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Rezistrinés vizualinio teatro strategijos: Zilvinas VINGELIS

Lietuvos muzikos ir teatro

intermediali erdvé ir montuotas  acdemis
personazas

ANOTACIJA. Straipsnyje analizuojama vizualinio teatro sgvoka, kurios
reik§mé Siuolaikinio teatro diskurse daznai licka neaiski arba yra
redukuojama } opozicijg tekstiniam teatrui. Tyrimo objektu laiko-

mos vizualinio teatro reZisurinés strategijos, o tikslas — konceptua- REIKSMINIAI
lizuoti vizualinj teatra hipermedijos ir vizualumo teorijy kontekste, ZODZIAT:
pristatant autorines intermedialios erdvés ir montuoto personazo postdraminis teatras,
rezisurines prieigas. Siekiant tai pagrjsti, tiriama vizualinio teatro vizualinis teatras,
sgvokos genezé ir interpretacijy jvairové, remiamasi vizualumo ir vizualinis posukis,
medijy teorijomis, analizuojama asmeniné karybiné praktika (Vil- aparatas,
niaus valstybinio mazojo teatro spektaklis ,Orféjas, vizualinio vizualumo teorija,
teatro ,Kosmos Theatre“ spektaklis ,Diletantas“ ir Kauno miesto medijy montazas,
kamerinio teatro bei ,Kosmos Theatre“ koprodukcija ,Kafka In- hipermedija,
somnia“), kurioje iSryskéja reZisurinés medijy montazo strategijos. intermedialumas,
Metodologing prieiga sudaro teoriniy $altiniy lyginamoji analizé ir intermediali erdve,
meninés praktikos refleksija. montuotas personazas.
Jvadas

Nepaisant placios vartosenos, vizualinio teatro savokos neapibréztumas islieka pro-
blema — toks teatras dazniausiai nusakomas per opozicija tekstiniam teatrui, bet néra
jtvirtinamas kaip savarankigka, teoriskai artikuliuota teatriné sistema. Tokia situacija pa-
sunkina $ios sagvokos taksonomijos kirimg ir meniniy praktiky apibrézimg. Straipsnyje
vizualinis teatras nagrinéjamas ne kaip literatarinio teatro antipodas, bet kaip hipermedija,
kurioje susilieja skirtingos teatro rasys ir medijos, o vizualumas suvokiamas kaip visumos
efektas. Atliekant analiz¢ démesio atskirai skiriama vizualinio postkio teorijai, leidZian-
¢iai konceptualiai pagrjsti vizualinio teatro sampratg platesniame humanitariniy moksly
kontekste. Jvedamos autorinés intermedialios erdvés organizavimo strategijos (,Kopi-
juoklis®, ,Panorama®, ,Asambliazas“, ,Koliazas®) ir pristatoma autoriné montuoto per-
sonazo prieiga — jos leidzZia traktuoti vizualinj teatra ne kaip literatarinio teatro antipoda,
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o kaip hipermedija — karybine, multisensorine sistema, kurioje medijos ir aktorius tampa
lygiaverciais partneriais.

Meéginimai apibrézti vizualinio teatro sgvoka iki $iol yra lydimi skirtingy pozia-
riy — teatro teoretiky ir praktiky bei humanitary gincy, kuriuos jkvepia platus savokos
potencialas, leidZiantis aktualizuoti skirtingas teorines ir praktines perspektyvas salygi-
nai naujoje ir revoliucingoje teatrinés pasauléziaros paradigmoje. Pirma karta terminas
pavartotas 1977 m. JAV kritikes, leidéjos ir A Journal of Performance and Art redaktorés
Bonnie Marranca knygoje 7he Theatre of Images, apibudinant ankstyvuosius amerikie-
Ciy rezisieriaus Roberto Wilsono spektaklius, o véliau dazniausiai vartotas apibadinant
spektaklius, kuriuose vyrauja neverbaliné ir neliteratariné vaizdiniy kalba. Sios teatrinés
sgvokos atsiradimo sutapimas su vizualiniu ir performatyviu posikiais, postdraminio
teatro tyrimais ir auganciu dalyvio patirties (angl. user experience) diskursu $iuolaikinio
teatro lauke jkvepia skirtingas interpretacijas, Zymi esminj ir fundamentaly teatrinés
praktikos bei teorijos laz}.

Patrice’as Pavisas leidinyje 7he Routledge Dictionary of Performance and Contempora-
ry Theatre (2016) vizualinj teatra apibudina kaip ,priesingg tekstiniam ir literatariniam
teatrui. Tai teatro rusis, kurioje vizuali dalis, scenografija ir mizanscenos dominuoja, o
kartais netgi visiskai i$stumia teksta, i§laikydamos ir daznai net sustiprindamos akusti-
n¢ bei muziking spektaklio dalj (Pavis 2016: 269). Toks Paviso apibrézimas vél labiau
nusako, kas vizualinis teatras néra, nei kas yra. Jo struktara pagrjsta ne pozityviai formu-
luojama teorine sistema, o neigimu — tekstinio, literatarinio, Zodziu pagrjsto teatro anti-
podu. Tai suponuoja poziarj, kad terminas atsiranda i§ opozicijos, o ne i§ konceptualios
savasties ir vystosi tik protesto budu. Toks apibrézimas trukdo vizualiniam teatrui jgyti
autonomiska ir nuo kity nepriklausoma statusa, kuris egzistuoja ne tik kaip teatrinio
maisto prie§ konvencinj teatra atsakas, bet ir kaip pozityvi, karybiska, sistemiskai arti-
kuliuota teritorija.

Atsizvelgiant j §j konteksta, straipsnyje keliama prielaida, kad vizualinis teatras gali
buti konceptualizuojamas kaip hipermedija — skirtingy teatro rasiy ir medijy sintezés
sistema, kurioje vizualumas suvokiamas kaip spektaklio visumos efektas. Remiantis vi-
zualumo ir medijy teorijomis, sickiama: 1) i§ naujo apmastyti vizualinio teatro sgvo-
kos statusg $iuolaikinio teatro diskurse; 2) apibrézti intermedialios erdvés organizavi-
mo strategijas; 3) pristatyti montuoto personazo rezistring prieiga, dél kurios aktorius
ir medijos veikia kaip lygiaverciai partneriai. Tolesnése straipsnio dalyse $ios teorinés
prielaidos tikrinamos ir plétojamos analizuojant spektaklius ,Katka Insomnia“ (2020),
,Orféjas“ (2024) ir ,Diletantas“ (2024).
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Vizualinis teatras ir vizualinis posikis

Nepaisant konkretaus, konceptualiai vientiso apibrézimo stokos, vizualinio teatro jta-
kos sfera pastaraisiais de§imtmeciais nuolat pleciasi, o jo patrauklumas tarp siuolaikiniy
menininky akivaizdziai didéja. Paradoksalu, taciau butent konceptualus neapibréztumas
vizualiniam teatrui suteikia savotiska epistemologin} pranasuma: karéjy, nesiekianciy
griezto teorinio jréminimo, akimis, vizualinis teatras tampa atvira semantine platforma,
leidZiancia lanks¢iai jungti skirtingas teatrines prieigas, estetines strategijas bei medijy sin-
tezés principus. Batent dél §io patrauklumo praktiniame lauke vizualinis teatras sparciai
jtvirtina pozicijas ir tampa lankscia teatrine pasaulézira, kurioje darniai sugyvena $iuolai-
kiniai vizualieji menai, $okis, $iuolaikinis cirkas, léliy, objekty ir Seséliy teatras, videomenas,
virtualios ir papildytos realybés formatai bei kitos skaitmeninés technologijos. Dél tokio
polifoninio pobudzio vizualinis teatras ima funkcionuoti ne kaip teatro Zanras ar stilius, o
kaip platesnio pobudzio karybinis diskursas. Visa tai rodo poreikj i$ naujo konceptualizuo-
ti pacia vizualinio teatro samprata, kad buty galima artikuliuoti naujas karybines prieigas,
gebancias reflektuoti skirtingy teatro rasiy, technologijy ir medijy sankirtas bei jungtis.

Utrechto universiteto profesoré Maaike Bleeker knygoje Visuality in the Theatre: The
Locus of Looking (2008) raso, kad galima tyrinéti ,vaizdus, tekstus ar jvykius, kurie buvo ir
tebéra tiriami skirtingy discipliny, taciau pats vizualumo aspektas nepriklauso né vienai
i$ §iy discipliny“ (Bleeker 2008: 2). Jis tiesiog ,nutinka“ (ten pat). Pasak autorés, norint
i$ tiesy i$nagrinéti vizualumga kaip papildomos kokybés mata, o ne duotybe, reikia stebéti
spektaklj kaip nedaloma visumg, kurioje ,,[r]eikalinga susitelkti j ry§j tarp to, kuris stebi,
ir to, kas yra stebima® (ten pat). Sis poiris vizualumg padeda suvokti ne kaip atskirg
scenin} komponenta, bet kaip emergentinj poveikj, kylantj i§ jvairiy teatriniy kompo-
nenty ir juos stebincio tarpusavio rysio.

Vizualinio postkio teorijos, susiformavusios XX a. pabaigos humanitariniuose
moksluose, sialo Zitros, vaizdo, atvaizdo, zvilgsnio ir reprezentacijos analizés instru-
mentus, kurie leidzia suvokti vizualinj teatra Zvelgiant i§ platesnés kultirinés perspekty-
vos. Terminas vizualinis posiikis (angl. pictorial turn), pirmg karta paminétas vizualumo
teoretiko Williamo Johno Thomaso Mitchello, siejamas su XX a. filosofijoje jvykusio
Llingvistinio posukio®, kuriame centrine filosofijos problema tapo kalba ir jos galimybés,
kritika (Juzefovi¢ 2011: 66).

Vaizdo teoretikai konstatuoja visiska nusivylima Zodziais ir jais apibréZiamomis pras-
miy ribomis, todél sitlo deklaruoti vaizda kaip atramos taska, pasaulio priémimo ir pa-
Zinimo pamatg bei pirminj suvokimo modelj, kai pirmiausia privilegijuojamos regéjimo
juslé ir vaizdy interpretacijos galimybés kity jusliy ir komunikaciniy sistemy atzvilgiu.
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Vizualumo teoretikas Vilémas Flusseris pasitlo atvaizdo suvokimg kei¢iancia tech-
ninio aparato idéja, kuri skirta apibudinti aparaty (angl., lot. apparatus; liet. prietaisas)
reprodukuojamiems ar kuriamiems technovaizdiniams. Pasak Flusserio, ,atvaizdas, kur}
sukuria kamera, yra paruostas aparato. Fotografas turi susipaZinti ir perprasti technolo-
gines [aparato] charakteristikas, kad galéty juo naudotis“ (Flusser 1984: 15). Tai nusako
ontologine fotografo intencijy kova su aparato programa, kuri turi savo veikimo pobudj,
o fotografas tik bando primesti antrines savokas i§ anksto paruosty savoky aparatui. Fo-
tografas nebetenka iniciatyvos, jj jtraukia aparato programiskumas, kuris virsta mastyma
simuliuojanciu jrankiu, savotisku dirbtiniu protu, perimanciu Zmogiska proting ir kary-
bine veikla. Aparato teorija padeda jvardyti praktinj vizualinio teatro i$$ukj: kiekvienai
medijai scenoje butinas fizinis — projektoriaus, ekrano, kolonélés, laidy — jkanijimas, pa-
vir$iai virsta neatsiejama teatro kano dalimi. Medijos negali buti regimos be jas leidzian-
¢iy aparaty, todél vizualinio teatro kalba tampa susitarimu tarp aparato primesty salygy
(erdvés fizikos, techniniy galimybiy, optiniy désniy, projektoriaus ar garso technikos
modelio) ir kuréjo intencijy.

Kita svarbi Flusserio idéja yra dimensionalumas, aiskinamas kaip medijy ir dimensi-
jos (matmens) sarySingumas. Zmogus pasaulj patiria tiesiogiai per tris erdvés dimensijas
ir laika. Tradicinis atvaizdas (pavyzdziui, klasikinés dailés paveikslas) yra pirmasis tik-
rovés abstrakcijos lygmenj uzimantis tarpininkas — jame perteikiamas iSorinis pasaulis.
Visas erdvélaikis atvaizde yra redukuojamas j plokstuma, turin¢ia tik dvi dimensijas, bet
pats paveikslas gali imituoti trimate tikrove ar net laiko slinktj. Sis dimensijy pokytis
i§ esmés apibrézia musy santykius su medijomis — masy trijy dimensijy ir laiko suvo-
kimas bei patyrimas yra redukuojamas j matomg atvaizdg (pavyzdziui, dvimateg vaizdo
projekcija), i8laikantj mus supanciy dimensijy iliuzija. Bandant i§ tokio atvaizdo atkurti
tikrove (jsivaizduoti), laikas ir erdvé simboliy atkodavimo i§ dvimatés plokstumos pro-
cese jgauna specifines sampratas. Atkuriantis dimensijas protas, pasitelkdamas Zvilgsnj,

»gali sugrjzti prie jau matyto atvaizdo elemento ir pries fai virsta po z0“ (ten pat: 6). Taip
grjzimas ir nuolatinis dviejy dimensijy detaliy perkarinéjimas } mums pazjstama trimatj
pasaulj sukuria cikliska laiko samprata: ,Rekonstruotas laikas yra amzinojo to paties
dalyko sugrjzimo laikas* (ten pat). Sj principa galima taikyti ir atskiriems scenovaizdzio
elementams ar medijoms, kurios, nors ir veikdamos savarankiskai, ziarovo vaizduotéje
susijungia j bendra trimate erdve. Sitaip Zitrovas vaizduotéje susimontugja is fragmenty
atkurtg vientisg pasaulj.

Pats Mitchellas teigia, kad perceptualus patyrimas visada aplanko pirmiau nei inter-
pretacija, nes vaizdy matymas, atpazinimas bei susiejimas veikia per analogijas. Percep-
cija geba jsijungti automatiskai, neeikvodama musy protiniy galiy (angl. iconic thought),
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ir gerokai anksciau, nei pirmasis proto méginimas paaiskinti vaizdus racionaliai ar kon-
ceptualiai (angl. symébolic thought) (Mitchell, cit. i§ Purgar 2017: 55). Taigi, vaizdinis
posukis ir didéjantis kuriniy vizualumas tiesiogiai sustiprino fenomenologine kino bei
teatro percepcija, kai kanigkas priémimas pasidaré tiek pat svarbus, o kai kuriais atvejais
ir svarbesnis uz reikSmiy suvokimg ir interpretavima. Mitchellas iskelia nekonceptua-
lizuoto ikoninio mastymo ir tik véliau zsizerpiancio simbolinio mastymo, kaip vaizdus
gaubiancios dvigubos samonés (angl. double consciousness), problema. Recipienta pradeda
veikti du lygiaverc¢iai konfrontuojantys impulsai, kuriy vienas sitlo islaikyti distancija, o
kitas — galutinai pasiduoti vaizdiniui (ten pat).

Mitchello dvigubos samonés busena, kai ziGrovas patiria vaizdinj ir tik tada jj ref-
lektuoja, ir Flusserio aparato idéja, apibrézianti zvilgsnj kaip technologijy formuojama
veiksma, tampa esminiais kriterijais ai$kinant karybinius vizualinio teatro paradoksus.
Vizualinis teatras neiSvengiamai kuria tokig patirtj, kurioje sensorinis ir konceptualus
lygmenys issiskiria, taciau veikia lygiagreciai: Ziarovas mato, bet dar nesupranta; jaucia,
bet dar neinterpretuoja. Sis patyrimo nesutapimas yra ne klaida, bet sgmoningai kuria-
ma struktira, kurig $ios teorijos padeda jvardyti. Vizualinis teatras Sitaip virsta ne vaizdy
demonstravimo menu, o vaizdy materializacijos erdve, kur Ziarovo kinas patiria poveik}
pirmas, tik semantinis lygmuo isryskéja jau po juslinio rezonanso.

Tiek Flusseris, tieck Mitchellas vizualumo jsivyravimg sieja su naujosiomis techno-
logijomis, kurios generuoja greitesnius ir verzlesnius vaizdus negu musy gebéjimas juos
jsisavinti (Flusser 1984; Mitchell 1994). Prie viso to prisideda galimybé skaitmeninj
vaizda ne tik lengvai koreguoti, falsifikuoti, bet ir platinti. Sis materialaus, natiralaus ir
skaitmeninio vaizdo partneriavimas, hibridinio sceninio atvaizdo i§ skirtingy elementy
konstravimas ir lygiavertis medijy integravimas } gyva teatro kalba vizualinio teatro ka-
réjams kelia naujy issukiy.

Chielo Kattenbelto straipsnyje Intermediality in Theatre and Performance: Definitions,
Perceptions and Medial Relationships (2008) pateiktas teatro apibréZimas atveria naujus
kelius permastyti teatro ontologines savybes ir jy ry$j su medijy montazo potencialu.
Apsidraudgs, kad ,meno disciplinas ir medijas reikéty tyrinéti ne atsizvelgiant j jy isto-
rine raida, jy paciy taisykles ir specifikacijas, bet platesniame jy skirtumy ir tarpusavio
sasajy kontekste®, teatro geneze ir poetika Kattenbeltas apmasto akcentuodamas pa-
ties teatro tarpdiscipliniskuma: ,Galétume sakyti: kai susitinka dvi ar daugiau skirtingy
meno formy, vyksta teatralizacijos procesas“ (Kattenbelt 2008: 20). Kaip pavyzdzius jis
pasirenka Richardo Wagnerio, Vasilijaus Kandinskio, Vsevolodo Mejerholdo, Sergejaus
Eizensteino ir Bertolto Brechto tarpdisciplinines idéjas (ten pat: 19-29).
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Taigi, pagal tokj apibréZzima teatras tampa vienintele medija, kuri lengvai jtraukia
kitas medijas, nepazeisdama jy specifikos ir neprarasdama savo ontologiniy savybiy.
Teatro prigimtis kity discipliny atzvilgiu — buti jungiamaja medziaga, augti ir pléstis
tuo, kas naujo sukuriama kitose disciplinose. Dél $io gebéjimo jtraukti (praryti) teatra
Kattenbeltas j; vadina hipermedija (t. y. medija, kuri gali apimti visas medijas) (ten pat).
Vertéty pabrézti, kad idéja, kurioje teatras buty suvokiamas kaip hipermedija, $ia-
me straipsnyje tampa kertine, siekiant apibrézti vizualin} teatra kaip medijy sintezés,
t. y. spektaklyje dalyvaujanciy skirtingy medijy visumos, pavyzd;. Teatro, kaip hiperme-
dijos, idéja leidZia analizuoti vizualinj teatra kaip tarping medijy susitikimy erdve.

Intermediali erdve

Nadja Masura, knygoje Digital Theatre: The Making and Meaning of Live Mediated
Performance, US & UK 1990-2020 (2020) aptardama skaitmeniniy technologijy taikyma
teatre, pateikia daugybe pavyzdziy, bet, norédama aptarti jy taikymo pradzig, atsigrezia
] istorin} intermedialaus teatro pirmtaka Josefa Svoboda. Kaip Erwinas Piscatoras, taip
ir Svoboda, naudodamas /laterna magica', sieké kurti ne medijuojamg fong ar prasminj-
estetin} pasakojimo papildyma, bet hibriding kino ir teatro erdve, kuri baty papildyta
naujais nematerialiais matmenimis. Tokiai erdvei batinas aktoriaus naujas mizanscenos
suvokimas, kai aktorius dalyvauja ne tik gyvuose paveiksluose, kuriamuose su kitais ar-
tistais, bet ir savotiskoje intermedialioje hibridinéje erdvéje, ekrany, garsy, sviesy ir kity
medijy kartu kuriamuose hibridiniuose atvaizduose. Svobodos vizualiné taktika ,sukurti
hibridinés kinematografinés vietos pojutj, apimantj sceninj judéjima ir tiesiogiai susijusj
su sceniniu veiksmu®, yra tiesioginis siekis sujungti fizinio ir skaitmeninio egzistavimo
alternatyvas j bendra intermedialy vieningai veikiantj koegzistavima (Masura 2020: 34).

Siais laikais toks medijy integravimas j sceninj veiksmg yra natiralus siekis, kurio
tikslas — organiska teatrinio veiksmo aplinka, estetiskai ir prasmingai sujungta j vieng
koliazinj intermedialy pasaulj (erdve), nepaisant jrankiy ir instrumenty heterogenisku-
mo. Dél teatro prigimtinio erdviskumo intermedialus montazas ¢ia pirmiausia reiskiasi
kaip erdvés konfiguracijy formavimas — fiziniy parametry prat¢simas, deformavimas ar
papildymas medijomis, kurios suteikia sceninei erdvei heterogeniskumo, skirtingy sa-
vybiy ir galimybiy. Tokj medijy integravimo scenoje ir operavimo jomis bei ZiGrovo
démesiu metodg galime pavadinti intermedialios erdvés karimu.

1 Lotyniskai $i frazé reiskia ,magiskasis Zibintas“. Laterna magica — tai XVII a. sukurta ankstyvoji
projekciné optiné priemoné, laikoma vienu i§ kino ir projekcijy technologijos pirmtaky.
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Intermedialaus montazo atveju dramaturgi-
ja tampa prasmés aktyvinimo trigeriu, kuris at-
skleidziamas per erdvés montazo konfiguracijas
ir aktoriaus veikima hibridinéje erdvéje kaip fi-
zinéje trimatéje aiksteléje. Scenos technologijos
(aparatas) i§ anksto nusprendzia intermedialios
erdvés transformacijy ir konfigaracijy galimybes,
sukurdamos tam tikrg apibrézty (baigtinj) monta-
7o galimybiy skaiciy. Tai nusako Zmogaus-karé-
jo intencijy kova su idankstine aparato programa,
kuri primeta savo veikimo buda. Veikimo tokioje
erdvéje kokybe apibudina grieztas realaus-fizinio
ir medijuoto-skaitmeninio buviy prieinimo atsi-
sakymas.

Per sio teksto autoriaus reZisuoty spekta-
kliy ,Orféjas“ ir ,Diletantas repeticijas gimusi
konceptuali idéja atveria intermedialios erdvés
karimo strategija, kuri atskleidziama pasitelkiant
cirko aikstelés metafora. I$ anksto instaliuota ir
vykstant spektakliui atsiverianti intermediali erd-
vé, jos materialus aparatas privalo mobilizuoti savo

1 pav. Scena i§ spektaklio ,,Orfe-
jas" (2024, rez. Zilvinas Vingelis)
premjeros. Dmitrijaus Matvejevo
nuotr.

mechanizmus konkrecioje scenoje. Kartu visos kitos scenos turi slépti tai, kad §is mecha-

nizmas bus panaudotas. Jeigu scenas suvoktume kaip iliuzionisto méginima nukreipti

démesj nuo triuko jgyvendinimo proceso ir atkreipti démesj } jau jgyvendinto triuko

rezultaty, tai medijy montazo dramaturgija galétume perfrazuoti kaip vienos medijos

naudojima siekiant nukreipti démesj nuo kity medijy.

Jorgenas Callesenas disertacijoje Beyond the Screen: The Puppet Theatre as a Model
for Communication, Representation and Aesthetics in Mixed Reality Environments (2005),
sieckdamas apibrézti misrios realybés (angl. mixed reality) problematika, teigia:

Medijy reprezentacijos savokos, tokios kaip virtuali ir misri realybé, atsiduria tarp me-
dijavimo ir tikrovés. Tai priestaravimas, dél kurio jos tampa oksimoroninémis. Si episte-

evy —

mologiné problema yra i§$ukis misrios realybés aplinkos tyréjams, bandantiems aprasyti
ribas tarp realaus ir virtualaus, nes jie susiduria su paradoksu, kurio, kaip nurodo Lotma-
nas, negalima i$spresti jy paciy paradigmoje (Callesen 2005: 15).

Taigi, misri realybé savo heterogeniska virtualios (medijuojamos) ir realios tikrovés

prigimtimi tampa tapati $io teksto autoriaus vartojamai intermedialios erdvés savokai.
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Pagal $ig samprata fiziniai artefaktai su medijuojamomis nefizinémis aplinkomis sudaro
hibriding ir nuolat kintancig erdve, kurioje aktorius veikia lygiavertiskai abiejy erdviy
atzvilgiu, o jo fiziniai veiksmai ir migracija sgmoningai trina aiskig riba tarp jy.

Misrios realybés aplinka gali buti realistiné (objektyvi), idealistiné (subjektyvi) ir
konstruktyvistiné. Zvelgiant i§ realistinés aplinkos perspektyvos, daugiausia démesio
skiriama tiesai ir tikslumui. Idealistinis (subjektyvus) poziuris teigia, kad tiek tikrové,
tiek tiesa téra konkreciy reprezentacijos sistemy produktai. O konstruktyvistinis pozii-
ris, kuris grindziamas strukturalisty teorijomis, teigia, kad néra jokio reik§minio skir-
tumo tarp to, ka suprantame kaip medijuota, ir tarp to, ka tikime esant tikrove. Kons-
truktyvistinis poziuris sialo buda, kaip galima nutiesti tilt tarp idealistinio ir realistinio
poziurio, pripazjstant, kad fiziné tikrové néra vien tik iSoriné (ten pat). Reikéty pabrézti,
kad daznai aptariamos realybés ir fikcijos arba fizinio ir medijuoto atvaizdy susidarimo
problemos intermedialios erdvés koncepcijoje yra esminés. Suvokdami vaizdo projekcija
kaip iSoring fizing erdve, kurioje personazas gali veikti panasiu badu, kaip veikia realioje
aplinkoje, galime siekti sukurti jtikinama fizinés tikrovés pratgsima, taip naturaliai inte-
gruodami medijas } scening aikstele.

Panasi problema kyla tada, kai, kalbédami apie medijuojamo ir gyvo veiksmo santy-
kius, imame aptarinéti techning gyvo ir jrasyto veiksmo atskirtj. Gyvas aktoriaus veiks-
mas yra apibadinamas sceniniu laiku ir daznai priklauso nuo konkrecios spektaklio eigos.
Jrasytas veiksmas yra fiksuota medija, kurios trukmé ir veikimo principas visada identis-
ki. Viena aktoriams ir operatoriams kylanciy problemy — nepastovaus ir fiksuoto laiko
sinchronizacija, atsirandanti kuriant bendrg ir laike vienodai besivystantj intermedialy
pasakojima. Techniniai badai jungti i§ anksto jrasytas medijas su gyvu veiksmu yra trys ir
visi jie susije su tam tikro Zenklo sukarimu (jis turi buti vienoje i§ medijy arba isryskéti
per aktoriaus veikima ir buti suprantamas visiems kitiems veiksmo dalyviams):

+ Ilgos trukmeés i§ anksto jrayta medija ir kartu su ja turintis veikti aktorius. Tai
ilgesné fiksuoto laiko atkarpa (montazas), kur aktorius, matydamas vaizdinius
arba girdédamas garsinius Zenklus, privalo pataikyti ; audiovizualinés medijos
kuriamg laiko tékme¢. Pavyzdys — spektaklio ,Kafka Insomnia“ puodelio scena,
kurioje vienu kadru i$ anksto nufilmuota projekcija rodo rate jstrigusj maza Kaf-
ka. Scenoje aktorius, sédintis nugara j vaizdo projekcija, bendrauja su projekci-
joje ziirovams matomu personazu, Ziirédamas j savo puodelj. Konkretas gyvai
veikiancio aktoriaus veiksmai atsispindi projekcijoje ir taip sukuria jspudj, kad
tiek aktorius, tiek personazas veikia kartu esamuoju laiku. Techniné aktoriaus
pagalba — dvi sekundés pries kiekvieng jo veiksmg suskambantis, tarp garso di-
zaino pasléptas, tik jam girdimas garsinis Zenklas.

68 X111 #2025 « ARS et PRAXIS



Rezisarinés vizualinio teatro strategijos: Zilvinas VINGELIS
intermediali erdvé ir montuotas personazas

2 pav. Kadras i§
spektaklio ,,Kafka
Insomnia* (2020,
rez. Zilvinas Vin-
gelis) vaizdo jraso.
Kornelijaus Jaro-
SeviCiaus nuotr.

3 pav. Scena i§ spek-
taklio ,,Diletantas*
(2024, rez. Zilvinas
Vingelis) prem-
jeros Lisabonoje.
Alipio Padilha’os
nuotr.

+ Daug Zingsniy (angl. cue), susijungiandiy j vieng sceng. Tai Zingsniais suskirsty-
ta vaizdo arba garso medija, kuri sinchronizuojasi su aktoriaus veikimu, opera-
toriams prisitaikant prie aktoriaus veikimo tempo ir dabartinio sceninio laiko.
Sios i3 anksto jrasytos medijos negalime laikyti nepaslankia dabartiniam laikui,
nes fizinis, t. y. spektaklyje tiesiogiai dalyvaujantis, operatorius kartu su scenoje
veikiandiais aktoriais kuria vieng pasakojima. Pavyzdziui, spektaklio ,Diletantas®

pianino scena, kurioje, aktorei grojant pianino klaviatara, su kiekvienu klaviso

paspaudimu jsijungia vis kitas i§ anksto sumontuotas garso ir vaizdo siuzetas i$

Jeano Cocteau kelionés aplink pasaulj.
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+ Hibridiné prie$ tai minéty strategijy technika, kuri padeda spresti problemas,
kilusias ypa¢ komplikuotose intermedialiose scenose. Siuo atveju prie aktoriy
veikimo prisiderina operatoriai, paleidziantys fiksuotas medijas, kurios turi veik-
ti kartu su aktoriais. Tai reiskia, kad medijy pradzias ir pabaigas valdantys ope-
ratoriai negali keisti vaizdo ir garso medijos jos viduje ir kad aktoriai turi staigiai
prisiderinti prie pagal jy paciy vaidinimg paleistos medijos, o jai pasibaigus, —
perimti vadovavimg procesui. Kaip pavyzdj galétume pasirinkti spektaklio ,,Or-
téjas“ mirties scena, kurioje prie aktoriy veiksmo ir teksto prisidering operatoriai
atitinkamai keicia $viesas, valdo uzkadrinj balsa, garso dizaino sinchronizacijas
ir vaizdo projekcijas, bet, kol rodomos ilgesnés naratyvios projekcijos, aktoriai
privalo prisiderinti prie jrasytos medijos greicio. Stai aktorei Valdai Bickutei at-
éjus } konkrety taska ir pakélus rankas, jsijungia jos Sesélio projekcija, kur kartu
su gyvu jos kalbéjimu sukuriamas intermedialus pasakojimas apie alternatyvius
mirties pavidalus. Aktoré turi priderinti savo kalbéjimo greitj prie sau pazjstamo
garso dizaino nematydama projekcijos. Projekcijos vaizdams vél atvirtus j akto-
rés $esél, aktoré turi spéti pakelti rankas (kad sutapty su savo $eséliu projekeijo-
je) ir i§ anksto jradytu éjimo tempu nueiti j kita mizansceng. Taip keturi scenoje
vaidinantys aktoriai ir keturi medijy operatoriai veikia kaip vienas sustyguotas
orkestras, o kiekvieno jy bet kuris veiksmas priklauso nuo visy kity.

Ketvirtasis budas galéty buti aktoriy absoliuciai valdomas interaktyviy medijy in-
tegravimas. Apzvelgus visas §ias strategijas kyla praktinis poreikis jvardyti konkrecias ir
aiskiai konceptualizuotas intermedialios erdvés konstravimo strategijas, kurios galéty
tapti tam tikrais medijy ryS$iy sankirtos trafaretais, padedanciais kurti hibridinj atvaizda,
sudaryta i§ gyvo ir negywvo priespriesos.

Siekiant sukurti autorines intermedialios erdvés organizavimo strategijas, buvo
stengiamasi atrasti tinkamas sgvokas, skirtas nusakyti medijy bendradarbiavimo inter-
medialioje erdvéje galimybes, kurios aprépty tiek medijy potenciala kurti bendra at-
vaizda ar garsg (vieningg arba eklektiska) kartu, tiek kurti atvaizdy, garsy ir idéjy daugj,
skirtingy atvaizdy ir garsy chora, kurj gali sudaryti tiek estetiskai darnis ir panasus, tiek
eklektiski, heterogeniski atvaizdai ir garsai. Norédamas to pasiekti, teksto autorius per
repeticijas atrado ir iSgrynino keturias intermedialios erdvés organizavimo strategijas.
Kai sgveikauja laikinis ir estetinis montazai, jas taikant daroma tiesioginé jtaka turiniui,
montazui ir interpretacijai.

Intermedialios erdvés konceptas ,,Kopijuoklis“: kelios medijos kuria kelias isbaigtas
to paties atvaizdo ar garso kopijas. Laikiniai $iy medijy rysiai gali buti tiek sinchronigki
(siekiant daugybés to paties atvaizdo, kurj valdo vienas protas, iliuzijos), tiek asinchro-
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4 pav. Scena is spek-
faklio ,,Orféjas”
(2024, rez. Zilvinas
Vingelis) premje-
ros Valstybiniaome
Vilniaus mazaja-
me teatre. Dmi-
frijaus Matvejevo
nuoftr.

5 pav. Kadras i§
spektaklio ,Kafka
Insomnia* (2020,
rez. Zilvinas Vin-
gelis). Kornelijaus
Jaroseviciaus
nuotr.

niski (siekiant sukelti chaoso, nesutarimo viduje jspud;). Pavyzdys — spektaklio ,Kafka
Insomnia® scena, kai vienas i§ Katky nuteisiamas ir yra priverstas pasirasyti raudoname
aplanke esanc¢ius dokumentus. Ant visy scenografijos plokstumy pasirodo jo Ziaugcio-
jantis veidas.

Intermedialios erdvés konceptas ,,Panorama®: kelios medijos kuria kelis skirtingus
iSbaigtus atvaizdus ar garsus. Tai medijy kuriama prasminé jtampa, kuri gali reprezen-
tuoti skirtingy estetiky sinchronizuotus arba (norint pabrézti autonomija) desinchro-

ARS et PRAXIS ¢ 2025 ¢ XIII 71



Zilvinas VINGELIS Rezisarinés vizualinio teatro strategijos:
intermediali erdvé ir montuotas personazas

nizuotus, vienas nuo kito nepriklausomus atvaizdus. Pavyzdys — Dimitris Papaioannou
spektaklis ,2¢. Sio vizualinio spektaklio struktara beveik visg laikg kuriama i3 vienu metu
keliais planais vykstan¢iy isbaigty heterogenisky elementy: scenoje kostiumais apsirenge
vyrai krenta ir slysta nuo jos gale esancio pakilimo; scenoje yra milziniska barbé; pasi-
girsta popmuzika; jvaziuoja ploksti kartono lakstai, ant kuriy vaizduojamos masinos;
1 sceng jeina popdainininkas sidabriniu blizgiu $varku ir ima visiems dainuoti, antrame
plane tgsdamas savo mizanscenas.

Intermedialios erdvés konceptas ,Asambliazas“: vieng estetiskai vieningg atvaizda
kuria kelios skirtingos medijos. Tai medijy sintezés strategija, taikoma siekiant sukurti
gyva ir funkcionuojantj atvaizda ar garsa, kuris buty tiek fizinio judéjimo, tiek estetine
prasme vieningas, jtikinamas ir sudarytas i§ skirtingy medijy (pavyzdziui, gyvo akto-
riaus ir jradytos projekcijos). Pavyzdys — spektaklio ,Diletantas“ scena, kurioje apéjes
scenografijos objekta Cocteau personazas randa ant plok$tumos projektuojamo telefono
atvaizda. Tada jis j&isa ranka j projekcija ir iStraukia tikra telefono ragelj, kuris kartu su

projekcijos ekrane matomu telefonu sudaro vientisg atvaizda.

6 pav. Kadras i spektaklio ,,Diletantas* (2024, rez. Zilvinas Vingelis). Tomo Kelerto nuotr.

Intermedialios erdvés konceptas ,Koliazas“: skirtingos medijos kuria nevienodo
stiliaus neiSbaigtus atvaizdus ar garsus ir juos jungia j bendra visuma, kurioje vyrauja ke-
lios estetikos. Tai primena Frankensteing ar kazka, kas sudaryta i$ skirtingy daliy, nedera
viduje, bet visa tai demonstruoja radikaly komponenty atskyrima ir vienalaikj medijy
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darbg. Pavyzdys — ,Orféjo“ mirties scena, kurioje derinami skirtingos stilistikos garsai?,
vaidybos stiliai® ir eklektiskai susipynusios vizualinés estetikos®.

Taigi, Sie keturi intermedialios erdvés konceptai, kaip skirtingos estetinés prasmiy
derinimo teatro erdvéje (jtraukiant teatre taikomus komponentus) kategorijos, suteikia
konceptualia prieiga prie konkreciy intermedialiy démeny derinimo specifikos ir pade-
da karybinei komandai tiksliau suprasti, aptarti ir jgyvendinti i§ paziaros sudétingus ir
lengvai nejvardijamus medijy montazo sprendimus.

Montuotas personaias

I§ aptarty konceptualizuoty intermedialios erdvés konstravimo budy isplauke kita
straipsnio autoriaus atrasta ir taikyta praktiné prieiga. Ji skirta medijy montazui, kuris
kuria ir rodo (reprezentuoja) publikai ne tik scenografija, veiksmo aplinka, papildomus
efektus, prasmes ar estetika, bet ir patj personaza — ta, kurj aktorius kuria pasitelkdamas
§viesos, garso ir (ar) vaizdo projekcijy medijas. Si sialoma prieiga neapibudina vien tik
ty intermedialiy sceny, kuriose aktoriaus raiska ar sceninis jspadis yra sustiprinamas
papildomomis priemonémis, bet ir apima tas personazo reprezentacijas, kuriose medijos
i§ dalies, o kartais kuriam laikui netgi visiskai perima i§ aktoriaus personazo kontrolg ir
reprezentacija.

Montuotas personazas praktiniame darbe gali pasireiksti trimis budais:

1. Per papildyma: gyvas aktorius personaza kuria kartu su medijomis, kurios jj papildo,
bet neuzgozia. ,Orféjuje Mirties personazas po Euridikés mirties ateina i§ veid-
rodzio. I$ pradziy girdime itin garsy ir $aizy bato kaukséjima, o tai leidzia ateities
scenose reprezentuoti mirties atéjima vien siuo garsu. JZengdamas } scena, Mirties
personazas prieina prie metronomo ir sulétina jj. Tuo metu girdimas ausj réZiantis ir
garsus tempiamos gumos garsas — tai kuria §io personazo asociacija su guma, tasu-
mu, pir§tinémis, kurias véliau iSeidamas jis paliks ir kurios padés Orféjui perzengti
kieta veidrodzio pavir$iy ir taip patekti } pozemiy pasaulj. Sulétinus metronomo
ritmg, kartu sulétéja scenos vyksmo tempas ir muzika, apsiniaukia $viesos ir viskas
nugrimzta } sulétéjusio laiko atmosfera. Ateina Mirties pagalbiniai Azraelis ir Ra-
faelis, kurie komunikuoja su Mirtimi pusiau kalbédami, pusiau mintimis, kurias
jgarsina uzkadriniai aktoriy balsai. Fraziy $altinis kei¢iamas taip daznai, kad buty

2 Gyva kalba, jrasyta kalba, scenografijos objekty garsai, foniné muzika, iliustratyvus hiperrealistinis
garso dizainas.

3 DPsichologiné vaidyba, fizinis teatras, interaktyvus teatras, melodrama.

4 Kaukiy teatras, ar# deco kostiumai, siaubo kino estetika.
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sunku atskirti, kur ir kodél sie personazai kalba patys, o kur skamba jrasas. O §tai,
pavyzdziui, spektaklyje ,Diletantas® vykstant telefono scenai aktorés, vaidinancios
Cocteau, ranka atsiduria projekeijoje.

Per perémima: gyvo aktoriaus funkcijas laikinai visiskai perima medijos, o pastaro-
sios véliau, papildZiusios jo kuriamg personaza naujomis charakteristikomis, grgzina
jas aktoriui. ,Orféjuje” mirusios Euridikés $esélis pakyla ir ateina pas Mirties $esélj,
nors pati Euridiké guli ant sofos ir nejuda. Bakchantéms suplésius Orféja, scenoje
lieka jo galva — tai balionas, ant kurio projektuojamas j kamera kulisuose gyvai
vaidinantis aktorius. Euridikei i$éjus pasiimti nematomo Orféjo kino, ant grindy
matome, kaip jos $esélis atsiskiria nuo kano, paima begalvi Orféjo $esélj ir issiveda
ji 18 scenos. ,Diletante“ Cocteau patekus } savo paties filma, i§ pradziy personaza
reprezentuoja projekcija, paskui —lélé, ir tik tada jis vél atvirsta  Zmogy, kurj vaidina
aktoré. Taigi, ilgg laika scenoje Cocteau reprezentuoja medijos ir 1élé — jos aktorei
grazina naujomis prasmémis ir gebéjimais papildyta personaza. Spektaklyje ,,Kafka
Insomnia“ keleta karty j kita erdve patekes personazas reprezentuojamas ekrane, bet
jam i§ ekrano sugrjZus } scena, ekrane matytas turinys yra susiejamas su fizine tikro-
ve konkrec¢iais vizualiniais Zenklais, leidzianciais ekrane regéta iliuzija pristatyti kaip
realybés dalj. Pavyzdziui, miske paklydes Kafka i§ ekrano nuzengia aplipes Sakomis,
baseine plaukiojantis Kafka i§ ekrano islipa perslapes, o puodelyje jstriges Kafka (jis
matomas projekcijoje) veikia sinchronizuotai su scenoje savaime judanciu puodeliu
(jame pasléptas magnetas). Taigi, kuriant abipusius rysius (realybéje kazkas vyksta
dél to, kad vyksta projekcijoje, o projekcijoje kazkas keiciasi pagal tai, kas vyksta
realybéje), projekeija ir medijos gali virsti ne komentuojandia, o realig fizing erdve ir
scening tikrove i$pleciancia dalimi.

,Orféjo“ eskizo variante buvo sukurta scena, kurioje, Mirties personaza vaidinusiai
aktorei atéjus j konkrety taska, pasigirsdavo lyg vandenj aptraukiancio ledo garsas.
Aktoré létai sustingdavo, ir muzika nutildavo, o priesais j iSry$kédavo baltas takas,
kuriame pasirodydavo aktorés baty jspaudy projekcija, lydima bridimo per vanden;j
garso. Tai sukurdavo jspud;j tarytum kazin kas buty i$¢jes i§ aktorés kino ir pradéjes
bristi per nematoma vandenj, nors aktoré stovéjo vietoje. Gal scenos aktoré iseina,
o uz jos nuo priekinés §viesos ant grindy krites Sesélis lieka ten, kur buves (tikra Se-
§€élj pakeicia projekcija ant grindy)? Kol aktoré vedasi Euridike link veidrodzio, ant
grindy esantis Sesélis nusimauna pirstines ir numeta jas sofos link. Véliau, jau kitoje
scenoje, atéjes Ertebizas randa tikras gumines pirstines, paliktas ant sofos.

Per aktoriy saveika: du ar daugiau aktoriy, sujungti per medijas, kuria vieng perso-
naza. Tai spektaklyje ,Katka Insomnia“ jgyvendinta strategija. I§ virsaus filmuoja-
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7 pav. Kadras i3
spektaklio ,Kafka
Insomnia* (2020,
rez. Zilvinas Vinge-
lis). Donato Stan-
kevicCiaus nuotr.

mas aktorius, kuris tyso ant scenos grindy tarp parversto stalo ir taip pat parverstos
stal¢iy spintelés, projekcijoje atrodo kaip stovintis tarp stalo ir stal¢iy spintelés Zmo-
gus. Jam i$traukus i§ stal¢iy dokumentus ir émus juos skaityti, ekrane su projekcija
pasirodo kito gyvo aktoriaus tikra galva, kuri jvaziuoja j ta palia vieta kaip projekei-
joje matomo aktoriaus. Taip du aktoriai vienas j kitg ima ziaréti kaip 1élininkai, pra-
tesiantys kaniska l1éle (angl. body pupper): pirmasis turi stebéti ekrang ir stengtis, kad
jo kano padétis atitikty ekrano i$ Salies negalin¢io matyti aktoriaus galvos padét}, o
pro ekrang galvg iskises aktorius turi stebéti ant grindy gulin¢iojo vaidybinius jude-
sius ir stengtis juos papildyti savo galvos judesiais. Neproporcingas didelés fizinés
galvos ir mazesnés kano projekcijos santykis sukuria komiska montuotg personaza,
kurj, nors ir sujungta medijy £/ijais, vis dar veikdami i$vien vaidina du gyvi aktoriai,
pasidalije personazo reprezentacijos komponentais.

Toks gyvo aktoriaus (aktoriy) kano ir medijy tarpusavio rysys kuria Zmogiskasias ri-
bas perZengiantj personaza. Tinkamai i$plétus §j buda, medijos suteikia galimybe sukurti
scenoje fiziskai neegzistuojant} personaza su aiskiais judesiais ir poslinkiu, emocijomis,
reakcijomis ir komunikacija arba sukurti personazus, kuriuos atlikty keli aktoriai vienu
metu. Tokio hibridinio personazo karimas, grindZiamas intermedialioje erdvéje kuriamu
estetiniu montazu, yra naudingas kaip budas sujungti skirtingas medijas su gyvai vei-
kian¢iu aktoriumi, siekiant praplésti fizines personazo galimybiy ribas.
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I$vados

Tyrimas parodé, kad vizualinio teatro samprata gali buti konceptualiai apibrézta
kaip hipermedija, t. y. sistema, kurioje vaizdo, garso, kino, erdvés ir technologiniy apa-
raty saveika lemia ne pavienes semantines reik§mes, bet visumine intermedialios teatri-
nés dramaturgijos struktira. Vizualumo ir medijy teorijos suteiké konceptualy pagrinda
vizualinio teatro konceptualizavimui: Flusserio aparato savoka atskleidé technologiniy
jrankiy jtaka sceninés veiklos organizavimui, o Mitchello dvigubos samonés idéja jtvir-
tino percepcinio ir konceptualios Zitros lygmeny dualizmg kaip struktirin} vizualinio
teatro recepcijos mechanizma. Si teoriné prieiga leido apibrézti vizualinio teatro veikima
kaip vaizdo materializacijos procesa, kur sensoriné patirtis ir semantiné konstrukcija
veikia lygiagreciai.

Per karybing praktika buvo nustatyta, kad medijy montazo logika formuoja hibridi-
ng scening tikrove, kurioje intermedialios erdvés organizavimo strategijos (,Kopijuoklis,
,2Panorama®, ,Asambliazas*, ,Koliazas“) struktaruoja skirtingus medijy ir fizinés erdvés
rysius, lemiancius specifinius Ziaros rezZimus ir prasmines konfiguracijas. Montuoto per-
sonazo prieiga atskleidé, kad personazo reprezentacija gali buti kuriama per medijy ir
aktoriaus sgveikg jvairiais montazo lygmenimis — nuo papildymo iki laikino perémimo
ar keliy aktoriy veikimo vieno personazo struktaroje.

Apragyti tyrimo rezultatai patvirtina straipsnio pradzioje pateikta teiginj, kad vizua-
linio teatro rezisurinés strategijos gali buti teoriskai artikuliuotos kaip nuosekli hiperme-
dialaus teatro karimo sistema, kurioje intermediali erdvé ir montuotas personazas veikia
kaip dvi rezisurinés prieigos, leidziancios valdyti medijy montazo procesus siuolaikinéje
scenoje.
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Directorial strategies of visual theatre: intermedial space
and the montaged character

SUMMARY. The article addresses the persistent indeterminacy of “visu-
al theatre” and reframes it not as the antithesis of literary theatre but
as a hypermedium in which image, sound, space, technologies and
the actor operate as equal partners. Drawing on visuality and me-
dia theory (William John Thomas Mitchell’s double consciousness,
Vilém Flusser’s apparatus, Maaike Bleeker, Chiel Kattenbelt, Nadja
Masura), it defines visuality as an emergent effect of the whole stage
ecology rather than a single component. Two operational contribu-
tions are proposed: (1) intermedial space — a set of montage strate-
gies for organising stage media (copier, panorama, assemblage, col-

lage); (2) the montaged character — a directing approach in which KEYWORDS:

media supplement, temporarily take over, or are co-created with postdramatic theatre,
multiple actors to form a single role. Methods combine comparative visual theatre,

analysis with practice-based reflection on three productions (Or- visual turn, apparatus,
pheus, Dilettante, Kafka Insomnia). Findings articulate visual theatre media montage,

as a theoretically anchored, practicable system: montage is the core hypermedia,

of visual dramaturgy; apparatus conditions both limits and inven- intermediality,

tion; audience experience is primed by embodied perception, with intermedial space,
meaning following sensory resonance. The model offers transferable montaged character,
tools for directing, curation and pedagogy. practice-based research.
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