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Dekonstruojant atlikéjo profesija:  Lora KMIELIAUSKAITE

Lietuvos muzikos ir teatro

redukcijos metodas naujojoje muzikoje = icmis

ANOTACIJA. Isryskinant atlikéjo veiklos redukavimo pavyzdZius,
straipsnyje sickiama apzvelgti, kaip atlikéjai funkcionuoja naujo-
sios muzikos lauke ne tada, kai vykdo pagrindine muzikos atlikeé-
ju funkcija (atlieka muzika tradicine $io veiksmazodzio prasme), o
tada, kai jy profesiné veikla persikelia j tarpZanrinio atlikimo lauka.
Kai sumazinamas atlikéjo muzikiniy uzduodiy skaicius ar net jam
i$vis nebesuteikiama prieiga prie jo profesiniy muzikos instrumenty,
yra sureik§minamas muziko kaniskumas ir ple¢iama jo profesinés
tapatybés samprata. Analizei pasitelkiamas instrumentinio teatro
karéjo ir tyréjo Falko Hiibnerio sialomas plétiniy ir redukcijos mo-
delis (angl. extension and reduction), atskleidZiantis skirtingas atlike- REIKSMINIAI

jo jveiklinimo naujosios muzikos procesuose strategijas. Straipsnyje 7ODZIAI:

§is modelis papildomas metodinémis jZvalgomis, kurios atsisklei- atlikimas,

dzia zvelgiant i3 atlikéjo perspektyvos. performatyvumas,

Straipsnis parengtas ekscelencijos klasteryje ,Improvizacija ir kary- muzikos teatras,

biskumas scenos menuose” (Scenos meny tyrimy centras, Lietuvos naujoji muzika,

muzikos ir teatro akademija). Finansavimg skyré Lietuvos mokslo naujoji disciplina,

taryba (LMTLT), sutarties Nr. S-A-UEI-23-4. plétiniai, redukcija.
Ivadas

Isivaizduokime scena: apsviestoje erdvéje sédi nejudrus Alvinas Lucieras, prie jo gal-
vos pritvirtinti elektrodai, fiksuojantys smegeny alfa bangas. Greta jo — Johnas Cage’as,
asistuojantis sujungiant laidus ir véliau paskirstant garsg tarp keliy garsiakalbiy. Aplink
isdéstyti musamieji muzikos instrumentai islieka nejudras. Fizinis veikimas beveik visis-
kai eliminuotas — Luciero kinas tampa stabiliu atskaitos tasku, nuo kurio sklinda nema-
tomas, taciau akusti$kai juntamas impulsas. Septynias minutes' scenoje nejvyksta joks
regimas veiksmas; tik po ilgo laukimo, atlikéjui pasiekus atitinkama mentaling busena,
erdvéje ima rastis pirmieji garsiniai virpesiai.

1 Aptariamas Luciero karinio Music for Solo Performer atlikimas buvo nufilmuotas paskesniais metais

po premjeros — 1976 m. per universitete , Wesleyan® vykusj pasirodyma ,, World Music Hall“. Nuoro-
da internete: https://www.youtube.com/watch?v=bIPU2ynqy2Y&t=305s [Ziuréta 2025 03 15].
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Tokj radikaly muzikinio veiksmo perrasyma Lucieras pristaté savo istoriniu kariniu
Mousic for Solo Performer? (1965), pirmg karta paties autoriaus atliktu meno muzieju-
je ,Rose®, universitete ,Brandeis®. Siame darbe muzikinis veiksmas radikaliai transfor-
muojamas: muzikas beveik nejudédamas kelia garsus, pasitelkdamas savo smegeny alfa
bangas, per specialia elektroakusting sistema rezonuojancias musamuosiuose muzikos
instrumentuose. Volkeris Straebelis ir Wilmas Thobenas tiksliai jvardija, kad ¢ia iskyla
»muzikos karinys, kuriame solistas reiskiasi ne per fizinj veiksma, bet per vidin} mentalinj
procesa, o kinas tampa teatriniu Zenklu — buvimo, bet ne veikimo vieta“® (Straebel ir
Thoben 2014: 18).

Kariniu Music for Solo Performer ir jame jgyvendintais veiksmais Lucieras ne tik
eliminavo tradicin} muzikinj gesta, bet ir perkélé atlikéjo buvima j beveik nematoma,
fiziskai neveikli, taciau akustiskai aktyvig plotme. Atlikdamas §j karinj kanas veiké pa-
radoksaliai: budamas scenoje, jis liovési buti aktyvaus veiksmo $altiniu, bet isliko pagrin-
diniu muzikinés patirties neséju.

Tokio pobudzio kariniai kaip Music for Solo Performer Zymi viena reik§mingy jvykiy,
istoriniu lygmeniu prisidéjusiy prie paradigminio posikio — nuo techninio veikimo prie
konceptualaus buvimo — muzikos atlikimo sampratoje, ir skatina permastyti kintantj
atlikéjo performatyvuma naujosios muzikos scenoje, ypa¢ tais atvejais, kai sgmoningai
dekonstruojami jprasti profesiniai atramos taskai (pavyzdziui, garsas, muzikos instru-
mentas ar judesys). Siekiant konceptualiai jvertinti §ig transformacijg, pirmiausia butina
aptarti atlikéjo performatyvumo sampratos raidg. Toks teorinis pagrindas sudaro prie-
laidas pereiti prie straipsnio analizés asies — Falko Hiibnerio pasitlytos atlikéjo plétiniy
ir redukcijos modeliy sistemos, leidZianc¢ios kompleksiskai apmastyti atlikéjo raiskos
strategijas $iuolaikinés muzikos praktikose. Straipsnyje daugiausia démesio skiriama re-
dukcijos metodui pristatyti.

Atlikéjo performatyvumas tarpdisciplininése praktikose

Atlikéjo performatyvumo sampratos* plétra muzikos atlikimo kontekste jgyja nauja
krypt}, kuri i8ryskéjo XX a. antrojoje puséje ir yra glaudziai susijusi su technologinés

2 Pirminé Luciero Music for Solo Performer partitura uZrasyta jau po karinio sukirimo ir, kaip pazymi
Volkeris Straebelis ir Wilmas Thobenas, tiksli data, kada tai jvyko, nezinoma — gali buti, kad tik prie§
pat pirmaja publikacija 1980 metais (Straebel ir Thoben 2014: 18).
Cia ir toliau vertimas straipsnio autorés.

4 Kalbant apie performatyvumo samprata, straipsnyje remiamasi daugialypiu teoriniu lauku, kuriame
performatyvumo sgvoka vystési ir kito: nuo Johno L. Austino idéjos, kad kalba veikia kaip socialinis
aktas (placiau Zr. Austin 1962), iki Judith Butler ir Erikos Fischer-Lichte interpretacijy, pagal kurias
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pazangos bei naujyjy medijy meno plétra. Sukurta jvairiy kariniy, kuriuose naudojamos
vaizdo jrady bei interaktyvumo sasajos ir (ar) elektroniniai prietaisai, meno lauke atsi-
randa gausybé pavyzdziy, rodanciy, kaip atlikéjo performatyvumo galimybés gali buti
pleciamos per atlikéjo kano ir skaitmeniniy technologijy santykj. Nuo XX a. 6-ojo de-
$imtmecio pabaigos daugelis kompozitoriy ir tarpdisciplininiy menininky (Mauricio
Kagelis, Lucieras, Cage’as, Heineris Goebbelsas, Laurie Anderson, Georges’as Aperghis
ir kt.) j savo scenines partitaras pradéjo sistemingai jtraukti vizualinius, elektroninius
ir interaktyvius komponentus, taip transformuodami atlikéjo funkcija ir jo santykj su
medija. Sioje praktikoje atlikéjas daznai veikia ne tik kaip garso perteikéjas, bet ir kaip
fizing, vizualiné ar konceptuali sasaja tarp skirtingy medijy: balsas, kinas ir technologija
susipina } bendrg sceninio veikimo struktira.

Siuolaikinés kompozitoriy kartos atstovai, dirbantys medijy sankirtoje, j techno-
logijy pasaulj Zengia dar toliau. Jennifer Walshe savo karyboje pasitelkia algoritmais
surinkta informacija, skaitmeninius archyvus, interneto kultaros fragmentus ir dirbtinio
intelekto jrankius. Scenos darbuose, pavyzdziui, The Total Mountain (2014), Is It Cool
to Try Hard Now? (2017) ir A Late Anthology of Early Music (2020), $iuos resursus ji
pavercia performatyviaisiais elementais’. Yannis Kyriakidesas pasitlo klausytojui paties
autoriaus suprogramuotg virtualiaja realybe su virtualiais muzikos atlikéjais. Jo karyboje
atsiskleidzia nuoseklus doméjimasis virtualumu kaip muzikos komponavimo ir patyri-
mo terpe, j savo muzika jis jtraukia tekstinius vaizdo jrasus, vaizda ir judesj, taip formuo-
damas ne tik akusting, bet ir skaitmening, daugiasluoksn¢ muziking erdve. Generatyvi-
nis audiovizualinis darbas virtualiajam ansambliui Fundaments and Variants® pagristas i$
anksto jrasyta vaizdo ir garso medziaga bei algoritmy valdomu, nuolat kintanciu turinio
isdéstymu. Cia atlikéjai egzistuoja tik kaip fiksuoti jrasai, kuriy fragmentai realiuoju lai-
ku kombinuojami vis naujais budais, taip sukuriant jspudj, kad muzikinis karinys pléto-
jasi savarankiskai, be tiesioginio Zmogaus jsikisimo. Panasus procesinis poziuris ryskéja

performatyvumas traktuojamas kaip nuolat jkanijama, istoriskai bei kulturiskai steigiama tapatybé
(placiau 7r. Butler 1988; Fischer-Lichte 2013). Sig sampratg teatro ir atlikimo studijose toliau plétojo
Hansas-Thiesas Lehmannas ir Phillipas Barry’is Zarrilli pabrézdami nestabilia, derybing atlikéjo
tapatybe, nuolat kintancia socialiniame, kuniskame ir estetinés praktikos sluoksniuose (placiau Zr.
Lehmann 2010; Zarrilli 2002).

5 Pladiau Zr. interviu su Walshe; jo vaizdo jrasa galima rasti platformoje YouTube. Nuoroda internete:
https://www.youtube.com/watch?v=c3pX9vxqFg0 [Ziaréta 2025 05 24].

6  Generatyvinio audiovizualinio darbo virtualiam ansambliui Fundaments and Variants (2023) aprasa
ir vaizdo jrasa galima rasti interneto svetainéje kyriakides.com. Nuoroda internete: https://www.
kyriakides.com/fundaments-and-variants.html [Ziaréta 2025 05 24].
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ir projekte Mutability Concert Installation’, kur dvylikos kompozitoriy sukurti trumpi

kariniai tampa pradine medziaga nuolat besikei¢ianciai performatyviai tarpdisciplininio

karinio visumai. Cia gyvi atlikéjai vieni i§ kity perima muziking medziaga, ja perinter-

pretuoja ar pratesia, o jrasai ir judesio duomenys tampa terpémis, per kurias formuojasi

erdviniai bei vizualiniai $iy transformacijy pédsakai. Viena Marko Ciciliani kariniy su-

dedamuyjy daliy — paties autoriaus sukurti ir su gyvai atliekama muzika sinchronizuojami

zaidybiniai® audiovizualiniai procesai, tiesiogiai formuojantys karinio eiga. Kompozito-

rius Siuos tarpdisciplininius karinius pristato kartu su instrumentalistais, per koncertg

gyvai atlikdamas suzaidybintus muzikinius veiksmus. Atlikéjai su sistema saveikauja per

jvairias sgsajas (angl. inserface) — nuo mikrofony iki Zaidimy pulteliy, veikianciy kaip

specializuoti rysiai tarp atlikéjo ir audiovizualinés sistemos: daugiau ar maziau pavykes

videozaidimas tiesiogiai nulemia karinio medziagos vystymasi.

192

Zaidimo aspektas GAPPP projektuose (priklausomai nuo intensyvumo) suponuo-
ja zaidybine aplinka ir veiksmy eiga, kuria atlikéjas nori ir turi sekti, su ja sgveikauti.
Tuo pat metu atlikéjas prisiima atsakomybe uz reik$mingg visos koncertinés situacijos
dalj, o su tuo susijes auditorijos suvokimo ir bendros patirties formavimas. Sis dvigu-
bas vaidmuo — meniné atsakomybé ir jsitraukimas j Zaidimo sistemg — aiskiai atskiria
atlikéjo uzduotj atliekant karinius su Zaidybiniais elementais nuo atvejy, kai atliekami
tradiciniai kariniai, kuriuose pagrindiné atsakomybé gladi muzikinéje interpretacijoje
(Ciciliani ir Lineburg 2018: 5)°.

Projekte Mutability Concert Installation naudota i§ anksto jrasyta dvylikos kompozitoriy sukurta me-
dziaga, transformuojama tiek algoritmiskai, tiek atlikéjams keiciantis medziaga realiu laiku. Nuoroda
internete: https://www.kyriakides.com/mutability.html [Ziaréta 2025 05 28].

Si atlikimo forma priskiriama vadinamajam Zaidybiniam audiovizualiniam menui (angl. gamified
audiovisual art), kur atlikéjas jtraukiamas j performatyvy meno ir muzikos veiksma. Atlikéja ir tyréja
Barbara Lineburg $ig meno rasj nagrinéja straipsnyje Berween Art and Game: Performance Practice

in the Gamified Audiovisual Artworks of GAPPP (2018). Ji remiasi kompozitoriaus ir bendrakiréjo
Ciciliani modeliu, sukurtu Zaidybiniy audiovizualiniy kompozicijy analizei, ir tiria, kaip Zaidimo
principy taikymas veikia karinio estetika, atlikéjo dalyvavimg ir Ziarovo patirtj. Terminas suzaidy-
binimas (angl. gamified) Siame straipsnyje vartojamas remiantis $iuolaikinio meno tyrimy konteks-
tu, ypaé GAPPP (Gamified Audiovisual Performance and Performance Practice, liet. ,Suzaidybintas
audiovizualinis performansas ir atlikimo praktika“). Minétu terminu apibudinami audiovizualiniai
kariniai, kuriy struktura, dramaturgija ar atlikimo principai modeliuojami pagal kompiuteriniy Zaidi-
my mechanika — toks karinio konceptas apima tiksly siekima, rizikos-rezultato logika, atsitiktinuma,
Zaidéjo sprendimy jtaka kirinio eigai ir kitus interaktyvumo principus. Placiau zr. GAPPP: Gamified
Audiovisual Performance and Performance Practice. Nuoroda internete: http://gappp.net/english/
artandpapers.html [Ziaréta 2025 07 11].

Placiau apie GAPPP projektg Zr. Ciciliani ir Liineburg straipsnyje Gamified Audiovisual Works — Com-
position, Perception, Performance (2018).
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Minéti pavyzdziai atspindi platesne tendencija, budinga $iuolaikinés muzikos lau-
kui: atlikéjo vaidmuo vis dazniau tampa glaudziai susijes su vykstandiais technologijy
ir medijy kaitos procesais. Lietuvos scenoje muzikinio performanso, muzikos teatro ir
naujosios disciplinos'® nisai veikliai atstovauja prodiuseriné kompanija ,,Operomanija‘,
kurios prodiusuojamuose scenos darbuose atlikéjai nuosekliai plétoja jvairias performa-
tyvumo formas, nesusitelkdami j vieng disciplining tapatybe, o Sokéjai, aktoriai ir muzi-
kai nuolat meta issukj bet kuriam monodisciplininés profesijos apibrézimui. Naujosios
muzikos atlikéjo performatyvumas siame kontekste gali buti suvokiamas kaip judéjimas
tarp dviejy darbo su atlikéju strategijy — plétiniy ir redukeijos. Pirmuoju atveju atlikéjas
plecia savo raiska jungdamasis su technologijomis, kitomis medijomis ar disciplinomis,
antruoju — koncentruojasi j kino ir buvimo minimuma, atsisakydamas jprasty profesiniy
atramy.

Redukcija: atlikimo strategija be profesinés atramos

Aptarus platy atlikéjo performatyvumo konteksta, verta sugrjzti prie straipsnio pra-
dzioje minétos situacijos, kai Lucieras, samoningai redukaves bet kokj iSoriskai paste-
bimg atlikéjui budinga veiksma, i$plété paties muzikavimo samprata pasitlydamas ki-
tokj — vidinj, ta¢iau intensyviai performatyvy — atlikéjo buvimo scenoje buda. Siekiant
pristatyti ir konceptualizuoti tokia muzikos atlikéjo darbo kryptj, tikslinga pasitelkti
kompozitoriaus ir tyréjo Hibnerio skirtingy darbo su atlikéjais strategijy modelj, prista-
tyta jo daktaro disertacijoje Shifting Identities: The Musician as Theatrical Performer (2013).
Jos autorius atlikéjo performatyvuma apibadina dviejy priesingy veikimo modeliy — p/é-
tiniy ir redukcijos — asies ribose. Hiibneris sitlo teorinj karkasa, padedant] konceptua-
lizuoti Siuolaikinio atlikéjo performatyvuma tarpdisciplininése sceninése praktikose.

10 Walshe terming nawujoji disciplina (angl. the new discipline) sitlo vartoti kaip jrankj, norint apibréz-
ti muzikos praktika, integruojancia skirtingas medijas — nuo garso, kano, teatraliskumo ir vaizdo
iki tekstiniy bei technologiniy elementy. Autoré pabrézia, kad §is terminas nereiskia naujo Zanro,
stiliaus ar estetinés krypties; greiciau tai yra reflektyvus bandymas jvardyti karyba, kuriai budinga
kolektyviné autorysté, skaitmeninés kultaros poveikis ir kritinis poziaris j tai, kas laikoma jprasta
muzikos karybos forma. Nors Walshe tiesiogiai sieja savo karyba su istoriniy avangardo judéjimy
(pavyzdziui, Fluxus, Dada ar Kagelio instrumentinis teatras) tradicijomis, ji akcentuoja, kad naujoji
disciplina negali buti supaprastintai priskirta né vienam i $iy judéjimy, nes jos atsiradima lemia i§
esmés nauji — skaitmeniniai, socialiniai ir estetiniai — veiksniai. Centriniai §ios disciplinos kompo-
nentai, anot autorés, yra kinas, teatraliSkumas ir vizualumas, o pagrindiné jos ambicija — ,issklaidyti
vienintelio autoriaus sampratg ir ieSkoti naujy budy dirbti kolektyviai; i§sklaidyti jprasta sampratg to,
kas yra kompozicija“ (Walshe 2016).
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Plétiniai (angl. extensions)'! apima papildomus performatyvius veiksmus, kuriuos muzi-
kas turi atlikti, nors jie nepriklauso jo pagrindinei profesijai (pavyzdziui, vaidyba, kalbé-
jima, judesj ar sgveikavima su technologijomis). O redukcija (angl. reduction) pasireiskia
kaip tam tikry, paprastai netgi laikomy esminiais, profesiniy komponenty atsisakymas.

Isplétimo strategijoje pastebima jtampa tarp to, prie ko muzikantas yra jprates, ir papil-

domuy, reciau pasitaikanciy ar uz muzikos riby esanciy performatyviyjy elementy, kurie

tampa atsakingi uz teatrinj efekta. Redukcijos strategijoje taip pat egzistuoja specifiné
itampa, kuri kuria teatrinj efekta, — ji kyla dél skirties tarp muzikantui gerai ir ma-

Ziau pazjstamy atlikimo elementy. Si jtampa lemia sustiprintg pastangg atlikti karing, o

kartu — didesnj samoningumg ir buvimo scenoje intensyvuma. [...] Muzikos atlikimo

ritualas yra suardomas, kvestionuojamas arba iSskaidomas j kelis medijy vienetus, kurie
paprastai yra neatskiriami. [...] Redukcijos situacijoje muzikantas turi atsisakyti esminiy

savo profesijos komponenty (Hiibner 2013: 99).

Siekdamas aptarti atlikéjo veiklos plétima ir redukavima, Hiibneris kaip atskaitos
taska pasitelkia tris profesijos démenis — vidinius, iSorinius ir kontekstinius elemen-
tus, kurie apibrézia tradicin} muziko veiklos lauka. ISoriniai elementai apima fizinius
objektus — muzikos instrumentus, su jais susijusius jrankius ir periferinius komponen-
tus (pavyzdziui, musamieji instrumentai, strykai, lazdelés, plaktukai ir pan.). Vidiniai
elementai — tai atlikéjo fiziniai, emociniai ir intelektiniai gebéjimai (pavyzdziui, kvépa-
vimo ir pir$ty valdymo technikos, ritmo, laiko, garso ir tembro kontrol¢, interpretacija,
klausymosi jgudziai, stiliaus pojutis, estetiné nuovoka ir kt.). O kontekstiniai elementai
susij¢ su jvairiomis koncertinémis ar sceninémis ribomis — i§ muzikos atlikéjo gali buti
tikimasi skirtingo elgesio, laikysenos, muzikos stiliaus islaikymo ar net aprangos, pri-
klausomai nuo konkretaus atlikimo konteksto. Sie elementai gali buti tick pleciami, tiek
samoningai redukuojami, priklausomai nuo karinio estetinés strategijos. Bet ka gi reis-
kia buti atlikéju, kai i$nyksta jprasti profesiniai atramos taskai (t. y. vidiniai ir iSoriniai
muziko profesijos elementai), ir kaip tokiomis salygomis per kang gali buti i$plésta pati
muziko tapatybés savivoka?

Pristatydamas savo meninius atlikéjy veiksmy redukavimo eksperimentus Hiibneris
aiskina, kad skirtumai tarp redukavimo ir plétimo gali buti jzvelgiami per $iy strategi-
ju poveikj atlikéjui, taip pat jie matomi darbo strategijoje ir recepcijoje. Kategorizuo-
jant plétinius iSryskéja jtampa tarp to, prie ko muzikas yra pripratgs, ir jam pridedamy
ne tokiy jprasty ar nemuzikiniy performatyviyjy elementy, lemianciy teatrinj efekta.

11 Plétiniy teorija detaliau analizuojama Loros Kmieliauskaités straipsnyje ,,Plétiniai: muzikos atlikéjo
performatyvumas ispléstinés muzikos lauke (2024), kuriame remiamasi konkreciais iuolaikinés
lietuviy muzikos ir tarpdisciplininio meno pavyzdziais.
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Taikant redukcin pozitrj prasming jtampg lemia atlikéjo susidarimas su profesinés ta-
patybés pagrindy griatimi, kai jprastos muzikavimo priemonés atimamos, o atlikimo
patirtis nei$vengiamai perkeliama j nauja, dar neapibrézta raiskos lauka.

Esminis skirtumas yra tas, kad, pleciant muzikanto profesija, jos branduolys lieka nepa-

kites. Muzikantas atlieka muzika, o prie atlikimo gali buti pridéta papildomy elementy.

Redukcijos atveju pati profesija dekonstruojama: atlikimo elementai yra isardomi, o

muzikantas netenka galimybés naudotis tam tikrais jprociais ir kaniskais gebéjimais,

kuriuos ilgus metus praktikavo (ten pat).

Minimizuojant ar i$vis eliminuojant ioriniy ir vidiniy profesijos elementy naudo-
jima, redukcija leidZia per jkanyta individualy subjekto bavj jzvelgti atlikéjo muzikinio
mastymo buda ir muziking patirtj. ,Daugeliui atlikéjy $i dekonstrukcija atrodo daug
radikalesné, kartais beveik smurtiné, nes i§ naujo deramasi dél pagrindiniy muziko ta-
patybés elementy, jprastai laikomy savaime suprantamais koncerty saléje ar net teatro
scenoje (ten pat). Kai kuriais atvejais iSoriniy, vidiniy ir kontekstiniy elementy visuma
redukuojama radikaliai — patraukiant i scenos ne tik atlikéjo profesinj instrumenta, bet
ir ji paty.

Redukcijos atvejy naujosios muzikos praktikoje matoma gerokai maziau nei pro-
tesijos plétiniy. Visaverciy scenos kariniy, kuriuose instrumentalistas nuo pradzios iki
pabaigos visiskai atsisakyty jprastiniy muzikavimo priemoniy, pasitaiko retai. Todél ia-
me straipsnyje pasirinkti pavyzdziai apima ir atskiras naujosios muzikos kiriniy dalis ar
fragmentus, kuriuose redukcijos principai pasireiskia itin ryskiai net ir tais atvejais, kai
pats karinys, atsizvelgiant j jo visuma, labiau sietinas su plétiniy strategija. Tokio pasi-
rinkimo tikslas — parodyti, kad net fragmentiné redukcija gali radikaliai veikti atlikéjo
tapatybés ir kino samprata.

Kiekvieno muziko atveju profesijai priskiriamy profesinés tapatybés elementy rin-
kinj sudaro itin individualios savybés, todél griezty sisteminiy riby Hiibneris nebrézia,
taciau, bandydamas struktiruoti redukavimo strategija, tiria ja keliais pjaviais:

1) muzikai be instrumenty: i§ atlikéjy atimami i$oriniai muziko profesijos elementai,

apie muzika mastoma ir i§ choreografinés perspektyvos;

2) i atlikéjy atimami vidiniai muziko profesijos elementai: atlikéjas redukuojamas iki

impulso ir indeélio;

3) muzikai be garso: i§ atlikéjy atimama galimybé valdyti garsa;

4) atlikéjo nebuvimas scenoje: visiskas redukavimas (angl. u/timate reduction) (ten pat:

101-134).

Analizuojant siuos reiskinius, straipsnyje sgmoningai atsisakoma Hubnerio apibréz-

tus pjavius taikyti kaip formalias analitines ribas; taip daroma ne todél, kad buty atmes-
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tas teorinis karkasas, bet dél to, kad pats tyrimo laukas — $iuolaikinés muzikos kariniai
ir atlikimo praktikos — nuolat priesinasi fiksacijai. Stebint konkrecius pavyzdzius jzvel-
giama, kad, nors teoriniame lygmenyje redukciniai ir atlikéjo profesijos plétimo procesai
gali buti apibrézti kaip atskiri modeliai, realioje karybinéje praktikoje jy ribos daznai
persidengia, o atlikéjai lanks¢iai migruoja tarp $iy strategijy.

Tokia dinamiska atlikéjo raiskos budy kaita veikia kaip Saros Hubrich meniniame
tyrime apraSytas démesio centro muzikos atzvilgiu kaitos (angl. zooming in and out of the
focus on the music) principas (placiau zr. Hubrich 2014). Jis apibudina publikos patiriamg
efekta, kai dél nuolatiniy vizualiniy, erdviniy, patirtiniy ir garsiniy stimuly per muzikinj
pasirodyma Ziarovy démesys ima dinamiskai kisti — nuo muzikos prie papildomy nemu-
zikiniy sluoksniy ir vél prie muzikos. Tokia zitros ir klausos perspektyvy kaita kuria dau-
giasluoksne patirtj, atspindin¢ia jvairius performanso lygmenis. Svarbu pazymeéti ir tai,
kad démesio centro kaita muzikos atzvilgiu aktyviai patiria ir pats atlikéjas: skirtingais
jktnijimo reZimais — nuo intensyvaus veikimo iki samoningo neveikimo — jis perfor-
muoja erdvine bei garsine santykiy matrica tarp saves, erdvés ir auditorijos. Redukcijos
ir plétiniy atveju atlikéjo kinas tampa ne stabiliu Zenklu, bet kintanciu orientyru, ne tiek
fiksuojanciu, kiek nuolat perkurian¢iu konteksta ir santykj su erdve bei Ziarovu.

Redukcija karybinéje praktikoje

Iliustratyvus pavyzdys, kai redukcijos teorijos pritaikymas percepcijos ir atlikimo
procesuose gali skirtis, — lietuviy menininky grupés performansas ,Koncertas ir ins-
taliacija fortepijonui ir baldui (2023). Bendrakaréjy pianistés Julijos Bagdonaviciités,
kompozitoriaus Domanto Paro!? ir teatro rezisieriaus Zilvino Vingelio darbe muzikos
instrumentas formaliai islieka atlikéjos rankose, taciau transformuojamas pats atlikimo
veiksmas: vykstant pasirodymui publika migruoja per du kambarius — dal} pasirodymo
scenoje ji mato jvairiais efektais veikiama savarankiskai skambantj pianina, kuriuo atli-
kéja, nematoma publikos, groja kitame kambaryje (Zr. 1 pav.). Bagdonaviciatés muziki-
niai impulsai per gyva pasirodyma paverciami signalais ir siun¢iami j grojancio pianino
instaliacija, kurioje programinés sistemos padedami jgauna kita garsine forma. Tokj re-
dukavimg buty galima vertinti dviem poziuriais: 1) instaliacijos erdvéje atlikéja redu-
kuojama iki impulsy; 2) kitg koncerto dalj, vykstancia pianistés atlikimo erdvéje, publika
stebi kaip klasikinio formato pasirodyma, nejpareigojantj atlikéjos atlikti uzmuzikiniy
uzduociy ir nepasizymintj performatyvumo redukavimu.

12 Pirmasis prie §io meno projekto dirbo kompozitorius Andrius Siurys. Véliau atsakomybe uz tolesnj
projekto vystymg jis perleido Purui.
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Pianistés Bagdonaviciatés teigimu, siekiant uztikrinti sklandzia gyvo atlikimo ir
instaliacijos integracija, karybiné grupé nusprendé vadovautis dviem principais:
1) visa eiga turi vykti gyvai, be jokiy i§ anksto suprogramuoty elementy: gyvos $viesos,
gyvai valdomi efektai instaliacijoje;
2) veiksmai turi buti tiksliai suplanuoti: mano grojimas daro tiesioging jtakg instaliaci-
jos eigai, tad mano uzduotis — groti kuo preciziskiau pagal susitarima, beveik auto-
matiskai (Bagdonaviciaté 2025%).

koncertinéje instaliacijoje atpazjstama redukcijos strategija

Vis délto §; performansg i§ Ziarovy perspektyvos galima vertinti ir pagal pirmaja
Hiibnerio plétiniy kategorija ,Aplinka, i$vaizda, erdviskumas — muzikos kirimas teatro

scenoje!

. Per interviu Bagdonaviciaté kalbéjo ir apie kitaip vedama muzikine mintj,
kai atlikéjas atsakingas uz du instaliacijos-koncerto lygmenis. Ji taip pat paaiskino, kokj
poveikj i situacija turéjo atlikimui, kai dalis publikos maté jos garsiniais sprendimais
pagrjsta medziaga, taciau neatpazino kaip atlikéjos.
Keis¢iausia buvo suprasti, kad bet koks sprendimas ar pokytis mano pasirodyme darys
tiesiogine jtaka instaliacijai, kurioje Zitirovas mato tik baldg. Pajutau, kad mano grojimas

13 Cia ir toliau cit. i§ straipsnio autorés nepublikuoto pokalbio su Julija Bagdonavicitte, 2025 m. sausis—
geguze.

14 Hubneris plétinius skirsto j keturias kategorijas: I — aplinka, i§vaizda ir erdviskumas (muzikos
karimas teatro scenoje); II — judéjimas; III — performatyvios uzduotys; IV — kryZminiai plétiniai, su
kuriais jzengiama  kitas profesijas (Hiibner 2013: 67-98).
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tampa itin fiksuotas, nors néra jokios fiksuotos elektronikos ar kity laika kontroliuojan-

Ciy priemoniy; tarsi tg fiksuotuma nataraliai sukaré situacija, kai du jvykiai skirtingose

patalpose tampa tiesiogiai vienas nuo kito priklausomi. Kadangi [per pasirodyma] ta

pacia programg atlieku dukart, pirmuosius kartus per trumpa pauze buvo sunku 7usi-
nulinti ir suprasti, kad Zmonés, ka tik buve instaliacijos erdvéje, j koncerta ateina pirma
karta, arba atvirkiciai. Taigi galioja savotiska automatizavimo ar aktyvavimo funkcija,
kai j koncerto erdve patenkantys Zidrovai aktyvuoja mane kaip pianiste ir pazadina
koncerto programa tam, kad suskambéty ir baldas. Iki $iol keista suvokti, kad né karto
nedalyvavau pacioje instaliacijoje, o instaliacijos kompozitorius su reZisieriumi né karto
gyvai negirdéjo koncerto. Vieni kity klausémés tik per repeticijas. Turime detaliai na-
tomis uzradyta partitira, taigi Zinau kiekvieng instaliacijoje vykstantj pokytj, esame is-
sprende tai ir dramaturgiskai: pavyzdziui, koncerte yra tokiy muzikiniy viety, kurias itin
ispleciu, sulétinu, jose uZsibunu; tokj sprendimg priéméme todél, kad tais momentais
pasoluoja baldas, isryskéja vidinés konstrukcijos mechaniniy daliy skambesys, iskylama }
tam tikras kulminacijas. Klausantis koncerto tos vietos gali suskambéti kaip improviza-
ciniai sprendimai, taciau tai tiksliai i§ anksto nusprestos detalés, susijungiancios j vienj
tik igirdus abi pasirodymo dalis. Taigi, nors per pasirodymus visada stengiuosi buti ¢ia
ir dabar, mintyse kaskart regiu paralelinj jvykj, kurio linija taip pat stengiuosi apgalvoti

(Bagdonaviciate 2025).

Tok; dviprasmiska redukcijos poveikj jvardija ir Hiibneris, atkreipdamas démesj j
paradoksaliag muzikos atlikimo patirtj: pasalinus tam tikrus muzikinius ar vizualinius
elementus, kiti pojuciai ir patirtys gali suintensyvéti. Hiibneris §j reiskinj vadina dvigubos
logikos principu:

Taikant redukcija gali buti isryskinti kiti atlikimo patirties aspektai. Pasalinus arba su-

mazinus vieng elementy [...] klausytojy pojuciai gali buti atveriami kitomis kryptimis.

Konkretus medijos elementas (kaip antai garsas ar vizualiniai elementai), jprastai su-

darantis tik dalj patirties, gali buti sustiprintas pasalinus kita, o $io medijos elemento

patyrimas tampa intensyvesnis, stipriau juntamas (Hiibner 2013: 125).

Redukcija — tai ne tik atlikimo priemoniy apribojimas, bet ir galimybé i§ naujo pa-
tirti atlikéjo kano, kaip muzikinés sgmonés lauko, intensyvuma. Svarbu ne tai, kas is atli-
kéjo atimama, bet kas jame atidengiama ir kaip tai performuojama atlikimo visumoje.

Dabar jsivaizduokime kitokia erdve. Pozeminéje aiksteléje tarp gausybés mediniy
garsiniy objekty vaiksto atlikéjai. Jie jvairiais budais u2kuria Siuos objektus, aktyvuoja
juos per judes}, trintj, sukdami ir taip formuodami nuosaikios amplitudés garsinj lauka.
Vieni atlikéjai klapo ant Zemés, Zarsto kruopas, ridena akmenis ar kitus smulkius objek-
tus; kiti suka rankenas ar judina mechanines detales, kurios atliepia $velniu triuksmu.
Baigg viena veiksma, atlikéjai ramiai, beveik ritualiskai nueina prie kito objekto.
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Toks sceninis veiksmas stebimas kompozitoriaus Arturo Bumsteino performaty-
vaus garso meno darbe Nawigations (2018)", prodiusuotame ,Operomanijos*. Cia atli-
kéjai, uzuot naudojesi savo profesiniais muzikos instrumentais, jveiklina specialiai §iam
kariniui sukonstruotas triuk§mo masinas. Tokia veikla neprimena muzikinio atlikimo,
bet ir neperzengia teatrinio vaidmens riby: atlikéjai tarsi né nevaidina, taciau per fizinj
veiksmg, judesj suformuoja garsing tékme, kurios struktara primena muzikinj naratyva.
Profesionalas Sokéjai ¢ia veikia be choreografiniy schemy, o muzikai — be partitiros ir
klasikiniy instrumenty: jy buvimas erdvéje grindziamas tiesioginiu fiziniu veiksmu, for-
muojanciu garsing medziaga ir ritmg savito muzikinio audinio pavidalu.

v

& Youlube CJ ©[3

2 pav. Sustabdytas kadras i§ performanso Navigations 7-ojo varianto atlikimo

Vienas $io performanso dalyviy (kontrabosininkas) j karinj jsitraukia kaip netra-
diciniy garso $altiniy atlikéjas, kuriam pavesta kurti garsa per sgveika su netradiciniais
objektais. Pasakodamas apie atlikéjy atranka kompozitorius Bumsteinas pazymi, kad
jam nebuvo svarbi atlikéjo instrumentiné ar net meniné specializacija, svarbiausiu krite-
rijumi jis laiké jautruma garsui:

L. K. Kai rinkaisi atlikéjus projektui Nawigations, kiek tau buvo svarbu, ar jie yra mu-

zikantai? Kartais rodant §j karinj publikai jame dalyvauja atlikéjai, kurie negroja savo

15 2025 m. geguzés 10 d. Panevézio Stasio muziejaus (Stasio Eidrigeviciaus meny centras, SEMC)
pozeminéje automobiliy stovéjimo aiksteléje buvo atliktas performanso Nawigations, skirto teatrinéms
triuk§mo masinoms, 7-asis variantas. Atlikéjai: menininkai Elmyra Ragimova, Gailé Griciuté, Ieva
Riz¢, Gitis Bertulis ir Gediminas Stepanavi¢ius; prodiusavo ,,Operomanija“ (nuoroda internete: https://
arturasbumsteinas.com/navigations-vii/ [Ziaréta 2025 07 20]). Bumsteino meno darbas Navigations
isaugo i ,,Operomanijos* ir festivalio NOA (Naujosios operos akcijos) prodiusuoto projekto ,,Blogi
orai“, kurio premjera jvyko 2017 m. spalj festivalyje ,Cricoteca / Unsound“ Krokuvoje (Lenkija).
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pagrindiniais instrumentais ir veikia per objektus. Ar tau svarbu, kad jie turéty muzikine
nuojauta? Ar tai gali buti tiesiog performeris i§ meno lauko arba visai net ne ios srities
Zmogus?
A. B. Taip, i§ esmés $iame kurinyje gali dalyvauti bet kas, kas yra jautrus klausymui. Mu-
zikinio i$silavinimo visai nereikia. [ Vis délto] paprastai tai buna $okéjai, muzikai, per-
formeriai, Zmonés, kurie vienaip ar kitaip sukasi aplink meng, nes tokioje aplinkoje mes
dirbame. Bet tai galéty buti ir, pavyzdziui, I'T srities specialistas (Bumsteinas 2025%).
Vis délto, zvelgiant i§ instrumentalisto perspektyvos, jJdomu pasvarstyti apie tokio
pobiudzio atlikimo situacija per dalyvio patirties prizme. Cia muzikas yra redukuojamas,
nes netenka pagrindinio atlikimo jrankio ($io analizuojamo darbo atveju — kontraboso),
taciau tuo pat metu jsitraukia j grojimo objektais ir naujais instrumentais plétinj'’ — groja
netradiciniais garso objektais. Tokia jtampa, kai veikiama uz jprastos savo praktikos riby
ir netenkama esminio profesinio atramos tasko, tampa reprezentatyviu postinstrumen-
talios praktikos pavyzdziu, leidZianc¢iu atpazinti vieng jos kertiniy savybiy — techniky
pernasa (angl. zransferral), kuria perkusininké ir tyréja Louise Devenish apibrézia kaip
,gebéjimg perkelti, plétoti ir taikyti turimas technikas bet kuriai medziagai“ (Devenish
2021). Sj reiskinj reflektuoja ir kontrabosininkas Gediminas Stepanavicius pabrézdamas,
kad, nors dalyvavimas tokioje atlikéja redukuojancioje situacijoje i§ pradziy kelia nejau-
kuma, jvyksta tam tikra dvikrypté techniky migracija — } procesg jeinama be muzikos
instrumento, bet i$ jo i$sine$ama tam tikry artikuliacijy, kurios véliau persikelia atgal }
tradicing, instrumenting praktika:
G. S. I§ tiesy pacioje pradzioje tai kélé gana didelj diskomforta. Man tai buvo anks¢iau
retai patirtas, bet Jdomus jausmas — neturéti to instrumento, kurio, kaip tam tikros ats-
varos [objekto], padedamas koncerty metu visada jsizeminu. [...] GrjZtamasis rysys irgi
buvo gana jdomus. Kai pasiekéme patj performinimo etapa, viskas peréjo j procesinj veiki-
ma — nebe tik padriky garsy atpaZinimg, bet ir jy sisteminima, déliojimg j tam tikras pras-
mes. Tada ir atsirado suvokimas, kad prie kontraboso galiu prieiti ir per Zaisminguma.

16 Cit. i$ straipsnio autorés nepublikuoto pokalbio su Arturu Bumsteinu, 2025 m. birZelis.

17 Nors straipsnyje daugiausia démesio skiriama redukcijos procesams, tikslinga trumpai pakomentuoti
redukcijai analogiska antraja Hiibnerio teorijos asj — atlikéjo plétinius. Straipsnio autoré remiasi
Hibnerio pasialyta atlikéjo profesijos elementy (vidiniy, iSoriniy, kontekstiniy) struktara, kurios
pagrindu formuluojama plétiniy ir redukcijos opozicija. Keturios Hiibnerio plétiniy kategorijos api-
ma papildomas atlikéjui deleguojamas uzduotis, perZzengiancias jo profesing sritj (vaidyba, kalbéjima,
judesj, saveikavima su technologijomis). Taciau analizuojant $iuolaikinés muzikos kontekstus, ypa¢
postinstrumentalumo praktika, i§ryskéja dar viena savita sritis, kuri logiskai jsiterpia j plétiniy struk-
targ. Tai su naujais, nejprastais ar netradiciniais instrumentais ir objektais vykstantis darbas, kuriam
butina saveika su medziagomis, nesanciomis jprastinés profesinés praktikos dalimi. Sig praktika
straipsnio autoré sialo laikyti penktuoju plétiniu, i§skirtinu dél specifinio santykio su instrumentalu-
mo klausimu ir reik§mingo vaidmens naujosios muzikos atlikimo aplinkoje.
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L. K. Ar is suvokimas atsirado butent po $io proceso?

G.S. Taip, po darbo su objektais. Zinoma, tokig prieiga galima pasirinkti bet kada — tam
nereikia specifinés patirties. [...] Stipriausias patyrimas, kaip minéjau, man buvo tas
zaismingumas, atsirandantis dirbant su objektais. Véliau jis nataraliai persikélé ir j kitas
muzikines praktikas — tai patirtis, kuri mane praturtino. Galéciau tai palyginti su atveju,
kai kazkada grojau kontrabosu, o paskui pradéjau dirbti ir su gyvaja elektronika — i
patirtis irgi i§ esmés iSplété patj grojimo kontrabosu suvokimg. Turbut tai ir yra kertiné
mintis, kurig i$sinesu i3 §io performanso: tam tikri apribojimai i§ tiesy gali plésti [atli-
kéjo galimybes] (Stepanavicius 2025).

Devenish apibrézime postinstrumentalumo sgvoka apima keturias esmines katego-

rijas, aprépiancias $ios praktikos spektra (zr. 3 pav.):

Instrumentalumas (angl. instrumentality). ,Instrumentalumas siejamas su
1 objekto ar medZiagos garsiniu arba muzikiniu potencialu, atsiskleidzianciu
atlikimo metu” (Devenish 2021: 8).

Daugialypiskumas (angl. plurality). Postinstrumentinéje praktikoje vienas
objektas ar instrumentas gali atlikti kelias funkcijas. Pavyzdziui, jis gali bati

2 naudojamas kaip garso $altinis ir tuo paciu metu kaip vizualinis elementas,
»Daugialypiskumas - instrumentiniy medziagy naudojimas atlikime, siekiant
atlikti tiek garsinius, tiek negarsinius vaidmenis” (ten pat: 15).

Techniky pernasa (angl. transferral). $i kategorija akcentuoja techniky
perkélimg i$ vienos disciplinos | kita. Perkusijos technikos gali bati
pritaikytos kasdieniams ar elektroniniams objektams, pleciant tradicines

3 atlikimo formas ir strategijas. Smuikinés technikos, pavyzdziui, strykavimas,
gali bati pritaikomos groti kitais objektais. Devenish atkreipia démesj, kad
Lperkusing praktika pasizymi gebéjimu perkelti technikas ir pritaikyti jas
bet kokioms medziagoms” (ten pat: 8).

Integracija {angl. integration). Siuolaikinéje praktikoje akustiniai ir
4 elektroniniai instrumentai derinami tarpusavyje, jtraukiant

skaitmenines technologijas ir trodicinius metodus (ten pat: 15).

3 pav. Postinstrumentalios praktikos bruozai (Devenish 2021: 14-20)

18 Cia ir toliau cit. i§ straipsnio autorés nepublikuoto pokalbio su Gediminu Stepanaviciumi, 2025 m.
birzelis.
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Be techniky pernasos, $ios redukcijos atveju atlikéjas mini ir kitus Devenish isskirtus
postinstrumentinés praktikos aspektus — instrumentalumo ir daugialypiskumo aspektus:

Man paciam tai leido patirti labai jdomy rysj su garsu apskritai, nes tos triuk§mo ma-

$§inos pasiZzymi véjg primenancia tekstara — jose daug jvairiy akmenuky, kruopy, kurie

krisdami ant kiety pavirSiy sukelia skambesj ir taip sukuria testines, abstrakéias, neapi-
bréztas garso tekstiras. Taciau vis tiek jmanoma kurti tam tikrus muzikinius parame-
trus — garso intensyvumo, kryptingumo ar organizavimo laike — ir juos jvesti [} karinio
atlikimg]. Galbut tokia prieiga nebutinai atitinka paties Arturo koncepcija — kiek su-
prantu, jam artimesné instaliatyvi nuostata, kurioje veikia negyvumo estetika ir samo-
ningas atsiribojimas nuo muzikiniy formy. Vis délto, nepaisant skirtingy prieigy, tam
tikry désningumy muasy [muziky, atlikéjy] veikime, regis, iSvengti nepavyksta (Stepa-

navicius 2025).

Sis naujosios muzikos karinys yra vienas pavyzdziy, kaip redukuotas atlikimas gali
iSgryninti paties atlikéjo veikima — ne kaip muzikos instrumento valdytojo, o kaip me-
dziagos bei laiko saveika stebincio ir ja aktyvuojancio dalyvio. Pasalinus jprastas atlikimo
priemones, atlikéjo démesys sutelkiamas } gesta, impulsa, judesio ir garso atsiradimo mo-
mentg. Tokiu atveju atlikéjiskumas pasireiskia per jautruma aplinkos poky¢iams, objekto
atsakui ir vidinei kino inercijai. Sceninio veiksmo pagrinda sudaro nebe muzikos atliki-
mas tradicine prasme, o lauko aktyvavimas — jame kiekvienas judesys jgyja reiksme kaip
jrankis, kuriuo sukeliamos garso ar materijos reakcijos. Tai atlikéjo darbas be muzikos
instrumento, bet su instrumento atliekama funkcija — §j karta ji perimama kanu, buvimu
scenoje ir nuoseklia jtampa, jauciama per santykj su erdvéje esancia medziaga.

Isvados

Siame straipsnyje aptariama redukcijos prieiga leidzia j performatyvy kiing pazvelg-
ti ne kaip } fiksuotg forma, bet kaip j kintantj lauka, kuriame muzikos atlikimo ir bu-
vimo scenoje reikimés nuolat saveikauja tarpusavyje bei transformuojasi. Siuo pozitriu
redukcija yra ne atlikéjo sumazinimas, bet jkinijamo proceso suintensyvinimas, dél kurio
isryskéja tai, kas atliekant muzika paprastai lieka foniniame, nejvardytame lygmenyje:
atlikéjo kanas, muzikinio mastymo artikuliacija, perkeliama j nemuzikines atlikimo for-
mas, santykis su aplinka. Panaikinus i$orinius elementus — muzikos instrumentg ar net
garsg — lieka tai, kas anks¢iau buvo tarsi nematoma: atlikéjo kanisko buvimo scenoje
branduolys?’, jkanijamas ir i$pildomas per jo sukaupta muziking patirtj.

19 Apibrézimas ,atlikéjisko kano branduolys gali buti siejamas su tuo, kg Ericas Clarke’as angliskai

apibudina kaip kinaesthetically grounded subjectivity — subjektyvumo forma, kuri atsiranda per atlikéjo
jutiminj, erdvinj ir kinestetinj jsitraukimg } muzikinj veiksma (Clarke 2005: 77).
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Analizuojant konkrecius atvejus paaiskéja, kad kariniai, kuriuose dominuoja reduk-
ciné atlikéjo raiska, daznai lygiagreciai linksta j postinstrumentines praktikas. Tokiuose
darbuose jprastai matomas atlikéjo veiksmas kei¢iamas naujomis muzikavimo formomis,
kur, pasalinus pagrindinius profesinius elementus (pavyzdziui, muzikos instrumentus),
atlikéjui suteikiama galimybé jveiklinti kitus instrumentus ar alternatyvius budus mu-
zikuoti. Todél plétinys, apimantis naujus instrumentus ar grojima objektais, pasireiskia
tick plétiniy, tick redukcijos strategijose, taip atskleidziant atlikéjo tapatybés transfor-
macijos sudétinguma $iuolaikinéje muzikoje.

Jteikta 2025 11 18
Priimta 2025 12 01

LITERATURA IR SALTINIAI

Austin, John L. (1962). How o Do Things with Werds. Oxford: Clarendon Press.

Butler, Judith (1988). Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory. Theatre Journal, 40(4), p. 519-531.

Ciciliani, Marko ir Barbara Liineburg (2018). Gamified Audiovisual Works — Composition, Perception,
Performance. Emille, the Journal of the Korean Electro-Acoustic Music Society. Nuoroda internete:
https://www.ciciliani.com/uploads/1/3/1/5/131556658/gamified_audiovisual_works_—_
composition_perception_performance_.pdf [Ziaréta 2025 07 11].

Clarke, Eric (2005). Ways of Listening: An Ecological Approach to the Perception of Musical Meaning.
New York: Oxford University Press.

Devenish, Louise (2021). Instrumental Infrastructure, Instrumental Sculpture and Instrumental
Scores: A Post-instrumental Practice. Music ¢ Practice, 9. Nuoroda internete: https://www.
musicandpractice.org/instrumental-infrastructure-instrumental-sculpture-and-instrumental-
scores-a-post-instrumental-practice/ [Ziaréta 2022 05 10].

Fischer-Lichte, Erika (2013). Performatyvumo estetika. Vilnius: Mintis.

GAPPP: Gamified Audiovisual Performance and Performance Practice. Nuoroda internete: http://gappp.
net/english/artandpapers.html [Ziaréta 2025 07 11].

Hiibner, Falk (2013). Shifting Identities: The Musician as Theatrical Perfomer. Leiden: Leiden University.

Hubrich, Sara (2014). The Creative Embodiment of Music: Practice-based Investigations into Staged and
Embodied Interpretations of Instrumental Music. Birmingham: Birmingham City University. Nuo-
roda internete: https://www.open-access.bcu.ac.uk/4917/ [Ziaréta 2024 06 15].

Kmieliauskaité, Lora (2024). Plétiniai: muzikos atlikéjo performatyvumas ipléstinés muzikos lauke.
Lietuvos muzikologija, 25, p. 144-154. Nuoroda internete: https://Zurnalai.lmta.lt/wp-content/
uploads/2025/02/11-Kmieliauskaite.pdf [Zitréta 2025 07 11].

Lehmann, Hans-Thies (2010). Postdraminis teatras. Vilnius: Aidai.

Lucier, Alvin (1976). Music for Solo Performer. World Music Hall, Wesleyan University. Nuoroda in-
ternete: https://www.youtube.com/watch?v=bIPU2ynqy2Y&t=305s [ziaréta 2025 05 15].

Luneburg, Barbara (2018). Between Art and Game: Performance Practice in the Gamified Audiovisual
Artworks of GAPPP. The Computer Games Journal, 7, p. 243-260. Nuoroda internete: https://
rdcu.be/9mkg [Ziaréta 2025 05 16].

ARS et PRAXIS 2025 ¢ X111 203



Lora KMIELIAUSKAITE Dekonstruojant atlikéjo profesija:
redukcijos metodas naujojoje muzikoje

Straebel, Volker ir Wilm Thoben (2014). Alvin Lucier’s Music for Solo Performer: Experimental
Music Beyond Sonification. Organised sound, 19, p. 17-29. Cambridge: Cambridge University
Press. Nuoroda internete: https://depositonce.tu-berlin.de/items/101eae1b-47fd-40d0-872b-
4fa15bfdb53b [Ziaréta 2025 04 15].

Walshe, Jennifer (2016). The New Discipline. Nuoroda internete: https://musiktexte.de/WebRoot/
Store22/Shops/dc91cfee-4fdc-41fe-82da-0c2b88528c1e/MediaGallery/The_New_Discipline.
pdf [Ziaréta 2024 06 30].

Zarrilli, Phillip Barry (2002). Acting (Re)Considered: A Theoretical and Practical Guide. 2nd edition.
London, New York: Routledge.

NEPUBLIKUOTI SALTINIAI

Bagdonaviciaté, Julija (2025). Straipsnio autorés pokalbis su Julija Bagdonaviciate, 2025 m. sausis—
geguze.

Bumsteinas, Arturas (2025). Straipsnio autorés pokalbis su Arturu Bumsteinu, 2025 m. birzelis.

Stepanavicius, Gediminas (2025). Straipsnio autorés pokalbis su Gediminu Stepanavi¢iumi, 2025 m.
birzelis.

204 X111 #2025 « ARS et PRAXIS



Dekonstruojant atlikéjo profesija: Lora KMIELIAUSKAITE
redukcijos metodas naujojoje muzikoje

Deconstructing the performer’s profession: the reduction method
in new music

SUMMARY. This article aims to examine how performers participate in
the field of new music not merely by fulfilling the conventional func-
tion of musical performance, but especially when their professional
activity extends into the realm of inter-genre performance, bringing
to light performative practices in which certain profession-specific
elements are deliberately withheld or removed. In these situations —
where musical tasks are reduced, or performers are denied access
to their customary instrument(s) — the emphasis shifts to the per-
former’s corporeality, expanding the conceptualisation of the mu-
sician’s professional identity while the scope of their performative
means is partially reduced. To analyse these phenomena, the article
draws on instrumental theatre creator and researcher Falk Hiibner’s
model of extension and reduction, which reveals diverse strategies
for engaging performers within new music processes. By analysing
examples drawn from the Lithuanian new music scene, the article
demonstrates how reduction — from the displacement or removal
of the instrument to the performer’s partial withdrawal from the
stage — can function as a method for deconstructing professional
identity while simultaneously intensifying the experience of em-

bodied musical thinking. Situating these practices alongside post- KEYWORDS:

instrumental approaches (as theorised by Louise Devenish), the performance,

article argues that reduction does not simply diminish performative performativity,
agency but reconfigures it: limiting conventional means of music- musical theatre,
making opens up alternative forms of action, listening and presence new music,

in which the performer’s body, gesture and relation to material and new discipline,
environment become primary sites of musical articulation. extensions, reduction.
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