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ANOTACIJA. Triuk$mo jsitvirtinimas muzikiniuose kontekstuose pra-

plété muzikos komponavimo, atlikimo bei apskritai garso suvokimo
ribas ir iki Siol iSlieka nei§semiamu fenomenu. Triuk$mo artikulia-
vimu pagristi opusai dazniausiai pasiZymi netradicine notacija (tick
papildomais Zenklais, tiek grafiniu partitiros i§déstymu), o patys
muzikos instrumentai tampa riaumojanciais, griaudéjanciais, $nabz-
danciais objektais. Tokiam naujai sukurtam garsynui reikalingas
atlikéjy preciziskumas, jsitraukimas, detalus Zenkly iSstudijavimas
ir gebéjimas jgyvendinti visus kompozitoriaus uzZmojus nedarant
zalos muzikos instrumentui, be to, toks garsynas neretai kvestio-
nuoja paties atlikéjo paskirtj ir nuo mazumeés jgytas Zinias. Svarbu
tai, kad tokio pobudzio kompozicijy jgyvendinimas glaudziai susijes
su atlikéjo darbu, taciau konkreéiy triuk§mo artikuliacijos atlikimo
studijy rasti nepavyko.

Kaip pagrindg imant straipsnio autorés Beatos Juchnevi¢-Tamulevi-
ienés tyrima apie triuk$mo artikuliavimu pagrjsta karyba, straips-
nyje siekiama pristatyti pagrindinius batent tokio pobudzio kompo-
zicijy atlikimo aspektus per estetiniu ir kompoziciniu lygmenimis
nagrinéjama problematika. Straipsnio tikslas — iSgryninti atlikimo
kriterijus, kurie véliau galéty bati taikomi triuk$miniy opusy in-
terpretacijos analizei ir (ar) bati naudingi kaip tam tikros gairés
atlikéjams. Pravartu pazyméti, kad Sie kriterijai formuojami Zvel-
giant ne i§ atlikéjo, o i§ kompozitoriaus perspektyvos. Isgrynintus
atlikimo kriterijus iliustruoja ir jtvirtina chrestomatinio triuk§mo
artikuliavimo pavyzdzio — vokie¢iy kompozitoriaus Helmuto La-
chenmanno opuso violon&elei solo Pression (1969) — interpretacijy
analizé. Pasitelkiant apraSomajj ir lyginamajj metodus, straipsnyje
nagrinéjami violoncelininky Davido Strombergo, Valerie Fritz, Mi-
chaelio Maria'os Kaspero, Jay’aus Campbello ir Arno Kmieliausko
atlikimai.
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Triuk$mo artikuliacijos apibréztis ir struktarinés erdvés

Per pastaruosius desimtmecius triuk§mas uzémeé itin reik§minga pozicija kompozi-
ciniy struktary ir garso meno tyréjy darbuose, nors jo integracija } muzikinius konteks-
tus vyksta jau ilgiau nei simtmetj. Jau nuo seno triuk§mo svarba yra ryski’, o sgmoningas
jo integravimas } muzikinius procesus prasidéjo XX a. pradzioje: tada italy futuristai émé
kurti naujus muzikos instrumentus?, kiti menininkai — jtraukti ir sonifikuoti kasdieny-
béje naudojamus objektus, véliau, XX a. viduryje, garsy jrasus karpé konkreciosios mu-
zikos atstovai, o akustinéje akademinéje muzikoje nekonvencionalus iSpléstinis garsynas
buvo i$gaunamas akustiniais instrumentais®. Kompozitoriai Gyorgy’is Ligeti, Krzyszto-
fas Pendereckis, Witoldas Lutostawskis, Gérard’as Grisey, Kaija Saariaho, Salvatore’@
Sciarrino, Helmutas Lachenmannas ir daugelis kity karyboje triuk§minius garsus savaip
artikuliavo formuodami naujus skambesio matmenis.

Triuk$mas iki $iol atlieka svarby vaidmenj tiek akademinés, tiek elektroninés bei al-
ternatyviosios muzikos baruose ir lieka neiSsemiamas. Norint apibrézti triuksmo sgvoka,
nuolat susiduriama su jos neapibréztumo problema — bandymai paaiskinti triuk§ma ne-
retai yra kontroversiski ir kontekstualas, priklausomi nuo kultariniy, socialiniy veiksniy
ir diskurso, kuriame dalyvauja tyréjai (Novak 2013: 5). Remiantis dazniausiai pateikia-
momis definicijomis, triuk§mas yra nenorimas, nemalonus, intensyvios dinamikos trikdis,

1 Archeologiniai tyrimai rodo, kad priesistoriniy Zmoniy piesiniai olose daZniausiai randami ne $alia
j¢jimo j urva, o daug toliau — tose urvo vietose, kuriose geriausiai rezonuoja garsas (Henry 2013:
24-33) (ta galéjo lemti saugumo faktorius, ta¢iau manoma, kad urvo erdvés iSplésti ir sustiprinti
akmens skaldymo, skrebenimo ir kt. garsai galéjo patraukti priesistorinio Zmogaus démesj). Minéti
tyrimai taip pat patvirtina, kad senovés Graikijos ir Romos imperijos miestuose viena dazniausiy
mirties priezas¢iy buvo nemiga dél miesto triuksmo (ten pat: 109-122), be to, triuk§mas — svarbi
ritualy (pavyzdzZiui, dievy garbinimo, laidotuviy) ir medzioklés (pavyzdziui, duodant pavojaus signala,
siekiant atbaidyti gyviinus) dalis. Archainéje kultaroje triuksmas eksponuodavo ventajj pasaulj
(Attali 1985: 13), o Viduramziais buvo tapatinamas su velnio garsu, netobulais Zmogiskais pojiciais
(Lears 2020: 7). Vertéty nepamirsti ir Baroko epochoje teatre naudoty triukima skleidzianciy masiny,
XIX a. romantinéje muzikoje programinei ekspresijai i§gauti pasitelkty instrumentiniy efekty (pa-
vyzdziui, Hectoro Berliozo ,,Fantastinés simfonijos“ finalinéje dalyje jZvelgiamos klasteriniy saskam-
biy uzuomazgos, labai ryski styginiy co/ legno batutto padala) ir intensyvéjancio perkusijos naudojimo.

2 Intonarumori (it. intonuoti triuk§mai) yra italy futuristo Luigi Russolo 1913 m. sukonstruoti akusti-
niai instrumentai, kuriais buvo jmanoma i§gauti jvairaus tembro ir daznio triuk§mus.

3 Elektroninés muzikos srityje susiformavo atskiras stilius, vadinamas triuk§mo muzika (angl. noise
music). Jis dar skirstomas j smulkesnius poZanrius, tarkime, trikdziy muzika (angl. glitch music),
Siurkstaus triukSmo sieng (angl. harsh noise wall), japanoise (specifinis pozanris, budingas Japonijos
triuk§mo menininkams, pavyzdziui, Merzbow) ir kt. Verta paminéti, kad Siame straipsnyje koncen-
truojamasi vien j akustinés akademinés muzikos triuksmo atlikimo aspektus.
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nepaai$kinama, beprasmé informacija*. Isskaidzius #riuksmo artikuliacijos terming | ats-
kiras dedamasias, gauname savitg apibrézties lauks. Fiziniu (objektyviuoju) lygmeniu
triukSmas yra garsas, pasizymintis neperiodine virpesiy sandara, be ryskios pagrindinés
harmonikos, aiskios dazniy sekos ir struktaros, neretai apimantis visus daznius (pavyz-
dziui, baltojo triuk§mo (angl. white noise) atveju®’) (Helmholtz, cit. i§ Thompson 2014:
29). Kognityvinés percepcijos prasme triuk§mas yra oro virpesys, kurio Zmogaus klausos
aparatas negali tinkamai apdoroti ir (ar) apibrézti, remdamasis muzikiniams garsams
jprastai taikomais procesais, nes triukdmas yra beribis ir begalinis®. Taigi estetiniu (sub-
jektyviuoju) lygmeniu triuk§mas yra garso liekana (Adorno 1934), fobija garsui (Scha-
fer 1977), destrukcija, netvarka, uzter§imas, Zinutés nuzudymas (Attali 1985), netvarkos,
chaoso, suirutés apraiska (Serres 1995), purvas, ne vietoje esanti garsiné materija (Ingold
2017), sleikstulys (Hainge 2013) — viskas, kas turi buti pasalinta, kas yra klaidos, kas
trukdo suprasti, perteikti apdoroting informacija. O artikuliacija (lot. articulatio) yra tam
tikro darinio (ZodzZio, garso, frazés ir t. t.) iSaiskinimas, iStarimas, i$skaidymas, forma-
vimo budas (Camébridge Dictionary). Vadinasi, pacioje triuk§mo artikuliacijos sgvokoje
uzkoduota kertiné prieSpriesa, nuolatiné jtampa — tai bandymas struktaruoti ir } kon-
vencionalius pavidalus jvilkti chaosa, purva, trikdj, lickana. Tai reiskia, kad objektyvusis
ir subjektyvusis triuk§mo percepcijos lygmenys muzikiniame kontekste tampa faktaros,
ritmo, tembrinés transformacijos, formos kiarimo procesais.

4 Tokius apibrézimus pateikia straipsnio autorés perzvelgti Zodynai, pavyzdziui, Camébridge Dictionary
(nuoroda internete: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/noise [Ziaréta 2025 03 15]),
Merriam-Webster (nuoroda internete: https://www.merriam-webster.com/dictionary/noise [Ziuréta
2025 03 15]), Vocabulary (nuoroda internete: https://www.vocabulary.com/dictionary/noise [Ziaréta
2025 03 15]) ir kt.

5 Jvairas triuk§mo tembriniai pavidalai, elektroninés muzikos srityje vadinami pagal spalvas (tarkime,
rozinis triuk§mas (angl. pink noise), rudasis triuk§mas (angl. brown noise) ir pan.), pasizymi skirtinga
dazniy sandara. Kai vis dar skamba chaotiskas garsy raizginys, jame buna girdimas vieny dazniy
poslinkis tam tikry ryskesniy dazniy link. Pavyzdziui, i§ roZinj triuksma sudaranciy dazniy stipresni
yra Zemesnieji, todél, nors vis dar girdimas lyg ir toks pat triukSmas, jis skamba giliau, buna ne toks
Siurkstus ir $aizus.

6  Pagal Hermanno Ludwigo Ferdinando von Helmholtzo vietos teorija (angl. place theory), muzikiniai
garsai aktyvuoja jvairias pamatinés membranos vietas, o ,nuo jy skirtingais neuronais j aukstesnius
smegeny centrus sklindantys nerviniai impulsai identifikuojami kaip skirtingi auksciai“ (Helmholtz,
cit. i§ Ambrazevi¢ius 2006: 7). Tuo metu triuk$mas, sudarytas i§ daugelio chaotiskai isdéstyty dazniy,
virpina daug didesn¢ membranos dalj, dél to smegenys negali identifikuoti konkretaus tono. Taip
pat dél §ios priezasties juntamas garso §iurk§tumas (angl. roughness), budingas disonansiniams
sgskambiams, be to, taip galima objektyviai paaiskinti negatyvig triuk§mo percepcija. Vis délto, kaip
daugeliui Zmoniy yra priimtini disonansiniai saskambiai (jie graziai skamba), taip triuk§mas gali
kurti malonig estetine patirt}, taigi subjektyvumas vis tiek islieka.
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Liekanomis, trikdziais, garso purvu laikomi dél technologiniy gedimy, garso per-
davimo laikmenos subraizymy ar prastos jraSymo kokybés atsirade nenorimi pasaliniai
traskesiai, o akustinéje akademinéje muzikoje §iai kategorijai tapacios i$pléstinés ir (ar)
netradicinés grojimo technikos. Tokie garsai, kaip stryko perspaudimas, perteklinis oro
skleidimas, cakséjimas lieZuviu, instrumento korpuso dauzymas ir pan. (dazniausiai bet
koks garso aukscio eliminavimas), muzika atliekant tradiciskai yra $alinami i§ muzikinio
jvykio, nes tai klaidos, lickanos ir purvas, kurie savo prigimtiniu chaosu sudarko struk-
tiruotg muzikos kalba. Siuos naujus grojimo budus kompozitoriai jtrauké j atlikimag,
siekdami atverti platesnj tembrin} muzikos instrumenty potencialg ir i$silaisvinti i$ ligi
tol galiojusiy konvencijy. Lachenmannas visa tai vadina i§laisvinta percepcija (angl. /i-
berated perception), nes, jo teigimu, tiek garsai, tick patys klausytojai tarsi issilaisvina is
konvencionaliy konteksty ir atsiveria naujai garsy begalybei (Lachenmann 2003: 29).

Siekdamas atskirti garsus nuo $altiniy, programiniy ar kitokiy sasajy ir j pirma plang
iskelti vien garso medziagiskuma, prancizy kompozitorius, musique concréte pradinin-
kas Pierre’as Schaefteras iSskyré tris pagrindines erdves, kuriomis vadovaujantis klasi-
fikuojami prie empiriniy sarysiy neprikaustyti garsai: tai morfologiné erdvé (spektriniu
pagrindu — masé ir tekstara’ — momentiné garso busena®, harmoniné ir (ar) spektriné
sandara), laiko erdvé (medziagos procesualumas laiko dimensijoje), struktiriné erdvé

(garso erdvélaikiskumas) (Schaefter 2017: 340-347) (zr. 1 schema).

Struktiriné erdvé balansas ir originalumas
Laiko erdvé trukmé ir variantiSkumas
Morfologiné erdvé masé ir tekstara

1 schema. Garsy skirstymo erdvés pagal Pierre’qg Schaefferg
(lietuviskas vizualinis sprendimas darbo autorés)

7 Cia straipsnio autoré sgmoningai pasirenka savokg tekstura (angl. zexzure), o ne faktara (kaip jprastai
ver¢iamas angliskas terminas) dél minimalaus prasminio skirtumo, sukuriamo lietuviy kalboje: muzi-
kiné faktira siejama su muzikos dariniy isdéstymu — tai ,erdvélaikinis kirinio reljefas* (Zakeviciaté
2024: 12), o tekstira Siame kontekste yra tarsi vidinis vienetinio garso audinys, ,medZiagos sanda-
ros ypatybé® (Zr. Visuotiné lietuviy enciklopedija. Nuoroda internete: https://www.vle.lt/straipsnis/
tekstura/ [Ziaréta 2024 12 30]). Taigi, Zvelgiant asociatyviai, faktaros sgvoka tarsi nurodo konven-
cionalios muzikinés medziagos isdéstymo buda, o tekstaros sgvoka apibrézia garso ir (ar) triukdmo
medziagos viding (tembring) sandara.

8 Pladiau zr. Terence 1971.
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Sios Schaeffero isskirtos erdvés atveria garsy percepcija per kokybinius aspektus
laiko ir erdvés dimensijose: paaiskéja, kok} pavidalg garsas jgauna tam tikru momen-
tu, kaip garso pobudis kinta laikinéje horizontaléje (tembriné transformacija, skirtingy
skambesio tekstury susiliejimas arba skirtis, garso amplitudés, gaubtinés faziy (ADSR)
poky¢iai ir kt.), kaip skirtingi dariniai i§sidésto erdvéje.

Verta pabrézti, kad gryno triuk§mo ir mums jprastai suvokiamo garso aukscio ta-
koskyra yra ganétinai perregima (zr. 2 schema). Dél tembriniy kiekvieno individualaus
instrumento ypatybiy triuk§mas yra neatsiejamas garso spektrinis komponentas, sutei-
kiantis jam spalva, pobud;j. Pavyzdziui, jsivaizduokime fleita, kur oro srovés puatimas }
tam tikros medziagos ir formos vamzdj sukuria svyravima, virpesj, i§judinantj pamatine
ausies membrana, i§ kurios neuronais informacija pernesama j smegenis (Kent 1920;
Hansen 1951; Raichel 2006). Jei tokios objekty energijos saveikos (fleitos viduje srivan-
&io oro) nebuty, i§gaunamas garsas turéty skambéti visai kitaip.

Garso aukstis

F 3
A 4

Triuk$mas

garso aukstis | triuksmas —

grynasis tonas — garso aukstis
0 % triuksmo su minimaliu su ryskiu 0 % garso aukscio
triuksmo triuksmo
Seséliu Seséliu

2 schema. Tembrinis garso aukscio ir triuk§mo kontinuumas

2 schemoje vaizduojamas tembrinis garso aukscio ir triuk§mo kontinuumas, arba,
kaip jj jvardijo kompozitoré Kaija Saariaho, ,garso ir triuk$mo asis“ (Saariaho 1987:
94), yra neisvengiamas. Sia priespriesa manipuliuojama jau kelis desimtmecius. Saariaho
teigia, kad ji jai primena konsonanso ir disonanso trintj: ,triuk§mo sgvoka man reiskia
tokius garsus, kaip kvépavimas, Zemo registro fleitos garsas arba styginio instrumento
grojimas sul ponticello. O grynas garsas bty panadesnis } varpo skambéjima arba balsg
Zmogaus, dainuojanéio pagal vakarietisks tradicija“ (ten pat). Sis kontinuumas (ar asis) —
tai priemoné moduliuoti muzikos instrumenty spalvinj kontiara. Kartu jis yra ir neisven-
giamybé: neretai net ir triuk$mingiausi garsai dél instrumento konstrukcijos, grojimo
ypatybiy ar atlikéjo gebéjimy apima garso aukscio parametrs ir atvirksciai, todél verta
atkreipti démesj j Saariaho pateiktus pavyzdzius — $iuo atveju triuk§mas néra visuminis,
o labiau lyg garsus apgaubes rikas.
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Kuaniskumas, tapsmas kitu ir instrumentiniai gestai

Turint omenyje Gilleso Deleuze'o tapsmo kitu (pavyzdziui, Zvérimi) koncepcija’
(placiau zr. Deleuze 2002), viena netradiciniy grojimo techniky atlikimo estetiniy funk-
cijy (be instrumento tembrinio lauko i§plétimo) neretai tampa atpazjstamumo elimina-
vimas, muzikos instrumento virsmas objektu. Muzikos instrumentas, apimantis platy
istorinio konteksto ir repertuaro lauka, ¢ia perkeliamas j nauja konteksta, kuriame is jo
tarsi atimamos konvencionaliai taikomos skambesio normos. Tai sukuria savotiska konf-
liktg tarp regimos ir girdimos realybés, tikimybés ir rezultato — regimas (scenoje vykstant
koncertui) muzikos instrumentas staiga nebepasiduoda §imtmeciais kurtoms skambesio
tradicijoms ir vietoj melodiniy, harmoniniy dariniy iSgavimo pradeda $nabzdéti, Siurenti,
slaméti, riaumoti, o klausytojy ir atlikéjy percepcija jvedama j tam tikra neapibréztumo
zong. Siuo atveju atlikéjas, kaip likusi centriné konvencionalaus muzikos ritualo figiira,
tarsi demaskuojamas ir palieckamas vienas — instrumentas iStirpsta naujame garsyne ir
dalyvauja tik kaip garsus skleidZiantis objektas, todél girdimo ir regimo santykis tampa
ypac svarbus. Zinoma, daznam $iuolaikinés muzikos klausytojui, jpratusiam prie isplés-
tiniy grojimo techniky, toks skambesys — jokia naujiena, tac¢iau neatpazjstamumas ir ne-
apibréztumas vis vien juntamas kiek kitu lygmeniu: net jeigu tokio atlikimo esmé klau-
sytojui atpazjstama, susidoméjimg kelia viso grojimo proceso niuansai (kaip iSgaunamas
vienoks ar kitoks garsas? per kurig instrumento vieta? kuria ranka? kuriuo objektu?).
Tai budinga net ir epizodiniam triuk§mo artikuliavimui, kai klausytojas, jprates girdéti
garso auksciy linijas, iSmusamas i$ véZiy trumpos akistatos su nezinomybe.

Kaniskumas (atlikéjo, muzikos instrumento, paties karinio) triuksma artikuliuojan-
Ciuose opusuose (ar siuolaikinés muzikos atlikimo praktikoje) kiekvienagkart jgauna vis
naujg prasme. Siuolaikinés muzikos (nuo XX a. vidurio iki dabar) partitiroms neretai
reikalingas ypatingas pasiruo$imas studijuojant visus naujus garso Zenklus, jos daznai ir
patj atlikéja pavercia instrumentu. Kano raiska, kuri klasikinéje tradicijoje yra emocio-

9 Deleuze®o tapsmo kitu ir neapibréztumo zonos koncepcijos iskeliamos veikale apie tapytoja Francisg
Bacong Francis Bacon: The Logic of Sensation (1981), nagrinéjant pastarojo tapybos darbus, kuriuose
taikoma formos deformavimo technika. NeapibrézZtumo zona ir tapsmas kitu (Zvérimi, kita figa-
ra ir pan.) $iuo atveju nusako savotiska tarpine buseng tarp tvarkos ir chaoso, aiskios figaros ir
neapibréztumo. Tokia busena itin ryski Bacono darbuose. Minétas koncepcijas muzikos estetikai
tapatina su triuk§mo muzikalizavimu dél nesvarios ir neapibréztos triuk§mo padéties perkélus jj }
muzikinj kontekstg — taip tarsi tapgs muzikos dalimi triuksmas netenka semantinio prado ir susilieja
su muzikiniais procesais, taciau $is virsmas negali bati visuminis.

10 Neretai net ir labiausiai jgude $iuolaikinés muzikos klausytojai (kaip ir $io straipsnio autoré) susidu-
ria su naujo skambesio nezinomybe. Klasikinés muzikos atlikimo tradicijoje tokiy klausimy nekyla,
nes garso iSgavimo mechanizmas visada yra aiskus, démesys kreipiamas j kitus atlikimo aspektus.
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nalumo ar individualiy charakterio bruozy, galop ir stereotipy, budingy tam tikriems
instrumentalistams ar muzikos stiliy atstovams, padarinys (Merriam 1964: 103-123)
ir kuri komunikuoja tam tikra muzikos naratyva, susiformavusj nuo pat atliekamo ka-
rinio iStaky (Navickaité-Martinelli 2022: 91), triuksma artikuliuojanciuose opusuose
(ar Siuolaikinés muzikos atlikimo praktikoje) paklasta konkrecioms ir grieztoms kom-
pozitoriy nuorodoms'! (Orning 2012: 12-13), o, dirigento Donato Katkaus nuomone,
karinio ,daiktiskumas tapo svarbesnis uz atlikéjo savitumg, individualy teksto perskaity-
ma“ (Katkus 2013: 373). Visgi neretai triuk§mo artikuliavimu grindziamuose kiriniuose
skambesio rezultatas buna glaudziai susijes su atlikéjo Ziniomis, techninémis galimy-
bémis bei prieiga prie interpretacijos net ir tais atvejais, kai i§ pirmo Zvilgsnio atlikéjui
palikta maziau laisvés.

Claude’as Cadozas ir Marcelo M. Wanderley’us i$grynino tris pagrindinius atlikéjo
gestus: suzadinimo (angl. excitation), modifikavimo (angl. modification) ir atrankos (angl.
selection). Suzadinimo gestas apima pacig atlikimo $erdj, o tam reikalingas Zmogaus saly-
tis su muzikos instrumentu. Modifikavimo gestas pasireiskia per lytéjimo niuansavimo
procesa — jis atsiskleidzia taip, kaip skambesys kinta laiko skaléje. Klasikinéje tradicijoje
tai yra nuolatinis parametro varijavimas, pavyzdziui, vibrato ir kt. Atrankos gestas susi-
jes su atlikéjo pasirinkimu, kaip mechaniskai atkurti reikiamg garsa'?, pavyzdziui, jeigu
partitiroje nenurodyta, kurig styga styginiam instrumentui parinkti, ir pan. (Cadoz ir
Wanderley 2000: 79-80).

Atlikimo skaidymas j tam tikrus gestus yra tinkamas nagrinéjant opusus, kuriy par-
titdrose Zymimas nebe skambesio rezultatas, o atlikéjo veiksmai. Instrumentiniy gesty

11 Cia omenyje turimos kompozicijos, kuriose net ir atlikéjo veiksmai yra apgalvoti ir pazyméti parti-
taroje. Klasikinés muzikos tradicijoje atlikéjo kianiskumas néra kaip nors Zymimas, taciau avangar-
diniai, Siuolaikiniai kompozitoriai neretai i$naudoja atlikéja kaip tam tikrg teatralizuoty artefakta
(pavyzdziui, Gérard’as Grisey opuso Periodes partitiros antroje puséje pateikia nuorody atlikéjams
prisimerkti, kraipyti akis, intensyviai apsizvalgyti aplink — visa tai nurodyta papildomais grafiniais
Zenklais; $io straipsnio autoré karinio Es fut mir leid, Wolfgang partituroje nurodo pianistui demons-
tratyviai pramankstinti pir§tus, vaizduoti perdéts jausminguma — visa tai padeda perteikti tam tikrg
karinyje uzkoduoty satyriskumg ir tampa opusa sudaranciy gesty dalimi).

12 Sis gestas daugelyje kariniy yra maZiausiai aktualus, nes §iuolaikiniai kompozitoriai uzraso daugu-
mg mechaniniy atlikimo detaliy, taciau galime mastyti apie atranka kaip apie tam tikros karinio
erdvélaikio visumos interpretavima, priklausomg nuo atlikéjo.

13 Nors galime manyti, kad naty Zenkly sistema Zymi atlikéjy veiksmus (tam, kad buty iSgauta konkreti
uZrasyta nata, atlikéjas privalo atlikti tam tikra ja sukeliantj veiksma), naty abstrakcija yra, visy pirma,
skambesio rezultato Zyméjimas, nes partitiroje uZrasyta nata nenurodo, kaip butent jg iSgauti reikia-
mu muzikos instrumentu (pastarasis veiksmas yra atlikéjo jgudziy ilgamecio lavinimo dalis). O kai
kuriy kiriniy, kad ir Lachenmanno Pression, partitaroje Zymimi butent atlikéjo veiksmai — papras-
Ciau tariant, nurodoma, kaip ir per kurig muzikos instrumento dalj reikéty groti. Verta pazyméti, kad
§iuo atveju pats skambesys yra tarsi antrinis (Zr. toliau).
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tipologija iSryskéja tada, kai muzikos instrumentas tampa visapusisku soniniu objektu ir
kai j pirmg plang iskeliamas esminis garso i$gavimo mechanizmas. Tokia analizé nau-
dinga, nes triuk§mo artikuliavimo atveju pasikei¢ia garsyno skirstymo modelis: vietoj
akordy, melodijy arba esminés triuk§mo ir garso priespriesos skambesio kontinuumas
skirstomas } energinius jvykius — perkusinius impulsus ir testines linijas™* — bei vertika-
lias ir horizontalias strukttras (Schaeffer 2017; Lachenmann 2003; Maslekovas 2014).
Pats Lachenmannas interviu su Paulu Steenhuisenu teigia, kad apie garsa jis masto ne
kaip apie muzikinés struktaros dalj, o kaip apie virpesiy energija. Pavyzdziui, jei turime
styginiu instrumentu pizzicato atliekamg do nata, vertéty mastyti apie ja ne kaip apie
»konsonansg ar disonansg kazkurios tonacijos atzvilgiu, o kaip tam tikros jtampos styga,
kuri pakeliama ir trenkiama j grifg“ (Lachenmann, cit. i§ Steenhuisen 2003: 9-10). Ba-
tent dél to Schaeffero struktarinés erdvés, susietos su Cadozo ir Wanderley’aus instru-
mentiniais gestais, atveria atlikéjui patogy atlikimo analizés modelj (Zr. 3 schema).

| Morfologiné erdve |—> | Suzadinimo gestas |—> | Vertikalés momentas |

| Laiko erdve | —> | Modifikavimo gestas |—> | Horizontalés reljefas |

| Struktiriné erdvé | —> | Atrankos gestas |—> | Erdvélaikio visuma |

3 schema. Pierre’o Schaeffero, Claude’'o Cadozo, Marcelo M. Wanderley'aus
ir straipsnio autorés sivlomas atlikimo analizés modelis

Apibendrinant galima teigti, kad Schaefferas isskyré garso ir (ar) triuk§mo kokybi-
nio suvokimo erdves, o Cadozas ir Wanderley’us atvéré galimybes jy praktiniam jgyven-
dinimui. Sugreting abu anks¢iau aptartus modelius matome, kad: 1) morfologiné erdvé
atitinka suzadinimo gesta, o tai saveikauja su momentine vertikale — paaiskéja, kaip at-
likéjas iSgauna garsa, kaip j §j gesta jdéta energija suformuoja jo morfologinius bruozus
(tembras, dinamika, masé ir kt.); 2) laiko erdvé atitinka modifikavimo gestg arba garso
reljefa, kuriamg horizontaléje, — suzinome, kaip garsas atlikéjo transformuojamas laiko
dimensijoje (trukmé, dinaminis, tembrinio kontaro kismas ir kt.); 3) strukttriné erdvé
$iuo atveju gali atitikti atrankos gesta, kuris saveikauja su karinio erdvélaikio visuma —

14 Siame kontekste perkusinis impulsas pasizymi staigia ataka ir greitu nugesimu (pavyzdziui, fortepi-
jono klavisy nuspaudimas, styginiy pizzicato arba trenkimas per korpusa), o testinei linijai budingas
ilgas nugesimas, daznai ir ilgesné ataka arba, jei ataka staigi, ilgas rezonansas (pavyzdziui, styginiy
arco, ilgai rezonuojantis léksciy smagis ir pan.).
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suzinome, kokia forma jgauna visy gesty saveika, bendras formos konstravimas®, skam-
besio daliy hierarchiniai rysiai.

Lachenmanno Pression forma ir atlikimo ypatumai

Karinj violoncelei solo Pression Lachenmannas karé 1969-1970 m., dar paciame
muzikiniy eksperimenty jkarstyje. Savo kompozicinj braiza pats Lachenmannas vadi-
no instrumentine konkreciaja muzika (pranc. musique concréte instrumentale). Jkvéptas
Schaeffero ir kity elektroninés konkreciosios muzikos atstovy, kompozitorius nusprendé
perkelti $ig nauja kompozicing mastysena j akustiniy instrumenty erdve ir taip tyrinéti
vidines garsy struktaras, kurios islaisvina klausytoja i§ kontekstiniy konvencijy. Garsiné
minéto opuso medziaga svyruoja tarp jvairaus spaudimo (angl. pressure) varianty, api-
manciy tiek intensyvumo (kiek jégos naudojama), tiek skirtingy erdviy (per kurig instru-
mento dalj ir kuo braukiama, pavyzdziui, stryko asutais, medine dalimi, pirsty galiukais,
delnais), tiek laiko (kaip kinta spaudimas) lygmenis, — visa tai susideda j koherentiska
struktirg.

Pression partitaros pradzioje Lachenmannas atkreipia démesj, kad, isskyrus vietas,
kuriose atsiranda vienoks ar kitoks konkretus garso aukstis, notacija reguliuoja ne gar-
syna, o atlikéjo veiksmus, todél visus notacinius Zenklus reikia traktuoti kaip scenarijy.
Ir nors kompozitorius pats nurodo, kad reikéty groti ,,i$ Sirdies, o notacija nepagrjsta
grieztu metroritminiu pie$iniu, asmeniskai su $io karinio interpretacija ir jo autoriumi
dirbusi violonéelininké Tanja Orning teigia, kad kompozitorius daug vietos atlikéjy in-
terpretacijoms nepalieka:

Kai dirbau su Lachenmannu [...], jis noréjo, kad kurinio frazavimas buty gana laisvas

[...], kiekviena frazé turi gyventi nuosava gyvenima, kur kas svarbiau leisti kiekvienam

maziausiam unikaliam garsui skambéti iki galo tiek rezonavimo, tiek fizinio garso iSga-

vimo prasme, o ne laikytis grieztos trukmeés. [...] Paradoksalu, kad Lachenmanno ats-
kiry garso kokybiniy parametry koncepcija buvo labai aiski, beveik nepaliekanti laisvés

atlikéjo interpretacijai (Orning 2012: 21).

Partitaroje abiem atlikéjo rankoms skiriamos atskiros eilutés: vietoj smuiko ir (ar) boso
rakto garsy kryptj nurodo paties Lachenmanno i§rastas tiltelio raktas (angl. bridge clef), ku-
ris zymi fizin} judéjima per violoncelg isilgai nuo grifo iki pat pogrifio, Zvelgiant i§ violon-
Celininko Ziuros tasko. Trukmé pazyméta aiskiu tempu ir metriniais vienetais (zr. 1 pav.).

15 Muzikg atliekant tradiciskai, bendras formos konstravimas vykstant interpretacijos procesui yra
vienas kertiniy kriterijy — tampa svarbu, kaip atlikéjas plétoja karinio temas, kaip, atsizvelgdamas }
formos visuma, zZaidzia tempo, dinamikos pokyciais ir t. t. (placiau Zr. Tarasti 1995).
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1 pav. Helmuto Lachenmanno opuso Pression pirma eiluté

Is pirmo zvilgsnio tiek partitira, tiek pats karinio skambesys gali panéséti tik }
violoncelés garsyno tyrinéjimo plana, taciau sutelkus démes;j iSryskéja trijy daliy forma,
kurios pagrinda sudaro variantiniu plétojimo badu kuriama nuolatiné jtampa tarp dviejy
energiniy jvykiy — perkusiniy impulsy ir testiniy linijy. Taigi, remiantis tokiu principu,
galima isskirti karinio padalas ir joms budingus aspektus: opuso pradzioje (A dalyje) vy-
rauja tesiamos linijos (t. y. $naréjimas), tada (B dalyje) jos igaunamos stipriu spaudimu,
paskui (C padaloje) garsinis paveikslas kardinaliai pasikeidia ir grjZta j rekomponuota
pradzia (A1 padala). Visa karinio forma'® pavaizduota 1 lenteléje.

Siuo atveju pravartu prisiminti anks¢iau pristatyta triuk§mo ir garso a$j. Laviravi-
mas tarp skirtingy spaudimy taip pat susijes su nuolatine abstraktaus triuk$mo ir konkre-
taus garso auks&io gradacija. Sig situacijg iliustruoja 2 lentelé.

Svarbu atkreipti démesj j tam tikry garso iSgavimo viety specifika, i kuriag dau-
giausiai orientuota butent atlikimy analizé. Nustatyta, kad neretai atlikdamos skirtingus
veiksmus abi rankos i§gauna panasaus skambesio triuk$mus. Pavyzdziui, i§ pradziy, kai
stryko asutai braukia per tiltel}, o kairés rankos pirsty galai — isilgai stygy, abiem atvejais
iSgaunamas skirtingo tembro garsas, primenantis slaméjima, todél abi technikos turéty
susilieti j vieng suvokinj. Karinyje Pression yra nemazai priezasties ir efekto (angl. cause
and effect) tipo daliy'’, kai smugis (tarsi ilga Sesélj metantis kanas) nuslopsta iki barbeni-
mo — ¢ia svarbi abiejy dariniy saveika. Garso auks¢io vaidmuo bendroje kirinio erdvéje

16  Svarbu pazyméti, kad jzvelgiama Lachenmanno karinio Pression forma yra straipsnio autorés prieita
isvada (prielaida). Sio opuso forma yra gana atvira interpretacijoms, o jtvirtinty varianty nerasta.

17 Minimos prieZasties ir efekto tipo dalys susijusios su paties Lachenmanno i§grynintais garsy tipais
(angl. sound types), kurie pagristi garso i§déstymo budais, naudojamais garsy fizikoje, — tai atakos tipas
(angl. attack type), slopimo tipas (angl. sustain type), kadencinis tipas (angl. cadential type) ir kt. (placiau
zr. Lachenmann 1966). Paprastumo délei straipsnio autoré visa tai jvardija kaip priezastj ir efekta.
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1 lentelé. Helmuto Lachenmanno kurinio Pression forma ir esminés instrumentinés
technikos (straipsnio autores siolymas)

Formos Padal Trukmé / Esminés instrumentinés technikos
. adala .
dalis vieta Desiné ranka Kairé ranka
A 1-8 Stryku braukti per tiltel; Pirsty galais vertikaliai
(Svelnus spaudimas) eilutés pirstais braukti per stryko braukti per stygy pavirsiy,
medinj pavirsiy, per asutus. trinti nyksciu.
B 9-11 Stryku vertikaliai griezti per Pizzicato uz tiltelio;
(stiprus spaudimas) eilutés stygas uz tiltelio; trenkti delnu per korpusa;
Ekspozicija stryku braukti per pogrifj. delnu §iurenti per korpusa.
C 12-15 Stryku braukti per korpusg
(trumpi impulsai) eilutés ir per tiltelj po stygomis;
col legno battuto po stygomis.
A1 16-19 Stryku braukti per tiltelj; Delnu $iurenti per stygy
(8velnus spaudimas) eilutés col legno per tiltelj. pavirdiy.
D 20-23 Stryku braukti per tiltelj. | I$gaunant konkredius tonus,
(garso aukscio impulsai) eilutés nyks¢iu uzdengti stygas
Salia tiltelio.
E 24 eilute | Jprastai stryku braukti per Nuspausti reikiamg garso
Plétojimas (garso aukscio linija) stygas, iSgaunant konkrety aukst] ant stygy.
garso aukstj ir dinamika.
D1 25 eiluté Stryku braukti per tiltelj. Isgaunant konkrecius tonus,
(garso aukscio impulsai) nyksciu uzdengti stygas
galia tiltelio.
AC 26-30 Col legno battuto jprastu Pirsty galais vertikaliai
Repriza (trumpy impulsy ir §vel- |  eilutés budu per stygas. braukti per stygy pavirdiy.
naus spaudimo sgveika)

yra nuolatinis judéjimas triuk§mo ir garso asyje — tai vienas esminiy §io opuso centry.
Sunki uzduotis atlikéjams tenka tose vietose, kuriose iSgaunant triukma konkretaus
garso aukscio neturéty buti (pavyzdziui, ekspozicijos B padaloje), bet $is vis tiek atsiran-
da dél muzikos instrumento konstrukcijos ir atlikéjo gebéjimy.

Lachenmanno Pression interpretacijy analizé

Lachenmanno opuso Pression lyginamajai interpretacijy analizei ¢ia pasirinkti pen-
kiy violoncelininky — Davido Strombergo'®, Valerie Fritz"”, Michaelio Maria'os Kaspe-

18 Strombergo atlieckamo kurinio vaizdo jrasas. Nuoroda internete: https://www.youtube.com/watch?v=
y7Gzrake8nl [Ziaréta 2025 03 15].

19 Fritz atliekamo karinio vaizdo jrasas. Nuoroda internete: https://youtu.be/EE4On]JtSUKM [Ziuréta
2025 03 15].
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2 lentele. TriukSmo ir garso asis Helmuto Lachenmanno opuso Pression atveju

< »
¢ '

Garso aukstis \I Triuksmas

Minimalus triuk§mo Ryskus triuksmo
0 % triuksmo Sesélis, Sesélis, 0% garso aukscio
ryskus garso aukstis minimalus garso aukstis
Nuspausti reikiama garsg Col legno battuto po Pirsty galais vertikaliai Stryku braukti per tiltelj;
iprasta pozicija; stygomis; braukti per stygy pavirsiy; | pirstais braukti per stryko
pizzicato u7 tiltelio. col legno battuto jprastu abiem rankomis suémus | medinj pavirsiy, per asutus;
budu per stygas; stryka vertikaliai griezti trenkti delnu per korpusa;
nyksciu uzdengti stygas per stygas uz tiltelio; Siurenti delnu per korpusa;
galia tiltelio. stryku braukti per korpusa. | braukti stryku per korpusa
ir per tiltelj po stygomis;
col legno per tiltelj.

ro®, Jay’aus Campbello?! ir Arno Kmieliausko?” — atlikimai. Esminis kriterijus, lémegs in-
terpretacijy pasirinkima, — atlikimo vaizdo jraso prieiga. Kitas svarbus aspektas — kad yra
jraSytas bent vienas profesionalus jrasas, koncertinis pasirodymas ar atlikimas Lietuvo-
je?. Toliau lyginamoji Lachenmanno karinio Pression interpretacijy analizé pateikiama
pagal §iuos idgrynintus kriterijus: vertikalés suzadinimo momenta (momentinis kokybi-
nis matmuo, spaudimo stipris, energija), laiko horizontalés reljefa (medziagos plétojimas
laiko dimensijoje, vidiné ir linijiné raida), struktarine erdvélaikio visumg (bendras skam-
besio paveikslas — trukmé, padaly sgveika, formos konstravimas). Papildomi kriterijai —
atlikéjo kuno raiska, partitiros realizavimo tikslumas.

Atlikdamas Lachenmanno opusa Pression, Strombergas i§laiko nuosaiky ir statidka
dinaminj reljefa. Nors partitara indikuoja ryskius kontrastus, atlikéjas nuosekliai lavi-
ruoja tarp skirtingy padaly kontroliuodamas dinamikg ir Jdedamos energijos kiekj. Siuo
aspektu Strombergui artimas Kasperas ir Kmieliauskas, tik pastarojo atlikéjo dinaminio

20 Kaspero atlickamo karinio vaizdo jrasas. Nuoroda internete: https://www.youtube.com/watch?v=
U2jdFJevoXY [ziaréta 2025 03 15].

21 Campbello atlickamo karinio vaizdo jrasas. Nuoroda internete: https://www.youtube.com/watch?v=
r2VD88yXayk [ziaréta 2025 03 15].

22 Kmieliausko atlickamo karinio vaizdo jrasas. Nuoroda internete: https://www.lrt.1t/mediateka/
irasas/2000346412/synaesthesis-it-s-not-about-new-sound [nuo 1:16:33; ziaréta 2025 03 15].

23 Lietuvoje Lachenmanno karinj Pression Kmieliauskas atliko pirma karta.
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stiprio visuma gerokai intensyvesné. Fritz ir Campbello atlikimo atveju susiklosto prie-
§inga situacija — jie dinaming kontrol¢ demonstruoja butent per krastutinumus, todél
tyliy padaly reikia klausytis istempus ausis, o $tai stipraus spaudimo padalos siekia kone
kriting ribg. Fritz atlikimas kupinas itin verzlios ekspresijos: ¢ia garsinis paveikslas ma-
nevruoja tarp subtilaus, vos girdimo slamesio efekto ir griezty linijy, supurtanciy klau-
sytoja kaip pjuklo skleidziamas garsas, atlikéja nuolat zaidZia intensyvumo ir atoslagio
supriesinimu. Bendra situacija matoma palyginus visy penkiy atlikéjy interpretacijy gar-
so amplitudes (Zr. 2 pav.?*).

A e e l:n— N -
i ron :lm v
A B « Al
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Valerie Fritz

David Stromberg

2 pav. Atlikéjy interpretacijy garso amplitudziy palyginimas

Anksc¢iau minétas tembrinis susiliejimas atlikéjy iSgaunamas nevienodai. Kasperas
atskiria panaSaus tembro skirtingus abiejy ranky veiksmus (pavyzdziui, A padaloje, kai
stryku veda per tiltel}, o kairés rankos pirsty galais braukia per stygy pavirsiy isilgai grifo,
taip pat pusantros eilutés pries B dalj, kai pasikeiia stryko laikymo pozicija ir pan.).
Kmieliauskas nuolat islaiko ganétinai stipry spaudimg. Panasiai, tik grubiau, Stromber-
gas iSgauna $naresio efekty (pavyzdziui, A1 padaloje, kurioje kompozitoriaus pazyméta

24 Vizualizacija atlikta su programa Sonic Visualiser.

54 X111 #2025 « ARS et PRAXIS



Triuk$mo artikuliacijos atlikimo aspektai: Beata JUCHNEVIC-
Helmuto Lachenmanno Pression interpretacijy analizé TAMULEVICIENE

ypal tyli — ppp — dinamika), todél juntama abiejy ranky veiksmy skirtis. Campbellas,
atvirk$ciai, sulieja skirtingus $nares} primenancius garsus } vienj — taip viena artikuliacija
papildo kita ir jos dinamiskai neuzgozia. O $tai Fritz ne tik sulieja vienu metu skamban-
¢ius darinius, bet ir itin subtiliai laviruoja tarp skirtingy artikuliacijy (pavyzdziui, D pa-
daloje plaukia triuksmo ir garso asimi, kai stryku braukomo tiltelio kuriamas §lamesio
efektas ir trumpai i$nyrantys skirtingo aukscio garso impulsai jsupa j nuosekly sukurj).

Jdomu tai, kad visi penki muzikanty atlikimai skirtingai traktuoja karinio trukme.
Nors Lachenmanno karinys Pression nepasiZymi griezta metroritmine pulsacija, parti-
taroje yra nurodytas tikslus tempas ir sekundiniai vienetai, o tai leidZia daryti prielai-
da, kad Strombergo atlikimas yra arciausiai kompozitoriaus nurodyto tempo ir bendros
trukmés — 7 minutés 25 sekundés. Vos ilgesnis uz Strombergo yra Kaspero atlikimas —
7 minutés 45 sekundés. Kitos trys interpretacijos perzengia 8 minuciy riba, o ilgiausiai
Pression atlicka Campbellas — 8 minutes 52 sekundes (Zr. 4 schema).

David Stromberg 4

7

[

0 7:45 810 8:35 9:00

4 schema. Analizuojamy Helmuto Lachenmanno opuso Pression interpretacijy atlikimo
frukmes skirfumai

Campbellas nevengia ilgesniy pauziy, leidzia kickvienam garsui rezonuoti iki galo,
iStesia kai kurias padalas (pavyzdziui, B ir E) — tai lemia gerokai ilgesn¢ trukme, paly-
ginti su kitomis interpretacijomis, ir sukuria dramaturging jtampa. Kaip minéta anks-
Ciau, Strombergas piesia statiska garsinj paveiksla — ¢ia néra ryskiy kontrasty, tembriniai
niuansai i$gaunami preciziskai, trukmé yra metronomiskai tiksli, ta¢iau butent dél to
bendra struktira suskamba vienodai. Kaspero kuriama forma fragmentiska, susidaro
jspudis tarsi atlikéjas } kiekviena iSgaunama garsg Zvelgia vien vertikaliai ir nepaiso visy
parametry sgveikos laiko dimensijoje. Kmieliausko atveju atsiranda papildomas lyg-
muo — aidinti Sapiegy ramy erdvé iSplecia kiekvieng garsa, ji iStesia laike, o tai bendram
skambesiui suteikia sakraliskumo.
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Siekiant jgyvendinti Lachenmanno kirinj Pression, atlikéjy kano raiska (Zr. 3 pav.)
privalo buti kontroliuojama ir minimali — juk susilieti su muzikos instrumentu nuro-
do pats kompozitorius. Strombergas, Campbellas ir Kmieliauskas $ios nuorodos paiso,
todél jy judesiai apgalvoti, veido iSraiskos nerodo emocijy, matome vien atida garsui
ir susikaupimg. Strombergo ir Campbello vaizdo jrasai be publikos, o Kmieliausko ir
Kaspero — koncertiniai: visy keturiy muziky atlikimai jrasyti profesionaliai, objektyvai
priartina specifines garsg skleidziancias violoncelés dalis. Fritz jrasas taip pat be publi-
kos, ta¢iau objektyvas ¢ia nejuda ir matomas kiekvienas atlikéjos judesys. Strombergas ir
Fritz — abu apsirenge juodai ir abu apgaubti tamsaus fono. Jdomu, kad Strombergas tarsi
iStirpsta erdvéje, centre palikdamas vien muzikos instrumenta, o Fritz aiskiai kanu valdo
kiekvieng garsa — matomi ekspresyvus judesiai intensyviose padalose, ryskesni mostai,
kaip linksta visas kanas (pavyzdziui, D padaloje). Campbello ir Kmieliausko kano kal-
ba artimesné Strombergo — gestai minimals, statiski, taciau jei Campbellui pavyksta
susilieti su instrumentu, Kmieliauskui tai padaryti trukdo jo nenugincijama charizma.
Kaspero kano kalba labiausiai i$siskiria i§ visy penkiy atlikéjy — susidaro jspudis, kad jis
atlieka visai kito pobudzio kurinj. Jo veide galima jskaityti visas emocijas, ypa¢ démes;}
traukia besikilnojantys antakiai — tai klasikinés muzikos atlikimo gestai, kurie nedera
Lachenmanno opuso Pression skambesio kontekste.

3 pav. Nuotraukos i§ atlikimo vaizdo jrasy
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I$vados

Trumpai apzvelgus pagrindinius estetinius ir kompozicinius triuk$mo artikuliavi-
mo aspektus, Schaeffero isskirtas struktarines erdves, Cadozo bei Wanderley’aus ins-
trumentinius gestus, iSryskéjo tam tikri atlikimo kriterijai, kuriais remiantis galima ne
tik analizuoti skirtingas panasiy kariniy interpretacijas, taciau ir nustatyti atlikéjams
padésiancius kriterijus — tai vertikalés suzadinimo momentas, laiko horizontalés reljefas,
struktariné erdvélaikio visuma, taip pat kano raiska ir partitaros realizavimo tikslumas.

Lachenmanno opusas violoncelei solo Pression yra chrestomatinis triuk§mo artiku-
liavimo pavyzdys. Sio karinio garso isgavimo skaidrumas parankus detaliai interpreta-
cijy analizei. Tyrimui pasirinktos penkios Lachenmanno kurinio Pression interpretaci-
jos: Strombergo, Fritz, Kaspero, Campbello ir Kmieliausko. Buvo iskelta prielaida, kad
triuk$ma artikuliuojanéiy opusy skambesys itin priklauso nuo atlikéjy, todél butina kal-
béti apie tokio pobudzio kuriniy atlikima ir skambesio rezultata.

Opuso Pression partitiros medziaga visais atvejais yra realizuota, todél didZiausia
skirtumg atradome karinio trukméje — jo atlikimy trukmé svyruoja nuo metronomis-
kai tikslaus Strombergo atlikimo, trunkancio 7 minutes 25 sekundes, iki daug ilges-
nio Campbello atlikimo, sickian¢io 8 minutes 52 sekundes. Daugiausiai klausimy kélé
jvairas formos jgyvendinimo pasirinkimai (nuo nuoseklaus, taciau vienodo horizontalés
reljefo iki kontrastinés dramaturginés jtampos).

Atskirg démesj sutelkus } atlikéjo kano kalba, iSryskéjo polinkis j du priesingus po-
lius — statidkuma ir ekspresyvuma. Kano gesty statiskumas susijes su kariniui Pression
butinu susiliejimu su muzikos instrumentu ir aplinka, o tam tikras ekspresyvumas, gali-
ma numanyti, ateina labiau i§ klasikinés, romantinés atlikimo tradicijos.

Visi penki atlikéjai i$siskyré skambesio niuansais ir prieigomis prie bendro karinio
formos paveikslo:

1) Strombergas atliko Pression tarsi vienu jkvépimu, todél karinys vientisas, nuosek-

lus, statigkas, né akimirkai nenuklystama j ekspresyvy dinamiskuma;

2) Fritz, atvirksciai, kupina dramatizmo, todél jos atlikimui budingi platas mostai,

jnirsis, ryskas dinaminiai kontrastai;

3) Kaspero atlikimas kélé klausimy dél formos fragmentiskumo ir dinaminés ener-

gijos kontrolés stokos;

4) Campbello gerokai létesnis, ramesnis tempas iskélé opusa } dar aukstesnj lygj;

5) Kmieliauskas puikiai iSmano nekonvencionalaus garso formavimo meng, todél

ir Lachenmanno Pression atliko su atida garsui.
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Apibendrinant reikéty pazyméti, kad triuk§mo artikuliavimu pagrjsty opusy atli-
kimui butinas atskiras démesys ir atlikéjy pasirengimas, nes Siuo atveju savitai kves-
tionuojamas atlikéjo amatas ir visas paties muzikos instrumento istorinis bagazas, taip
pat skambesys, repertuaras. Straipsnio autoré linksta Campbello interpretacija laikyti
geriausiai jgyvendinancia Lachenmanno opuso Pression skambesj, taciau verta pabrézti,
kad tai yra subjektyvi nuomoné. Daroma prielaida, kad detalesnis triuk$mo artikuliavi-
mu grjsty kariniy interpretacijy tyrimas ir kriterijy iskélimas gali tapti pagalbine me-
dziaga atlikéjams ir ateityje gali buti plétojamas.
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SUMMARY. The introduction of noise into musical contexts has broad-

ened the perception of music composition, performance and sound
in general, and remains an enduring phenomenon. Opuses based on
the articulation of noise are often characterised by unconventional
notation (both in the form of additional notations and in the fully
graphic layout of the score), while the instruments themselves be-
come roaring, thundering, whispering objects — this new palette of
sound not only demands precision, engagement, a detailed study of
the notations and the ability to fulfil all the composer’s intentions

without harming the instrument on the performer’s part, but it of-
ten questions the very purpose of the musician and the knowledge

he acquires from a young age. It is also important that performing
compositions of this kind is closely linked to the work of the musi-
cian, but no specific studies of the performance of noise articulation

have been found.

The author’s study of noise articulation in noise-based compositions

being the starting point, this article aims to present the main as-
pects of the performance of this kind of composition through aes-
thetic and compositional issues. The aim of the article is to extract

performance criteria that will be applicable to the analysis of the in-
terpretation of noise-based opuses and that may serve in the future

as a kind of guideline for performers. It is important to note that

these criteria are not formulated from the performer’s point of view,
but from the composer’s. The refined criteria for the performance

of noise articulation are illustrated and reinforced by an analysis of
interpretations of a classic example of noise articulation, German

composer Helmut Lachenmann’s opus for solo cello Pression (1969).
Using a descriptive and comparative approach, the performances of
cellists David Stromberg, Valerie Fritz, Michael Maria Kasper, Jay

Campbell and Arnas Kmieliauskas are examined.
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