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ANOTACIJA. Straipsnyje tiriama kultariné patefono reikmé. Taip

pat keliami klausimai apie patefono statusa, kaip pagrindg imant
jprasta, pladiai priimting jo pavidalg (muzikos reprodukcijai skirtas
jrenginys) ir atskleidZiant jo maZiau Zinomas savybes, kai jis tampa
instrumentu turntablizmo ir garso meno praktikose, kai juo kary-
biskai piktnaudziaujama. Straipsnyje nagrinéjamos patefono, kaip
instrumento, panaudojimo galimybés XX-XXI a. akademinéje ir
improvizacinéje muzikoje, garso meno kontekstuose, be to, atkrei-
piamas démesys j skirtingus instrumento panaudojimo budus. Sie-
kiama iSsiaiskinti, kaip turntablizmas gali funkcionuoti atlikimo
mene, kokiu mastu patefonas veikia kaip instrumentas ir kokia jo
vieta $iuolaikinéje muzikos praktikoje. Tyrimas pagrjstas kultarinés
ir istorinés analizés metodais, kurie apima patefono, kaip objekto,
funkcijos ir svarbos nagrinéjimg jvairiuose muzikos bei performanso
kontekstuose ir papildo straipsnj autorinés karybos pavyzdziy ana-
lize. Pateikiami argumentai, i§ryskinantys hibridinés garso medijos
netobulumg kaip karybinio potencialo $altinj ir konceptualy pagrin-
da sékmés estetikos sampratai. Straipsnyje taip pat nagrinéjami per-
dirbimo (esamos muzikos medziagos transformavimo } naujas kom-
pozicijas) ir kirybisko piktnaudziavimo (samoningo garso sistemos
trikdZiy inicijavimo, skirto i$gauti netikétus prasminius ar akustinius
rezultatus) metodal, i§ryskinama remediacijos (medijos virsmo j kita
formatg ar technologija, islaikant originalia prasme) proceso svarba
ir pateikiama autorinés karybos pavyzdziy, siekiant pagrjsti multi-
funkcinio instrumento (patefono), kurio skambesio estetikai nusa-
kyti reikalingas atskiras terminas furntablizmas, efektyvumg.

Istoriskai Zvelgiant patefonas pirmiausia buvo pasitelkiamas muzikos klausymuisi

ir tik véliau tapo muzikos instrumentu, turinc¢iu iraiskings ir platy garso iSgavimo ga-

limybiy spektra. Patefonas ne karta atliko reik$éminga vaidmenj muzikos meno ir tyri-
my evoliucijoje. Jo iradimo momentas atverté nauja muzikos istorijos puslap; — iki pat
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XIX a. pabaigos garsas buvo suvokiamas kaip akustinis objektas, kuris egzistuoja, taciau
néra matomas, uz¢iuopiamas ar atskiriamas nuo paties garso $altinio (instrumento). Sis
suvokimas pasikeité 1877 m., kai isradéjas Thomas Alva Edisonas (1847-1931) suka-
ré fonografa — garso jraSymo ir atkartojimo prietaisa, kurj naudojant garsas virsta tam
tikroje medijoje uzfiksuojamu objektu, kurj jmanoma /aikyti rankose arba kurio galima
pakartotinai klausytis (Sterne 2003: 1). Susikloscius salygoms garso jrasy klausytis pa-
kartotinai, atsirado efektyvesniy garso tyrinéjimo galimybiy ir daugiau metody, pade-
danciy pazinti garso sandara, tembra.

Patefonas reprezentuoja tarping grand; tarp akustiniy ir elektroniniy instrumenty,
nes jo pirmieji modeliai iki pat XX a. 3-iojo desimtmecio veikeé visiskai akustiskai. Edi-
sono sukurtas fonografas veiké mechaniskai (zr. 1 pav.): sukant rankenéle, judéjo folija
apvilktas cilindras (kiek véliau — vasko cilindras?), pagal §io griovelius judanti adata vir-
pino membrana, o ji per raga sustiprindavo garsg (Gelatt 1977: 20).

1 pav. 1877 m. Thomaso Alva’os Edisono iSrastas fonografas su vaskiniu cilindru

Panasiu principu veiké ir Emile’io Berlinerio patentuotas gramofonas (1887), tik
§iuo atveju jau buvo naudojamos cinko plokstelés, o véliau (apie 1895 m.) — elako ploks-
telés. Ankstyvieji modeliai buvo varomi rankena, kuri jtempdavo spyruoklinj mechaniz-

1 Grioveliais iraizyta folija lengvai plysdavo, ji nuolat deformuodavosi po keliy atkarimy ir negalé-
davo islaikyti detaliy grioveliams budingos struktaros. Dél §iy priezas¢iy vélesniuose fonografuose,
ypac gamintuose po 1880-yjy, pradéta naudoti vasko cilindrus, kuriuos apie 1881-1885 m. sukaré
Alexanderio Grahamo Bello jmoné Vo/ta Laboratory. Vaskas buvo kur kas patvaresnis, suteiké geresng
garso kokybe ir galimybe jragus naudoti pakartotinai. Nuoroda internete: https://americanhistory.
si.edu/documentsgallery/exhibitions/hear-my-voice/6.html [Ziaréta 2025 09 23].
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ma, o tik XX a. 3-iajame desimtmetyje juos pakeité elektriniai varikliukai (ten pat: 66).
Patefonas (angl. zurntable) 1924-1925 m. tapo elektrifikuota gramofono atmaina: garsui
jrasyti buvo naudojamas mikrofonas, plokstele jau suko elektrinis variklis, o adatos vir-
pesiai — stiprinami elektroniniu stiprintuvu ir atkuriami per garsiakalbj, taip pakei¢iant
akustinj ragg ir atveriant keliag moderniam elektroakustiniam garso atkarimui (ten pat:
221).

Patefono, kaip karybinés priemonés, koncepcijos genezé siekia net 1923 m., kai
Liszl6 Moholy-Nagy konceptualiai apibrézé fonografo transformacijos i§ reprodukei-
nés technologijos j produkcing galimybe, nurodydamas $ios kaitos potencialg ir pateik-
damas i§samius argumentus dél muzikiniy sampraty transformacijos $ia kryptimi. Visas
$ias idéjas Moholy-Nagy isdésté straipsnyje Neue Gestaltung in der Musik: Méglichkeiten
des Grammaphons (1923).

Kalbant apie elektroakustinés muzikos iStakas, verta paminéti ankstyviausia kom-
pozicija patefonams — 1939 m. Johno Cage'o sukurta karinj Imaginary Landscape No. 1
dviem patefonams, grojantiems testines (daznines) ploksteles (angl. fest records?), isde-
rintam fortepijonui ir bagny lékstéms. Jame technologija tampa neatsiejama atlikimo
dalimi. O $tai XXI a. pradZioje Gabrieliaus Prokofjevo sukurtas Concerto for Turntables
and Orchestra (2006)° ar Matthew Shlomowitzo Six Scenes for Turntables and Orchestra
(2023)* Zymi kitokj patefono pritaikyma karyboje — patefonas $iuose kariniuose iskyla
kaip solo instrumentas, lygiavertiskai konkuruojantis su simfoniniu orkestru ir atsklei-
dziantis virtuoziska, improvizaciniais elementais praturtintg atlikimo praktika.

Svarbu atkreipti démes}, kad patefonai $iuolaikinés muzikos kontekste tiek istoriniu,
tiek dabarties aspektais néra taip daznai pasitelkiami kaip magnetofono juostos ar kase-
tés. Ankstyviausiuose elektroakustinés muzikos eksperimentuose juostos tapo pagrindine
muzikinés medziagos medija: Pierre’as Schaefferas musique concréte kariniuose (pavyz-
dziui, Etude aux chemins de fer, 1948) manipuliavo juostose jrasytais garsais®, Karlheinzo
Stockhauseno Gesang der Jinglinge (1955-1956) jtvirtino kompleksinj juosty ir elektro-
ninés medijos panaudojima akademinéje kompozicijoje®. Vélesniais desimtmecdiais kase-
2 Tai techninés plokstelés, skirtos kalibruoti garso aparatira. Jose jrasyti pastovis sinusiniai tonai

(grynieji dazniai), o ne muzika ar triukSmas.

3 Karinio atlikimo jrasas. Nuoroda internete: https://www.gabrielprokofiev.com/concerto-for-turntables-

and-orchestra-no1-2006 [ziaréta 2025 09 18].

4 Pladiau apie kirinj raSoma interneto svetainéje adresu www.shlom.com. Nuoroda internete: https://

www.shlom.com/?p=performances&w=89 [ziaréta 2025 09 19].

5 Daugiau informacijos apie tai galima rasti elektroninéje erdvéje. Nuoroda internete: https://ears2.eu/

courses/listen/lessons/etude-aux-chemins-de-fer-railway-study-by-pierre-schaeffer? [Ziaréta 2025 09 17].

6  Akademiniy kompozicijy galima paklausyti jrasy platformoje YouTube. Nuoroda internete: https://
www.youtube.com/watch?v=-RMGGVIMuwo [ziaréta 2025 09 22].
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tés darési kur kas prieinamesne, maziau elitine medija, naudojama eksperimentinése ir
performatyviose garsinése praktikose, o kompozitoriai eksperimentinés improvizacinés
muzikos srityje daznai rinkosi kasetes dél paprastesnés eksploatacijos galimybiy.

Patefonas kaip instrumentas: jo garsinés ir techninés ypatybés

Patefonas néra standartinis muzikos instrumentas, todél ir jo, kaip tokio, klasifi-
kacija yra kompleksiska, o atlikimo galimybiy vertinimui pasitelkiamos netradicinés
apibréztys. Norint nusakyti patefono veikimo principa, ji buty galima gretinti su su-
kamuoju (ratukiniu) musamuoju instrumentu dél panasios konstrukcijos (besisukanti
lékste, ant kurios dedama viniliné plokstelé su jrasyta muzikine medziaga). O musa-
mojo instrumento specifika patefonas primena tuo, kad adatéle galima pasitelkti norint
iSgauti perkusyviuosius efektus. Apie patefong neverta kalbéti kaip apie instrumentg
gamai sugroti. Nors juo galima puikiai intonuoti, tokias elementarias garsines galimybes
uzgozia begalé kity, daznai tik patefonui budingy savybiy. Ver¢iau panagrinéti tembrine
raiska, kuri, kalbant apie patefonus, yra gana misri. Patefono korpusas, saveikaudamas
su kitomis dedamosiomis instrumento dalimis, nerezonuoja tam tikru homogenisku
ir lengvai identifikuojamu skambesiu. Tembras veikiau suvokiamas kaip priklausomas
nuo estetiniy atlikéjo pasirinkimy, pagristy laisva galimybe ir (ar) atsakomybe rinktis,
kaip turéty skambéti garsas. Unikalus atlikéjo garsynas pagal $io instrumento valdymo
specifikg laikytinas kone svarbiausiu instrumento jvaldymo aspektu. Dél gausybés vi-
nilinése plokstelése slypincios skirtingos muzikos susidaro savotiskas tembry baseinas
(angl. sample pool) ir butent jis salygoja beveik neapibréziamg ir neatpazjstamg patefono
tembra. Dél tokio garso modeliavimo principo patefono atlikéjas yra ir savo instrumento
garso dizaineris.

Augant instrumentinés patefony praktikos galimybéms, natiraliai vystési ir plétési
standartiniy bei iSpléstiniy techniky laukas. Vis délto, kadangi patefony konstrukcija
neimituoja akustiniy instrumenty (kaip tai daro, pavyzdziui, sintezatoriai, atspindintys
fortepijono klaviataros i§déstyma, ir pan.) ir jy originali paskirtis bendruoju pobudziu
nesuvokiama kaip muzikos instrumento, nataralu, kad grojimo patefonais budai yra sa-
vaime neortodoksiski, nesekantys jokia technine mokyk/a. Todél bet koks aparato instru-
mentinis pasitelkimas i§ esmés gali buti laikomas i§pléstine technika, net jei kai kurie
grojimo budai tapo populiaresni jvairiuose muzikos Zanruose. Tam tikra prasme atlikéjo
manipuliacija vinilinémis plokstelémis atskiria $io objekto reik§me — patefono kaip ins-
trumento nuo jo kaip grotuvo. Taigi, Zvelgiant per konvencionalaus patefono funkciona-
lumo modifikavimo prizme, turntablizmas yra gryna ispléstiniy techniky raiskos forma.
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Turntablizmo karybinés praktikos

XX a. 7-o0jo desimtmecio pabaigoje ir 8-ojo deSimtmecio pradzioje, kartu su hipho-
po kultaros iskilimu, turntablizma skleidé daugelis didzéjy, pavyzdziui, DJ Kool Herc,
Grandmaster Flash, Grand Wizard Theodore ir kt. Jie populiarino pagrindines $iuolai-
kinio turntablizmo atlikimo technikas: beatmatching (dviejy skirtingy tempy sutapati-
nimas siekiant sklandaus peréjimo), szip-cueing (plokstelés laikymas ranka ir paleidimas
tiksliai reikiamu momentu), backspinning (plokstelés atsukimas atgal tam tikram frag-
mentui pakartoti) ir bene geriausiai Zinomg i$ jy visy — scratching (kai plokstelé judina-
ma pirmyn ir atgal, taip sukuriant ritminius efektus). Véliau $ios technikos peraugo }
sudétingesnes formas, tokias kaip deat juggling, ar jvairius scratching variantus, leidusius
didzéjams ne tik miksuoti esama muzika, bet ir kurti savaja. Markas Katzas pazymi, kad
tokios praktikos paverté patefona ,tikru muzikos instrumentu®, o didzéjy veikla — kary-
bine improvizacija (plac¢iau zr. Katz 2012: 118-120).

Siekdamas performatyvumu grjstag didzéjavima atskirti nuo didzéjavimo tradici-
niuose vakaréliuose, kitaip tariant — atskirti elementary muzikos miksavima nuo garso
manipuliavimo kuriant naujg muzika, 1995 m. DJ Babu sukaré terming tfurntablizmas.
Tuo paciu metu D] Qbert, Mix Master Mike ir Roc Raida muzikos grojima plokste-
lémis stamé } virtuoziskumo sritj, neretai tai darydami itin konkurencingoje aplinkoje,
pavyzdziui, kasmet vykstan¢iame DMC pasaulio didZéjy ¢empionate. Tokiose varzybo-
se virtuoziskumas atsiskleidzia ne tik per atlikéjo techniskuma ar tiksluma, bet ir gebéji-
ma karybiskai demonstruoti kontrolg, pasitelkiant sudétingas atlikimo technikas, tokias
kaip scratch ar beat juggling (Miyakawa 2007: 123-144).

Turntablizmas kelia klausima, ar jj deréty suvokti, pirmiausia, kaip garsinj ar kaip
performatyvy reiskinj (t. y. ar svarbiausia yra tai, kas girdima, ar tai, kaip tai atlickama,
pavyzdziui, gestais, atlikéjo kaniskumu, jo buvimu scenoje). Atsakymas balansuoja tarp
meistrystés ir meniniy ambicijy. Bet argi ekstremalus techniniy jgudziy demonstravimas
neuzgozia platesniy karybiniy idéjy? Taip ryskéja instrumento ir atlikéjo santykis, kur
esminj vaidmen;j perima kanas, gestas ir improvizacija, o tai ver¢ia permastyti ir pacia
virtuoziskumo samprata: kokia ji yra turntablizmo kontekste? Ar jmanoma $iai praktikai
issilaisvinti i§ spaudimo buti kupinai virtuoziskumo? Tyrimai rodo, kad didzéjai virtuo-
ziSkumg supranta ne vien kaip techning, bet ir kaip muzikinio formavimo (angl. mu-
sical shaping) kompetencija, apimancia garsinés medziagos struktaravima ir karybiska
atlikimo laiko valdymg (Greasley ir Prior 2013: 23-43). Be to, turntablizmas i§ esmés
skaldo tradicines muzikiniy struktary sampratas — harmonija, melodija bei ritmas ¢ia
fragmentuojami — ir kuria naujas. Tokia praktika kuria nenuosekly, koliazinj muzikinj
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laika, gerokai besiskiriantj nuo jprasty linijiniy muzikos formy. Taigi, didzéjy kultara
grindziama rekombinaciniu potencialu. Panasy principa galima jzvelgti ir kitose srityse.
Pavyzdziui, Williamo S. Burroughso literataroje taikytos teksto kirpimo (angl. cuz-up)
technikos virsta tam tikru didzéjavimo praktikoje taikomo semplavimo atitikmeniu
(Audio Culture... 2017: 597—609).

Nors terminas furntablizmas plaliai vartojamas tik hiphopo kontekste, pati idé-
ja — patefony ir viniliniy ploksteliy naudojimas kaip muzikos instrumenty — buvo gaji
jau daug anksciau, ypa¢ garso meno bei eksperimentinés muzikos kontekstuose. Nuo
1963 m. Fluxus menininkas Milanas Knizdkas pradéjo fiziskai ir mechaniskai modifi-
kuoti vinilines ploksteles ir netrukus tapo turntablizmo, arba eksperimentinio grojimo
patefonais, pradininku. Stai kaip jis pats pristato savo prieigg prie §io instrumento:

1963-1964 m. grodavau plokstelémis per létai ir per greitai, keisdamas muzikos kokybe

ir taip kurdamas kompozicijas. 1965 m. pradéjau ploksteles gadinti: jas braizydavau,

lauzydavau, pridarydavau jose skyliy. Grodamas jomis vél ir vél (tai sugadindavo adata,

o daznai ir patj patefong), sukariau visiskai naujg muzika — netikéta ir agresyvig. Kom-

pozicijos trukdavo vieng sekundg arba neribotai (kai adata jstrigdavo griovelyje ir nuolat

kartodavo tg pacia fraze). Toliau tobulinau §ig sistema: pradéjau klijuoti lipnias juosteles
ant ploksteliy, dazyti, deginti, pjaustyti ir kombinuoti skirtingas suklijuoty ploksteliy

dalis, sickdamas garsy jvairovés (Knizdkas, cit. i§ Ferenc 2013: 10).

Knizdkas §; karybinj etapa, Zy-
mint} turntablizmo pradzia, api-
budino kaip broken music (liet. su-
lauzyta muzika), o 1979 m. visa tai
jamzino vinilinés plokstelés formatu
(zr. 2 pav.). Taigi, hiphopo didzéjams
Bronkse (Niujorkas) taikant perfor-
matyvias manipuliavimo technikas
pramoginés Sokiy muzikos kontekste,
Knizikas ir eksperimentinio turn-
tablizmo sekéjai pasitelké patefona
kaip konceptualy ir performatyvy

instrumenta garso meno trajektori-

joje. Sios paralelés iliustruoja pate-

fony instrumentalizacijos vystymasi
maZiausiai dviejuose gana lygiagre- 2 pav. Vinilinés plokstelés & Milano Knizdko
¢iuose kontekstuose. serijos Broken Music

ARS et PRAXIS ¢ 2025 ¢ XIII 83



Kristupas GIKAS Turntablizmo estetikos ir atlikimo praktikos analizé

Knizidko pédomis seké daugybé menininky. Pavyzdziui, vizualiyjy meny karéjas ir
kompozitorius Cristianas Marclay’us tapo pagrindine turntablizmo figara JAV. Maz-
daug tuo paciu metu — 1980-yjy pradzioje ir viduryje — Japonijoje gitaristas Otomo
Yoshihide pradéjo naudoti patefonus savo improvizacijose. Eksperimentinis turntabliz-
mas greitai i$plito po visa pasaulj Philipo Jecko, eRikm, Dieb13, Marios Chavez, Ignazo
Schicko, Victorios Shen, Mariam Rezaei, daugelio kity atlikéjy ir galiausiai $io straips-
nio autoriaus déka. Kiekvienas jy plétojo savita skambesj, nulemta skirtingy metody,
estetiniy pasirinkimy ir kity karybinio proceso dedamyjy. Cia verta paminéti ir tarp-
tautinj patefony orkestra (festivalj T.I.T.O.), sutelkiantj daugybe¢ eksperimentuojanciy
patefonininky j vieng muzikinj organizma’. Tokia kolektyviné praktika ne tik pabrézia
patefono, kaip instrumento, universaluma, bet ir leidzia jj suvokti kaip tinklinj reiskinj,
jungiantj skirtingas estetikas bei atlikimo strategijas. Nors $ios srities pionieriumi pagrjs-
tai laikomas Knizikas, turntablizmas, kaip meno forma, iki §iol vystosi dél visy minéty
atlikéjy indélio: kiekvienas jy pridéjo savity techniniy ir konceptualiy elementy, kurie
ne tik paverté patefong israiskingu muzikos instrumentu, bet ir davé atspirtj kitiems
menininkams ieskoti naujoviy, atrasti, steigti ir tyrinéti savo garso pasaulius. Jy jvairové
patvirtina fakta, kad turntablizmas néra vienas stilius ar metodas, bet platy raiskos formy
ir idéjy spektra aprépiantis reiskinys, kurio ribos nuolat kinta priklausomai nuo atlikéjy
karybiniy pasirinkimy ar technologiniy inovacijy.

Atsitiktinumai, inspiracinés klaidos ir rizika sékmeés estetikoje

Viena svarbiausiy Knizdko techniky — viniliniy ploksteliy pjaustymas ir klijavimas.
Ji puikiai iliustruoja muzikos tékméje atsirandancius netikétumus ir patefono bei ploks-
teliy dinamiskuma, pasireiskiantj per jvairias modifikacijas:
LP ploksteliy supjaustymas ir vélesnis skirtingy segmenty, kurie neturéty buti greta
vienas kito, suklijavimas — klasikinés muzikos plokstelés fragmentas $alia popmuzikos,
vompah kirinys $alia simfonijos ir kabareto... Tokiy suklijuoty ploksteliy jungtys sudaro
nelygy pavirsiy (daznai sutvirtintg lipnia juosta), tad adata turi nuspresti, kur ant jo Sokti,
tadiau tuo padiu metu ji yra vienintelé ritminé konstanta hibridinéje laikmenoje, kurios
segmentai gali groti jvairiu grei¢iu. Grojimas tokiomis plokstelémis yra nuotykis, per
kurj nei klausytojas, nei grotuvas i§ anksto nezino, kaip viskas baigsis ir kuriuo keliu
pasuks adata (Knizdkas, cit. i§ Ferenc 2013: 10).

7 Pladiau apie tarptautinj patefony orkestra (festivalis T.1.T.O.) Zr. festivalio programoje ir jos aprase.
Nuoroda internete: https://www.adk.berlin/en/projects/2019/kontakte19/programme/international-
turntable-orchestra_ EN.htm [Ziaréta 2025 09 21].
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Toks nenuspéjamumas ypa¢ vertinamas improvizacinéje muzikoje, kurioje nenu-
matyti jvykiai tampa karybinés minties plétojimo impulsu. Patefonininkas Marclay’us
samoningai kuria salygas, provokuojancias netikslumus. 1985 m. jis ileido albumg Re-
cord Without a Cover, pagrjsta pacios laikmenos kismu. Plokstelé ty¢ia platinama be ap-
sauginio virselio, todél grojant muzikoje atsispindi jvairas atsitiktiniai jbréZimai, susi-
kaupusios dulkés ar dél kito aplinkos poveikio atsirade trikdziai, virstantys neatsiejama
muzikinés patirties dalimi:

Plokstelés pavirsiaus triuk§mas — dél smulkiy jbrézimy atsirandantys spragteléjimai ir
traskéjimai — visi tie nepageidaujami garsai atsiranda su laiku. A$ jy neatmetu, o jais
naudojuosi, vertinu ir mégaujuosi. Si garso patina® turi puikias raiskos savybes. Tai gar-
sinis bégancio laiko i$raiskos budas. Plokstelé turéty nuosekliai atkartoti laika, bet taip
néra. Laikas ir garsas vél tampa neapibrézti dél mechaniniy pazeidimy. Technologija
uzfiksuoja garsa ir jraso ji j $iuos diskus. Tada jie pradeda savo gyvenima. Per ta gyve-
nimg atsiranda technologiniy gedimy — defekty. Man darosi jdomu, kai technologija
veikia su defektais. Tada jauciu israiskos galimybe (ten pat).

Ant vinilinés plokstelés Record Without a

Cover pateikta trumpa instrukcija: ,Nelaiky- *p.GE 33 RPy, s
ti apsauginéje pakuotéje® (Zr. 3 pav.). Jei jos @qf‘\*\)ﬁ“’w TURNy, ’Y,%\
laikomasi, brazinimas, apdulkéjimas ir kiti 3 o e 2

vinilinés plokstelés nesaugojimo modeliai ja i$ é’ < g.”ﬂ:ww %%E“@a‘é 2

masinés produkcijos artefakto pavercia nepa- g & § & ¢ ‘:"%ﬁ%g ‘é%

kartojamu meno kuriniu, kurio bendrakaréju :' g g g { 4 \; REEE -

tampa pats klausytojas. £5 3 2 \\\a—d:f § P

. e e . RTINS w Iy 1 _@' S5

Modifikuotos gali buti ne tik vinilinés ©% CON ‘é&e #

plokstelés, bet ir patefonai, jy konstrukcijos, o K g Gé)

ypa¢ adatos. Kartais muzikine medziaga tam- '(04'%&2%1'“0 T

pa ne pacios plokstelés, o bet kurie kiti objek- ua:‘g’-:‘:“:“ W

tai, j kuriuos patefono adata gali reaguoti ir
jais groti. Pavyzdziui, Yoshihide ant patefono 3 pqv. Christiano Marclay'aus viniliné
vietoj viniliniy ploksteliy deda bugny lékstes, plokstelé Record Without a Cover
kurios, reaguodamos } atlikéjo modifikuotas (1985)

spiralinés formos adatas, sukuria triuk§minj

8  Anot Balio Paksto, patina — ,savaiminiai jvairaus tipo tapybos sluoksnio pokyciai“ (Pakstas n. d.).
Tai gali buti jtrakimai, pakitusi objekto faktara, apnasy sluoksnis ir kt. Placiau zr. Visuotiné lietuviy
enciklopedija. Nuoroda internete: https://www.vle.lt/straipsnis/patina-1 [Ziaréta 2025 09 23].
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garso efekta’. Improvizatoré, garso menininké Maria
Chavez (g. 1980, Peru) naudoja specialiai sukonstruotas
dvigubas patefony galvutes (su dviem adatomis), kurios
suteikia galimybe klausytis dviejy paraleliy tos pacios vi-
nilinés plokstelés grioveliy vienu metu. Eksperimentinés
muzikos performeré Victoria Shen (g. 1989, JAV) mon-
tuoja patefono adatas ant savo nagy, todél grojant net
neprireikia paties patefono, nes juo tampa ji pati: perfor-
meré viena ranka laiko as} su vis pasukama viniline ploks-
tele, o kita — brézia prie nagy pritvirtintomis adatomis

(zr. 4 pav.).

4 pav. Prie Victorios Shen
nagy pritvirtintos pate-
fono adatos

Danijos menininkiy Camillos Serensen (g. 1978) ir
Gretos Christensen (g.1977) duetas Viny/-terror & -horror
ardo jprastas patefony sistemas ir kuria naujas. Pavyzdziui,
konstruodamos patefony bokstus, kurie sukasi ta pacia
a8imi, menininkés sukuria daugiaaukstj (daugiagars}) vinily grotuva, leidziantj klausytis
penkiy viniliniy ploksteliy tuo paciu metu (Zr. 5 pav.). Beje, toks patefony bokstas atrodo
ne ka prasciau, nei skamba'.

Duetas Vinyl ~terror & -horror i§ patefony kuria ir kitas garso skulptiras, jomis
groja pats arba palieka jas groti savaeigiu principu, t. y. be Zmogaus jsikisimo (Zr. 6 pav.)".
Apzvelgus technines patefono, kaip instrumento, galimybes ir skirtingas karéjy prieigas,
tampa akivaizdu, kad turntablizmui budingas ne tiek medziagos perdirbimas (angl. re-
cycling), kiek karybiskas perdirbimas (angl. upcycling), kai egzistuojanti garso medziaga
jgauna nauja funkcija ir esteting verte.

Atlikéjas, reaguodamas | patefono generuojama garsa, gali laisvai eksperimentuoti
su jvairiais jrankiais bei objektais, kuriuos galima déti ant besisukancios plokstés, ir taip
paveikti nataralia adatos judéjimo kryptj. Kiekviena viniliné plokstelé kuria savita garsy-
ng, jame slypi ne tik tembriné informacija, bet ir konkre&ios muzikinés citatos. Cia ypa¢

ry$kus medijos netobulumo matmuo: jbréZimai, trumpi, mazi ar atsitiktiniai techniniai

9 Tokio Yoshihide atlikimo vaizdo jrasa galima rasti platformoje YouTube. Nuoroda internete: https://
www.youtube.com/watch?v=wNgPvVPGyf0&t=1505s [Ziaréta 2025 09 15].

10 2025-yjy rugséjj, pries Sio dueto pasirodyma Vilniuje pagal koncerty serijos programa ,,Improdimen-
sija“, viena menininkiy pareiske, kad jy pasirodymy gal net neverta jrasinéti garso formatu, nes juose
reikia dalyvauti gyvai — kitaip jie klausytojy neveikia.

11 Daugiau tokiy skulptiry pavyzdziy galima pasiziaréti dueto Vinyl ~terror & -horror internetiniame
puslapyje vinylterrorandborror.com. Nuoroda internete: https://vinylterrorandhorror.com/works.html
[ziaréta 2025 09 03].
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5 pav. Duetas Vinyl -terror & -horror (Camilla Sgrensen ir Greta Christensen, Danijal)

sutrikimai (angl. g/izch), kilpinimas
ar repetityvumas tampa ne trokumu,
o karybiniu resursu. Butent neto-
bulumas, beribiskumas, iSpléstiniy
techniky galimybés ir tembro paies-
kos leidzia patefong suvokti kaip
muzikos instruments, kurio raiska
priklauso nuo atlikéjo vaizduotés ir
atsitiktinumy transformacijos } es-
tetin} potencialg.

Karybiskumas daznai pasireis-
kia per laimingus atsitiktinumus
(angl. serendipities). Tai gali buti
tiesiog klaidos, kurios tampa kons-

trukto dalimi ir yra integruojamos
} bendra karinio eiga. Zinant, kaip

6 pav. Dueto Vinyl -terror& -horror albumo virse-
grojama patefonu, galima suvokti, lis Loosing Track (2008), kuriame matoma i
koks tai delikatus instrumentas, kaip patefony sukurta garso skulptdra
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jis jautriai reaguoja j Zmogaus prisilietima. Dél to, akivaizdu, atlikéjas kaskart patiria ri-
zika — juk jam grojant gali pasitaikyti ir nelaimingy atsitiktinumy, ypac tada, kai klaidos
nesuvaldomos ir lieka tik klaidomis. Tokio karybiskumo reiksme¢ paaiskina sékmés es-
tetikos (angl. aesthetics of success) samprata, tam tikras rizikos moderavimas, naviguojant
tarp jgudzio ir i88ukio, tiriant, kaip veiksmingai pasitelkiama improvizacija, kai judama
po neapibréztuma. Siekiant straipsniui suteikti platesnés aktualios terminijos aprépties,
verta paminéti, kad Alessandro Bertinetto pasitlé vartoti terming sekmés estetika kaip
atsaka | terming nefobulumo estetika. Remiantis pastaraja samprata, improvizacija laiko-
ma i§ esmés ydinga ir (ar) neuzbaigta. O §tai sékmeés estetika grindziama dviem klausi-
mais: ar improvizacija veikia dabarties momentu, ar apima islavinta gebéjima reaguoti,
t.y. tam tikra valdomg sékme? Sékmé Cia néra i$ anksto apibrézty standarty ar tobulumo
pasiekimas, bet gebéjimas realiu laiku sukurti esteting, emocing ir komunikacing pras-
me. Siekdama realiu laiku pasiekti konsensusa, improvizacija neisvengiamai susiduria
su nes¢kmés ir neapibréztumo rizika. Ji veikia be jokiy garantijy. Tai artima tam, ka
vadintume sékme, nes tai nenuspéjamas atviro proceso rezultatas. Taciau §i sékmé néra
pasyvi: ji formuojama panasiai kaip skulptorius dirba su pasipriesinimg teikiancia me-
dziaga. Si sékmé — i§lavinto imlumo basena, o ne aklas jvykio (ar klaidos) atsitiktinumas.
Toks atvirumas netikétumams potencialy chaosa pavercia estetiniu Sansu. Ir, kaip teigé
Bertinetto, ,Improvizacijos nes¢kmés galimybé yra salyga jos sékmei pasireiksti kaip
improvizacijai (Bertinetto 2022: 32).

Rizikos valdymas yra esminé sékmés estetikos salyga. Remiantis Bertinetto nuo-
mone, sekmeés estetika reiskia meniniy veiksmy vertinima, kai jie pasiseka be idankstinio
planavimo, daznai veikiant netikrumo salygomis. Sékmés estetika vertina gebéjima pa-
siekti prasme nepaisant rizikos ir nenuspéjamumo arba netgi batent dél jy. Improvizaci-
nése ar eksperimentinése praktikose tai gali reiksti sprendimy priémimg realiuoju laiku,
kai jie gali ir zlugti, ir pasiteisinti; ta¢iau sékmés atveju rezultatas jgyja gyvybingumo,
salygiskumo ir intensyvios buvimo patirties. Siame kontekste s¢ckmé néra i§ anksto nu-
matyta — ji atsiranda proceso eigoje, todél sékmés estetika glaudziai susijusi su rizikos
valdymu.

Patefono, kaip medijos, jautrumas jbrézimams, manipuliacijoms ir kt. yra labiau
privalumas nei trakumas, o netinkamas medijos panaudojimas galiausiai sukuria nauja
tvarka ir tampa tinkamas. Klaidy provokavimas, netikétumy generavimas ar aplinkos vi-
sam tam vykti sukarimas primena karybinj procesa, propaguojama mimo, kuris sukuria
(jsivaizduoja) virtualig sieng tam, kad ja jveikty.

Beje, dauguma turntablisty priklauso vizualiyjy meny laukui. Tokia tendencija gali
buti salygojama keliy priezasciy: i§ iliustracijy galima matyti, kad turntablizmo estetika
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veikia ir kaip vien vizualus estetinis reiskinys, todél yra patrauklus vizualiojo meno at-
stovams. Kita priezastis — vizualiojo meno karéjy kirybinés minties prana§umas: panasu,
kad vizualiojo meno atstovams yra lengviau mastyti anapus dézutés (angl. ouz of the box)
nei mums, muzikos meno atstovams, tinantiems toje dézutéje. Dar viena priezastis —
didesnis minéto perdirbimo proceso gajumas vizualiyjy meny praktikoje. Turntablizmas
suteikia naujg reikSme vizualiuosiuose menuose paplitusiam found material konceptui:
siekiant i§plésti tembry biblioteka, viniliniy ploksteliy rinkimas ir (ar) kolekcionavimas
visada yra daugiau ar maziau netikétas.

Kurybiskas piktnaudziavimas remediacijos procese

Knizdko pasaulyje viniliné plokstelé yra masinés gamybos artefaktas, kurj uzbaigti
gali (arba turi) individualus karéjas, destruktyviais veiksmais suteikdamas jam naujg, uni-
kalig kokyb¢. Daugumai melomany, ploksteliy kolekcionieriy ir muzikos mégéjy tokia
manipuliavimo patefonais raiska néra suprantama. Kitaip ir buti negali: vieniems pate-
fonas yra muzikos transliavimo aparatas, leidZiantis mégautis aukstos kokybés muzikos
jrasais, kitiems — instrumentas, kurio naudojimas ne pagal paskirtj atveria nepazintas
garso plotmes ir tenkina karybin} smalsuma. Kalbédamas apie destrukcija kaip apie ka-
rybing priemone, Knizakas iSskiria tris gerybinés destrukcijos (angl. benign destruction)
tipus (Knizdk 2018: 22):

1. destrukcija, kuri naikina, islaisvina, apvalo (paveikslai, knygos ir skulptaros su-

naikinami; drabuZiai nuplésiami);

2. destrukcija kaip jspéjimas ar demonstracija (karo griuvésiai, suniokotas automo-

bilis, zaizdos (randai));

3. destrukcija kaip masy mastysenos pokytis (dalyti popierinius léktuvélius, glos-

tyti priesus, atsisakyti priimti pinigy).

Treciasis Knizdko kurybinés destrukcijos tipas paradoksaliai eliminuoja destrukty-
vios estetikos tipg. Apskritai destruktyvios meninés priemonés retai kada buna vien bar-
barigkas ar luditiskas veiksmas, o atvirksciai — tai i$radingumo ku/tivavimas pasitelkiant
technologinius resursus kaip baze naujiems isradimams. Siomis praktikomis filosofas
Bertinetto grindzZia jo apibrézta inventive abuse (liet. iSradingas perdirbimas; karybiskas
piktnaudziavimas) koncepta, kai objektai ar jrankiai samoningai naudojami ne pagal
pirming paskirt, bet kiarybiskai perdirbami } mening medziaga. Pasak Bertinetto, ,kai
kuriose laisvos muzikinés improvizacijos formose jvairiis objektai, esantys pasirodymo
vietoje, yra per daug naudojami (angl. ab-used) kaip muzikos instrumentai ir medziagos,
skirtos muzikinei kompozicijai kurti“ (Bertinetto 2022: 115). Si mintis leidzia jzvelgti
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paraleles tarp piktnaudZiavimo instrumentais ir tradicijomis: abiem atvejais netinka-
mas ar nejprastas jy panaudojimas gali tapti karybine strategija, o patefonas — medijos
perdirbimo laboratorija, kurioje technologija jungiasi su performatyvumu. Si praktika
artima ipléstiniy techniky sampratai, nes, kaip ir siuolaikinés instrumentinés i§plétimo
strategijos, ji siekia atverti naujus tembrinius horizontus, instrumentus naudojant ne
pagal normatyving paskirtj. Taip karybiskas piktnaudziavimas ne tik i$plecia garso ga-
limybes, bet ir destabilizuoja jprastas priespriesas tarp originalo ir kopijos, inovacijos ir
tradicijos, atverdamas kelig nuolatinei muzikinés formos transformacijai ir formavimui.

Karybisko piktnaudziavimo koncepta tam tikra prasme galima sieti su remediacijos
konceptu, susiliejanciu tick su muzikinés medziagos ir (ar) instrumento panaudojimu
pakartotinai, tiek su jy perdirbimu. Remediacija reiskiasi ne vien per peréjimga i$ vieno
formato } kita, bet ir per nuolatinj garsinés medziagos pertvarkyma bei konteksto kaita.
Pavyzdziui, asmeniniy jrady eksploatavimas naujoje kompozicijoje perkelia pirming jy
klausymo funkcija } kitg — atlikimo ir perdirbimo.

Remiantis teoretiky Georginos Born ir Bruno Latouro mintimis (pla¢iau zr. Latour
2005: 39), skyrelyje technologijos traktuojamos ne kaip neutralios talpyklos, o aktyvis
reik§més karimo proceso tarpininkai. Garso jrasymas, redagavimas ir atkarimas yra ver-
timo praktikos, kurios keicia tick medziaga, tiek jos estetinj suvokimg. Siame kontekste
technologijos dalyvauja pranesimo individuacijoje, o perdirbtas garso jrasas tampa kitoks.
Jis jgyja naujus kontarus, asociacijas ir galimybes. Remediacijos procesas daznai siejamas
su jrady studijos, kaip intymiy ir karybingy Zmogaus santykiy su technologijomis erdvés,
aranzavimo ar kompozicijos galimybémis.

Beje, $io straipsnio pabaigoje aprasomas ir nagrinéjamas atvejis, kai remediacija reis-
kia grojimo fleita perkélima } jrasyta, imituota ir perdirbta garsa. Fleita, i§ pradziy buvusi
atlikimo instrumentu, transformuojama pasitelkiant turntablizmo praktikas. Sis proce-
sas ne tik atkuria pirminj fleitos garso pavidala, bet ir abstrahuoja jj, itempia, suskaido
i fragmentus ir jterpia } naujus garso kontekstus. Tai fleitg — raidkos priemong — paver-
¢ia kintamu garso subjektu, galinciu cirkuliuoti per laiko, erdvés ir medziagos registrus.
Taip perdirbimo praktika atskleidziama kaip tarpinis perdavimo budas, atsirandantis
evoliucionuojant fleitos garsui, kai garsas keliauja skirtingomis medijomis, pavyzdziui,
skaitmeniniais failais ir vinilinémis plokstelémis. Taciau elementarus vienos medijos i3-
vertimas (angl. franslation) i kita yra tik pirmas Zingsnis link platesniy galimybiy — po
remediacijos proceso gali eiti daugybé jvairiy praktiky, kurios gali pratesti garso me-
dziagos evoliucija. Remediacija ¢ia apima ne tik garsinés medziagos perkélima } kita
medija, bet ir jos reinterpretacija, pritaikyma naujoms reikSméms ir tikslams — pavyz-
dziui, perdirbimg arba visiskai naujo karinio, nebutinai susijusio su originalu, sukirima.
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Siuo pozitriu remediacija tampa naujos garsinés medziagos atradimo forma, o toks
poziuris suteikia potencialiy galimybiy nepazintoms garso vienety reiksméms isryskeéti.
Svarbu ne medija, o tai, kas vyksta tarp medijy, — vertimo procesas, pacios zinutés indi-
viduacija (kaip ji keiciasi vykstant remediacijos procesui).

Born teigimu, poveikis garso jrasui sukuriamas tiek dél operatoriaus veiksmy, tiek
dél jrasymo technologijos ypatumy, kurie nurodomi kaip tarpininkai, o remediacijos ter-
minas reiskia visus veikéjus (Zmones ir ne Zmones), kurie ,transformuoja, ver¢ia, iskraipo
ir modifikuoja prasme ar elementus, kuriuos jie turéty perteikti (Born 2009: 298). Born
dar atkreipia démesj j semplavimo (angl. sampling) procesa, kuris atitolina naujg garso
kokybe nuo originalaus $altinio medziagos. Taip jo kilmés pédsakai (emocinis povei-
kis, kultarinés konotacijos ar konkretas prisiminimai) trinami tol, kol galiausiai aso-
ciacijos nutriksta arba tampa nereik§mingos. Toks atsiskyrimas leidzia semplui jgauti
neutralesnj, atviresnj vaidmenyj, laisva nuo ankstesniy asociacijy ir pasirengusj naujoms
interpretacijoms.

Per fleitos ir patefono santyk; atsiskleidzianti remediacija

Nors remediacija gali buti suprantama kaip artimas rasiavimui procesas, jy motyvai
skiriasi. Tai, visy pirma, techninis ir konceptualus procesas, kuriam vykstant garso me-
dZiaga transformuojama, perkeliama j kita kontekstg ir reaktyvuojama. Remiantis medijy
teorija, fenomenologija bei praktika grindZziamomis metodologijomis, galima teigti, kad
garso judéjimas per medijas — kaip reprodukcijos ir reartikuliacijos forma — leidzia atsiras-
ti naujoms reik§méms ir karybinéms galimybéms. Vadinasi, remediacija yra ne tik peréji-
mas i§ vieno formato j kita, bet ir laikinas, afektyvus meninés medziagos pertvarkymas.

Toliau pristatomas ir nagrinéjamas straipsnio autoriaus (Kristupo Giko) meninés
praktikos atvejis, iliustruojantis anksciau aptartus remediacijos principus. Siuo konkreciu
atveju remediacija atsiskleidzia per fleitos ir patefono santykj. Galima teigti, kad pate-
fonas tampa fleitos i$pléstine technika, savotisku jos balsa medijuojanéiu jrankiu. Siame
kontekste remediacija reiskia akustinio instrumento (fleitos) perkélima ir transformacija
per garso jrasa bei atkirimo technologija (vinila, patefona), taip i$plediant jrage skam-
bancio instrumento garsine tapatybe ir prapleciant atlikimo bei klausymosi horizontus.
Jrasytas ir perkeltas j viniling plokstele fleitos garsas toliau yra remedijuojamas nau-
dojant patefona: keiciamas grojimo greitis, kilpinimas, naudojami pavirsiaus triuksmo
efektai ir kt. Sitaip fleitos garsas pereina i§ vienos medijos j kitg, tampa transformuotas,
perkonstruotas ir performansuotas naujoje medijos aplinkoje. Patefonas ¢ia veikia kaip
priemoné, per kurig fleitos garsas jgauna kita forma.
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Remediacijos procesa galima interpretuoti keliais lygmenimis:

1. Kaip instrumento i$plétima — fleita tampa nebe tik akustiniu vamzdiniu objek-
tu, bet ir technologinio komplekso dalimi (vinilo ir patefono bendrakiné), kuri
isplecia jos balsa.

2. Kaip mediacijos refleksija — fleitos garsas atpazjstamas, taciau kartu deformuoja-
mas: klausytojas girdi originalg ir medijos pédsaka (pavyzdziui, triuk$mus, jbre-
zimus, kilpas ir pan.).

3. Kaip dvigubg autoryste — fleitos garsas priklauso fleitininkui, taciau remedijuo-
tas garsas tampa patefonininko kirybos rezultatu.

4. Kaip istorin} matmenj — fleita, kaip istorinis, klasikinis medinis pu¢iamasis mu-
zikos instrumentas, susiduria su patefonu, kaip muzikos grotuvu ir siuolaikinio
garso meno jrankiu; §i sankirta i§ryskina dviejy epochy technologijy dialoga.

5. Kaip atlikimo perspektyva — remediacija suteikia naujg atlikimo galimybe, kai
per patefong iSplésta fleitos praktika tampa savotisku medijuotu saves atlikimu.

Nagrinéjamu atveju atsiskleidzia neapibréztumai, atsirandantys tada, kai vyksta re-
mediacijos procesas ir atlikéjas kurybiskai piktnaudziauja. Dauguma nenumatyty aplin-
kybiy kyla operatoriui ($iuo atveju straipsnio autoriui) atkuriant jrasa, taciau kai kurios
ju atsiranda pjaunant plokstele dél viniliniy ploksteliy pjovimo stakliy technologijos ne-
tobulumo. Toliau yra aprasytas remediacijos, kaip performatyvios technikos, pavyzdys su
integruotu perdirbimo procesu: autoriaus koncerty jrasy virsmas performatyvia medzia-
ga, pateikta viniliniy ploksteliy formatu. Kitaip tariant, ¢ia aprasytas fleitos iSplétimas
per remediacija. Sitaip norima straipsnio skaitytojus supazindinti su tokio karybinio
proceso sandara, kur autorius vienu metu yra ir fleitininkas, ir viniliniy ploksteliy gamin-
tojas (pjovimo ir (ar) raizymo stakliy operatorius), ir turntablistas (Zr. 7 pav.).

Fleitos grojimo jrasas savaime skiriasi nuo gyvo atlikimo patirties dél daugybés
kokybiniy poky¢iy, kurie atsiranda fiziskai fiksuojant garso bangas per mikrofonus, stip-
rintuvus (priklausomai nuo to, kaip ir kur pozicionuojamas jrasymo jrenginys). Net esant
idealiai techninei realizacijai, jrasui jtaka daro jvairios nenumatytos aplinkybés, pavyz-
dziui, erdvés akustika, publika ir kita.

Priklausomai nuo jrasymo budo (stereojrasas, arba daugiakanalis jrasas), atlicka-
mas vienas i§ §iy veiksmy: 1) jrasas palickamas nieko nekei¢iant; 2) siekiant, kad jrasas
skambéty kuo geriau, jis miksuojamas ir yra atliekamas masteringas; 3) jraas apdoroja-
mas taikant efektus ir taip kei¢iant bendrg jo skambesj. Kiekvienas mazas pasirinkimas,
pavyzdziui, kai kuriy jraso detaliy paryskinimas, gali turéti nuo kalno riedancios sniego
gnitztés efekta. Taigi, net ir maziausia jrado korekeija gali tapti jkvépimo $altiniu — nauja
garso vizija, skatinancia atrasti naujas garso erdves.
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7 pav. Kadras i§ Kristupo Giko gyvo pasirodymo festivalyje ,,Jauna muzika 2021*

8 pav. Per mikroskopg matoma 9 pav. Per mikroskopg matomi
deimantiné viniliniy ploksteliy ant vinilinés plokstelés jrézti
pjovimo adata grioveliai

Vinilo pjovimo procesas yra gana paprastas, taciau jj lemia jvairas veiksniai. Pa-
vyzdziui, temperatara (kambario, pjovimo adatos, vinilo plokstelés) ir bendras kamba-
rio dulkétumas gali sustiprinti vinilo ploksteléms budingus spragteléjima ir tragkéjima.
Kai j vinilg jgraviruojamas garso jrasas, sie triuk$mai atsiranda vien dél pjovimo adatos
(Zr. 8 pav.) ir tudios vinilo plokstelés pavir§iaus sgveikos (9 pav.)™.

12 Vinilo plokstelés traskesiai daznai kyla dél statinio elektros kravio kaupimosi ir iskrovos procesy,
kurie pritraukia dulkes ir sudaro fizinius kliuvinius adatai judéti.

ARS et PRAXIS ¢ 2025 ¢ XIII 93



Kristupas GIKAS Turntablizmo estetikos ir atlikimo praktikos analizé

Kartais ir sisteminiai gedimai pateikia kokiy nors staigmeny. Pavyzdziui, kai i§pjau-
to plastiko drozlés néra pasalinamos vakuuminiu siurbliu ir lieka ant vinilo, jos sukelia
netvarka, kartu deformuoja jpjaunamus griovelius. To rezultatas — sudétingas grioveliy
iskraipymas, nes drozlés j juos jspaudziamos jstrizai. Priklausomai nuo naudojamos jran-
gos ir atvirumo (ne)laimingiems atsitikimams, pjaunant vinilo ploksteles gali jvykti ir
daugelis kity dalyky, pavyzdziui, dél neteisingai sukalibruoto pjovimo adatos svorio jrase
gali atsirasti garso bangavimo jspudis (angl. wobbling).

Vykstant improvizuotam pasirodymui, jame netikétumy skaicius auga eksponentis-
kai. Badamas jau scenoje, patefonininkas paima bet kokig viniline plokstele i krepsio,
kad galéty pradéti pasirodyma. Vos paleides jrasa ir plokstele suktis, autorius pajunta,
kad plokstelés jrasas pradeda jj, improvizatoriy, veikti ne maziau nei jis pats veikia jra-
$§3. Pirmasis ploksteléje uzfiksuotas garsas dazniausiai veikia kaip uZuomina j tam tikra
zaidimy aikstele, Zaidima ar jo taisykles. Nors Sioje Zaidybinéje erdvéje galima elgtis
visaip, patefonininkas  ja Zengia kliaudamasis savo estetiniais pasirinkimais ir pirmaja j
galvg atéjusia mintimi, kad galbut toliau bus pritaikyta viena jau Zinomy turntablizmo
techniky (skrecinimas, semplinimas, kilpinimas, pagreitinimas, sulétinimas, intonacijos
koregavimas ir kt., taip pat jy kombinacijos), o gal nutiks kazkas visiskai naujo ir netiké-
to net paciam improvizatoriui. Kad ir kokig autorius pasirinkty instrumento manipulia-
cijos priemong, ji gali buti realizuota daugybe skirtingy budy. Improvizacinéje muzikoje
gajus principas nekartoti to, kas buvo sékmingai jgyvendinta anksciau, — to stengiasi
laikytis ir autorius. Nevalia pamirsti ir } aparattrg integruoty efekty, kurie veikia garsa,
kol jis apdorojamas mikserinio pulto viduje. Tokios vidinés technikos (integralios funk-
cijos aparatiroje), veikiamos iSoriniy techniky (patefony ir ploksteliy manipuliavimas
rankomis), kuria ir kei¢ia kompleksiska garso darinj, vienu metu esantj ir improvizacijos
priezastimi, ir jos pasekme.

Meéginimas apibudinti visg §} karybinj ir (ar) performatyvy procesg taikant vieng i$
minéty techniky veikiausiai tik sumenkinty paties karybinio proceso reik$me¢ iki leng-
vai paaiskinamo techninio instruktazo. Todél straipsnio autorius nusprendé §j karybinj
procesa paaiskinti naudodamas vieng konceptualiy jo pasirodymuose naudojamy siste-
my — piktnaudziavimg medziaga ir instrumentu. Bertinetto $ia sistema apibudina kaip
karybiska piktnaudziavimg (placiau Zzr. Bertinetto 2022: 17). Gana atvirks¢ias meloma-
ny ar audiofily muzikos klausymo ar grojimo procesui eksploatavimo budas yra tas, kur
vinilo plokstelé, adata, rézianti plokstelés griovelius, ir pats patefonas yra labai vertinami
(tiksliau — vertinami kitaip): ¢ia viskas $varu ir funkcionuoja puikiai; patefonas stovi ant
specialiy kojeliy, jos sugeria vibracijas ir sumazina nepageidaujamus artefaktus, kurie ne-
priklauso plokstelés turiniui (pavyzdziui, atsakomoji reakcija); kiekvienas jbrézimas ant
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plokstelés laikomas tragedija, o tai veda prie iS§vados, kad jy turinti plokstelé yra suga-
dinta (plg. ploksteliy kolekcionieriams jbrézimas gali reiksti perpus mazesne plokstelés
verte). Atlikéjo, piktnaudziautojo, atveju visi artefaktai yra priimami, nes jie menininkg
jkvepia, kartais priestarauja jo skoniui ir vercia leistis } kompromisus. Be to, autoriui rapi
paciam kurti artefaktus, arba, tiksliau sakant, kurti salygas, kad jie atsirasty. Tai tarsi
Zvejyba ir Zuvy auginimas ir (ar) §érimas, kad jos priartéty prie kabliuko (§iuo atveju pa-
tefono adatos). Kiekvienas jbrézimas ploksteléje jam yra lyg naujai uZgimes (jamzZintas)
jvykis, kuris lieka ploksteléje ir jrase, kuris véliau daug karty ir jvairiais budais primins
apie save (beje, tai dar vienas pavyzdys, kaip potenciali sniego gniazté, riedédama nuo
kalno, didéja).

Grodamas patefonu jrasa, kuriame muzikg atlieka pats autorius, operatorius pati-
ria savotiska dvilypumo jausma — tarsi dalyvauty abiejuose pasirodymuose vienu metu.
Tokia praktika skatina vertingas refleksijas, leidZia atrasti ir jvardyti garso bei atlikimo
meno niuansus, kurie anksciau liko nejzvelgti. Grojimas slenkant kontarais, detalémis,
garso dekonstravimas ir pertvarkymas, Sarzavimas — visa tai pavercia vinilo ploksteléje
esantj jradg originalo $eséliu, o daznai ir visai nebeatpazjstamu kariniu. Stai ant grojan-
Cios plokstelés patefonininkas deda jvairius objektus (pavyzdziui, lipnig juostele), kurie
neleisty adatai toliau rézti plokstelés, o grazinty ja j vis ta patj griovelj. Paskui impro-
vizatorius klausosi gauto rezultato. Repetityvumas sukuria itin patogia erdve rastis ne-
patogiems reiskiniams. O $tai karybiskas piktnaudziavimas gali buti tiek protagonistas,
tiek antagonistas nieckada nepasikartosianciame kontekste. Galiausiai operatorius paima
patefong abiem rankomis ir pradeda jj kratyti, kol jis vis dar groja plokstele. Adata Soki-
néja aukstyn Zemyn ir jstrizai, kiekvienas nusileidimas ir i$ to atsirandanti garso butybé
sukuria akustinio Zaibo jspudj, ant plokstelés palieka kraterius. Patefonininkas toliau
klausosi, kol kiekvienas adatos nusileidimas suteikia neproporcingai daug informacijos
apie jo akimirksnj trunkantj egzistavimg. Autorius juo improvizuoja, nors vélgi kartais
atrodo, kad plokstelé, adata, patefonas improvizuoja (su) paciu atlikéju.

Sis autoriaus pasirodymas buvo jrasytas ir, tikriausiai, véliau bus naudojamas kitame
perdirbimo ciklo etape. Lygiai taip pat bus naudojama ir per pasirodyma dar labiau pa-
kitusi, dar daugiau karybisko piktnaudziavimo iSgyvenusi vinilo plokstelé.

Aprasytas atvejis parodo, kad remediacija néra vien techninis procesas, o veikiau
performatyvi technika, kurioje susipina jraymo, pjovimo ir gyvo atlikimo etapai. Kiek-
viena jy grandis ne tik transformuoja medziaga, bet ir generuoja naujus jos interpreta-
vimo budus. Taip remediacija tampa nuolatiniu perdirbimo ciklu, kurio rezultatas — ne
fiksuotas kurinys, o atvira, improvizaciné garso trajektorija.
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Nepaisant $io straipsnio kategorijy sistemos, gyvi patefono pasirodymai dazniausiai
nevyksta zvelgiant tik per vieng prizme, o apima visy tekste aptarty priemoniy ir metody
(karybisko perdirbimo, remediacijos, karybisko piktnaudziavimo ir kt.) sgveika. Vis dél-
to, straipsnio autoriaus nuomone, gyvi pasirodymai ar bent jy jrasai galéty atsakyti j
$iame tekste nagrinétus klausimus tiksliau ir nedaugzodziaujant®.

Isvados

Straipsnyje aptariamas daugialypis patefono pobudis: sis muzikos instrumentas vis
dar atlieka tiek baldo, tiek jrasy grotuvo funkcijas, taciau turntablizmo praktikos ir ka-
rybiskas piktnaudziavimas (angl. inventive abuse) islaisvina patefong i§ riboto funkcio-
nalumo ir primygtinai sialomy eksploatavimo budy. Patefonas veikia kaip tarpiné zona
tarp objekto, technologijos ir instrumento, o jo atlikimas gali buti interpretuojamas kaip
hibridinis reiskinys, jungiantis technologija, karyba ir performatyvy gesta.

Didelé dalis turntablizmo pagrjsta patefono funkcionalumo intervencijomis, daznai
atsikleidzian¢iomis kaip klaidos ar techniniai trikdziai, — taip sukuriamos salygos kary-
biniams tyrinéjimams. Turntablizmas — tai ne tik vinilinése plokstelése esanciy jrasy at-
karimas, bet ir tvari technologijos perdirbimo praktika: senos medijos ima gyventi nauja
gyvenima, jos transformuojamos ir performuojamos. Kitaip tariant, patefonas nebéra
vien pasyvus medijos transliuotojas, jis tampa gyva kirybinés intervencijos erdve.

Turntablizmas reflektuoja instrumentiskumo, atlikimo ir technologijos santykj, ple-
&ia suvokimo apie muzikos instrumentg ribas. Taigi, muzikos instrumentas nebutinai turi
buti vien tradiciskai akustinis, jis gali bati ir hibridinis jrankis, aprépiantis tiek technolo-
ginius, tiek performatyvius matmenis. Si praktika prisideda prie muzikologijos ir garso
meno tyrimy, plecia atlikimo studijy lauka ir instrumenting samprata, atskleidzia, kad
instrumento gyvybé gali bati pratgsta panaudojant technologinj ir kirybinj perdirbima.

Patefonas gali veikti kaip visavertis instrumentas tiek, kiek $iuolaikiné muzikiné
praktika priima alternatyvy garso organizavimo modelj. Nors jis negali atlikti tradici-
niy funkcijy taip sklandziai kaip jprasti Vakary muzikos instrumentai, organologiniu

13 Pirmas ir kol kas vienintelis Lietuvoje turntablizmo muzikos albumas yra DJ Extended feat. Kazimie-
ras Jusinskas , Passes“ (2021). Nuoroda internete: https://improdimensija.bandcamp.com/album/
passes [Ziaréta 2025 09 18]. Daugiau gyvy autoriniy pasirodymy jrasy galima rasti platformoje
YouTube. Nuorodos internete: https://www.youtube.com/watch?v=ERmP-0j91R0&t=2302s [Zitréta
2025 09 18]; https://www.youtube.com/watch?v=92UmcY8UTHM&t=2287s [Zziuréta 2025 09 18];
https://www.youtube.com/watch?v=IeGYr5CeXdo&t=197s [ziaréta 2025 09 18]; https://www.
youtube.com/watch?v=z0ky4jjf9AM&t=1991s [ziaréta 2025 09 18]; https://www.youtube.com/
watch?v=8jGewTJpn-w&t=1834s [ziaréta 2025 09 18].
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poziuriu jis pasizymi isskirtine tembro kaita, jautria valdymo ergonomika ir beveik ne-
ribotomis automatizuoty procesy integracijos galimybémis. Dél $iy savybiy patefonas
tampa vienu universaliausiy elektroakustinés muzikos jrankiy, perzengianciy jprasto
instrumento sampratos ribas. Jo verté atsiskleidzia tada, kai nesiekiama atitikti tradici-
nés muzikos karybos standarty, o patefonas suvokiamas kaip savarankiska garsiné siste-
ma, gebanti atnaujinti $§iuolaikinés muzikos instrumentarijy praktikas.

Apibendrinant galima teigti, kad turntablizmas gali buti reflektuojamas kaip eko-
sistema, sujungianti karybiska perdirbimg (angl. upcycling), remediacijy ir technologing
antrgjg gyvybe. Tai atveria naujas perspektyvas tiek atlikimo praktikoms, tiek instrumenty
sampratai. Kadangi kiekviena intervencija pavercia patefong gyvu karybiniu partneriu, lie-
ka atviri sie klausimai: ka patefonas gali duoti mums ir ka mes galime suteikti patefonui?
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SUMMARY. This article examines the transformation of the turntable

from an everyday domestic object into a creative instrument, high-
lighting its cultural, technological and artistic significance. Begin-
ning with the historical status of the turntable — as both an emblem
of bourgeois domestic culture and a standardised device for music
playback — the study traces the gradual shift in its functions as artists,
composers and performers began to appropriate it for experimental
purposes. By analysing how this medium is recontextualised within
turntablism, improvised music and sound art, the article demon-
strates the ways in which the turntable acquires new affordances
and becomes capable of generating sonic material far beyond its
conventional role.

The discussion compares different approaches to turntable practice
in 20th- and 21st-century Europe, addressing not only technical
and performative strategies but also the conceptual frameworks that
underpin them. Particular attention is given to the aesthetic poten-
tial of mechanical vulnerability, material instability and operational
imperfection, which, rather than being treated as deficiencies, be-
come productive sources of creative agency. The study incorporates
insights from cultural and historical analysis, musicological per-
spectives and examples drawn from the author’s own artistic prac-
tice, thereby revealing how the turntable transcends its identity as
a playback device and emerges as a versatile instrument for artistic
exploration.

The article further considers the significance of remediation — the
process by which recorded material is transformed across media,
technologies or artistic contexts — as a central aspect of turntable-
based creation. It argues that the specificity of this practice neces-
sitates a distinct conceptual term, turntablism, which captures both
the performative dimension and the medium-specific manipulation
of sound. Ultimately, the article aims to systematise an understand-
ing of the turntable’s status as a multifunctional object, its evolution
into a creative tool and its aesthetic value in contemporary musi-
cal practice. By doing so, it illuminates how technological artefacts,
cultural conventions and artistic intentions intersect to produce new
forms of sonic expression.
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