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ANOTACIJA. Straipsnyje nagrinéjama Sprechgesang vokalinés technikos

samprata ir jos taikymo ypatumai dviejy Lietuvos kompozitoriy —
Broniaus Kutavi¢iaus ir Vidmanto Bartulio — karyboje. Tyrimo
objekta sudaro kalbamojo dainavimo formos, jy notaciné realizacija
bei dramaturginé funkcija interpretuojant teksta. Analizé grindzia-
ma partitiry tyrimu, atlikimo praktikos studijomis ir tarptauti-
niy Sprechgesang tradicijy apzvalga. Straipsnyje aptartos vokalinés
priemonés (parlando, mormorando, artikuliuotas kalbéjimas, Bartu-
lio sukurta virveliné notacija) vertinamos kaip leidZiancios plésti
kalbé¢jimo ir dainavimo sandaros estetika. Istorinis modernizmo
kontekstas pasitelkiamas siekiant atskleisti, kaip eksperimentinis
poziuris } balsg ir Zodj paskatino naujy vokaliniy raiskos modeliy
atsiradimg. Straipsnio tikslas — atskleisti, kaip Kutavicius ir Bartulis
transformuoja kalbamojo dainavimo notacijg ir interpretacinj po-
tencialg, suteikdami kalbamojo dainavimo technikai ir jos rysiui su
dramaturgija, semantika bei atlikimo tradicijomis i$skirting vieta
$iuolaikinéje Lietuvos muzikinéje kultaroje.

Kalbamasis dainavimas (vok. Sprechgesang) — tai unikali vokaliné raiska tarp kalbé-

jimo ir dainavimo. XX a. §i technika tapo itin svarbi eksperimentuojant su teksto ir mu-

zikos santykiu. Lietuviy kompozitoriai taip pat ieskojo budy praplésti balso galimybes,

] paieskas jtraukdami netradicines notacijos formas ir atlikimo technikas. Straipsnyje
nagrinéjami Broniaus Kutaviciaus (1932-2021) ir Vidmanto Bartulio (1954-2020) ka-

riniai, kuriuose kalbamasis dainavimas néra vien epizodiné priemoné, — jis yra ir drama-

turgijos bei muzikos struktiiros pagrindas. Siy pavyzdziy analizé leidzia suprasti, kaip

lietuviy muzikoje atsiskleidé unikalus pozitris j balso, teksto ir muzikos saveika.
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XX a. 7-8 desimtmediai — itin svarbas Lietuvos muzikai. Salj pasiekusios moder-
nizmo idéjos skatino karéjus ieskoti individualaus karybinio stiliaus, naujoviy kompo-
nuojant muzikg ir jtraukti netradiciniy muzikos atlikimo budy'. Modernizmo idéjos
Jsivyravo ir lietuviy literatiroje. Nauji karybos véjai, raiskos priemonés ir temos tapo
reik§mingos poezija ir muzika jungiandiai vokalinei karybai. Muzikologé Ruata Gaida-
maviciité raso:

Modernizmo proverzis, atsiribojimas nuo jausminio prado, konstruktyviy kompozicijos

sistemy jvaldymas, atSiauras skambesiai nubloské romantinj nusiteikima } aktualijy uz-

rib}. Ieskojimai vyko jvairiomis kryptimis ir neiSvengiamai atsispindéjo per santykj su

poetiniu tekstu (Gaidamaviciaté 2024: 26).

Modernéjanti kalba skatino kompozitorius ieskoti $iuolaikiniy raiskos priemoniy:
»Vieni autoriai pageidavo, kad tekstas buty lakonigkas, pasiduoty muzikinei formai, kiti
apskritai jam teiké mazai reik§més, palikdami tik garso artikuliavimo funkcija“ (ten pat).
Siame kultariniame kontekste pradéta taikyti ir Sprechgesang technika, kurios pirmuosius
pavyzdzius lietuviy vokalinéje karyboje randame Kutaviciaus kariniuose ir kuri, jvairiai
modifikuota, jsipina j Bartulio ir kity kompozitoriy karyba. XXI a. kalbamasis dainavi-
mas daznai tampa raiskos priemone, re¢iau — karinio kompoziciniu pagrindu.

Muzikologas Vytautas Landsbergis straipsnyje ,Juozas Gruodis ir XX amziaus lie-
tuviy karyba“ uzsimena, kad kompozitoriaus Juozo Gruodzio (1884-1948) daina ,Pa-
vasario naktis Berlyne“ (1922) — lyg lietuviskasis ,Ménulio Pjero“ (Landsbergis 2009:
126), tatiau tokj palyginimg labiausiai atspindi i§radingas, modernus, ekspresionistinis
karinio skambesys, o ne kompozicijos technika. Pirmieji karybiniai pavyzdziai, kai lie-
tuviy kompozitoriai pradéjo samoningai ir inovatyviai interpretuoti siuolaikinj poetinj
teksta, ieskoti naujy jo raiskos budy, sukurti XX a. antrojoje puséje.

Kalbamasis dainavimas: raida ir notacija

Terming Sprechgesang isvertus i§ vokieciy kalbos, jis reiskia ,kalbamajj dainavima
(Klimas n. d.). Sprechgesang apibréziamas kaip muzikos atlikimo budas tarp dainavimo
ir jprasto kalbéjimo, kartais jis artimesnis vienam ar kitam atlikimo budui ir tuo pat
metu nurodo, kad kalba ir muzika yra savarankiskos meno sritys (Stephan 1998a: 1698).
Terminas taip pat apibudina specifinj balso artikuliacijos tipa — tarp kalbéjimo ir daina-
vimo (Griffiths 2001: 223). Salia termino Sprechgesang daznai vartojamas ir kitas artimas
terminas — Sprechstimme (vok. kalbamasis balsas).

1 Pladiau zr. Lietuvos modernioji muzika... n. d.
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Tyréjo Juano Allende-Blino spéjimu, Sprechgesang ir Klangsprechen (vok. skambanti
kalba) tikriausiai kilo i§ §venty teksty skaitymo (Allende-Blin 2001: 57). Tuo remiantis
galima teigti, kad kalbos ir muzikos jungtis — ne moderniosios muzikos i§radimas, o
istoriskai susiformaves reiskinys, kurio tesinys $iuolaikinéje muzikos kalboje yra Sprech-
gesang. XIX a. rySys tarp kalbos ir muzikos ypac¢ sustipréjo. To meto vokie¢iy kompozito-
riai rémé teorija, kad muzikos $aknys slypi kalboje, ir i§kélé jos svarbg kurdami vokalines
linijas pagal kalbos vingius (Kravitt 1976: 571). Balso partija tapo dramatiska ir panasi j
ekspresyvia recitacija. Kai kurie vélyvojo romantizmo kompozitoriai savo kompozicijose
sieké taikyti jvairaus lygio peréjimo nuo kalbéjimo prie dainavimo technikas, pavyz-
dziui, Zymédami tokias atlikimo nuorodas kaip fistern (vok. $nabzdant), fast gesprochen
(vok. beveik kalbant), halb gesprochen (vok. pusiau kalbant), mehr gesprochen als gesungen
(vok. labiau kalbant negu dainuojant), fast gesungen (vok. beveik dainuojant), ins Singen
hineinkommen (vok. pereinant j dainavima) (Kravitt 1962: 20).

Teksto svarbos suvokimas 1émé tokio Zanro kaip melodrama?® atgaivinima. Pirma
karta kalbamajj dainavimg savo karyboje panaudojo vokieciy kompozitorius Engelber-
tas Humperdinckas (1854-1921) pirmajame operos Konigskinder (liet. ,Karaliaus vaikai®,
1897) variante. Tai buvo pirmas kartas, kai kalbamojo balso partija uzrasyta tiksliu ritmu
ir tiksliais garso auksciais. Kompozitorius sugalvojo terming gebundenes Melodram?, skir-
ta nusakyti tokio stiliaus kariniui, kuriame kalbamasis tekstas turi buti atliekamas tiksliu
ritmu ir kartu su jj lydinc¢ia muzika, o kalbamiesiems intarpams apibudinti jis pasirinko
terming Sprechnoten (vok. kalbamosios natos) (Kravitt 1976: 576). Véliau kalbamajj dai-
navimg naudojo vokieciy kompozitoriai Richardas Straussas (1864-1949) melodramoje
Enoch Arden (liet. ,Enochas Ardenas“, 1898) ir Maxas von Schillingsas (1868-1933) me-
lodramoje Das Hexenlied (liet. ,Burtininkés daina“, 1904). Klangsprechen technika buvo
labai svarbi ir kompozitoriaus Ferruccio Busoni (1866-1924) kiryboje: §ia technikg jis
naudojo operose Die Brautwahl (liet. ,Nuotakos pasirinkimas“, 1905), Arlecchino (1913)
ir Turandot (1917). Vertéty pazyméti, kad abi §ios melodeklamacinés muzikos raiskos
tformos atsirado XX amziuje.

Sprechtstimme buvo naujas vokalinés raiskos budas, kurj sukiré Arnoldas Schonber-
gas (1864-1951), o véliau jj naudojo ir savaip plétojo Albanas Bergas (1885-1935) (Grif-
fiths 2001: 223). Sprechgesang terminas vartojamas kalbant apie vokaling technika, o

2 Melodrama — sceninis karinys, kuriame kalba derinama su instrumentine muzika; muzikiniai epizo-
dai kaitaliojami su deklamacija arba veikéjai kalba pritariant muzikai (Kalavinskaité n. d.).

3 Terminas, nusakantis muzikinio akompanimento lydima kalbéjimg tam tikru fiksuotu auks¢iu (Step-
han 1998b).

128 X111 #2025 « ARS et PRAXIS



Kalbamasis dainavimas Broniaus Kutavi¢iaus karinyje ,Mazasis spektaklis“ Rasa DZIMIDAITE-
ir Vidmanto Bartulio operoje Pas de deux MANKAUSKIENE

Sprechstimme — kai kalbama apie balsa kaip instrumenta muzikos karinyje*. Sprechgesang
technika jgavo visiskai nauja paskirtj Schonbergo kariniuose: kompozitorius apibrézé
$ia raiSkos forma, fiksavo sakomo teksto ritmg ir garsy aukstj, taip atimdamas i§ atlikéjo
interpretacing laisve, kuri buvo badinga XIX a. melodramai. Siekdamas dar aiskiau pa-
aiskinti kalbamojo ir dainuojamojo balsy skirtumus, Schénbergas visus pagrindinius rei-
kalavimus dainininkui surasé¢ vokalinio ciklo Pierrot lunaire (liet. ,Ménulio Pjero“, 1911),
tapusio svarbiausiu Sprechgesang pavyzdziu, pratarméje.

Kaip minéta, Sprechgesang technika savo kiryboje taiké ir kompozitorius Bergas.
Operose Wozzeck (liet. ,Vocekas®, 1914-1922) ir Lulu (1929-1935) jis naudojo Sprech-
stimme ir savo kariniuose jvedé sklandy, nenutrikstama peréjimg nuo kalbéjimo prie
dainavimo. Kompozitorius taiké jvairaus pobudzio kalbéjimo technikas, pavyzdziui, mit
etwas Gesangsstimme (vok. Siek tiek dainuojant) ir gewdhnliches Sprechen (vok. kalbéti
jprastai) (Hirsch 2001: 34). Pierre’as Boulezas keliuose savo kuriniuose, ypa¢ René Cha-
ro poezijos aranzuotése, panaudojo Sprechstimme primenancius elementus. Kariniuose
Le Visage nuptial (1946) ir Le Soleil des eaux (1950) jis tyrinéjo kalbos ir muzikos sgvei-
ka, pasitelkdamas vokalines technikas, kurios nutryné ribas tarp kalbéjimo ir dainavimo.
Sprechstimme elementai ryskiausiai matomi vokaliniame cikle Le Marteau sans maitre
(liet. ,,Plaktukas be $eimininko®, 1953-1955), kur kompozitorius panaudojo jvairias vo-
kalinés raiskos formas, jskaitant Sprechstimme, niGniavima ir jprasta dainavima. Minétas
ciklas daznai lyginamas su ,Ménulio Pjero“ (Moore 2023). Berndas Aloisas Zimmer-
mannas (1918-1970) operoje Die Soldaten (liet. ,Kareiviai“, 1965) naudojo Sprechgesang,
kad perteikty intensyvias emocines busenas ir sudétingus psichologinius peizazus (Ful-
ler 2025). Karlheinzas Stockhausenas (1928-2007) doméjosi Zmogaus balso raiskos ga-
limybémis ir karinyje Stimmung (1968), kuriuo tyrinéjo harmoninio obertoninio daina-
vimo galimybes, pridéjo keleta kalbéjimo elementy.

Siekiant dar tiksliau apibrézti Sprechgesang terming ir suvokti sios technikos taiky-
mo spektrg ir galimybes, sialoma remtis Rudolfo Stephano pateikta klasifikacija, kuri
pagal savokos reik§mes nurodo, kaip kompozitoriai taiké $ig technika kariniuose. Auto-
rius i$skiria tris pagrindines Sprechgesang taikymo reik$mes:

1. Paprastoji savokos reik§mé. Pasak Stephano, ji apima raisky skaityma, kalbéjima

ir redukuota dainavima. Tai yra, pavyzdziui, vieai deklamuojamas tekstas, epiné
poema, ritualiniai skaitiniai. Autorius Cia priskiria ir szile recitativo, kupletinj liau-

diska muzikavimg ar muzikaly kalbéjima operetéje (Stephan 1998a: 1698).

4 Pladiau zodziy Sprechgesang, Sprechstimme reik§més aprasytos internetiniame puslapyje Oxford
Reference. Nuoroda internete: https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.
20110803100525335 [ziaréta 2025 03 25].
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2. Konceptualaus ir fiksuoto Sprechgesang naudojimo kiriniuose reiksmé. Tokio
kalbamojo dainavimo pradininkas Richardas Wagneris sieké atsisakyti arijy
numeriy ir grindé savo operas istisiniu vystymu, taip mégindamas per muzika
isreiksti poezija. Remdamasis $iuo siekiu, kompozitorius Christianas Louisas
Heinrichas Kohleris (1820-1886) iskélé reikalavima orientuotis j kalbos linijg.
Véliau, raSydamas opera Konigskinder, bandymus fiksuoti kalbamojo balso ritma
ir garsy aukst} tesé kompozitorius Humperdinckas, taciau jam nepasiseké to pa-
daryti. Tiksliausia koncepcija, kaip reikéty naudoti Sprechgesang, sukaré Schon-
bergas, kuris sieké uzrasyti kalbéjimo aukstj, ritmg, garso trukme, balso slydimg,
jo greitj ir kitus akcentus. Tgsdamas savo mokytojo Schonbergo tradicijas, Bergas
toliau plétojo Sprechgesang technika, jvedé graduota skale, sklandy ir nenutriksta-
mg peréjima nuo kalbéjimo prie dainavimo (ten pat: 1699). Nuo tada kalbamasis
dainavimas tapo jprasta meninés raiskos priemone jvairiose muzikinése formose.
Ji kariniuose naudojo ir Boulezas (Le Marteau sans maitre, Le Soleil des eaux), ir
Zimmermannas (Die Soldaten, Requiem fiir einen jungen Dichter (liet. ,Requiem
jaunam poetui, 1967-1969)), ir kt. kompozitoriai.

3. Kalbos vartojimo muzikos kompozicijoje reiksmé. Stephanas kalbos kompo-
zicija apibudina kaip méginima jungti atskirus Zodzius, skiemenis, fonemas }
nataralig arba dirbtine kalba. Dirbtiné kalba gali bati naudinga kaip imitacinis
elementas ar tapti karinio konstruktyviaja dalimi (ten pat). Keletas tokiy pa-
vyzdziy: Gyorgy'io Ligeti (1923-2006) Aventures (1962), Nouvelles Aventures
(1965), Luciano Berio (1925-2003) Sequenza III (1965), Stockhauseno Stim-
mung, Meredith Monk (g. 1942) Dolmen Music (1981) ir kiti.

Kalbamojo dainavimo notacijos pradzia susijusi su melodramos Zanro atsiradimu.
Dazniausiai deklamuojamas tekstas natose buvo iddéstomas vir§ jprastai uzrasyty ins-
trumentiniy partijy arba tarp jy. Kartais atskiri skiemenys budavo pabraukiami, kartais
kompozitoriai naudojo specialius notacijos simbolius — rodykles, kad sukurty vienalaikj
ry$j tarp atskiry skiemeny ir muzikiniy jvykiy (Krimer 2001: 7).

Ritminé notacija taip pat padéjo suderinti teksta ir muzika, ypac tada, kai jprasti no-
tacijos Zenklai budavo rasomi pagal vienos linijos sistema vir$ instrumentinio pritarimo
(panasiai kaip perkusiniy instrumenty notacija), o tekstas — po juo (ten pat: 8). Hum-
perdinckas Zengé svarby Zingsnj Sprechgesang notacijoje, fiksuodamas garsus penkliné-
je. Pirma karta $ig notacija kompozitorius panaudojo operoje Konigskinder. Jis sukare
muzikinés notacijos tipa, kurio pagrindiné naujové — kryzelio formos (x) naty galvutés
(vadinamosios kalbinés natos (vok. Sprechnoten)), naudojamos vietoj jprasty ovalo for-
mos naty galvudiy.
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Véliau Humperdincko idéjas plétojo Schonbergas, mégindamas sujungti emocines
teksto ir muzikos raiskos formas. Ulrichas Krimeris Schonbergo kompozicijose isskiria
penkias skirtingas Sprechgesang notacijos rusis, kurios kartais susipina tarpusavyje, yra
jvairiai modifikuojamos arba i$pleciamos:

1) diasteminé fiksuota notacija penklinéje su kryzelio formos (><|) naty galvutémis;

2) i$ diasteminés notacijos iSvestas naty zyméjimas penklinéje su jprastomis naty

galvutémis ir kryzZeliais ant naty koteliy ( &);

3) adiasteminé notacija penklinéje be naty galvuciy ( h),

4) diasteminé nefiksuota notacija penklinéje su kryzelio formos naty galvutémis;

5) diasteminé notacija ant vienos eilutés su keliomis pagalbinémis eilutémis ir

jprastais naty simboliais (Krdmer 2001).

Po Schénbergo kompozitoriai mégino sukurti savo taisykles, kaip reikéty uzrasy-
ti Sprechstimme ir jo skambes). Pavyzdziui, operoje Wozzeck Bergas Sprechstimme natas
uzra$é nurodydamas tikslius garsy aukscius ir ritmines vertes, Zymédamas juos kryze-
liais ant koteliy. Klavyre taip pat galima rasti kompozitoriaus repliky, tarkime, geffiistert,
ins Singen hineinkommend, ganz gesungen, iliustruojanciy jau minéta sklandy peréjima
nuo kalbéjimo prie dainavimo. Sprechstimme elementai itin ryskas ir Boulezo kariny-
je Le Marteau sans maitre: jame kompozitorius taiké niiniavimo ir jprasto dainavimo
technikas, taip pat Sprechstimme (jj Zyméjo vietoj tradiciniy naty galvuciy naudodamas
x formos Zenkla; arba naty kotelius Zyméjo kryzeliu, greta pateikdamas Zoding nuoroda
quasi parlando). Siekdami atlikéjui suteikti dar daugiau laisvés, kai kurie kompozitoriai
atsisaké aukscio bei ritmo notacijos ir émé naudoti grafing notacija — vienas tokiy pavyz-
dziy galéty buti Stockhauseno kurinys Stimmung.

Kalbamasis dainavimas Kutavi¢iaus ,Mazajame spektaklyje® (1975)

Kutavi¢ius — vienas ryskiausiy XX a. antrosios pusés lietuviy kompozitoriy. Jo ka-
ryba pasiZymi ne tik kalbos, kultiros ir lietuvybés iSsaugojimo temomis, bet ir Siuolai-
kiskumu, iSradingumu, todél kompozitoriaus kariniuose gausu naujy raiskos priemoniy,
tarp kuriy yra ir Sprechgesang, ir kity kalbamojo dainavimo pavyzdziy.

Vienas pirmyjy lietuviy moderniosios muzikos pavyzdziy, kur Kutavi¢ius naudo-
ja kalbamajj dainavima ir kitas vokalinés raiskos priemones, yra ,Panteistiné oratorija“
(1970). Karinys sukurtas dainininkams, aktoriams ir instrumentiniam ansambliui. Ora-
torijos teksta parasé poetas Sigitas Geda (1943-2008). ,Panteistinés oratorijos“ vokalinj
ansambl} sudaro lyrinis sopranas, skaitytojas, du tenorai, baritonas ir bosas. Kalbama-
sis dainavimas karinyje Zymimas keliais budais: natomis su x formos naty galvutémis,
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kompozitoriaus Zodinémis nuorodomis ,$nabzdéti, mormorando, parlando, mezza voce
(zr.1 pav.). Jdomu, kad tam tikras vokalines uzduotis turi ir orkestro muzikantai: karinio
pradzioje, 1020 taktuose, nurodomas tekstas, kurj orkestro muzikantai turi $nabzdéti;
panasus epizodas, taciau atlickamas visy oratorijos atlikéjy, yra 510-515 taktuose; 0 795—
807 taktuose visi muzikantai atlieka ta patj teksta, uZrasyta neapibrézto aukscio natomis,
be to, ¢ia kompozitorius nurodo ,,dainuoti (it. canto) (zr. Kutavicius 1970).

Soprano partijoje kartais naudojamas g/issando, artimas kalbamajam dainavimui, o
kai kur kompozitorius nurodo tarti tik balsius ir priebalsius arba suteikia vietos balso
improvizacijai. Muzikologés Ramintos Lampsatis teigimu, Kutaviciui poetinio teksto
skambesys, jo nesama viltis, metaforos buvo itin svarbios, tad ,Panteistinéje oratorijoje*
orkestras ir dainininkai kartu atlieka ritualinius $nabzdesius, ploja ar dainuoja, tarp vo-
kalo ir instrumentiniy partijy susipina daugybé atlikimo stiliy (Lampsatis 1998: 70).
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1 pav. Broniaus Kutaviciaus ,,Panteistines oratorijos” (1970) rankrastis, 100-104 taktai
(Kutavicius 1970: 9). Vyry balsy ansamblio partija su kryzelio formos natomis ir kompo-
zitoriaus nuoroda kalbéti kuo naturaliau ar artimiau reCitavimui, nekeiciant dinamikos
ir balso spalvos

Toliau $iame straipsnyje analizuojamas Kutaviciaus karinio ,Mazasis spektaklis“ vo-
kalinés partijos uzrasymas ir jame taikomos kalbamojo dainavimo technikos, siekiant at-
skleisti, kokias vokalines priemones kompozitorius pasirenka ir kaip jos Zymimos notaci-
joje. Kutaviciaus ,,Mazasis spektaklis“ — vienas XX a. 7-ojo desimtmecio pradzioje lietuviy
muzikoje susiformavusios pakraipos pavyzdziy, tuo metu pasizyméjes $iuolaikiskumu ir
isradingumu. Penkiy daliy karinys (jo centre — herojaus i§gyvenimai, akistata su pasau-
liu ir savimi) skirtas aktorei, dviem fortepijonams ir dviem smuikams. Siame karinyje
taip pat skamba poeto Gedos eilés. Muzikologé Vida Umbrasiené teigia, kad ,jautriai
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derindamas cikliskumo sampratos tradicija su serijine technika, aleatorika, minimalis-
tine technika ir Sprechstimme, kompozitorius sukuria i§ pirmo Zzvilgsnio gana paprasta
kompozicija, kurioje gana aiski aliuzija j teatro ir muzikos sintez¢“ (Umbrasiené 2002: 7).
Tai sufleruoja muzikos instrumenty i§déstymas scenoje (pirmasis smuikas ir fortepijonas
turi skambéti toli (it. /ontano), o antrasis smuikas — arti (it. vicino), taip tarsi kuriama
scenografija. Ry$j tarp muzikos ir teatro sustiprina ir aktorés pasirinkimas pagrindiniam
vaidmeniui. Sitaip kompozitorius iesko netradicinés raiskos, spontaniskos improvizaci-
jos, nors klavyre jokiy nuorody j improvizacija néra (ten pat). Svarbu ir tai, kad kompozi-
torius karinio dalims parinko ne poetinius pavadinimus, o terminus i§ muzikos ar teatro
sri¢iy — ,Preliudas, ,Monologas, ,Antraktas®, Scherzo, ,Postliudas“. Visose ,Mazojo
spektaklio® dalyse (i$skyrus ,Antrakta“) Kutavic¢ius naudoja vis kitokj netradicinj voka-
linés partijos uzraSymo budg. Analizé atlikta remiantis 1979 m. isleistu kompozitoriaus
naty leidiniu MazZasis spektaklis ir ty paliy mety garso jrasu’. Siekiant atskleisti, kokias
vokalines priemones kompozitorius pasirenka ir kaip jos yra Zymimos notacijoje, toliau
analizuojama, kaip yra uZrasyta ,Mazojo spektaklio vokaliné partija ir kaip karinyje
taikomos kalbamojo dainavimo (Sprechgesang) technikos.

yPreliudas pristato muziking medziaga. Cia laikas skai¢iuojamas sekundémis, o
po trumpos instrumentinés jzangos jstoja balsas. Aktoré taiko mormorando ir parlando
vokalines priemones, kurios primena Schonbergo Sprechstimme. Kompozitorius nota-
cijoje nenurodo tikslaus mormorando aukscio ir trukmés, bet pazymi melodijos reljefa
(zr. 2 pav.).

morm.

" - S
Attrice l — -

2 pav. Broniaus Kutaviciaus ,,Mazasis spektaklis* (1975), ,,Preliudas",
7-61 taktai (KutavicCius 1979: 9)

Parlando fragmentai taip pat neZymi tikslaus aukscio ar trukmés, taciau melodija
uzraSyta ant tiesés, o garsai sujungti linijomis, leidZzian¢iomis jsivaizduoti melodijos dia-
pazona (zr. 3 pav.). Taip Kutavicius perteikia balso, kaip galimybiy simbolio ir vilties
intuicijos, idéja (Lampsatis 1998: 44). Klausantis jrado galima isgirsti, kad aktoré taiko
glissando raiskos priemong — toks pasirinkimas taip pat siejamas su ekspresionisty siekiais
kuo jautriau atspindéti Zmogaus psichologine baseng (Umbrasiené 2002: 9). Parlando

5 Kutaviciaus karinio ,Mazasis spektaklis“ garso jrasas, kuriame skamba aktorés Nijolés Gelzinytés
balsas, fortepijonu groja Liuda ir Kestutis Grybauskai, smuiku — Eugenijus Urbonas ir Gediminas
Dalinkevic¢ius (Kutavicius 2011).
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intensyvumas susijes su poetiniu tekstu. ,Preliude® mormorando ir parlando naudojami
paeiliui (6 morm. frazés > parlando > 6 morm. frazés > parlando > 3 morm. frazés).

by Aoy

A o — . .
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3 pav. Broniaus Kutaviciaus ,,Mazasis spektaklis* (1975), ,,Preliudas",
91-95 taktai (ten pat: 12)

Kontrastinga antroji dalis — ,Monologas“ — tarsi veiksmo pradzia. Vokaliné partija
yra dainuojama, taciau smulkios ritminés vertés ir Zemas registras artina atlikima prie
recitacijos (Zr. 4 pav.). Frazés trumpos, turi aiskia ritming figara. Meloding linija sudaro
motyvas i§ pasikartojanciy garsy (¢, 4, ¢, 4, ¢, d, e ir t. t.). Pabaigoje $is motyvas netikétai
baigiasi 4 garsu.

o
pri - mins, pri-mins pa_sau - I di -dj...

4 pav. Broniaus Kutavic¢iaus ,,Mazasis spektaklis* (1975), ,,Monologas*,
37-38 taktai (ten pat: 26)

Scherzo — dramaturginé kulminacija, netikéta, greita ir verzli dalis. Scena padalijama
} dvi dalis: pirmame plane — aktoré ir fortepijonas, antrame — likes ansamblis. Kompozi-
torius natose nurodo, kad ,,smuikai ir fortepijonas sudaro fong aktorei bei palydin¢iam ja
fortepijonui (Kutavicius 1975: 34). Vokalinés linijos aukstis nepazymeétas, taciau ritmas
aiSkus (Zr. 5 pav.). Tekstas reCituojamas ritmiskai tiksliai, auginamas iki kulminacijos,
kuri nutrtuksta netikétai, véliau frazés skaidomos j trumpesnes.

T T T T 1 1 Y 1
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5 pav. Broniaus Kutaviciaus ,,Mazasis spektaklis* (1975), Scherzo,
nenurodyti takto bruksniai (ten pat: 41)

Penktoji karinio dalis ,Postliudas“ apibendrina visa karinj. Aktorés partijoje nuro-

dytas tikslus garsy aukstis, o ritmg ir tempg lemia tarpai tarp naty: kuo didesnis atstumas,
tuo ilgesnés natos (Zr. 6 pav.).
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6 pav. Broniaus Kutavic¢iaus ,,Mazasis spektaklis* (1975) ,,Postliudas*,
nenurodyti takto brik3niai (ten pat: 46)

Apibendrinant galima teigti, kad Kutavi¢ius kurinyje ,Mazasis spektaklis“ nuosek-
liai plecia kalbamojo dainavimo raiskos ir jos notacijos galimybes, pasitelkdamas jvai-
rias neapibréztas ar i§ dalies apibréztas vokalines technikas. Skirtingose karinio dalyse
kompozitorius renkasi vis kitokj vokalinés linijos uzrasymo buda: nuo mormorando ir
parlando, kuriuose aiskiai Zymimas tik melodijos kontiras, iki ritmigkai tikslaus, taciau
nenurodyto aukscio recitavimo, arba priesingai — tiksliai pazymeéto aukscio, bet ritmiskai
laisvos vokalinés struktiros. Tokia kintanti notacija leidzia Kutavi¢iui organiskai derinti
kalbos intonacija su muzikiniu veiksmu ir dramaturgija, islaikyti gyva, teatraliska voka-
linés raiskos pobudj. Skirtingai nei Schonbergas, kuris taiké tik Sprechstimme technika,
Kutavicius nevienareik§miskai remiasi kalbamojo dainavimo principais ir kuria savita,
lietuviska jy interpretacija: fragmentuoja melodika, manipuliuoja notacijos neapibréz-
tumu ir sustiprina ry3j tarp balso, teksto ir sceninio vyksmo. Sitaip ,Mazasis spektaklis®
tampa ne tik techniniy sprendimy, bet ir konceptualios vokalinés dramaturgijos pavyz-
dziu, kuriame balsas iSple¢iamas uz tradicinio dainavimo riby.

Bartulio opera Pas de deux ir joje taikoma virveliné technika

Kompozitoriaus Bartulio poziuris j kariniuose naudojamg teksta buvo savitas: jis
sieké nataralaus muzikos ir Zodzio skambesio. Tai lémé, kad kompozitorius atrado
nauja, originaly buda vokalinei partijai uzZradyti ir pats j; pavadino virveline technika®.
Pirmga karta tok; vokalinés partijos uzraSymo budg jis panaudojo vienaveiksméje ope-
roje ,Pamoka“ (1993). Operos libreta pagal to paties pavadinimo Eugene'o Ionesco
(1912-1994) pjese parasé Bartulis.

Virveliné technika, kuri Lietuvoje iki tol dar nebuvo taikyta, — viena aleatorikos for-
my, kuri yra susijusi su Sprechgesang technika ir leidzia veikéjams gana laisvai interpre-
tuoti tekstg. Virveliné technika natose uZraSoma jungiant garsus (po kuriais yra Zodziai)

6  Tai Bartulio sugalvotas terminas, apibadinantis jo vokaliniy partijy uzraSymo budg partitaroje.
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linjjomis, ir tokia sujungta frazé tarsi sudaro virvele (zr. 7 pav.). Tada dainininkas ar ak-

torius taria ZodZius jy neisdainuodamas, taip priartédamas prie kalbos, o kompozitorius

gali paprasciau uzradyti norima melodija. Svarbu paminéti ir tai, kad intonacija daznai

tampa atsitiktiné. Pasirinkdamas Sprechgesang technikai artima vokalinés linijos uzra-

$ymo buda, Bartulis sieké kuo nataralesnés ir tikslesnés teksto interpretacijos, taip pat,

kaip rasoma Gaidamavi¢iutés straipsnyje, atrasti tokia dainavimo manierg, kuri isreiksty

autoriaus mintj, klausytojams buty suvokiama, o vokalistams jkandama (Gaidamaviciaté

2007: 51). Siek tiek placiau apie virvelinés technikos pasirinkimg ir kuo ji tiko operai

»2Pamoka“ kompozitorius papasakojo per interviu:

Esmé ta, kad intonavimas i§ naty turi minusa, nes dingsta tarpai tarp naty, ZodZiai atsi-
skiria, o kai uzrasai virveline technika, Zodis teka laisvai, nubréztos tik intonacinés ribos,
kuriose jis turi veikti, balsinj intensyvuma gali nusistatyti pagal savo balsa, pagal jo re-
gistrus, pagal balsin¢ dramaturgija, aisku, palikdamas rezerva kulminacijoms® (Bartulis,
cit. 1§ Gaidamaviciaté 2005: 238).

Virveliné technika leido Bartuliui savaip sulétinti, iretinti ir ritmizuoti teksta.

_ — 7 6.‘“ = 'x_ﬁ_/._ —
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7 pav. Vidmanto Bartulio operos ,,Pamoka* (1993) rankrastis, virveline technika

vzradyta vokaliné partija, 2 skaitmuo (Bartulis 1993: 22)

Virveline technika uzrasytos ir kito Bartulio kirinio — kamerinés operos Pas de

deux — vokalinés partijos. Si opera sukurta 2007 m., o jos premjera jvyko tais paciais

metais gruodzio 3 d. Sv. Kotrynos bazny¢ioje Vilniuje (¥ Bartulio opera... 2008). Vieno

veiksmo operos libreta” pagal Alexandre’o Dumas (1802-1870) tekstus (juos  lietuviy
kalbg verté Vita Malinauskaité, Jonas Bulovas ir Regina Sutkiené) parasé pats kompo-

zitorius.

Sis Bartulio karinys — tai operos seria ir kulinarinés operos® derinys. Pas de deux at-

likéjy ansamblj sudaro du aktoriai (vyras ir moteris), 2 smuikai, violon¢elé, kontrabosas,

3 saksofonai (sopranas, altas, baritonas), bosinis klarnetas, bosinis trombonas, klavesi-

7

Operoje veikia Prancazijos karalius Liudvikas XVI, Prancazijos karaliené Marija Antuaneté, tarnai,
viréjai ir revoliucionieriai. Veiksmas vyksta 1793 m. sausj ParyZiuje, Tamplio ramy virtuvéje.
Sis apibudinimas susijgs su per visg operos veiksma verdama sriuba.
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nas, 2 musamieji instrumentai, dirigentas ir viréjas. Bartulis apie $ia opera pasakojo, kad
tai ,i§ esmés rojalistiné opera, pagrazinta revoliuciniais ir kulinariniais atspalviais, dviem
aktoriams, dvylikai muzikanty, dirigentui ir viréjui“ (Bartulis, cit. i§ ten pat). Kadan-
gi operos veiksmas vyksta paskuting dieng prie§ karaliaus Liudviko XVI nukirsdinima,
12 muzikanty simbolizuoja Paskutinés vakarienés dalyvius. Operos premjeroje pagrindi-
nius vaidmenis atliko Audroné Pagkonyté (Marija Antuaneté), Evaldas Jaras (Liudvikas
XVI), Bartulis (viréjas), rezisierius, scenografas ir kostiumy dailininkas Juozas Ar¢ikaus-
kas, dirigentas Donatas Katkus (ten pat).

Operoje Pas de deux } pirma plang iskeltas kulinarinis aspektas tarsi paslepia situa-
cijos esme: karaliaus galvos nukirsdinimas ir i§ to kylancios emocijos vaizduojamos
prabégomis, o svarbiausiu dalyku tampa kompozitoriaus i$virta sriuba (Gaidamavicia-
té 2024: 184). Operoje situacijos ir teksto prasmés pateikiamos su priesingu emociniu
atspalviu, tad klausytojas turi pats i&Sifruoti potekstes. Zodziy prasme lemia intonacija,
o konteksta kuria kiti komponentai (ten pat: 191). Operoje veikia trys pagrindiniai vei-
kéjai: karalius Liudvikas XVT ir karaliené Marija Antuaneté dainuoja recitatyvus, o vi-
réjas nebyliai dirba savo darbg. Tai nurodo ir socialinj veikéjy statusa — kilmingieji kalba
(dainuoja), o viréjas, budamas Zemesnio rango, tokios teisés neturi. Jis tik gestikuliuoja ir
kartais skleidzia garsus virtuvés jrankiais, Sitaip tarsi komentuodamas scenos vyksma ir
taip jungdamas praeitj su dabartimi (ten pat).

Opera prasideda orkestro prologu. Po jo karalienés personazas, kuris atlieka gana
ilga monologa, partitiroje apimant}; 10-31 skaitmenis, pradeda kurti pirma paveiksla
(zr. Bartulis 2007: 9-41). Karalienés (kaip ir karaliaus) vokaliné partija uzrasyta virveline
technika taip pat kaip operos ,Pamoka“ partitaroje (Zr. 8 pav.). Dauguma naty — astun-
tiniy verciy, pasitaiko Sesioliktiniy ir ketvirtiniy, kai kuriose frazése randama trioliy ir
kvintoliy, nurodytos pauzés, akcentai — visa tai patvirtina, kad ritmas vokalinés partijos
interpretacijai yra svarbus.

Gl _LIUD-VI-KAS  PEN-KIO-LIK-TA-
—

8 pav. Vidmanto Bartulio operos Pas de deux (2007) rankrastis, karalienés
Marijos Antuanetes vokaliné partija, 11 skaitmuo (ten pat: 9)

Dauguma naty — netikslaus aukscio, taciau melodinés linijos leidZia atpazinti pla-

¢ias kalbamojo balso galimybes. 9 pav. rodo Zemiausiai uzrasytus garsus, o 10 pav. —
auksciausiai.
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9 pav. Vidmanto Bartulio operos Pas de deux (2007) rankrastis,
karalienes Marijos Antfuanetés vokaline partija, 23 skaitmuo (ten pat: 30)

10 pav. Vidmanto Bartulio operos Pas de deux (2007) rankrastis,
karalienes Marijos Antfuanetés vokaling partija, 26 skaitmuo (ten pat: 35)

Kai kuriose frazése (zr. 11 pav.) vir§ naty néra nubrézta vingiuoty linijy, taip pat
néra pateikta nuorody atlikti dainuojant ar tiksliai intonuojant garsus — $iuose epizo-
duose naudojamos kalbéjimui artimos raiskos priemonés. Kadangi operos premjeroje
dalyvavo aktoriai, galima teigti, kad $iuo atveju irgi buvo pasitelkiamos kalbéjimui arti-
mos raikos priemonés, nes dainuoti itin auksta tesitara ilga laika (operoje yra ir ilgiau

trunkanciy epizody) atlikéjams buty labai sudétinga.

NS PRIES-TA-RAU-JA, BET NE-

11 pav. Vidmanto Bartulio operos Pas de deux (2007) rankrastis,
karalienés Marijos Antuanetés vokaliné partija, 27-28 skaitmenys (ten pat: 37)

Po keliy karaliaus fraziy skamba antrasis karalienés monologas, kuriame ji vardija
patickalo ingredientus (ten pat: 44-54). Cia kompozitorius taip pat atsisako vingiuotos
linijos vir§ naty, taciau auksta tesitara ir tai, kad néra nuorodos dainuoti, sufleruoja, kad
aktorius naudoja kalbines raiskos priemones. Panasus epizodas skamba ir antro paveiks-
lo pradzioje (ten pat: 87-100).

Karalienés vokalinéje partijoje yra pateikta nuorody j kitus garsinius efektus, pa-
vyzdziui, ,palaipsniui garsinant dainingai spiegti. Stengiantis pataikyti } harmonija*
(ten pat: 159-185). Minétas epizodas gana ilgas, todél jam butinai reikalinga vokaliné
i§tvermé ir geras dramaturginis isdéstymas. Sis epizodas baigiasi karaliaus istariamu 7o~
dziu mirtis (ten pat: 185).

Pirmosios karaliaus frazés nuskamba epizode, pazymétame skaitmeniu 31. Jo vo-
kalinés partijos uzrasymo budas toks pat kaip karalienés (Zr. 12 pav.). Kalbamojo balso
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diapazonas irgi identiskas. Jdomu tai, kad, be dainavimo, aktorius turi atlikti ir fizinius
veiksmus — pavyzdziui, prasoma ,spragséti pirstais“ (ten pat: 43, 46).

12 pav. Vidmanto Bartulio operos Pas de deux (2007) rankrastis,
karaliaus Liudviko XVI vokaliné partija, 39 skaitmuo (ten pat: 55)

Antrame paveiksle, kai karaliené kalba apie patiekalo gaminimg, karaliaus partijoje
atsiranda vokalinés raigkos priemoniy, imituojanciy atodusius (a4) (zr. 13 pav.).

13 pav. Vidmanto Bartulio operos Pas de deux (2007) rankrastis,
karaliaus Liudviko XVI vokaliné partija, 68 skaitmuo (ten pat: 92)

Lyginant Bartulio opery Pas de deux ir ,Pamoka® partitaras, galima jzvelgti, kad
»2Pamokos“ vokaliniy partijy amplitudé yra didesné, melodiniy linijy vingiai — staigesni,
platesni. Abiejose operose yra nuorody j vokalinius efektus, atodusius, spiegima, $aukima.
»2Pamokos“ vokalinés linijos daug pasako apie veikéjy charakterius, kuria dramatiskuma,
o to siek tiek pasigendama operoje Pas de deux, kurioje } pagrindinj plang iskeliamas ku-
linarinis aspektas. Ateityje buty naudinga palyginti abiejy opery premjerinius atlikimus,
jsiklausyti } aktoriy naudojamas balsinés raiskos priemones, jsigilinti } uzrasyty naty
interpretacijas, taciau kol kas nepavyksta rasti Pas de deux vaizdo ar garso jraso.

Isvados

XX a. pabaigos—XXI a. pradzios lietuviy muzika pasizZymi stiliy jvairove. Nors kal-
bamasis dainavimas dazniau naudojamas kaip paviené raiskos priemoné, randami keli
atvejai, kai $i technika tampa karinio kompoziciniu elementu. Apibendrinant galima
teigti, kad kalbamasis dainavimas lietuviy muzikoje yra ne atsitiktiné modernizmo lai-
kotarpio naujové, bet organiska raiskos priemoné, leidusi karéjams plésti balso galimybiy
ribas. Kutavi¢iaus karyboje §i technika jgauna teatrinj ir ritualinj pobud;: ,Panteistinéje
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oratorijoje“ kalbamasis dainavimas virsta bendru garso ir prasmés veiksmu, jungianciu
muzikantus, dainininkus ir teksta j viena daugiasluoksnj procesa, o ,Mazajame spektak-
lyje* kalbamoji vokaliné raiska tampa dramaturgijos asimi, atveriancia psichologiniy bu-
seny bei improvizacinés laisvés galimybes.

Savo ruoztu Bartulis ne tik perima Sprechgesang idéja, bet ir pritaiko ja kurdamas
naujg, originalig virveling notacija. Si sistema leidZia nataraliau perteikti teksto ritmika ir
intonacijg, be to, pasitlo alternatyva tradicinei vokalo Zyméjimo praktikai. Taip Bartulio
karyboje kalbamasis dainavimas tampa ne papildomu efektu, o dramaturgiskai pagrjsta
konstrukcija, sudarancia salygas personazams gyventi tarp kalbos ir muzikos.

Analizuojant ,Mazajj spektaklj ir Pas de deux paaiskéjo, kad abiejy kariniy auto-
riai — Kutavicius ir Bartulis — skirtingomis priemonémis isplété lietuviy vokalinés mu-
zikos raiskos ribas. Kutavi¢ius savo kiryboje labiau akcentavo kolektyvinj balsy veiksma
ir ritualinj elementa, o Bartulis — individualig teksto interpretacija ir muzikos tékme. Si
skirtis patvirtina, kad kalbamasis dainavimas gali buti naudojamas tiek kaip bendras
atlikimo budas, jungiantis atlikéjus j viena garsine erdve, tiek kaip intymus, subjektyvus
personazo raiskos budas. Toks poziuris leidzia daryti isvada, kad lietuviy muzikos tra-
dicijoje kalbamasis dainavimas jgavo savita, originalig forma, kuria galima laikyti ne tik
modernizmo jtakos rezultatu, bet ir nacionalinés muzikos raiskos plétote. Siuolaikiniam
atlikéjui straipsnyje nagrinéti kariniai kelia unikaliy interpretaciniy issukiy: surasti ir is-
laikyti pusiausvyra tarp kalbos ir dainavimo, tarp tikslumo ir laisvés, tarp dramaturginés
vaidybos ir muzikinés struktiros.

Jteikta 2025 09 24
Priimta 2025 11 17
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Sprechgesang in Bronius Kutavicius’ composition MaZasis spektaklis
and Vidmantas Bartulis’ opera Pas de deux
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SUMMARY. This article explores the use of Sprechgesang — a vocal

technique situated between speech and singing — in the works of
two prominent Lithuanian composers: Bronius Kutavicius and
Vidmantas Bartulis. While Sprechgesang originated in early 20th-
century modernism, gaining prominence through composers such
as Schonberg and Berg, its appearance in Lithuanian music reflects
the broader cultural shifts of the 1960s—1980s, when modernist
aesthetics, experimentation and new relationships between text and
music began to influence artistic creation.

'The study begins by outlining the historical development of Sprech-
gesang and its notational practices. It traces the technique from
19th-century melodrama, where rhythmically notated spoken text
first appeared, to Schonberg’s pioneering approach in Pierrot lunaire,
which precisely controls pitch contour, rhythm and vocal inflection.
The article reviews how later composers — Pierre Boulez, Bernd Alo-
is Zimmermann, Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Meredith
Monk and others — expanded the expressive possibilities of speech-
based vocalisation, often through graphic or hybrid notations.
Against this international background, the article examines the
Lithuanian context. Kutavi¢ius and Bartulis both drew on Sprechge-
sang, but in distinct ways aligned with their artistic aims. Kutavi¢ius’
Mazasis spektaklis (The Small Spectacle, 1975) integrates parlando,
mormorando and glissando-like vocal gestures. Each movement em-
ploys a different type of nontraditional notation — from approxi-
mate melodic contours to rhythm-only recitation — emphasising ex-
pressive immediacy, spontaneity and psychological nuance. Earlier
works such as the Panteistiné oratorija (Pantheistic Oratorio, 1970)
show Kutavi¢ius experimenting with X-shaped noteheads, whis-
pered speech and vocal effects shared between singers and instru-
mentalists. For him, speech, chant, and vocal improvisation became
essential tools for exploring ritual, symbolism and the intuitive di-
mension of poetic language.

Bartulis approaches spoken vocality differently. Seeking a natural,
flexible connection between word and music, he developed an origi-
nal notational system known as the winding line (virveliné) nota-
tion, first used in the opera Pamoka (The Lesson, 1993). Here, words
are linked by lines that outline broad intonational boundaries rather
than precise pitches, allowing performers to speak-sing freely while
maintaining musical direction. This notation system appears again
in the chamber opera Pas de deux (2007), where two aristocratic
characters deliver recitative-like speech-song while a silent cook
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comments nonverbally. The winding line notation supports Bartulis’
dramaturgy by slowing, stretching or rhythmically shaping text, em-
phasising semantic ambiguity and ironic contrast between meaning,
tone and musical setting.

Both composers thus expand the expressive and notational bound-
aries of Sprechgesang within Lithuanian music. Kutavi¢ius aligns the

technique with ritualistic, symbolic, and psychological expression,
while Bartulis adapts it to contemporary theatre, irony and text-
focused vocal dramaturgy. Together, their works demonstrate how

spoken-song techniques can articulate a distinctly Lithuanian voice

within the broader modernist tradition.
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