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AlmaBRASKYTE ~ Kanoninés pjesés tardymas intertekstais:
Lietuvos muzikos ir teatro . % EDREE) . ..
daemin  intermedialioji nuoroda kaip sceninés
adaptacijos strategija Yanos Ross
,Léliy namuose” (pagal Henrika Ibsena)

ANOTACIJA. Haroldo Bloomo teiginj, kad geras raSymas yra perra§ymas,
gristas perskaitymu, kuris atlaisvina erdve sau ir i$ naujo atveria senus
karinius naujiems musy kentéjimams, galima perskaityti kaip kri-
terijy sceninéms kanoniniy pjesiy adaptacijoms, kuriomis siekiama
kalbéti apie savajj laikg ir jo reikmes. Jvairios adaptavimo strategi-
jos, taikomos pasirinktai pjesei atverti ir jos reik§méms i§plésti, savo
ruoztu i§ vidaus atveria ir i$plecia patj kanong, kad, uZuot buves pra-
eities vertybiy muziejumi, jis tapty dabarties tikrovés seismografu.
Teatro rezisieré Yana Ross, kurdama scenines kanoniniy pjesiy adap-
tacijas, Salia kity strategijy naudoja intermedialias nuorodas, nukrei-
piandias j atpazjstamg kultirinj interteksta. Si adaptavimo strategija
ypac nuosekliai ir produktyviai pritaikyta kuriant spektaklj ,Léliy
namai“ (2018) pagal Henriko Ibseno pjese Geteborgo miesto teat-

REIKSMINIAIT re. Intermedialios nuorodos § Walto Disney’aus animacinj miuziklg

ZODZIAL ,Snieguolé ir septyni nykstukai“ (Snow White and the Seven Dwarfs,

drama, kanonas, 1937) yra vienas svarbiausiy §io spektaklio reikmiy formavimo

sceniné adaptacija, budy, kuriantis intertekstinj dialoga su kanoninémis Ibseno dramos

intertekstualumas, reik§mémis. Straipsnyje aprasoma, kaip spektaklyje realizuojama ir
intermedialioji nuoroda. kokias reik§mes kuria intermedialiy nuorody taikymo strategija.

Haroldo Bloomo, kurio knyga 7he Western Canon: The Books and School of the Ages
(1994) praéjusio tukstantmecio pabaigoje naujai jZiebé diskusijas apie vakarietiskajj li-
teratiros kanona, teigimu, ,[d]idis radymas visada yra perrasymas arba revizionizmas ir
yra pagrjstas perskaitymu, kuris atlaisvina erdvg sau, arba veikia taip, kad is naujo atverty
senus karinius naujiems masy kentéjimams* (Bloom 1994: 17)!. Paradoksalu, tadiau §i
pagauli, emocinga Bloomo citata tinka ne tik kanoniniais tapusiy teksty vertingoms

1 ,Great writing is always rewriting or revisionism and is founded upon a reading that clears space
for the self, or that so works as to reopen old works to our fresh sufferings”. (Vertime j lietuviy kalba
kursyvu skiriamos frazés citatos — straipsnio autorés.)
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savybéms jvardyti, bet ir gali bati naudinga artikuliuojant kanoninius tekstus revizuo-
janciy adaptacijy siekius. Kitaip tariant, atsizvelgiant } Bloomo reikalavimus ,didziam
raSymui, karybiska ir vertinga adaptacija turéty siekti tokio kanoninio teksto perskai-
tymo, kuris atlaisvinty erdvg sau ir i§ naujo arverty kanoninj teksta savojo laiko sociumo
kentéjimams.

Konservatyviai Bloomo pozicijai oponuojantys balsai (veikiami feminizmo ir post-
kolonializmo idéjy) teigé, kad vakary literatiros kanonas toli grazu néra savaiminis da-
rinys, nulemtas vien estetiniy tam tikry kariniy savybiy, bet yra suformuotas politiskai
dominuojanciy ideologijy, todél nereprezentuoja ty visuomenés daliy (ir ty visuomeniy),
kurios tokiy galiy neturi. Pastaroji pozicija ragino kanong atverti ir i§plésti naujais teks-
tais, kurie geriau reprezentuoty nedominuojanéiy visuomenés grupiy (ar paciy visuome-
niy) kuryba, taip pat lengviau jsileisty aktualius dabarties tekstus. Bloomas $ig pozicija
pasaipiai vadino apmaudo, nuoskaudos mokykla (angl. schoo/ of resentment) ir neketino
né per zingsnj atsitraukti kovoje uz estetinés kokybés negincijama pirmenybe sociali-
nés tikrovés reprezentacijos atzvilgiu. Nuo garsiosios Bloomo knygos pasirodymo praéjo
beveik trys desimtmeciai, taciau $ias dvi viena kitai priestaraujancias pozicijas i§ esmés
tebegalima jzvelgti ir daugumoje $iandienos diskusijy apie kanona.

Sceniné adaptacija kaip budas i$plésti kanong i$ vidaus

K3 tokiy i§ paziaros nesuderinamy pozicijy egzistavimas reiskia teatrui — meno
formai, itin jautriai esamajam laikui ir jo tikrovei? Kiek supaprastinus §j klausimg galima
atsakyti, kad teatrui lieka du pasirinkimo variantai: rinktis estetiniu poziariu kokybis-
ka, laiko isbandytg kanoninj dramaturginj teksta (kuris atsine§ savojo laiko suformuota
pasaulio ir sociumo modelj) arba §iuolaikinj, sukurtg dabarties tikrovéje jsisaknijusio
mastymo, jautry dabarties kentéjimams, taciau nebutinai vertinga estetiniu poziariu.
Vienas praktiniy atsakymy suderinant $iy dviejy priesingy poliy pagrjstus reikalavimus —
jtikinamos estetinés kokybés ir adekvataus tikrovés reprezentavimo — yra karybiskos ir
konceptualios kanoniniy dramaturgijos teksty sceninés adaptacijos?, siekiancios toliau ir
giliau nei vien praeities pjesiy veiksmo perkélimas j dabartj. Karybiskai taikomos adap-
tavimo strategijos gali atverti kanoninj teksta ir i§plésti jo reik§mes taip, kad jos ne tik
jtraukty j meninés refleksijos akiratj esamojo laiko tikrove (t.y. atverty ir iSplésty kanong
i§ widaus), bet ir leisty i§ dabarties pozicijy pazvelgti i kanoninémis tapusias pjeses ir

2 Siame tekste sceninés adaptacijos terminas vartojamas apibadinant tokj dviejy plotmiy judesj ir jo
rezultata, kur vienas draminis tekstas (pjesé-Saltinis) perraSomas j nauja draminj teksta — inscenizaci-
ja, 0 ji transponuojama } kitos medijos (teatro) teksta (spektaklj).
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Jsitvirtinusias jy reikSmes, taip sukuriant dialogiska saita su praeities kultaros pavida-
lais. Tokios adaptacijos apsaugo teatro sceng nuo vien muziejing verte turinciy praeities
rekonstrukcijy ir nuo tariamo universalumo, uz kurio daznai slepiasi klasikiniy dramos
teksty kanonizuoto interpretavimo inercija.

Rezisieré Yana Ross jau daugiau kaip desimtmet} jvairiuose Europos teatruose
(daugiausia Skandinavijoje, bet ir Vokietijoje, Sveicarijoje, Lietuvoje) kuria scenines ka-
noniniy pjesiy adaptacijas, kurios uz¢iuopia ne tik universaliy Zmogaus problemy $iuo-
laikinius pavidalus, bet ir ypatingas, specifines, konkre¢iam sociumui budingas dabarties
virsmy salygojamas egzistencines aplinkybes. Nuo pat savo profesinés veiklos teatre pra-
dzios $io amziaus pirmajame desimtmetyje Ross doméjosi klasikine dramaturgija, kurig
reZisavo pramaisiui su Siuolaikinés dramaturgijos tekstais. Ilgainiui $is susidoméjimas
virto kryptinga veikla — ji émé formuoti savita poziar} j kanoning dramaturgija ir kurti
tokios dramaturgijos sceninio adaptavimo strategijas bei metodus. Beveik desimtis spek-
takliy, sukurty nuo 2014 m. iki dabar pagal Henriko Ibseno, Antono Cechovo, Arthuro
Schnitzlerio, Odéno von Horvitho pjeses, atnesé rezZisierei tarptautinj pripazinima kaip
teatro menininkei, gebanciai nesabloniskai atverti ir prakalbinti gerai Zinomus kanoni-
nius tekstus.

Salia adaptacijos praktikoje jprasty veiksmy (juos galima glaustai apibadinti re-
miantis teatro adaptacijy teoretikés Margheritos Laera apibrézimu: $altinio transpo-
navimo j kitg kalba, kultara ir medija, ieskant atitikmeny (angl. matches) tam tikroms
Saltinio charakteristikoms ir pasitlant neatitikmeny (angl. mismatches) kitoms (Laera
2014: 4)) Ross kai kuriuose savo spektakliuose taiko intermedialiyjy nuorody strategija,
t.y. sceninése kanoniniy pjesiy adaptacijose jveda nuorody j gerai pazjstamus kultarinius
intertekstus. Tokie kity medijy tekstai (pavyzdziui, animacinis filmas, klasikiné opera ar
baletas) jos spektakliuose jveiklinami ne per tiesiogines citatas, o per intermedialigsias
nuorodas. Tokia strategija reik§més formavimo Zidiniu laiko ne tik interteksto naratyva
(t.y. transmedialy, daugeliui medijy budinga komponenta), bet ir pacios medijos (pavyz-
d7Ziui, animacinio filmo, operos ar baleto) specifines savybes.

Intermedialias nuorodas, kaip vieng reik§més karimo budy, Ross yra naudojusi
keliuose spektakliuose, sukurtuose adaptuojant kanonines pjeses. Pagal Ibseno dramg
Bergeno nacionalinéje scenoje pastatytame spektaklyje ,Laukiné antis“ (2018) tai buvo
nuorodos } filmus, sukurtus pagal J. K. Rowling romany serija ,,Haris Poteris“. Jaunimo
teatro spektaklyje ,,Vienos misko pasakos“ (2019), sukurtame pagal von Horvitho pjese,
kaip vienas adaptacijos reik§més zidiniy veiké intermedialioji nuoroda j Piotro Caikovs-
kio baletg ,Gulbiy ezeras®. Taciau nuosekliausiai ir svariausiai § spektaklio reikdmiy
karimo buda Ross panaudojo 2018 m. kurdama Ibseno dramos Léliy namai (1879)

32 X111 #2025 « ARS et PRAXIS



Kanoninés pjesés tardymas intertekstais: intermedialioji nuoroda kaip sceninés Alma BRASKYTE
adaptacijos strategija Yanos Ross ,Léliy namuose (pagal Henrika Ibsena)

adaptacija Geteborgo miesto teatre’. Sj spektaklj galima laikyti pavyzdiniu atveju, kai
intermedialiosios nuorodos } Walto Disney’aus animacinj miuzikla ,,Snieguolé ir septyni
nykstukai® (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937)* panaudotos ne tik kaip pavieniy
spektaklio reik§miy karimo budas, bet ir kaip viso spektaklio reikSme esmingai for-
muojanti rezisariné strategija, kuri mezga kritinj dialoga su kanonizuotomis $ios pjesés
reik§miy interpretacijomis.

Toliau straipsnyje nuodugniai analizuojama, kaip intermedialiosios nuorodos veikia
sceninéje adaptacijoje ,Léliy namai“. Analizé grindziama intertekstualumo ir interme-
dialumo sgvokomis bei tyrimo perspektyvomis, kurios leidzia nuodugniai aprasyti dia-
loge tarp pjesés (adaptacijos $altinio) ir pacios sceninés adaptacijos besiformuojancias
reik$mes, taip pat tas reik§mes, kurias formuoja nuorodos j kitos medijos (animacinio
kino) teksta (animacinj filmg) — tiek j jo transmedialia charakteristika, naratyva, tiek j
medijos bei Zanro (animacinio miuziklo) savybes. Kartu pademonstruojamos interteks-
tualumo ir intermedialumo metodologinio instrumentarijaus taikymo teatrologiniame

tyrime galimybés.

Intermedialioji nuoroda kaip reik§més karimo strategija
Yanos Ross ,Léliy namuose®

Geteborgo miesto teatre pastatytas spektaklis ,Léliy namai (Ez# dockhem) atvi-
rai nurodo hipertekstinj rysj® su $altiniu, Ibseno to paties pavadinimo drama, sukurta
1879 metais. O $io tyrimo Zvilgsnis nukreipiamas } Disney’aus animacinio miuziklo
»onieguolé ir septyni nykstukai“ (1937) interteksta kaip vieng pamatiniy Ross pritaikyty
strategijy naujoms minétos sceninés adaptacijos reikiméms kurti. Sis intertekstas néra
eksplicitiskai nurodomas spektaklj pristatancioje reklaminéje ir informacinéje medzia-

3 2018 m. Ross pastatyto spektaklio ,Léliy namai adaptacija. Nuoroda internete: https://stadsteatern.
goteborg.se/pa-scen/2017-2018/ett-dockhem/ [Ziaréta 2025 09 10].

4 Beje, Disney’aus animacinis miuziklas ,,Snieguol¢ ir septyni nykstukai® taip pat yra adaptacija ir
vieno i§ pasakos varianty, sukurty broliy Grimmy, intermedialusis perkélimas j animacinio muzi-
kinio filmo medijg. ,Intermedialiuoju perkélimu [...] vadinamas vienos medijos teksto ar jo dalies
transformavimas } kitos medijos teksta [...]“ (Melnikova 2011: 21).

5 Analizei naudojamas spektaklio ,Léliy namai videojrasas (sis spektaklio antrinés reprezentacijos
aspektas Cia suskliaudZiamas ir neanalizuojamas, nes néra susijes su straipsnio tema), kurio titrai
skelbia: ,Léliy namai / Tekstas ir rezisara: Yana Ross / pagal Henrikg Ibseng [vertimas i3 $vedy
kalbos]. Siame kontekste reikéty pazyméti, kad, pasak Gérardo Genette, hipertekstualumas — tai
tarp hiperteksto (naujojo teksto) ir hipoteksto susiformaves santykis, kurj hipertekstas transformuo-
ja, modifikuoja, iSplétoja ar pratesia (Genette 1997: 5). Adaptacija (kaip visuma) yra hipertekstas,
sukurtas transformuojant hipoteksta (kanonine pjese).
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goje (plakatuose, programéléje, teatro internetinéje svetainéje), jis neminimas nei spek-
taklio videojraso titruose, nei internetinés transliacijos kanalo platformoje, taciau apie j;
nuo pirmyjy vaidinimo minuéiy signalizuoja intermedialiosios nuorodos®, véliau jvai-
riomis formomis pakartojamos visame spektaklyje, — taip jos tampa vienu pagrindiniy
spektaklio formuojamy reik$miy Zidiniy.

Ibseno Léliy namai — realistiné drama, kurioje matomas ir nataralizmo krypciai
budingas poziuaris } Zmogy kaip j paveldéty savybiy ir socialinés aplinkos produkta bei
meno karinio kaip instrumento visuomenés ligoms diagnozuoti ir gydyti samprata. Tai
vienas ryskiausiy kariniy skandinavisko Moderniojo proverzio laikais, kai industrializa-
cijos ir visuomenés modernéjimo kontekste buvo ypac aktyviai svarstoma moters padétis,
o pats Léliy namy siuzetas tapo nepaneigiama vakarietiskojo dramos kanono dalimi. Tai
istorija apie vidurinés klasés sutuoktiniy pora, kur moteris, vardu Nora, be vyro Torvaldo
Zinios ryzosi iSgelbéti jo sveikatg ir kartu Seimos gerove atlikdama veiksma, kuriuo nu-
sizengé jstatymo raidei, bet ne giliau suvokiamai moralei. Vyras, i$sigandes, kad Zmonos
poelgis i8kils j viesuma, ir baimindamasis tik dél savo reputacijos visuomenéje, pareiske,
kad atims i$ jos, kaip nusikaltélés, Zmonos statusg ir galimybe aukléti jy vaikus. Kai si-
tuacija netikétai pasikeicia ir pavojaus vyro reputacijai nelieka, jis nori sugrazinti tarp jy
buvusius santykius. Tac¢iau Nora, suvokusi, kad Torvaldas yra jai svetimas, o ji pati nepa-
Zjsta saves, nusprendzia iSeiti, palikdama namus, vyra ir vaikus. Léliy namy protagonisté
tapo viena svarbiausiy simboliniy skandinaviskosios motery emancipacijos figiiry, o pati
pjesé jsitvirtino Vakary dramos kanone.

Ross sceniné adaptacija transformuoja Ibseno Lé/iy namus, i$saugodama rimtg san-
tykj karinio visumos atzvilgiu’. Trijy veiksmy dramos struktira performuota j Siandie-
nos teatro praktikoje dazna dviejy daliy spektaklio struktira. Ja rémina intermedialiosios
nuorodos j Disney’aus animacinj filmg ,Snieguolé ir septyni nykstukai“ — spektaklis
jomis prasideda ir baigiasi. Taip pat tokiomis nuorodomis baigiasi pirmasis spektaklio
veiksmas ir prasideda antrasis (Zvelgiant i§ intertekstualumo perspektyvos, teksto ir jo
daliy pradzios ir pabaigos yra ypatingos vietos, signalizuojancios nuorody svarbg teksto
visumos reik§méms), o apskritai jvairiy formy aliuzijomis j §} animacinj filma nurodoma
dar beveik desimt karty kitose spektaklio vietose. Pirmasis veiksmas prasideda (Zitro-
vai sédi saléje, uzdanga nepakelta, scena — tamsi) instrumentine simfonine uvertiara

6  Intermedialigja nuoroda vadinama tokia nuoroda, kai ,tekstas, nevartodamas kitos medijos arti-
kuliacijos priemoniy, nurodo j kita medija ir (ar) jos teksta* (Genette 1997: 23). Siuo atveju teatro
medijos tekste (spektaklyje ,Léliy namai“) veikia nuorodos  kitos medijos (animacinio kino) teksta
(Disney’aus filma ,Snieguolé ir septyni nykstukai®).

7 Tokig transformacija Genette’as vadina transpozicija (atskiriant nuo parodijos — Zaidybinio pobudzio
transformacijos ir travestijos — satyrinés transformacijos). Placiau Zr. Genette 1997: 212.
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Nuotrauka i$ spektaklio ,,Léliy namai* Geteborgo miesto teatre, rezisierée Yana Ross, 2018.
Nuotraukos autorius: © Ola Kjelbye

i§ ,Snieguolés ir septyniy nykstuky“ garso takelio, perduodamo kaip fonograma: akty-
vy uvertitros pradzios mazorg labai greitai keicia astrus puciamyjy garsas, sustabdantis
tolygy melodijos vystymasi. Tada jsitraukia styginiai, kuriy greitéjantis ritmas ir auks-
téjanti tonacija koduoja nerimastinga vyksma, netrukus ir vél peraugantj j harmoninga
mazorin} skambes} su optimistiniu varpeliy skimb¢iojimu. Ritmas sulétéja ir prasideda
introdukcija. Scenos uzdanga tuo metu létai pakyla. Intermedialiosios nuorodos } ani-
macinj filmg nuo pat pirmyjy spektaklio akimirky ima kurti daugiasluoksnj dialoga, ku-
rio skirtingy plotmiy perskaitymas priklauso nuo Ziarovo kultariniy kompetencijy, nes
(kaip jau minéta) muzikinés citatos nepazymétos nei pacioje sceninéje adaptacijoje, nei
ja pristatanciuose paratekstuose®. Jeigu ZiGrovas neatpazjsta konkreciy intermedialiyjy
nuorody } Disney’aus ,,Snieguolg ir septynis nykstukus®, taciau turi kompetencijos atpa-

8  Paratekstualumas — paties teksto rysys su jo paratekstais (pavyzdziui, pavadinimu, paantra$témis,
jvadiniu ZodZiu, baigiamuoju ZodZiu, epigrafais, dedikacijomis, iliustracijomis, netgi knygy virseliais
ir autografais, t. y. papildomomis Zinutémis ir komentarais, kurie supa tekstg ir kartais tampa nuo jo
neatskiriami) (Genette 1997: 3).
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zinti miuziklo Zanrui budinga muzikinj skambes}, jis gali aptikti architekstinj ry$}’, mez-
gamg su miuziklo Zanru, kuriam budingas laimingai pasibaigiancios (angl. bappy ending)
meilés istorijos motyvas (reikmés plane) ir draminés vaidybos jungimas su muzikiniais
intarpais, kuriuose veikéjai Soka ir dainuoja (raiskos plane). Kitoje $io architekstinio dia-
logo puséje — Ibseno pjesé (adaptacijos hipotekstas), kurio Zanrui (dramai) budingos
kitokios savybés: finalas paprastai nebtna laimingas, o raiskos plane tikimasi rimto, ar-
gumentuotu dialogu santykius grindziancio elgesio.

Spektaklio modelinis Ziarovas', atpazjstantis ne tik miuziklo Zanra, bet ir konkre-
ty animacinio miuziklo (Disney’aus ,Snieguolé ir septyni nykstukai®) teksta, jzvelgia
ir dar vieng architekstinio rysio reik§me — vaikiskai auditorijai skirtos pasakos sankirtg
su suaugusiesiems skirta drama, kuri isryskina vaikystés ir vaikiskumo temy saveika su
buvimo suaugusiuoju tema. Turint galvoje Ibseno dramos Léliy namai motyva (saves pa-
Zinima kaip esming tapsmo suaugusiuoju salyga), nuoroda j vaikiska animacinj filmg su-
gestijuoja, kad saves pazinimas yra susijes su vaikystés naratyvais ir jy poveikio gyvenimo
sprendimams suvokimu. Papildomas reik§mes formuoja parateksto — spektaklio pavadi-
nimo ,Léliy namai“ — kuriama sasaja, i$ryskinanti zaidimo, kaip vaikiskos, nebrandzios,
iliuzinés, saves nepazjstancios, tikro dalyvavimo vengiancios laikysenos, reiksmes. | $ig
sgsaja nuo pat spektaklio pradzios démesj atkreipia zaislinio, /é/isko dydzio kavos puode-
lis su lékstute, stovintys ant jprasto dydzio svetainés stalo jprasty proporcijy svetainéje.
Vaikiskumo, nebrandumo ir zaidimo kaip pavirSutinisko dalyvavimo gyvenime temos
véliau plétojamos visame spektaklyje.

Kai anks¢iau minéta Zvali instrumentiné introdukcija pereina j vokaline dalj, atlie-
kama soprano (ir toliau i§ fonogramos transliuojamas animacinio filmo garso takelis),
prasideda teminé ,Snieguolés ir septyniy nykstuky“ daina ,I'm Wishing®. Dainos teks-
tas kalba apie noro sugalvojimg prie stebuklingo $ulinio, o tas noras — tai buti surastai
mylimojo. Skambant dainai scenoje atsiveria vaizdas, kur kalédines dovanas i§pakuoja
jauna moteris, o ja patenkintas stebi gerokai vyresnis Zilsteléjes vyras. Norg vaidinanti

9 Architekstinis rySys — abstrakciausias ir labiausiai neisreikstas, dazniausiai ,visiskai nebylus, jvardytas
nebent paratekstiniame paminéjime* (Genette 1997: 4). Cia turimi galvoje Zanra nusakantys jvardiji-
mai ar paantrastés, skirtos visam kuariniui ar jo dalims priskirti tam tikrai kategorijai.

10 Modelinio Zitdrovo sgvoka suformuota remiantis Umberto Eco modelinio skaitytojo samprata.

»U. Eco modelinj skaitytoja apibudina kaip modelinio autoriaus kuriamg hipotetine struktura,
besiskirian¢ia nuo empirinio skaitytojo. Modelinis skaitytojas — tai teksto strategijy formuojama
skaitymo pozicija, leidZianti empiriniam skaitytojui atskleisti visas potencialias karinio reik§mes.
Modelinis skaitytojas gimsta kartu su tekstu ir tampa interpretacinés teksto strategijos Saltiniu ir asi-
mi.“ Cit. i§ Irinos Melnikovos termino aprasymo duomeny bazéje Avantekstas: Lietuvisky literatiros
mokslo terminy Zodynas. Nuoroda internete: http://www.avantekstas.flf.vu.1t/It/modelinis+skaitytojas
[ziaréta 2025 09 10].
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aktoré (Gizem Erdogan) intonacijomis signalizuoja, kad jos elgesys (demonstratyvus
dZiaugimasis dovanomis) yra ne spontaniskas, o suvaidintas. I$ tiesy kalédiniam dovany
ritualui Nora jaudia abejinguma ar net sarkazma (tai irgi atskleidZiama per vaidyba). Ne-
ilgai trukus dovany pakavimas vyrui stebint virsta erotiniu Zaidimu, bet greitai paaiskéja,
kad Torvaldu vadinamas vyras néra Torvaldas, o tik jo vaidmenj repetuojantis, terapinj
7aidimg ZaidZiantis psichoterapeutas Rankas (aktorius Johanas Gry’us) — tai hipoteksto
personazo daktaro Ranko, mirtinai sergancio Seimos draugo, atitikmuo. Veiksmas sce-
noje akivaizdziai prie$tarauja dainos ,I'm Wishing“ keliamam idilisky santykiy lakesc¢iui.
Taciau netrukus scenoje pasirodo tikrasis Torvaldas (aktorius Jesperas Séderblomas),
Noros vyras, ir sustiprindamas sasaja su filmo ,Snieguolé ir septyni nykstukai“ naratyvu
kreipiasi } Norg kaip j Pilies princesg, itaip netiesiogiai deklaruodamas pats esgs Princas.
Vis délto tolesnis spektaklio veiksmas ne tik kvestionuos, bet galiausiai ir paneigs $itg i§
pirmo zvilgsnio logiska ir pagrjsta Torvaldo pretenzija.

Ross sukurta adaptacija nemazai sceninio laiko skiria pagrindinés poros — Noros
ir Torvaldo — seksualinio rysio ypatybéms isryskinti. (Ibseno dramoje, XIX a. pabaigos
tekste, apie intymuyjj poros santykio aspekt i§vis nekalbama kaip apie savaime supranta-
ma Seimos gyvenimo dalj, apie kurig néra ko pasakyti; tik pjesés pabaigoje, kai Torvaldas
pasiryZusia iSeiti Norg desperatiskai praso pasilikti ir apimtas nevilties sialo gyventi kartu
kaip broliui ir seseriai, Nora atsako, kad tai nejmanoma, nes ilgai tokio santykio islaikyti
nepavyks.) Ross adaptacijoje intermedialiosios nuorodos j ,Snieguole ir septynis nykstu-
kus“ salia kity formuojamy reik$miy yra esminés apibréziant erotinius Noros ir Torvaldo
santykius. Pirmg kartg $i reik§més plotmé pradedama koduoti tada, kai spektaklyje Snie-
guolés (i§ animacinio filmo) drabuzZiai transformuojami j seksualinio Zaidimo kostiuma:
Nora Kalédy proga padovanoja Torvaldui tokiy kostiumy rinkinj (dovana supakuota
i déZe, ant kurios matyti Disney’aus filmo grafika). Iskart po to vaidinamoje scenoje
Torvaldas, jau iSpakaves dovana, reaguoja j geltona Snieguolés sijonélj kaip j seksualinj
fetidg. Taciau tik daug véliau, pirmajai spektaklio daliai jpuséjus, paaiskéja, kad antrasis
komplekto kostiumas yra ne Princo (kurio vaidmenj Torvaldas nori atlikti), o Nykstuko.
Nora ir Torvaldas susitinka seksualinei suei¢iai ne poros miegamajame, o vaiky kam-
baryje, taip paliudydami savo intymaus ry$io nebranduma, vaikiskumg ir Zaidybiskuma.
To kambario siena isklijuota tapetais, ant kuriy nupiesta daugybé Zvéreliy (juos galima
laikyti aliuzija j animacinio filmo Zvérelius, kurie miske pagelbéjo pamotés persekioja-
mai Snieguolei, — jie parodé kelig j septyniy nykstuky trobelg, paskui padéjo Snieguolei
ta trobele sutvarkyti ir taip jsiteikus nykstukams gauti prieglobstj). Vaiky kambarys su
zvéreliais ant tapety yra ta saugi erdvé, kurioje Nora ir Torvaldas gali jgyvendinti savo
intymius troskimus. Taciau $iuo atveju §i intertekstiné nuoroda j filma ,Snieguolé ir
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septyni nykstukai“ ¢ia funkcionuoja jau ne kaip citata, o kaip nuoroda su poky¢iu tiek
reik$mes, tiek iSraiskos plotmeése. Israiskos plotméje princesei jprastas animacinio filmo
Snieguolés drabuzis (ilgas Zeme sickiantis sijonas) virto trumpuciu seksualiniy Zaidimy
sijonéliu, o reik§més plotméje Snieguolé-Nora seksualiai patenkina Nykstuka-Torvalda
ji Zemindama ir niekindama (animaciniame filme Snieguol¢ nykstukai adoruoja, bet ir ji
pati elgiasi su jais pagarbiai ir §velniai). Taciau butent niekinamo nykstuko vaidmuo sek-
sualiniame Zaidime Torvaldg trumpam i§vaduoja nuo kankinamos jtampos, kurig kelia
jo paties trok3tamas ir prisiimtas Princo vaidmuo, — jj atlikdamas Torvaldas jauciasi labai
nesaugiai, todél $iam vaidmeniui atlikti reikia nuolatiniy milZinisky pastangy.

Adaptacijos autoré, transponuodama Ibseno pjese, jvedé poky¢iy jos veikéjy struk-
taroje. Pakeitus Noros vaikystés drauge Kristing Lindg (pjeséje-saltinyje) netikétai pries
Kalédas uzgriuvusiu Noros broliu Kristeriu (aktorius Mattiasas Nordkvistas), Nora liko
vienintele spektaklio veikéja moterimi, jvairiais rysiais susijusia su keturiais vyrais: su-
tuoktiniu Torvaldu, $eimos draugu psichoterapeutu Ranku, broliu Kristeriu ir jos juridis-
kai nusikalstamo poelgio liudininku Nilsu (aktorius Logi Tuliniusas; dramoje advokatas
Krogstadas). Sis pakeitimas sukiré prielaidas susiformuoti svarbiausiai sasajai su ,Snie-
guolés ir septyniy nykstuky“ transmedialiu' komponentu, naratyvu. Septyni naratyvo
nykstukai spektaklyje redukuoti j keturis, ta¢iau esminis santykis — (vienos) Snieguolés ir
(keleto) nykstuky — liko issaugotas. Sio ketvertuko sgsaja su animacinio filmo nykstukais
kaip grupiniu personazu yra kelis kartus jtvirtinama pirmojoje spektaklio dalyje — per
ansamblinj dainavimg (kaip aliuzija j filmo nykstuky dainavima $achtoje) ir visy keturiy
Sokj (Cia intermediali sgsaja formuojama per tiesioging garsing filmo citata, nykstuky
daina, prasidedancia Saukiniu Hey Ao!, transliuojama i§ fonogramos). Animacinio miu-
ziklo $okis ir dainavimas, perkeltas j teatro scena kaip go-go pasirodyma primenantis ke-
turiy vyry Sokis mosuojant kutais i§ blizguciy, uzbaigia pirmaja spektaklio dalj (kaip jau
minéta, pjesés pradzia ir pabaiga, taip pat atskiry spektaklio daliy pradzios ir pabaigos
yra itin reik§mingos spektaklio, kaip visumos, reikiméms formuoti).

Disney’aus filme nykstukai suteikia Snieguolei prieglobstj, o jy santykio su Snie-
guole dviprasmiskumas vaizduojamas su humoru (visi yra Snieguolg jsimyléje, jos vienas
kitam §iek tiek pavyduliauja, tadiau né vienas tokiam sfafus quo atvirai nepriestarauja).
Adaptacijos Snieguolé-Nora taip pat yra saistoma skirtingy, bet visais atvejais neviena-
reiksmisky ir komplikuoty rysiy su visais keturiais vyrais. Tarp pastaryjy tvyro tam tikra
jtampa ir kyla nesutarimy, taciau i§ esmés jie visi palaiko esamg padétj. Kai Nora pareis-
kia iSeisianti i§ namy, visi keturi vyrai-nykstukai susivienija, kad tam sukliudyty.

11, Transmedialumu laikomi su medijos specifika nesusij¢ reiskiniai, aptinkami skirtingy meny kari-
niuose [...]“ (Melnikova 2011: 20-21).
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Salygiskos spektaklio scenos, kuriose keturi spektaklio vyrai virsta vieninga keturiy
nykstuky komanda, yra labai svarbios tikrajai Noros savijautai isreiksti. Nepaisant to,
kad nesalygiskose (realistiskose) spektaklio mizanscenose Nora atrodo stipri ir pasiti-
kinti savimi, tokio jspudzio nelieka, kai ji bando prisijungti prie ketvertuko ir i$ visy jégy
stengiasi Sokti kaip jie, bet nepajégia. Ry} su animacinio filmo veikéja Snieguole dar
tiksliau artikuliuoja tai, kad vietoj $ventisky blizguciy, kokiais mojuoja Sokantys vyrai,
Nora mojuoja kutais dulkéms valyti, kuriuos jai kiek anks¢iau uz liemenélés uzkiso brolis
Kristeris. Jdomu tai, kad Sitaip pasielgdamas vaikiskas judviejy pestynes primenancioje
ankstesnéje scenoje Kristeris noréjo parodyti Norai, kaip ji i§ perspektyvios teisininkés
nedovanotinai virto namy Seimininke, — palaikydamas su ja individualy broliska santykj
sako tiesg, kuri turéty padéti Norai susivokti ir prisiimti atsakomybe uz savo gyvenima.
Taciau minimoje $okio scenoje, kur Kristeris yra vyry ketvertuko dalis, jis tampa tokiu
pat globéjisku ir Norg jkalinanc¢iu nykstuku kaip ir kiti spektaklio vyrai. O $luostés, ku-
rios Disney’aus filme yra Snieguolés atributai, spektaklyje veikia kaip sasaja su filmu
sustiprinantys Zenklai: Nora yra keturiy nykstuky belaisvé, lyg voratinkliu apraizgyta
daugialypiy santykiy. Tie Nora jkalinantys rysiai sieja ja su kiekvienu vyru-nykstuku
individualiai ir kaip su grupiniu personazu, turin¢iu ta patj tiksla — islaikyti Snieguole-
Norg ten, kur ji yra, ir neleisti jvykti permainai.

Turint galvoje ,Snieguolés ir septyniy nykstuky“ naratyva, vedantj link jos susi-
tikimo su Princu, butina paklausti, o kas gi sioje Ross adaptacijoje yra Princas? Ar jis
apskritai egzistuoja, ar téra vieno nykstuko (Torvaldo) beviltiskas siekinys? Kas tada
laukia Noros ir jos snieguoliskos gyvenimo svajonés? Antrajai spektaklio daliai artéjant
prie finalo, kai Torvaldas (kaip ir Ibseno dramoje) bailiu ir savanaudisku, net menkiau-
sio kilnumo stokojanciu elgesiu (galvodamas vien apie savo reputacija ir nepajégdamas
suprasti pasiaukojamo Noros poelgio) praranda visas galimybes pretenduoti § Princo
vaidmeny}, jis degraduoja prarasdamas savo isskirting pozicija Noros atzvilgiu ir susilieja
su nykstuky grupe, galutinai tapdamas vienu jy. Nuo $io momento jis jau nebeturi tie-
sioginio santykio su Nora, o veikia tik kaip dalis grupinio personazo, spektaklyje atsto-
vaujancio tradiciniam patriarchaliniam, senojo tipo vyriskumui.

Kai Nora pradeda sakyti savajj atsisveikinimo monologa (vieng garsiausiy vakarie-
tiskame dramos kanone ir pasibaigiant] nemaziau garsiu dramos istorijoje dury trink-
teléjimu), spektaklio tekstas keicia pobudj. Nelieka lig tol dominavusio psichologinio
realistinio moduso®?, ir spektaklis ima formuoti reik§mes nebe per psichologinius vei-
kéjy santykius, o kaip metakomentaras hipoteksto — kanoninés Ibseno dramos — finalui.

12 Jilig tol tik kartg buvo pertraukusi pirmojo veiksmo pabaigoje jterpta salygiska go-go Sokio scena.
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Erdogan kuriamos Noros finalinis monologas $ioje sceninéje adaptacijoje nebesiekia
buti psichologiskai jtaigus nei verbaline raiska, nei vaidybos realizmu — Nora stovi veidu
i Zidrovus ir sako sklandzia, gerai paruosts, argumentuotg kalbg (tokig, kokia niekaip
nebuty jmanoma turint galvoje psichologines veiksmo aplinkybes). Tai labai svarbus
spektaklio momentas, kai sugriaunamas figuratyvinio vaizdavimo sandoris (grjstas psi-
chologiniu vaidybos jtaigumu), plétotas visuose ankstesniuose spektaklio etapuose, ir
Noros monologas (kuriuo ji pareiskia paliekanti namus, kad geriau pazinty save pacia)
yra formuluojamas atvirai kaip ideologinis pareiskimas (gal net kaip kanoninio teksto
citata), o ne kaip psichologiskai jtikinamas pasisakymas.

Atsakas j Noros monologa taip pat artikuliuojamas nerealistinéje, salygiskoje plot-
méje. Ji nusimauna sutuoktuviy Zieda ir grazina jj Torvaldui atsiimdama i3 jo savajj, o
paskui tas pats veiksmas pakartojamas dar tris kartus — Nora atsimaino Ziedais su Ranku,
Kristeriu ir Nilsu. Siuo simboliniu veiksmu ji nutraukia rysius su tuo, kg nykstuky ketver-
tukas reprezentuoja Sioje sceninéje adaptacijoje — senojo tipo vyriskuma, sickiantj vado-
vauti ir valdyti, ir globéjiskuma, Zvelgiantj i§ auksto ir nematantj moters kaip lygiavercio
zmogaus. Taciau §is simbolinis veiksmas, kurj Ibseno pjes¢ iSmanantis suvokéjas priima
kaip Zingsnj laimingos pabaigos link, toli grazu néra Ross adaptacijos finalas.

I§ fonogramos pasigirsta jaunos moters balsu tariami Zodziai I Jove happy endings.
Keturi spektaklio vyrai jne$a j scena Snieguolés kostiumg — tiksliai tok} kaip Disney’aus
filme, su Zemg¢ $luojanciu ilgu sijonu, ir juo aprengia Nora. I§ fonogramos skambant or-
kestro atliekamam mazoriniam valsui, kiekvienas jy paeiliui eina prie Noros ir pakviecia
ja Sokti Snieguolés ir Princo valsg. Paskui visi keturi paguldo ja miegoti, ir Snieguolés
kostiumu vilkinti Nora uzmiega. Taip Disney’aus ,,Snieguolés ir septyniy nykstuky“ in-
tertekstas pakerta Ibseno Leéliy namy optimizma. ISsilaisvinti néra lengva, Zinoti tinkamga
ideologinj naratyva neuztenka. NeuzZtenka net to, kad ta naratyva formaliai palaikyty
sociumas ir artimiausia aplinka®. Saves pazinimas ir atsakomybés uz savo gyvenima
prisiémimas — sunkus kelias. Spektaklio Norai uztenka pasiryzimo kanoniniam i$¢jimo
monologui pasakyti, bet ar ji pajégi ta kelig nueiti? Klausimas atviras, bet optimizmo $i
adaptacija palieka nedaug: Ross spektaklio protagonisté yra jkalinta pasiturimo gyveni-
mo patogumy ir supanciota santykiy su keturiais savo aplinkos vyrais.

Disney’aus intertekstas, Ross adaptacijoje uzmezges dialoga su Ibseno Léliy namais,
atveria kanoning drama i§ vidaus ir iSplecia ja naujomis reik§mémis, aktualiomis dabarties
tikrovei. Sykiu kvestionuojamos gerai Zinomos, kanonizuotos jos reiksmés, virtusios len-
gvai atpazjstamais, iSmoktais kultariniais signalais, bet netekusios paveikumo dabartyje.

13 Vienas komisky spektaklio epizody: reaguodami j Noros issilaisvinimo monologa, vyrai vienas po
kito tvirtina: ,Bet a§ esu feministas, a$ juk $vedas.“
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Spektaklio ,Léliy namai“ analizé jrodo, kad intermedialiyjy nuorody panaudojimas gali
buti ne tik pavieniy reik§miy karimo budas, — jis gali tapti ir viena centriniy sceninés
adaptacijos karimo strategijy, lemianciy viso spektaklio pranesimo formavima.
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Interrogating canonical plays with intertexts. Intermedial reference
as an adaptation strategy in Yana Ross’ A Doll's House after Henrik Ibsen

SUMMARY. Harold Bloom’s definition of great writing as rewriting or
revisionism that is “founded upon a reading that clears space for the
self, or that so works as to reopen old works to our fresh sufferings*

can be also applied to theatrical adaptations that aspire to rewrite

canonical plays for the needs of our time. Various directorial strate-

gies can be used to open and expand those plays (and so the Wes-

tern drama canon itself) from within, thus making them sensitive to

the reality and the societies of today. For more than ten years theatre

director Yana Ross has been developing her own ways of adapting

canonical plays and has been invited by various European theatres

(especially in Scandinavia, Germany, Switzerland and Lithuania)

to stage adaptations of Henrik Ibsen’s, Anton Tjeckhov’s, Arthur

Schnitzler’s and Odon von Horvath’s plays that challenge canoni-

sed interpretations. One of the strategies Ross successfully uses is

incorporating easily recognisable intertexts into the adaptations of

canonical plays. Applying perspectives of intertextuality and inter- KEYWORDS:

mediality, the article analyses the role of the intertext, Walt Disney’s drama canon,
animated musical film Snow White and the Seven Dwarfs (1937), in theatrical adaptation,
the production of new meanings in the theatrical adaptation of intertextuality,
Henrik Ibsen’s 4 Doll’s House by Ross. intermedial reference.
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