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Anotacija

Siuo straipsniu sickiama apzvelgti, kaip postinstrumentalumo praktikos transformuoja atlikéjo veikla Siuolaikinés muzikos kontekste, kai mu-
zikinis veiksmas kuriamas ne vien tradiciniais instrumentais, bet ir menininky specialiai kuriamais ar adaptuojamais garso objektais. Analizei
pasitelkiama Louise Devenish perspektyva apie postinstrumentaliy praktiky démenis — instrumentaluma, daugialypiskuma, techniky pernasa
ir integracija. Straipsnyje §is teorinis modelis papildomas jzvalgomis, susijusiomis su atlikéjo perspektyva, o vertinimas remiasi dviejy lietuviy
menininky projekty — fizinio teatro ir muzikos performanso ,Kompostas® (2024) ir ansamblio ,Synaesthesis“ programos ,Instrumental*
(2025) - analize.

Reik$miniai ZodZiai: atlikimas, naujoji muzika, postinstrumentalumas, nauji instrumentai, instrumentalumas.

Abstract

'This article examines how post-instrumental practices transform the performer’s role in contemporary music, where musical action is shaped
not only through traditional instruments but also through sound objects specially created or adapted by interdisciplinary artists. The analysis
draws on Louise Devenish’s framework for post-instrumental practices—instrumentality, multiplicity, technique transfer, and integration—and
supplements it with insights from a performer’s perspective. The discussion is grounded in two Lithuanian case studies: the physical theatre

and music performance Kompostas (2024) and the program Instrumental (2025) by the ensemble Synaesthesis.
Keywords: performance, new music, post-instrumentality, instrumentality, new instruments.

Scenoje — $iuolaikines muzikos ansamblis. Penkiy
muziky rankose nematyti tradiciniy muzikos instrumenty,
bet savo forma ir i$baigtumu stebina menininkui Simonui
Nekrosiui badingi garso objekrai: trapios pu¢iamuyjy kons-
trukcijos, mobilios struktiros su metaliniais pastukais,
dvistygiai ir tristygiai grieZiamieji, gnaibomieji medinukai,
dar neturintys ,teiséto” instrumentinio vardo. Ansamblio
»Synaesthesis” nariai neatsiver¢ia instrukeijy ar partitary —
jsitraukiama j kiirima: bandoma, tariamasi, klausomasi
medziagos logikos.! Tokia atlikéjo darbo prieiga $iandien
jau neéra laikoma i$imtimi. Tad $iame straipsnyje norima
pladiau aptarti muzikos postinstrumentalumo? klausima ir
suminéti jo bruozus.

Salia visy performatyviy uzduotiy, naujosios muzikos
lauke labai daZznai integruojamos naujos muzikinés uzduo-
tys — groti su objektais ar instrumentais, kurie nepriklauso
pagrindinei muziko profesijai. Cia, i$siplétusiy atlikimo
praktiky fone®, vis dazniau pasitaiko situacijy, kai atlikejas
jtraukiamas j veiklas, kurios reikalauja ne tradicinio instru-
mentinio meistri$kumo, o gebé¢jimo sgveikauti su jvairiais
garso $altiniais ar technologinémis sistemomis.

Si tendencija pastaraisiais metais ypac ryékiai matoma
Lietuvos naujosios muzikos lauke. Cia sistemingai dauggja
kariniy, kuriy asis — savadarbiai instrumentai ir garso objek-
tai. Pastebima, kad praktikose, kuriose muzikiné medziaga

skleidZiasi naujai sukonstruotais instrumentais, vis dazniau
instrumentas kuriamas kartu su kariniu ir pritaikomas kon-
kre¢iam atlikéjui. Tokiu budu instrumentas atveria erdve
ne tik naujam garsynui rastis, bet ir kaniskojo santykio su
instrumentu tyrinéjimams, kuriy metu rekontekstualizuoja-
ma sukaupta muzikiné patirtis. Svarbiausiais pastaryjy mety
pavyzdziais galima laikyti Arturo Bumsteino performansa
,»Blogi orai“ (2017), Gailés Gricittés ir Viktorijos Damerell
muzikinj jvykj ,Sporto grupé“ (2022), Loros Kmicliauskai-
tés ir Dominyko Digimo muzikinj performansa ,Luminous
tale“® (2023), Digimo inicijuojama projekta ,Gausme®
(2025). Svarbu, kad Sios krypties plétra vis dazniau inicijuo-
jama paciy atlikéjy, kurie uzsako tokio pobudzio projekeus
ir prisiima i$plésty praktiky rizikq bei atveriamas galimybes.
Tarp nagrinéjamy $ios krypties kirybiniy atvejy straipsnyje
i$samiau aptariami fizinio teatro ir muzikos performansas
~Kompostas“” (2024) bei ansamblio ,, Synaesthesis* progra-
ma ,Instrumental“® (2025).

Atsispiriant nuo jvairialypio pozitrio j muzikos ins-
trumentus, kurj atspindi mineéti lietuviy menininky dar-
bai, pagrindinis straipsnyje keliamas tikslas — apzvelgti, kaip
postinstrumentinés praktikos, ypa¢ menininky sukurti,
atlikéjams pritaikyti garso objekrai, transformuoja atlikéjo
profesing praktika ir veiksnuma: nuo santykio su medziaga ir
technika iki bendrakaros atsakomybeés ir sprendimy logikos?

129



Lietuvos muzikologija, t. 26, 2025

Julija BAGDONAVICIUTE, Lora KMIELIAUSKAITE

Teorinés postinstrumentalumo apibréztys

Siuolaikiniai meno tyrimai kuria spalvingg postinstru-
metalaus muzikavimo (angl. post-instrumental practice)
mozaika, kurioje susipina démesys technikos meistrisku-
mui, kiino samoningumui ir naujy garsiniy potencialy
tyrinéjimai. Tokie tyréjai kaip Linda Jankowska, Hikonas
Stene’as, Jessica Aszodi, Jennifer Torrence ir Louise De-
venish kickvienas savaip analizuoja postinstrumentalumo
fenomena, papildydami §j diskursa skirtingais teoriniais
ir praktiniais aspekeais. Jankowska disertacijoje ,For the
Beauty of the Act” (liet. ,Veiksmo grozio labui®, 2021) api-
brézia tarpdisciplininj virtuoziskuma kaip gebéjima susieti
techninj meistri$kuma su lanks¢iu laviravimu tarp skirtingy
meno formy. Ji teigia, kad tokiame kontekste ,atlikéjas gali
patirti destabilizuojantj savo atlikéjiskojo as pojutj, tam tikrg
saugumo ir kontrolés scenoje praradima. Tai savo ruoztu
skatina klausti apie i$silavinimg, pageidaujamas pasiruo$imo
ir repeticijy sistemas ir praktikos svarba platesniame kul-
tirinés dabarties kontekste® ( Jankowska 2021: 24). Todél
tarpdisciplininis virtuoziskumas tampa salyga, leidZiancia
organikai jsilieti j $iuolaikybés lauky ir besiformuojancius
atlikimo kanonus: , Tarpdisciplininis atlikimas — tai proce-
sas, kuriame jvairios meno praktikos sujungiamos j bendra
kiirybine erdve (ibid.: 45).

Stene’as j §j procesa zvelgia per musamuyjy instrumenty
prizme ir apibadina atlikéja kaip ,nomadinj jgudziy rinkeé-
ja* kuris, veikiamas technologiniy ir kultariniy impulsy,
pledia savo praktikos ribas. Tyréjas teigia: ,Postinstrumen-
talumas susijgs ne su pabaiga, o su pradzia — naujy santykiy
su medziagomis, technologijomis ir erdve kirimu® (Stene
2014: 38). Autorius taip pat pabrézia prisitaikymo prie ins-
trumento svarba: raSydamas apie savo kaip perkusininko pa-
tirtj jis mini, kad atlikéjai, dirbdami su jvairiais musamaisiais
instrumentais, i$siugdo pagrindines smugiavimo technikas
ir garso formavimo principus, kurie taikomi visiems instru-
mentams ir sudaro pagrinda tam tikram virtuoziskumui,
paremtam $iomis normomis (ibid.: 41). O praktika, kurig
Stenc’as jvardija kaip postperkusing (angl. post-percussion),
suka kitalinkme — kanonizuotos zinios ¢ia praranda aiskias
ribas, sudétinga tiksliai numatyti, kokiy jgidziy gali prireik-
ti kompleksiskai muzikinei medziagai atlikei.

Aszodi sutelkia démes;j j atlikéjo kino samoningumo
ugdyma. Ji teigia: ,Kanas $iuolaikingje praktikoje tampa
ne tik garsa kuriandia priemone, bet ir kontekstine erdve,
kurioje garsas, judesys ir vizualumas susipina“ (Aszodi 2017:
112). Torrence toliau plétoja $ig tema, analizuodama kiino,
kaip instrumento, koncepcija ir jo santykj su garsinémis bei
negarsinémis aplinkos savybémis. ,Kinas tampa pagrin-
diniu kirybinés dinamikos elementu®, - rado ji (Torrence

2019: 78).
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Sioje tyrimy panoramoje ypa¢ i$siskiria Devenish,
kurios teorija skatina i§ naujo ir radikaliai apsvarstyti, kas
yrainstrumentas ir kaip jis veikia karybos procese. Autore
pazymi, kad ,kariniai, kuriuose medziagos, jprastai suvo-
kiamos kaip instrumentai, jgauna papildomy funkeijy -
ampa infrastruktiiros, rekvizity ar net notacijos dalimi, —
parodo naujy praktiniy ir konceptualiy galimybiy lauka*
(Devenish 2021: 12). Sis procesas yra neatsitiktinis — tai
metodinis peréjimas nuo tradicinés instrumentacijos prie
daugiapakopés saveikos su garsinémis ir negarsinémis
medziagomis. Objekty ir nemuzikiniy garsy integravima
autoré¢ kildina i§ $iuolaikinés perkusijos ir elektronikos

suklestéjimo XX a.:

Geb¢jimas greitai rasti ir pasitelkti garsinj potenciala arba
instrumentalumg i§ plataus medZiagy spektro, patikimai
naudoti aptiktus garsus atlikimo metu yra i$skirtinis dviejy
XX a. subrendusiy muzikos praktiky — $iuolaikinés perkusijos
ir elektroninés muzikos — bruozas. Ypa¢ perkusiné praktika
pasizymi instrumentaliniu ir techniniu visavalgumu - ji
sutelkiama ne j specifiniy techniky taikyma konkretiems ins-
trumentams, o j gebéjima perkelti, vystyti ir pritaikyti esamas
technikas bet kokiai medziagai. Ankstyvuoju ios disciplinos
laikotarpiu daznas atspirties taskas buvo tradiciniy muSamyjy
lazdeliy techniky perkélimas j jvairius miesto objektus; tadiau
nuo to laiko priemoniy ir techniky spektras smarkiai issiplete,
jtraukiant kasdienius daiktus ir specializuotus jrankius, o
smugiavimas tapo tik viena i§ daugelio galimy saveikos su

objekeu formy. (Devenish 2021)°

Devenish postinstrumentalumo srities tyrinéjimai
atskleidzia, kaip medziagy daugialypiskumas, techniky
pernasa ir tarpdisciplininé integracija transformuoja muzi-
kos atlikima, o paties instrumento apibrézimas postinstru-
mentalumo kontekste tampa lankstesnis ir jtraukesnis. Ji
pabrézia, kad si praktika ,instrumentalumo savoka iSplecia
uz tradiciniy riby, integruojant objektus, kurie akeyviai da-
lyvauja muzikos kirimo procese® (Devenish 2021: 12). Sis
poziuris leidzZia jtraukti kasdienius objektus, mikrofonus
ar garsiakalbius kaip aktyvius karybos dalyvius, o tai ne
tik keicia, kaip mes suvokiame instrumentus, bet ir trans-
formuoja atlikéjo santykj su erdve, gestais ir medziagomis.

Devenish postinstrumentalumo sgvoka apima keturias
esmines kategorijas (1 pav.), kurios apibréZia Sios praktikos
spektra. Pirmoji — instrumentalumas', jj tyréja apibudina
kaip medziagy ir objekty potencialo atskleidima atlikimo
metu. Antroji — daugialypiskumas, i$ryskinantis, kaip
viena medziaga gali atlikti kelias funkcijas, pavyzdZiui,
bati ir garso, ir vizualinis elementas. Trecioji kategori-
ja — techniky pernasa, pabrézianti skirtingy discipliny
metody pritaikyma naujuose kontekstuose, o ketvir-
toji — integracija, susijusi su tarpdisciplinine sinteze,
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Instrumentalumas (angl. instrumentality). ,Instrumentalumas siejamas su
objekto ar medziagos garsiniu arba muzikiniu potencialu, atsiskleidzianc¢iu
atlikimo metu” (Devenish 2021: 8).

Daugialypiskumas (angl. plurality). Postinstrumentinéje praktikoje vienas
objektas ar instrumentas gali atlikti kelias funkcijas. Pavyzdziui, jis gali bati
naudojamas kaip garso $altinis ir tuo paciu metu kaip vizualinis elementas.
.Daugialypiskumas - instrumentiniy medziagy naudojimas atlikime, siekiant
atlikti tiek garsinius, tiek negarsinius vaidmenis” (ibid.: 15).

5

Techniky pernasa (angl. transferral). Si kategorija akcentuoja techniky
perkélima i$ vienos disciplinos j kita. Perkusijos technikos gali bati
pritaikytos kasdieniams ar elektroniniams objektams, pleciant tradicines
atlikimo formas ir strategijas. Smuikinés technikos, pavyzdziui, strykavimas,
gali bati pritaikomos groti kitais objektais. Devenish atkreipia démesj, kad
J~perkusiné praktika pasizymi gebéjimu perkelti technikas ir pritaikyti jas
bet kokioms medziagoms” (ibid.: 8).

Integracija (angl. integration). Siuolaikinéje praktikoje akustiniai ir
elektroniniai instrumentai derinami tarpusavyje, jtraukiant
skaitmenines technologijas ir tradicinius metodus (ibid.: 15).

1 pav. Postinstrumentalumo démenys pagal Devenish (Kmicliauskaité 2026).

apimandia akustiniy ir elektroniniy elementy derinima
(Devenish 2021: 14-20).

Taigi postinstrumentalumas Devenish darbuose api-
bréziamas kaip veiksmas, kuris ne tik jtraukia netradicines
medziagas ir objektus j karyba bei atlikima, bet ir kvie¢ia
naujai apmastyti patj grojimo veiksma. Sios jzvalgos
dera su praktika Lictuvoje: instrumentas nebelaikomas
savaime duota profesine baze, jis suprantamas kaip kin-
tanti kiino ir muzikinio audinio sasaja. Interpretuojant
autorés i$skirtas postinstrumentalumo kategorijas, $iame
straipsnyje analizuojami du karybiniai atvejai: fizinio
teatro ir muzikos performansas ,Kompostas“ (2024) ir
$iuolaikinés muzikos ansamblio ,Synaesthesis“ programa
SInstrumental“ (2025).

Kintantis medziagiSkumas fizinio teatro ir muzikos
performanse ,,Kompostas®

»=Kompostas“ buvo sukurtas pianistéms Julijai Bagdo-
navié¢ittei ir Medeinei Mickevi¢ittei bendradarbiaujant
su kompozitore Jara Elena Sedyte ir tarpdisciplinine
kirybine komanda." Sio darbo ieities tasku tapo noras
i muzikine rai$ka integruoti padios aplinkos laikinumo ir
medziagines kaitos principus — tick konceptualiai, tick
fiziskai transformuojant tai, kas anks¢iau buvo laikoma
muzikos instrumento esme. ] performansg jcraukiami suirg
instrumentai ir objektai yra praradg savo pirming funkcija,
ta¢iau jie jgauna nauja reik$me kaip garsinés, vizualinés
ir dramaturginés performanso struktaros dalys. Tokia
kryptis leidZia permastyti tradicing instrumento samprata,
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aktualizuojant jo medziaginj trapuma ir laikinuma kaip
karybos salyga, pasitelkiant preparuotus ir suirusios buklés
pianinus, instaliacinius garso objektus, bégiy strukearas ir
antrines medziagas.

Pirmiausia Siame karinyje ryskus instrumentalumas —
gebéjimas jzvelgti kurybinj potencialg netradicinése, i
pazitiros nereikalingose ar suirusiose medziagose. Salia to
veikia dangialypiskumas, leidziantis tam paciam objektui
funkcionuoti ne vien kaip garso Saltiniui, bet ir kaip vizuali-
niam performanso elementui. Techniky pernasa &iatampane
tik perkusiniy gesty taikymu netipiniams objektams — per-
formanse matyti, kaip jvairios garsinés ir fizinés strategijos i$
klasikinés pianizmo praktikos perkeliamos j savo praktinés
funkcijos i$ esmés netekusj objekta. Galiausiai inregraci-
Jja reiskiama per karinio scening architeketira — garsas, per-
formatyvus judesys, kostiumai, $viesa ir scenografija veikia
kaip bendros partitiros komponentai. Karinio iniciatoré
ir atliké¢ja Bagdonavic¢iaté pazymi:

Vienas i$ ju [instrumenty] buvo visi$kai jprastas pianinas, kurj
preparavome tradicinémis priemonémis. Kitas — jau gerokai
suires, be dempferiy — groti jo viduje galé¢jome tik medinémis

lazdelémis. Tai darant rezonavo ne tik klavisai, bet ir lapai

[medziy], samany sluoksniai — atsirado savotiskas natralus
akustinis efektas. Trediasis objektas — iSardytas pianino fra-
gmentas — kabojo erdvéje tarsi arfa. Visi trys instrumentai
buvo skirtingo laipsnio irimo biseny, todél musy tikslas
buvo i$siaiskinti, kaip jie gali funkcionuoti kartu viename
karinyje. Taip gimé vadinamasis instrumento nykimo ratas.

(Bagdonavi¢iaee 2025)"

Svarbu pazyméti, kad ,Komposto® karybiné struktira
i$ esmés atitinka paskirstytojo karybiskumo modelj: par-
titary karimo, garso medzZiagos tyrimo ir kompoziciniy
sprendimy procesai buvo organizuojami per kolektyvinius
tyrinéjimus — Zaidybinémis struktaromis, improvizacinémis
prakeikomis ir tarpdisciplininémis kirybinémis sesijomis.
Kaip prisimena Bagdonavidiate, ,prie§ pradédamos kom-
pozicija Zaisdavome Zaidimus, nes Jara [Sedyté] labai no-
réjo zaidybiskumo. Ji buvo nupiesusi tokia ,gyvatelés®
principu paremty partitira, ant kurios mes mesdavome
kauliuka; ant kurios spalvos sustoji, tik tais klaviSais gali
groti. Tada kauliukq meta kita — ir vel kita spalva. Mes su
Medeine [Mickevidiate] taip zaisdavome improvizuoda-
mos — viskas ir kilo i§ to improviso principo® (ibid.). Siame

procese atlikéjos akeyviai formavo kirinio dramaturgija

2-3 pav. Fizinio teatro ir muzikos pcrformansas »=Kompostas“. Dainiaus Putino nuotr.
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ir muzikinés medziagos logika per tiesioging saveika su
suirusiais muzikiniais objektais, kuriais kurinyje sickiama
atspindeéti skirtingas irimo ir kismo basenas.’® Taip darbas
tampa ne tik postinstrumentalumo refleksijos atveju, bet
ir dokumentu, liudijan¢iu atlikéjo veiklos teritorijy raida
bendradarbiaujant.

Postinstrumentalumo praktikos transformuoja tradicinj
pozitirj j instrumenta ir atveria naujy garsy kiirimo ir atliki-
mo galimybiy. Kasdieniai objektai, nemuzikinés medziagos
ir net technologiniai jrankiai tampa aktyviais karybinio
proceso dalyviais, o jy funkcijos plediasi uz jprasty riby —
nuo garso Saltinio iki vizualinio ar net konceptualaus karinio
elemento. Toks pozitris j instrumentg ne tik kei¢ia atlikimo
technika, bet ir sukuria naujas garsines, erdvines ir tarpdis-
ciplinines jungtis. Siuolaikinéje praktikoje instrumentas
virsta dinamiska, daugiafunkce platforma, leidzianéia garso
menininkams j kiirybg jtraukti naujy raiskos priemoniy.

Postinstrumentalios bisenos. ,,Instrumental “*

kuarybinis atvejis

Projekto genezé

Projekto metodiné nuostata rémési individualiy garso
objekey karimu kickvienam ,Synaesthesis“ muzikui, ga-
mybos procesg palickant menininko Simono Nekrosiaus
kompetencijai, be atlikéjy jsitraukimo $iame etape. Antroji
projekto fazé buvo orientuota j eksperimentavima su naujais
objektais ir jy performatyviy galimybiy tyrimus, siekiant
plesti garsyno ribas ir atlikéjy santykj su instrumentu. Prie$
pradedant karybinj procesa, susitikime buvo suderintos
kryptys ir lukes¢iai (nuspresta, kad stygininkai kurs stygi-
niais, pu¢iamieji — pu¢iamaisiais instrumentais), palickant
esteting ir dramaturging erdve medZiagai atsiverti repetici-
jose. Greta to, iSryskeéjo atlikéjy poreikis iSlaikyti santykj su
jiems atpazjstamais instrumentiniais principais: ,Gal jie nori
to saugumo — visi nori groti savo instrumentais, savais prin-
cipais“ (Nekrosius 2025); kartu palickama erdvé techniky
migracijai: ,ParodZiau jiems styginius instrumentus ir tada
visi ir uzsikabino uz to, kas jiems artima: kad baty galima
griezti ar naudoti instrumenty ir kaip perkusinj (ibid.).

Pirmasis atlikéjy susitikimas su objektais buvo jutimi-
nis — sensoriné atranka, per kuria objekeai éme reikstis kaip
instrumentiskai veiksni medziaga. Kmieliauskas tai nusako
paprastaiir tiksliai: ,]¢jai j Simono dirbtuves ir jautiesi kaip
vaikystéj, zaisly parduotuvéj: galybé instrumenty, barskaliu-
ky, aparaty, dauguma pirma kartg matyti. Supranti, kad tai
kazkokie instrumentai, bet jdomu pa¢iupinét, paknybinét,
kaip kickvienas objektas i$reiskia garsa“ (Kmieliauskas
2025). Si atlikéjo kiino, instrumento formos ir faktaros
sandiira zyméjo postinstrumentalios bisenos pradzia:
nuo $io momento objekeo savybés pradéjo struktiruoti
galimas saveikos strategijas, atskiriant stabilias praktikas

nuo atsitiktiniy eksperimenty. Tokiu badu ,Instrumental®
sukuria aikia tyrimo situacija: 1 asis — objektas kaip skulp-
tira virsta instrumentu per kino prisitaikyma ir saly¢io
tasky stabilizacija; 2 asis — atlikéjo kompetencijos slenka
nuo interpretacijos prie organizuoto eksperimentavimo ir
techniky pernasos.

I. Objektas > instrumentas

Stebima:

*  Medziagy savybés, garso objekty formos ir konstruk-
cijos logika, kuri skleidZiasi per kino ir medziagos
salytj.

Klausimai:

* Kada objektas jgyja instrumentiskuma? Kokius
sleidimus® (angl. affordances”) suteikia atlikéjui?
Kaip tie leidimai stabilizuojami iki pakartojamy
techniky?

Rodikliai:

* Identifikuojami saly¢io su instrumentu taskai, api-
bréZiamos garsines savybeés, fiksuojami pakartotiniai
veikimo budai.

a) Sensorinis atradimas kaip instrumentalumo uzuomazga

Pirmasis kontaktas su Nekrosiaus objektais pasirodo
kaip ,j¢jimas j medziagos lauka®: aktyvuojasi lytéjimas, vaiz-
das ir klausymas, o objekrai i§ ,neutraliy® tampa agentiski.
Cia gimsta pirmieji sglycio taskai ir ,mazosios technikos*
(putimy, gnaibymo, lietimo ir barbenimo veiksmai). Instru-
mento garsinis potencialas ir medZiagiskumas atsiskleidzia
ne teoriniu apibrézimu, bet tik per atlikimo situacija, kai
atlikéjas iSbando ir atranda naujus skambesius. Taip senos
technikos virsta naujomis priemonémis, atverian¢iomis
naujas garsines galimybes.

b) Forma ir mastelis konfigiiruoja gesta

Instrumento geometrija ir mastelis tiesiogiai konﬁgﬁ—
ruoja gesta: kol kiinas ,,susiderina® su forma, stabilizuojasi
laikysena, atramos ir prisilietimo kampai. Si kaita néra
pavirsine — ji kuria nauja technikos gramatika, kuri véliau
tampa pakartojama. ,Man asmeniskai galbut sunkiausia
buvo pri¢jimas prie savo instrumento. Kadangi jis tiek
dydzio, tieck formos prasme gerokai skyrési nuo alto, tai
man reikéjo laiko, kol i$bandZiau visokius man patogius
variantus® (Kiknadzé 2025).

c) Skulptiiriné prieiga prie garso objekty

Karéjas pristato garso objektus kaip skulptiras, kuriose
formos ir medziagos pasirinkimas yra pirminis, o garsas su-
vokiamas kaip praktinés saveikos rezultatas. Toks mastymas
pastiméja j unikalaus instrumentiskumo paieska. Nekrosius
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4-7 pav. Proceso ,,Instrumental“ metu sukurti nauji garso objektai — instrumentai. Loros Narkevic¢iatés-Kmieliauskés nuotr.
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apie garso objektus masto skulptariskai — pirma forma ir
medziaga, tada — garsas kaip pasekmé:

[Nesu linkes] savo objekey vadinti instrumentais. Man mano
objektai labiau kaip skulptiros [...] a§ labiau atsispiriu nuo
formos. [...] Neturiu pirminés vizijos, koks turi bati objektas,
a$ cksperimentuoju su medziaga, ir tada Zitiriu, koks tas garsas
gaunasi. [...] Viskas vyksta ir jvyksta tik bandymy keliu: kazka
atrandi ir zifiri, ar veikia. (Nekrosius 2025)

d) Saly¢io taskai » naujos technikos

SInstrumental” atvejyje instrumentalumas ne ,duoda-
mas®, o kuriamas naujai: objektas tampa instrumentu tada,
kai jo fiziniai bruozai (briaunos, jdubos, pavirsiaus faktiira)
sujungiami su ai$kiai apibréZtais veiksenos parametrais
(grojimo su stryku / pirstais vieta, stryko / pirSty spaudimu,
garso trukme / oro srautu), o gautas rezultatas pasikartoja.
Sie stabiliis deriniai fiksuojami kaip salycio taskai ir jsitvir-
tina mazosiose technikose — lokalizuotuose, procediiriskai
apra$omuose veikimo baduose.

Aisku, tas prié¢jimas prie instrumento, nori nenori, toks tru-
putj i§ akademinés pusés [...] bet i§ principo vis tick yra labai
jdomu juos tiesiog matyti, traktuoti ne kaip instrumentus,
o tam tikras skulptiiras — kaip instrumentus, kuriais gali ne
tik virpint stygas / org, tadiau ir juos stebéti, grozétis. (Kmie-
liauskas 2025)

Instrumentalumas ¢ia yra procesas, kuriame identifi-
kuojami objekto leidimai (angl. affordances), kurie repe-
ticijy metu jvardijami ir fiksuojami. Toks procesinis, ribas
perzengiantis instrumentalumas tiksliai dera su Stene’o
siiloma postinstrumentalumo samprata: ne klasifikacija
pagal tipa ar zanra, o veikseny atvirumas ir ,klajojantis*
santykis su medziaga (Stene 2014).

II. Interpretacija > garso galimybiy tyrinéjimas
ir techniky karimas

Stebima:
*  Techniky pernasa, naujy gesty kirimas, repeticijy
metodikos.

Klausimai:

»  Kokiy geb¢jimy, be tradicinio meistriskumo, reika-
laujama? Kaip fiksuojamos ir integruojamos naujos
technikos?

Rodikliai:

* Improvizaciniai bandymai naudojami kaip tyrimo
priemoné, nestabilts garsiniai atradimai tikrinami ir
lyginami tarp atlikéjy, technikos iSrySkéja repeticijy
metu per kolektyvinj eksperimentavima, organizuo-
jamos bendros taisyklés ansambliui, o atradimy logika
fiksuojama atlikéjy refleksijose ir pokalbiuose.

a) Igadziy migracija. Atsispyrimas nuo profesinés
tapatybeés

Prie$ pradedant detalizuoti instrumentinés technikos
kisma grojimo su savadarbiais muzikos instrumentais si-
tuacijoje svarbu akcentuoti, kad atlikéjai nuo pat proceso
pradzios liko i§ dalies istikimi savo originaliems muzikos
instrumentais:

Prie$ Simonui pradedant kurti instrumentus, mes aptaréme, j
kurig puse tikétumés, kad masy instrumentai krypty. Pavyz-
dziui, kadangi mudu su Arnu grojam styginiais instrumentais,
tai ir pra§ém, kad mums pagaminty styginius ir atitinkamai
su pu¢iamaisiais. (Kiknadzé 2025)

Adikeéjy lakestis i$laikyti tam tikras klasikiniy instru-
menty turimas charakeeristikas nataraliai sukuria jgadziy
pernasos situacija, nes ilgameté profesiné praktika tampa
stabilizuojandiu elementu nepazjstamoje kirybingje situaci-
joje. Tokiu bidu $i situacija artima Stene’o (2014) apradytai
»nomadiniy jgudziy rinkeéjo” idéjai, kai atlikéjo kompe-
tencija nuolat juda, migruoja tarp skirtingy medziagy ir
situacijy, prarasdama viena stabilia atrama, bet atsiverdama
naujoms praktikoms:

Smagu, kad mes ir gauname tokius pusiau atitikmenis pagal
savo instrumentus, nes kazkiek tame esame pazengg ir galime
atsispirti jau nuo savo turimy jrankiy ar skilsy [liet. jgudziy -
aut. past.]. Ir tai irgi smagu suvaldyti: ir $itoje programoje, ir
apskritai, kai ski/sai, kuriuos tu turi su instrumentu, yra kartu
gretinami su eksperimentavimu. Tai galima pasakyti, kad
tai yra toks Sick tiek organizuotas cksperimentavimas, arba
atvirk$¢iai — tokia eksperimentiné kompozicija. Viskas yra
kazkur per vidurj. (Kaupinis 2025)

Kai atlikéjas groja ne sau jprastu instrumentu, jo su-
kaupta kompetencija negali buti traktuojama kaip galuti-
nio rezultato garantija: ji tampa tyrimo priemone, startine
platforma, nuo kurios atsispiriama bandant, testuojant ir
koreguojant technikas. Tokiu badu instrumentiné patirtis
transformuojasi i§ uzbaigtos, kanoniskai patvirtintos siste-
mos j nuolat kintantj Zinojimga, kuris prisitaiko prie naujy
formy ir garsiniy situacijy. Todél Kaupinio mintis atveria
jzvalga: per instrumenting praktika jgyti jgiidZiai tampa
procesg organizuojandia, bet ne rezultata garantuojancia
priemone, leidziandia laisviau plétoti muziking medziaga
nestabilioje ir neprognozuojamo garso situacijoje.

b) Pazjstamos technikos - nauji garsai

Naujai sukurti instrumentai i§ pradziy provokuoja
atlikeja taikyti jprastas, su profesine prakreika susijusias
technikas, tadiau $ios technikos nepazintame kontekste
atskleidzia kitokj, nenumatyta garsinj rezultata. Kmie-
liauskas §j reiskinj apibadina kalbédamas apie flazolety ir
multifoniniy garsy paieskas:
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Ant Celés [yra] flazoletai, o ¢ia atsiranda papildomy, tarpiniy
garsy. Gal tie patys multifonicsai, kurie Eeléje taip lengvai
nepasiduoda, o ¢ia kazkaip lengviau atsiliepia®: tarp esamy
flazolety, tarp arpeggio — atsiranda tarpiniai punkeai. [...]
Tai tokie kazkokie nauji spektro dalykai. Pamatai daugiau
galimybiy, ne vien ,¢eliniy” i$raisky, per tuos multifonicsus —
atrandi nauja skambesj to instrumento, kurio galbut &eléje
nepamatytum. Kazko ¢ia néra — ir atrandi naujy spalvy.
(Kmieliauskas 2025)

Si patirtis rodo, kad tradicinés technikos, perkeltos j
nauja objekta, nebéra tik mechaninis atkartojimas, jos tam-
pa cksperimentine strategija, iSryskinancia naujus garsinés
medZiagos sluoksnius.

c) Repeticijy strukeira

Jgudziy pernasa ir jprasty techniky transformacija Zymi
atskirus, su individualaus grojimo procesu susijusius atradi-
mus, o bendry repeticijy procesas tampa erdve, kurioje $ie
atradimai yra tikrinami, fiksuojami, sisteminami ir jungiami
i bendra ansambline mintj. Kaupinis teigia:

Po truputj atrandi, ka gali kontroliuoti, kas gali vesti j an-
sambliskuma, kokios skirtingos tekstaros, ir padia jau garsing
dramaturgija tai darémés patys. Vis tiek kazkiek ir improvi-
zuodami atradome, kas mums patinka, ir tada turéjome jau
tokia abstrak¢ia dramaturgija lyg ir suvokdami, kiek mazdaug
galime sau leisti. (Kaupinis 2025)

Repeticijy metu i$ryskéjo Kaupinio apibreézea ,organi-
zuoto cksperimento situacija. Cia iSryskejo improvizaciniy

igudziy, giliojo klausymosi (angl. deep listening'®) svarba:

Eksperimentuoji tiek su savo objekeu, kurj turi, tiek su kitais
ansamblio nariais ir jy garsais. Tai reikalauja ypatingo jautru-
mo ir tam tikry improvizaciniy jgudZiy, taisykliy: kaip nebuti
per daug ir nebuti per mazai; kada groti, kada negroti, kaip
uzleisti kitg. Kada uztenka visko, kas jau yra ant scenos, ir gali
tiesiog pabiiti, paklausyti su visais. (Ibid.)

Kartais repeticijas vesdavo viena grupé — pavyzdziui,
puciamieji ar styginiai, kitakart procesas remési spontanisku
muzikavimu ar atlikéjy diskusijomis. Tokia dinamika ne
tik padéjo uztikrinti ansambline pusiausvyrg paskirstant
iniciatyva, bet ir transformavo improvizacinius momentus
j atpazjstamas technikas, kurios jsitvirtindavo kaip pakar-
tojami veikimo budai: ,Viskas vyko bendry ir grupiniy
repeticijy metu. Zitiréjom, kokie garsai mums patinka, kokie
garsai veikia tarpusavyje, ir bandém viska klijuoti bendru
sutarimu” (Kiknadzé 2025). Tokiu badu repeticijos virto
laboratorija, kurioje improvizacija, gilusis klausymasis ir
disciplinuotas bandymy fiksavimas veiké kaip lygiaverciai
principai, padedantys stabilizuoti individualius atradimus
j ansambling muzikavimo sistema.
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Sios trys perspektyvos rodo, kad postinstrumentinéje
praktikoje atlikéjo veikla nuo interpretatoriaus vaidmens
slenka karybinio tyrinéjimo link. JgadZiy pernasa rodo,
jog profesinés kompetencijos yra ne mechaniskai perkelia-
mos j nauja konteksta, bet nuolat perkonfigiiruojamos, kai
atlikéjas susiduria su nepazjstamos logikos instrumentu.
Konkreéiy instrumentiniy techniky perkélimas j nauja
objekta generuoja netikétus garsinius rezultatus, kurie
transformuoja tradicines technikas j naujas praktikavimosi
strategijas. Galiausiai repeticijy procesas funkcionuoja kaip
laboratorija, kurioje individualtis atradimai yra tikrinami ir
integruojami j bendra ansamblio prakrika.

I$vados

Straipsnyje aptartos postinstrumentalumo praktikos
rodo, kad atlikéjo vaidmuo plediasi nuo interpretatoriaus
link tyréjo, techniky kar¢jo ir bendraautorio, o instrumen-
tas ¢ia veikia kaip salyga, leidzianti i$laisvinti papildoma
karybiskumo lygmenj. Tokios situacijos keidia repeticijy
procesa, kuris tampa laboratorija: juy metu generuojamos ir
stabilizuojamos naujos techniky rasys, formuojama bendra
sprendimy logika ir kuriama kolektyviné dramaturgija.
Kaita nei§vengiamai paveikia ir muziko rengimo paradigma,
nes vis aiskiau matomas poreikis ugdyti ne tik instrumentinj
meistriskuma, bet ir gebéjima saveikauti su jvairiomis me-
dziagomis, technologijomis ir tarpdisciplininémis kairybos
formomis. Tokiu budu postinstrumentalumo reiskinys ne
tik atveria naujus garsinius horizontus, bet ir kelia klausi-
my, kaip Siuolaikiné muzikos ckosistema geba absorbuoti
kintan¢ius instrumentiskumo, autorystés démenis. Taip pat
iSkeliamas poreikis permastyti muziky rengimo modelius,
atsizvelgiant j besikei¢ianéias atlikéjo funkcijas ir naujas

karybines praktikas.

Nuorodos

Finansavima skyré Lietuvos mokslo taryba (LMTLT), sutar-
ties Nr. S-A-UEI-23-4.

Kalbama apie 2025 m. rugpjacio 19 d. ,Playground® naujosios
muzikos koncerty serijoje Sapiegy rimuose Vilniuje nuskam-
béjusia garso instaliacija ,Instrumental®.

Terming ,postinstrumentalumas® pirmasis aiskiai pasialo
Hakonas Stene (2014: 2, 35), ji siedamas su postperkusine
praktika (Stene 2014: 12), o Louise Devenish (2021) §j lauka
konceptualiai iSpledia ir i§skaido démenimis (instrumentalu-
mas, daugialypiskumas, techniky pernasa, integracija).

3T $siplécusios muzikinés praktikos problematika reflektuojama
kompozitoriaus Marko Ciciliani straipsnyje ,Music in the
Expanded Field - On Recent Approaches to Interdisciplinary
Composition* (liet. ,Muzika iSpléstame lauke — apie Siuolaiki-
nes tarpdisciplininés kompozicijos kryptis®, 2017). Autorius
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inicijavo apklausa, kuria sieke i$siaiSkinti, kokiy papildomy
igadziy kompozitoriams tenka i$mokti, jgyvendinant savo
karybines idéjas: ,Tai buvo vaizdo jra$y redagavimas, V]
jrankiai, naudojimasis vaizdo kameromis bei fotoaparatais,
inscenizacija ir ap§vietimas, programavimas, litavimas, siuvi-
mas.." (2017: 25). Tadiau su analogiska situacija susiduria ir
muzikos atlikéjai: pavyzdZiui, muzikos ansamblyje ,NADAR®
atliké¢jai sklandZiai derina kelis vaidmenis: smuikininké Ma-
ricke Berendsen kartu yra ir scenografé, Thomas R. Moore —
trombonininkas, dirigentas ir techninis koordinatorius (Allan
F. Moore, cit. i§ Bagdonavidiiit¢, 2024: 120).

Zr. hteps://arturasbumsteinas.com/works/2017-3/badwe-
ather/ [zitréta 2025 09 02]. Vélesniais metais i§ $io darbo
iSaugo darby serija ,Navigations®. 7r. https://arturasbums-
teinas.com/navigations/ [Zitiréta 2025 08 28].

Zr. https://operomanija.lt/repertuaras/sporto-grupe/ [zid-
réta 2025 08 31].

Zr. https://lorakmieliauskaite.com/luminous-tale-1 [Zifiréta
202508 31].

Zr. https://www.youtube.com/watch?v=rHnyZdvqR8Y
[zitiréta 2025 08 31].

Zr. hteps://sapiegurumai.lt/en/events/instrumental-perfor-
mative-sound-installation/ [Zidréta 2025 08 31].

Zr. heps://www.musicandpractice.org/instrumental-infras-
tructure-instrumental-sculpture-and-instrumental-scores-
a-post-instrumental-practice/#Instrumentality_and_tech-
nique_transferral [Zitiréta 2025 08 12].

Autor¢ teigia, kad savoka instrumentalumas yra kur kas tinka-
mesné $io darbo kontekste nei terminas ,,instrumentas®, nes
$iuolaikinéje muzikoje néra bendro sutarimo dél muzikinio
instrumento apibréZties, ypa¢ atsizvelgiant j pladiai taikomas
skaitmenines sasajas muzikos praktikoje (Devenish 2021).
Karybiné komanda: pianistés Julija Bagdonavi¢iaté ir Medei-
né Mickevidiate, cirko artistas Lukas Dirsé¢, kompozitoré Jara
Elena Sedyté, rezisieré Greta Stiormer, scenografas Martynas
Bernatonis, kostiumy dailininké Valdemara Jasulaityté, $viesy
menininkeé Saskia Fischer, $viesy asistentas Edgaras Varkulevi-
Cus, partitiiry dizaineré Kamilé Dambrauskaité, prodiuseré
Erika Urbelevi¢, karybines dalies konsultanté Rugilé Barz-
dziukaite, garso techninis konsultantas Simonas Nekrosius.
I§ nepublikuoto Loros Kmieliauskaités pokalbio su Julija
Bagdonaviiiite (2025).

Pavyzdziui, instrumentas a) — tai vidiné pianino dalis, iSardyta
ir i$imta i§ instrumento, ilga laika stovéjusio vandenyje; b) -
instrumentas, neturéjes ryskiy defekty ar nukrypimy nuo
normy; ¢) — pora mety lauke stovéjes pianinas, pradéjes fiziskai
irti. Instrumento ypatybé — jo klaviai nebejsispaudzia, galima
groti tik stygomis. Taigi visais atvejais turime tg patj muzikos
instrumenta — pianing, ta¢iau kirinio metu atskleidZiamos
skirtingos $io objekto busenos, salygotos nevienodu gyvenimo
salygu. Siekdama dar stipriau i$ryskinti §j pokytj, kirybiné ko-
manda i$kelé salyga kickvienam instrumentui aplink save kurti
naujas logines taisykles. Pavyzdziui, instrumentg a) nutarta
pakabinti ore dviejy metry aukstyje, o grojimas juo galimas
tik su ilgomis bambukinémis lazdomis, prie jy pritvirtinant
skirtingus objektus (varZtus, pianino plaktukus). Instrumenta
b) pasirinkta preparuoti, garsus pagal skamb¢jimo pobudj su-
skirstant j keturias kategorijas; c) preparuojamas tik mediniais
pagaliukais, per juos ir vyksta grojimo procesas: papreparavus
(itrynus) pagaliukus kanifolija ir skirtingu greiciu juos brau-
kant, i$§gaunami jvairiy auk$¢iy ir intensyvumy garsai.

" Siame projekte kuria ansamblio ,Synaesthesis” nariai: Arnas

Kmieliauskas, Monika Kiknadzé, Artiras Kazimékas, Simo-
nas Kaupinis, Arminas Bizys.

Leidimai (angl. affordances) formuojasi per pasikartojancias
kiino saveikas, kai susiformaves Zinojimas lemia tam tikra
nuspéjamuma, lukescius, kuriy tikimasi i§ instrumento: pavyz-
dZiui, matant fortepijona, galvoje jau girdimas instrumento
skleidZiamas garsas, matomi veiksmai, reikalingi garsui i$gauti.
Jie skleidziasi kaip visy akivaizdZiy ir paslépty motoriniy kino
veiksmy visuma, kuria galima realizuoti tik gyvo muzikos
atlikimo procese (Lépez Cano 2006: 11).

Deep listening — kompozitorés ir garso tyréjos Pauline Olive-
ros sukurta savoka, apibrézianti i$plésta klausymosi praktika,
apimandia garsine patirtj, kino jutimus, aplinkos akustika,
vaizduote ir symoninguma. Praktika siekia integruoti atlikima,
klausymasi ir aplinkos suvokima j bendrg patyrima.
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Kmieliauskas Arnas. Kokybinis interviu su Lora Kmieliauskaite.
2025 m. rugpijitis.

Nekrosius Simonas. Kokybinis interviu su Julija Bagdonaviciate,
Lora Kmieliauskaite. 2025 m. rugpjtis.

,Vilnius Radio” laida ,Playground*, ved. Lora Kmieliauskaite.
hetps://radiovilnius.live/w-simonas-nekrosius-simonas-kau-
pinis-arminas-bizys/ [Zitréta 2025 08 28].
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Summary

The article explores how post-instrumental practices
expand the performer’s agency by redefining instruments as
creative agents rather than passive tools. Drawingon Louise
Devenish’s categories of instrumentality, multiplicity, tech-
nique transfer, and integration, the study highlights how
performers engage with custom-built and decayed sound
objects through experimentation, adaptation, and rehearsal
processes that resemble collaborative laboratories. Through
analyses of two Lithuanian case studies—Kompostas (2024)
and Instrumental (2025)—the article demonstrates how
performers’ roles shift from interpreters to co-creators,
developing new technical strategies and dramaturgical
solutions. These findings indicate broader transformations
in musicianship, in which traditional notions of virtuosity
are redefined through interdisciplinary collaboration and
material exploration.
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