ISSN 2351-4744

Ankstyvyjy Josepho Haydno dainy  jone PUNYTE-
. o . ..  SVIGARIENE
fortepijono partijos interpretaciniai

Lietuvos muzikos ir teatro

aspektai zvelgiant per istoriskai  acdemi
pagristo atlikimo prizme

ANOTACIJA. XVIII a. pabaigoje Josepho Haydno sukurti kuriniai bal-
sui ir fortepijonui — nepelnytai retai analitinio Zvilgsnio sulaukiantys
priesromantinés vokiskosios dainds pavyzdziai. Prieinamoje litera-
turoje apie ankstyvasias Haydno dainas daugiausia kalbama kaip
apie vokalinj zanra, o akompanimentui (fortepijono partijai) déme-
sio beveik neskiriama arba apie jj uZsimenama labai fragmentiskai.
Siekiant sukurti istoriskai pagrjstq visaverte kurinio interpretaci-
ja, jauciamas pianistui aktualios informacijos stygius. Pateikiamo RETKSMINIAT
straipsnio objektas — Haydno ankstyvyjy dainy akompanimento ZODZIAL:

partijos interpretacijos aspektai, siejami su instrumento pasirinkimo istoriskai pagrjstas
faktoriumi, Zvelgiant j jj per istorikai pagristos interpretacijos priz- atlikimas, interpretacijos
me. Straipsnyje pasitelkiama Haydno dainos Das s¢rickende Mddchen aspeketai, fortepijonas,
analiz¢, apmastomas istorinio instrumento pasirinkimo pagrjstumas, ankstyvasis fortepijonas,
aptariami nagrinétini interpretacijos aspektai, lyginamos ankstyvyjy Josephas Haydnas, daina,
ir moderniy fortepijony savybés bei instrumento skambesio jtaka fortepijono partija,
karinio interpretacijai, apibendrinami gauti rezultatai. garso jrasy analizé.

Istoriskai pagristas praeities muzikos atlikimo stilius remiasi islikusiy partitary,
traktaty ir ypa¢ instrumenty studijomis bei kitomis istorinémis Ziniomis. Muzikos atli-
kimas instrumentais, naudotais ja kuriant, — viena reik§mingiausiy $ios kultarinés srovés
daliy. Instrumentais pradéta afrakinti anksciau sukurta muzika. Reik$minga pabrézti,
kad §is judéjimas banguojanciu ir daugialypiu pavidalu tgsiasi jau daugiau kaip Simtmetj,
jsiliedamas } bendra muzikinj ir kultarinj gyvenima, Svietima.

Klasicizmo ir romantizmo epochy sandiros repertuaras daznai atlickamas istori-
niais instrumentais. Minétu laikotarpiu fortepijony gamyba dar nebuvo standartizuota,
tad kompozitoriai savo karybinius sumanymus realizuodavo jvairiy tipy instrumentais.
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Nudienos atlikéjas konkrec¢iam kiriniui instrumentg gali pasirinkti remdamasis asmeni-
niu santykiu su istoriskumo problema arba atsizvelgdamas j koncertinés erdvés salygas'.
Daznu atveju moderniu fortepijonu atliekamy interpretacijy tendencijas taip pat veikia
istorinio atlikimo judéjimas. Remiantis straipsnio autorés atlikéjiska patirtimi, daroma
prielaida, kad instrumento raidos iSmanymas — svarbus kariniy interpretacijos faktorius.
Straipsnyje aiskinamasi, kuo skiriasi to paties kurinio istoriniais ir moderniais fortepi-
jonais atlickamos fortepijono partijos skambesys, kaip tarpusavyje susij¢ instrumento
konstrukcinés savybés ir interpretaciniai aspektai.

Istoriskumo koncepcijai prijauciantys atlikéjai tiria $altinius, gilinasi j karinio suka-
rimo laikotarpiui budingy formy, estetikos, technikos ir technologijy charakteristikas ir
savo nuozitra pasirenka kirinio atlikimo aspektus, lemiancius konkrecius interpretaci-
jos sprendimus. Pavyzdziui, Peteris Wallsas pabrézia neisvengiamai selektyvy muzikos
interpretacijos pasirinkima ir nagrinéja instrumento pasirinkimo objektyvumo dilema,
lygindamas dviejy vélyvyjy Josepho Haydno (1732-1809) sonaty situacija (Walls 2002:
32). Haydno dainy atveju taip pat galima kelti su skirtingy fortepijony ar kity kom-
pozitoriui rasant karinj prieinamy instrumenty (klavesino ar klavikordo) pasirinkimo
tikslumu susijusius klausimus: kaip svarbu atsizvelgti j epochg ar tam tikrame regione
paplitusiy instrumenty tipa, ar butina ieskoti konkretaus muzikos instrumento, kuriuo
naudojosi kompozitorius? O gal uztenka jtaigiai ir karybiskai taikyti istoriskai pagrjsto
atlikimo suformuotus garsinius vaizdinius skambinant moderniu fortepijonu?

Tyrimu siekiama pristatyti ir palyginti skirtingais muzikos instrumentais atliekama,
muzikinés visuomenés démesio parastése atsidarusia garsaus Vienos klasiko karybos
dalj — ankstyvasias Haydno dainas balsui ir fortepijonui’. Straipsnyje apzvelgiama viena
jo daina, aptariamas karinio poetinis turinys, muzikiniai parametrai ir forma, lyginami
vie$ai prieinami garso jrasai, akcentuojami fortepijono partijos interpretaciniai aspektai
(tembras, dinamika, artikuliacija, pedalizacija) atsizvelgiant j istorinio pagristumo kon-
teksta. Analizei pasirinkta pirmoji Haydno kompozicija Das strickende Madchen (,Mez-
ganti mergaité“, 1781)3, Hob. XXVTa:1.

1 Koncerty salése atlikéjas gana retai turi galimybe rinktis i§ keliy instrumenty, o ankstyvasis fortepi-
jonas tarp jy randamas dar reciau — dél to pianistas, ketinantis atlikti programg istoriniu instrumentu,
dazniausiai jj atsiveza pats.

2 Pirmuosiuose Haydno leidiniuose §is instrumentas vadinamas klavyru (Klavier). Siuo Zodziu jvar-
dijamas terminas gali reiksti bet kurj istorinj klavi§inj instrumenta: klavesina, klavikorda, ankstyvajj
fortepijong.

3 Zodzai Charleso Sedley’aus, vertimas Johanno Gottfriedo Herderio. Plagiau 7r. Haydn 1781.
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Pirmieji Haydno kariniai balsui ir fortepijonui sukurti 1781-1784 m. ir i$spaus-
dinti Vienoje jsikarusios leidyklos ,Artaria“ dviejy tomy leidinyje Lieder fiir das Klavier
(,Dainos klavyrui). Kiekvieng toma sudaro 12 dainy su jvairiy poety* tekstais, t. y. po-
puliariomis to meto miniatiGromis, pasiZyminc¢iomis jvairia nuotaiky ir emocijy raiska
bei subtilia konstrukcija (Webster, cit. i§ Haydn ez a/. 1995). Pazymétina, kad visoms
Haydno dainoms® budingos grakscios ir jsimintinos melodijos, paprasta struktira, temy
Jvairove.

Reiksminga pabrézti, kad minéto leidinio pavadinimas, nadienos atlikéja stebinan-
tis modernia koncepcija, kuri iSkelia akompanuojancio instrumento reik§me karinio at-
likimui, istoriskai aiskinamas kaip nuoroda, kad leidinyje pateikiami kariniai gali buti
atlieckami — dainuojami ir grojami — vieno asmens. Muzikologo ir pianisto Tomo Beghi-
no teigimu, tai jprasta Haydno laiky praktika (Beghin, cit. i§ Haydn ez a/ 1995).

Remiantis leidinio Lieder fiir das Klavier kuriniy numeracija, Das strickende Mad-
chen yra pirmoji Haydno daina, sukurta 1781 metais. Jos struktira: instrumentiné jzanga
(1-6 t.), Adagio epizodas (7-14 t.), instrumentinis intarpas (1417 t.), Allegro priedainis
(18-34 t.) ir instrumentiné pabaiga (35-39 t.). Kurinj (be pakartojimy) sudaro 39 taktai.
Priklausomai nuo Zodinio teksto varianto, daina turi 3 arba 4 posmus. Originali dainos
tonacija yra B-dur, metras — ¢.

Dainos tekstas jvairiuose leidinio Lieder fiir das Klavier leidimuose $iek tiek skiriasi,
taciau esminé karinio fabula ir idéja nesikeicia: tai $velniai ironiska daina apie mergaite
Phillis, kurios démesio nesulaukia jai savo meile sialantis jaunuolis. Keista personazy
santykj rodo nejvykstantis pokalbis: } jaunuolio kreipimasi mergaité neatsako, Phillis tie-
sioginés kalbos néra, o jos pozicij isreiskia treciasis asmuo — pasakotojas. Adagio charak-
teris gana lyriskas, Allegro raiska, priklausomai nuo interpretacijos, svyruoja nuo ramiai
konstatuojancios iki komiskos ar groteskiskos.

Vokaliné partija létame epizode graksti, joje gausu trumpy naty verciy, o greitame
priedainyje ji paprastesné, joje daug ilgesniy verciy, todél karinio padaly tempy skirtu-
mai priklauso nuo atlikéjo koncepcijos: kontrasta galima isryskinti arba prislopinti, taip

4 Gottfried August Biirger (1747-1794), Johann Georg Jacobi (1740-1814), Christian Felix Weisse
(1726-1804) ir kt.

5 Haydnas sukaré mazdaug 40-50 dainy. Tikslus jy skai¢ius jvairiuose $altiniuose nurodomas nevie-
nodai dél skirtingy katalogavimo ir klasifikavimo metody.

6  Dainos Das strickende Midchen Zod7iy istorija atskleidZia gana atsainy to meto leidéjy poziurj j karinio
teksta. Haydnas sukiré $ig daing pagal vokiska Herderio teksta, kuris yra Sedley’aus anglisko eiléras¢io
vertimas. Siek tiek véliau dainy rinkinys buvo pritaikytas Anglijos publikai ir perleistas Londone,
taciau leidéjai Das strickende Midchen dainai nepanaudojo Sedley’aus teksto originalo, o Herderio
zodzius } angly kalbg i$verté dar karta (vertimo autorius Williamas Holcroftas) (McCulloch 2012: 6).

ARS et PRAXIS ¢ 2024 ¢ X1 135



Joné PUNYTE-SVIGARIENE Ankstyvujy Josepho Haydno dainy fortepijono partijos interpretaciniai aspektai
zvelgiant per istoriskai pagrjsto atlikimo prizme

iSgaunant medziagos papildomumo iliuzija. Karinio tempo nuorodos nusako muzikos
nuotaika: Adagio epizodai perteikia lyrine susizavéjusio garbintojo emocija, o Allegro
priedainis — $velniai ironiska, atsainy jo atstimimg. Fortepijono partija glaudziai susijusi
su balso partijos muzikos kalba, ji santariai i$plétota, efektingai papildo vokalinés linijos
nuotaikg ir charakterj (Rec/ams Liedfiihrer 2008: 86).

Karinio diapazonas lemia ribotas instrumento raiskos galimybes: didzZioji dainos
dalis teapima trijy oktavy diapazong (es-es®), tik Nachspiel epizode fortepijono bosas
nukeliamas } didziajg oktava (B), o paskutiné nata — j kontroktavg (B,). Kaip Zinoma,
Haydno kirybos laikotarpio instrumentai (klavesinas, klavikordas ar vienietiskojo tipo
fortepijonas) isgaudavo nestipry garsa, todél dinamikos nuorody to meto kariniy teks-
tuose, kaip ir nagrinéjamoje dainoje, néra gausu. Norimg dinamikos lygj kompozitoriai
pasickdavo pasitelke faktarinius sprendimus (pavyzdziui, daugiau pasikartojanciy naty
lemdavo didesng garso amplitudg). Akompanuojandiai faktarai, pavyzdziui, Adagio epi-
zode (zr. 1 pav.), Haydnas daznai naudoja Alberti bosus — vieng populiariausiy fakttros
modeliy. O Allegro priedainyje stambesniy melodijos naty vertéms atliepia daug papras-
tesné akompanimento faktara (Zr. 2 pav.).

Adagio
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2 pav. J. Haydn. Das strickende M&dchen, Hob. XXVia:1 (1781), 18-20 t.

Desinés rankos funkcija $ioje dainoje yra dvejopa: ji dubliuoja balso partija arba
atliecka melodija soliniuose instrumento epizoduose. Galima atkreipti démesj, kad ¢ia
melodijos medziaga modeliuojama kaip variacija, i$siskirianti judriu dainingumu, o me-
lodija formuojama pakartojamomis ar pereinamosiomis natomis, punktyriniais ritmais,
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puo$menomis (pavyzdziui, triliais ir apodZatiromis) — taip instrumentui lengviau testi
muzikine mintj, nepaisant greitai tilstancio garso. Kadangi balso fizinés savybés labiau
tinka dainuoti lyrines melodijas, vokalo melodijos piesinys (Zr. 3 pav.) paprastesnis nei
instrumento (Zr. 1 pav.).

Fortepijono partijoje esti tematiskai savarankisky soliniy intarpy: pastoralinis ge-
gutés ku-kii (5-6 t.; zr. 3 pav.) bei keletas diatoniniy ir chomatiniy pasazy (23, 28 t.;
zr. 4 pav.). Nors karinio pabaigos desinés rankos partijos linija primena Alberti bosus’,
visgi ji yra melodiné figaracija (35-37 t.; Zr. 5 pav.), imituojanti mezgimo process ir pa-
bréZianti personazo abejinguma situacijai.
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3 pav. J. Haydn. Das strickende M&dchen, Hob. XXVia:1 (1781), 4-9 1.
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4 pav. J. Haydn. Das sfrickende M&dchen, Hob. XXVlia:1 (1781), 21-28 1.

7 AStuntinés natos A/legro padaloje atlickamos beveik tuo paciu tempu kaip Adagio Sesioliktinés.
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5 pav. J. Haydn. Das sfrickende M&dchen, Hob. XXVla:1 (1781), 35-39 1.

Straipsnyje analizuojami ir lyginami septyni dainds Das strickende Mddchen garso
jrasai, kuriuos galima rasti duomeny bazéje Naxos Music Library®. Du 1§ jy atliekami mo-
derniu fortepijonu (Zr. 1 lentele), trys — ankstyvuoju, vienas klavesinu ir vienas — square
piano, $iuolaikinio pianino protéviu (Zr. 2 lentele).

1 lentele. Das strickende M&dchen garso jrasai, atlikti moderniais fortepijonais

Nr. | Atlikéjai Albumo pavadinimas Metai Garso jrasy Katalogo numeris
studija
1. | Ruth Ziesak (sopranas) Joseph Haydn. Canzonetten | 2009 | ,Capriccio® | C5025
Gerold Huber (fortepijonas)
2. | Elly Ameling (sopranas) Haydn. Songs. Lieder 2017 | ,Decca“ 00028948327621
Jorg Demus (fortepijonas)

Straipsnio autorés vykdomam tyrimui svarbiausi yra trys ankstyvaisiais fortepijo-
nais atlikti jrasai — Fernando Cordellaos, Beghino ir Goeffrey’aus Lancasterio. Reiks-
minga paminéti, kad Cordella muzikavo Johanno Andreaso Steino, Beghinas — Antono
Walterio pagaminty fortepijony kopijomis, o Lancasterio instrumentas albumo bukleto
informacijoje néra jvardytas, bet, sprendziant i$ jo tembro, galima spéti, kad tai Walterio
instrumento kopija (Zr. 2 lentele).

Toliau pateikiama lyginamoji garso jrasy analizé pagal svarbiausius interpretacijos
kriterijus, reiksmingus instrumento specifikos ir raidos kontekste: tembra, dinamika, ar-
tikuliacija, pedalizacija. ] tyrimo lauka nejtrauktos atlikéjy improvizacijos apraiskos, dau-
giau ar maziau girdimos nagrinéjamuose garso pavyzdziuose — nors tai savaip jJdomi tyri-
mo kryptis, ji maziau susijusi su instrumento techninémis ypatybémis. Karinio tempo pa-
sirinkimas ir agogikos taikymas taip pat néra tiesiogiai susij¢ su instrumento raida, taciau
straipsnyje $ie aspektai aptariami, nes yra svarbus karinio interpretacijos perteikimui.

8  Straipsnyje naudojami 2024 m. spalio 23 d. duomenys.
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2 lentele. Das strickende Mé&dchen garso jrasai, atlikti ankstyvaisiais insfrumentais

Nr. | Atlikéjai Albug.lo. Metai GarsP rasy Katalogo Instrumentas

pavadinimas studija numeris

1. | Andrea Folan (sopranas) Franz Joseph 1995 |,Bridge BCD9059 Antono Walterio
Tom Beghin Haydn. Records® instrumento
(ankstyvasis fortepijonas) | XII Lieder (1790) kopija,

Siir das Clavier pagaminta
Chriso Maene’o
(1991)

2. | Emma Kirkby (sopranas) Haydn & 2012 |,Nimbus NI6174 Williamo
Rogers Covey-Crump langlaise Alliance* Southwello
(tenoras) instrumentas
Jenny Thomas (fleita) (Londonas, 1798),
Tan Gammie (gitara) restauruotas
Alastair Ross Andrew
(square piano) Lancasterio

(2008)

3. | Cintia de los Santos Serenata 2020 |,Drama DRAMAO11 |Johanno
(sopranas) Musica“ Andreaso
Fernando Cordella Steino (1784)
(ankstyvasis fortepijonas) instrumento

kopija,
pagaminta
Cesario Ghidini
(2011)

4. | Alice Foccroulle (sopranas) | Haydn. 2021 |, Passacaille” | 5425004841018
Pierre Gallon Deutsche Lieder
(klavesinas)

5. |Jane Edwards (sopranas) Haydn. Arian- | 2021 |,ABC 028948135059 | Antono Walterio
Goefirey Lancaster na a Naxos. Classics“ instrumento
(ankstyvasis fortepijonas) |12 Songs kopija?

Jdomu tai, kad kai kurie straipsnyje analizuojamy garso jrasy atlikéjai pianistai —

garsus ir pripazinti tyréjai, kurie gilinasi j istoriskai pagrjsta tam tikro stiliaus ar kon-

kre¢iy kompozitoriy karybos atlikima, ankstyvyjy instrumenty specifika, neretai dirba

pedagogin} darbg ir nuolat publikuoja savo jzvalgas ir tyrimus’.

Tom Beghin (1967) — Belgijos ir Kanados pianistas, XVIII a. klavisiniy instrumenty muzikos
specialistas, tyréjas, daugybés moksliniy darby ir straipsniy autorius, pedagogas. Placiau zr. Tom
Beghin. Orpheus Instituut. Prieiga per interneta: https://orpheusinstituut.be/en/orpheus-research-centre/
researchers/tom-beghin [Ziaréta 2024 10 13]. Goeffrey Lancaster (1954) — Australijos pianistas ir
dirigentas, istoriskai pagrijsto atlikimo ekspertas, tyréjas. Placiau Zr. Professor Geoffrey Lancaster AO.
Waapa Edith Cowan University. Prieiga per interneta: https://www.waapa.ecu.edu.au/about/our-staff/
profiles/research-staft/professor-geoffrey-lancaster [Zitréta 2024 10 13].
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Tembras

Kurdamas daing Das strickende Midchen, Haydnas naudojosi jvairiais klavisiniais
instrumentais, nes i$mané tiek klavesino, tiek ankstyvojo fortepijono savybes (Badura-
Skoda 2017: 363). Todél Pierre’'o Gallono pasirinkimas atlikti daing klavesinu — visiskai
priimtinas ir pagrjstas, be to, intriguojantis klausytoja garso spalvomis. Klavesino tembras
primena baroko epochos muzikavimo stiliy: budingi gausts arpeggio, ritmo netolygumas,
smulki agogika, atstojanti dinamika. Stokodamas kity raiskos priemoniy, Gallon’as gana
laisvai traktuoja Haydno teksta, improvizuoja instrumentu. Dainos pabaigos tekstas ne-
tikétai pakei¢iamas: vokalo partija nutriksta frazés viduryje, t. y. 30-o takto pabaigoje.
Po paskutinés pauzés vokalo partija pratesia ir kiarinj uzbaigia klavesinas.

Tembro klausimu jdomus kolektyvo Cafe Mozart projektas ,Haydn a I'anglaise“. Cia
fortepijono partija iSskaidoma, taip suformuojant nedidelj ansamblj: fleita atlicka melo-
dinius ir (ar) virtuozinius akompanimento fragmentus, gitaros tembru pajvairinama har-
moniné ir (ar) faktariné fortepijono partijos medziaga. Gautas rezultatas yra Zaismingas
ir jJdomus, tadiau $is jrasas dél ispléstos tembry sudéties j lyginamaja analize nejtrauktas.

Cordellaos atlikimo tembriné raiska yra artima klavesino raiskai. Nagrinéjamam
jrasui naudota Steino instrumento kopija stebina nejprastu Siems instrumentams mezali-
niu skambesiu. Steino fortepijony tipinis tembras — itin $velnus ir tylus, garso jéga nesie-
kiantis Siek tiek vélesniy Walterio gamybos instrumenty skambesio. Garso reZisieriaus
sprendimai ar akustikos ypatumai gali daryti jtaka garsiniam jspudziui, taciau klausant
garso jraso fortepijono tembras néra malonus. Beghino atlieckamo karinio Das strickende
Midchen jrasas — ankstyviausias i§ randamy aptariamos dainos garso takeliy, taip pat jis
yra atlikéjo pirmojo jgroto albumo dalis. Dar reikéty paminéti, kad Beghino naudoja-
mo instrumento tembras graziai dera su dainininkés Andrea'os Folan balsu, jau¢iamas
profesionalus fortepijono valdymas. Lancasterio atlikimas Zavi ansambliskumu ir itin
spalvingu garsiniu pasauliu — §is jrasas atskleidZia dueto (Lancasterio ir Jane’és Edwards)
scening jtaiga ir natGraluma.

Geroldas Huberis minétos dainos interpretacija perteikia maloniu tembru ir meis-
triskai valdo moderny fortepijona, tad instrumento skleidziama melodija puikiai dera
su Ruthos Ziesak balsu. Abiejy dueto partneriy garsas formuojamas tolygiai, subtiliai,
$velniai, jis neforsuojamas, kuriamas vientisas ypatingos spalvos tembrinis vaizdinys. Jor-
gas Demusas pateikia kiek romantine dainos traktuote, jo instrumentas kalba XXI a.
modernaus fortepijono tembru.

Taigi lyginant konkrecius garso jrasus tembro aspektu, tampa akivaizdu, kad ins-
trumento pasirinkimas objektyviai veikia garsin atliekamo karinio vaizdinj, taciau ne
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maziau reik§mingas yra atlikéjo garso formavimo gebéjimy, meninio skonio ir konkre-
Cios interpretacijos koncepcijos démuo.

Dinamika

Karinio Das strickende Midchen natose Haydnas nenurodo jokiy konkreciy dinami-
kos Zenkly. Antrojo leidimo® tekste randamos tik trys sf nuorodos, kurios labiau sietinos
su artikuliacija nei dinamika. Sprendziant i§ dainos turinio ir pobudzio, tai namy muzi-
kavimui skirtas, siauros dinaminés amplitudés karinys. Daugelyje jrasy girdimas $velnus,
neforsuotas atlikimas, daina skamba nataraliai ir jtikinamai.

Tai, kaip klavesino dinamika valdo Gallon’as, yra puikus pavyzdys, kaip vienus in-
terpretacinius aspektus galima kompensuoti kitais: crescendo iliuzija i§gaunama didinant
karinio pulsg ir vos pastebimai greitinant tempa, o diminuendo — analogiskai létinant ir
pasitelkiant nedidelius ritmo netolygumus. Cordellaos, skambinusio Steino fortepijonu,
dinamika neisraiskinga, kairés rankos partija — gana garsi ir vienoda per visg karinio
atlikima, nors pianistas, reaguodamas } akustinj rezultata, galéty nesunkiai subalansuoti
instrumento registry skambesio santykj. O Beghino meistriskai valdomo instrumento
dinaminé raiska subtiliai intensyvi ir nataraliai paveiki. Lancasterio interpretacijoje i3-
ryskéja mikrodinamika: pasitelkdamas sf'ir harmoninius disonansus priedainyje, pianis-
tas iSradingai pritaiko ankstyvojo fortepijono dinamines galimybes. Lancasterio atlikimo
jrase garso intensyvumas atitinka naty vertes: svarbesnés ir ilgesnés natos uzgaunamos
garsiau, trumpesnés — tyliau ir lengviau.

Moderniu fortepijonu atlikti jrasai demonstruoja platesnj dinaminj diapazona. Hu-
beris samoningai visa daing traktuoja itin kamerigkai, intymiai, niekur nepasiekia didesnés
nei mf dinamikos. Karinio kulminacija salyginai galima laikyti antrajj priedainj. Atlikéjas
stilizuoja karinio dinamine raiska, itin taupiai naudoja fortepijono galimybes. Demusas
pasitelkia gana ryskius dinaminius kontrastus tarp solo ir akompanimento padaly, taiko
diminuendo ir crescendo, tad jo interpretacija palieka ryskios dinaminés raiskos jspudj.

Modernus fortepijonas suteikia atlikéjui labai placiy dinaminiy galimybiy, o istori-
niai instrumentai daznai turi specifing, ribota dinaminés raiskos skale. Klavesino atveju
$is aspektas apsiriboja terasinio tipo garso kaita'!, taciau, kaip paaiskéjo nagrinétu atveju,
sumanus atlikéjas karinio dinamine raiska gali kompensuoti kitomis priemonémis. Jai

10 Analizei pasirinktas antras karinio Das strickende Midchen leidimas (1786) dél prastos pirmojo leidi-
mo (1781) naty kokybés.

11 Terasiné dinamika — kontrastinis dinamikos taikymo budas be laipsnisko crescendo ar diminuendo,
daznai naudojamas baroko epochos muzikoje, siejamas su klavesino ir vargony tembro bei garso kaita.
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perteikti reikia iSradingumo ir meistrystés skambinant tiek ankstyvuoju, tiek moderniu
fortepijonu. Pirmuoju atveju instrumento skambéjimg tenka suintensyvinti, antruoju —
subtiliai suvaldyti. Istoriskai pagrjsto atlikimo aspektu didesnis i§sukis kyla moderniu
instrumentu muzikuojanéiam pianistui.

Tempas

Modeliuojant karinio interpretacija ir formuojant muzikos pobudj, tempo pasirin-
kimas atlieka svarby vaidmen}. Dainos Das strickende Midchen tekste esancios skirtingos
tempo nuorodos suteikia nemazai sprendimo galimybiy. Priklausomai nuo atlikéjy sko-
nio, meistriSkumo ir jtaigos, analizuojamuose garso jrasuose aptinkami tiek kontrastuo-
jantys, tiek nuosaikiai tarpusavyje derantys tempy santykiai. Istorinio pagristumo aspek-
tu ne maziau svarbi agogika — muzikos laiko tékmés valdymas, retoriné muzikos kalbos
raiska. Dalj agogikos momenty Haydnas nurodé tekste fermaty ir pauziy pavidalu.

Jdomu tai, kad visi istoriniais instrumentais muzikuojantys atlikéjai karinio pra-
dZioje renkasi gana léta tempa, nors instrumento specifika — nestiprus, greitai tilstantis
garsas — formuoja gyvesnio Adagio lukestj.

Toliau aptariant kiekvieng atlikéjy ansamblj atskirai, iSryskéja skirtingi tempo trak-
tavimo niuansai. Stai Beghinas daing traktuoja labai lyriskai, létai, kickvieng fraze bai-
gia létindamas tempa. Pianistas yra aktyvesnis nei dainininké Folan, jis palaiko vientisg
taktaros judéjima. Veéliau A/legro tempas pakinta, taciau kirinio pobudis lieka panasus.
Tempy santykis nekontrastingas. Cordella renkasi palyginti léta tempg Adagio epizo-
dui. Pries Allegro formuojama jtampa, retoriskai iSryskinama pauzé, dramatiskai provo-
kuojanti kontrasta, taciau priedainis atlieckamas lyrigkai, negreitai, dainingu vokalistés
Cintia'os de los Santos /legaro. Beje, per visa daing islaikomas jos vientisumas. Gallono
indélis j karinio ypatybiy formavima nedidelis, nes daugiau iniciatyvos imasi dainininke
Alice Foccroulle. Tempy santykis tarp Adagio ir Allegro kinta Siek tiek formaliai. Be to,
Gallono interpretacijoje gausu barokinés agogikos. I$ ankstyvyjy instrumenty atlikéjy
grupés issiskiria Lancasteris, kuriantis itin rysky siek tiek statisko Adagio ir Zaismingo,
aktyvaus Allegro kontrasta. Dueto pasirinktas tempy santykis — kontrastingas ir paveikus.
Jdomu, kad tarp visy nagrinéjamy garso jrasy Lancasterio ir Edwards pasirinktas prie-
dainio tempas yra greiciausias.

Moderniu fortepijonu muzikuojantys pianistai pateikia skirtingus karinio tempy
sprendimus. Pavyzdziui, Huberis renkasi karinj pradéti gana judriu adagio tempu. Epi-
zody pobudzio kaita nuosaiki, peréjimas tarp padaly nekontrastingas, islaikoma vientisa
karinio nuotaika. Agogikos naudojama mazai — §iuo pozitriu pianisto atlikimas lygus ir
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nuosaikus. Demusas kirinio pulsg traktuoja labai laisvai: pabréztinai melodizuoja puos-
menas, sulétina tempg pries Allegro padala. Daina skamba kiek romantizuotai. Reikéty
pabrézti, kad abu atlikéjai Adagio traktuoja ypac lyriskai, o A/legro pobudj stipriai keic¢ia —
tai kuria kontrasta su pirmuoju epizodu.

Lyginant istoriniams ir moderniems instrumentams pasirinktus tempy sprendimus,
galima teigti, kad dominuoja létesnio adagio pasirinkimas. Didesné atlikéjy dalis renka-
si greitinti Adagio ir Allegro padaly tempa, taciau, subjektyviai vertinant, kontrastingas
tempy santykis ir retorinio pobudzio medziagos déstymo budas lemia jtaigesng¢ karinio
interpretacija.

Artikuliacija

Artikuliacija — vienas pagrindiniy muzikos raiskos formavimo budy. Remiantis
nagrinéjamo karinio notacija, galima tvirtinti, kad garsy iSgavimo budai ir jy tarpusa-
vio santykiai Haydnui buvo reik§éminga muzikos raiskos dalis. Pirmame takte yra trys
artikuliacijos Zymos: legato, staccato ir nezymimas non legato (Zr. 1 pav.). Pastarasis garso
iSgavimo budas (non legato) budingas klavesinui ar ankstyvajam vienietiskajam fortepi-
jonui. Smulkioms figaroms taikoma /legato artikuliacija, kuri isryskina meloding linija,
o sf nuorodos (4-5 t.; Zr. 3 pav.) naudojamos siekiant uzfiksuoti pianisto rankos judesj
ir uztikrinti ryskia sinkopés atrama, kartu formuojant reikiama muzikinés medziagos
frazavimg.

Nagrinéjami jrasy pavyzdziai patvirtina artikuliacijos reik§me muzikinés charakte-
ristikos perteikimui. Gallon'o skambinimas — raiskus ir specifiskai artikuliuotas, atlickant
karinj yra pastebimi tam tikri fortepijonui nebudingi atlikimo aspektai: dinamikos jvei-
klinimas per agogika bei solo ir (ar) akompanimento kontrasto i§ryskinimas per artiku-
liacija. Solo epizoduose naty vertés yra kiek ilgesnés nei akompanuojant — taip kuriamas
muzikos kalbos intensyvumo, solistiSkumo jspudis. O skambinant Cordella’i girdima
aktyvi artikuliacija. Jo interpretacijoje ypac iSryskinta kairés rankos partija, be to, viso
karinio faktara skamba vienodai intensyviai, jai truksta jvairovés. Beghinas artikuliuo-
ja jtaigiai, taciau ne skrupulingai tiksliai, o jo scenos partneré Folan linksta lyrizmo ir
smulkiy detaliy niveliavimo link. Lancasterio interpretacijoje muzikos teksto artikulia-
cija labai tiksli, raiski ir gyvybinga.

Huberis smulkias artikuliacijos detales atlicka $velniai, objektyviai, $iek tiek atsai-
niai. Demusas artikuliuoja intensyviau, tac¢iau gana laisvai ir ne tiksliai pagal nuorodas:
pavyzdziui, Adagio desinés rankos partijos lygos kai kuriose vietose per ilgos, kairés ran-
kos figuracijos atliekamos pernelyg laisvai, o apodzatiry vietose jos praranda pulsacija.

ARS et PRAXIS ¢ 2024 ¢ X1 143



Joné PUNYTE-SVIGARIENE Ankstyvujy Josepho Haydno dainy fortepijono partijos interpretaciniai aspektai
zvelgiant per istoriskai pagrjsto atlikimo prizme

Tiksli, raigki artikuliacija — vienas kertiniy istoriskai pagrjsto atlikimo aspekty. Svar-
bu pabrézti, kad artikuliacijos budu siekiamas meninis rezultatas néra tik garsy (ne)jun-
gimo tikslumas. Lemiama reik§me turi atlikimo aspekty visumos pusiausvyra, priklau-
santi nuo atlikéjo meninio skonio ir meistriskumo. Viena vertus, itin svarbu tai, kad
artikuliacija neatsiejamai susijusi su kuriama frazuote, kirinio tempo pasirinkimu, laiko
valdymu ir retorine raiska. Kita vertus, $ig visumg istoriniu instrumentu, nesant moder-
naus fortepijono sialomy galimybiy spektro, perteikti yra salyginai paprasciau — taip
instrumentas savaime paragina atlikéjg rinktis tam tikra, parogy, gerai skambantj ir kartu
istoriskai tikslesnj atlikimo buda.

Pedalizacija

Aptariamu Haydno karybos laikotarpiu pedalizacijos notacija kariniuose aptinka-
ma ypac¢ retai'?, taciau galima jzvelgti netiesioginiy $io atlikimo aspekto patvirtinimy.
Fortepijono pedalizacijos mechanizmas, lyginant su kitomis instrumento konstrukcijos
dalimis®, ko gero, i$gyveno intensyviausig raidos procesa. Visgi instrumenty gamintojai
nebuty taip intensyviai ieskoj¢ naujy techniniy galimybiy, jei muzikantams jos nebuty
buvusios aktualios.

Analizuojant Das strickende Midchen akompanimento kairés rankos faktirg ir jos
diapazona, galima pastebéti, kad faktara i§déstyta siaurai ir patogiai, jos apimtis — vienos
plastakos pozicija (zr. 1, 3 pav.). Tokiai faktarai skambesio testinumg ankstyvuoju for-
tepijonu ar klavesinu lengviausia suteikti panaudojant vadinamajj pirsty, arba uzlaikytg,
pedalg™ (Breitman 2021: 50). Alberti bosy epizoduose Gallon’as, skambinantis klavesinu,
§] metodag taiko dazniau nei Cordella, grojantis ankstyvuoju fortepijonu. Pastarasis rys-
kiai artikuliuoja kairés rankos faktiira, o instrumentas rezonuoja dél stipriai uzgaunamy
stygy. Subtilia pirsty pedalizacija galima aptikti Lancasterio interpretacijoje: pianisto
kairés rankos partijos dinaminis sluoksniavimas toks jtaigus, kad p dinamika atliekamy
Alberti bosy uzlaikymo faktas svyruoja tarp nuojautos ir realaus girdéjimo. Aiskiai gir-

12 Daugybé Haydno fortepijoninés kirybos tyréjy vieningai teigia, kad vienintelé kompozitoriaus
palikta pedalizacijos nuoroda randama 1794 m. sukurtoje sonatoje C-dur (Hob. XVI1:50) angliskojo
tipo fortepijonui (Allegro dalies 73-74 ir 120-123 t.).

13 Ankstyviausiuose fortepijono modeliuose randamos klavesinui badingos registry kaitos rankinés
svirtelés; vélesniuose fortepijono modeliuose po klaviatira bidavo montuojamos kojos keliu valdo-
mos plokstelés. Siuolaikinio, pédomis valdomo pedalo mechanizmo prototipas atsirado Anglijoje
mazdaug 1783 metais. Salia populiariausio desiniojo, t. y. slopiklius pakeliancio, pedalo dar yra kity,
ne maziau kaip 5-iy skirtingy tipy tembrinio pedalizavimo mechanizmy (Rowland 1993: 57-538).

14 T.y. pirStais uzlaikant Zemiausias faktiros natas.
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dim®s, bet reciau taikomos pirsty pedalizacijos pavyzdys galéty buti Beghino atlikimas
(4-5 t.), kur melodinius sf paryskina uzlaikoma kairés rankos harmonija. Kélinio pedali-
zacijos mechanizmo naudojimo $ios dainos atveju isgirsti neteko.

Abu moderniu fortepijonu daing atliekantys pianistai — Huberis ir Demusas — yra
linke naudotis tradiciniu desiniuoju pedalu. Tai ypa¢ aiskiai girdima Huberio interpre-
tacijoje: Alberti bosy faktara sluoksniuojama j pedalu palaikoma ryskesne bosing linijg ir
blankesnes kitas judancias fakttros natas (beje, §j metoda taiko ir Lancasteris). Taip pat
abu moderniais fortepijonais skambinantys pianistai kairés rankos Sesioliktines natas at-
licka skaidriai, pirsty pedalizacijos jy atlikimuose nepastebima. Pedalizuodami jie vengia
jungiamojo pedalo, pedalizacija dazniausiai pasitelkia tembriniam efektui iSgauti. Skir-
tingy posmy bei refreno atlikimas turi vos pastebimy tembriniy pakitimy, tad yra tikéti-
na, jog abu pianistai, atsizvelgdami j aplinkybes, naudoja ir kairjjj fortepijono pedala.

Reiksminga paminéti, kad ankstyvyjy ir moderniy fortepijony grupéms priskiriamy
pianisty sprendimai, susije su pedalizacijos klausimu, yra skirtingi: pirmieji pedalizuoja
taupiai arba instrumento konstrukcinio pedalizacijos mechanizmo i$vis nenaudoja, ant-
rieji faktirg subtiliai pedalizuoja koja, bet nenaudoja uzlaikyto pedalo technikos. Sie
skirtumai paaiskinami paprastai: 1) moderniu fortepijonu muzikuojantys atlikéjai turi
tam tikrus susiformavusius ir nusistovéjusius pianizmo jprocius (pavyzdziui, natas atlikti
tiksliai ir tokio ilgio, koks jis nurodytas karinio tekste; nuolat pedalizuoti siekiant keisti
tembra); 2) ta patj teksta atlikdami ankstyvuoju fortepijonu, pianistai susiduria su ne to-
kiu patogiu instrumento pedalizacijos mechanizmu, todél, esant galimybei taikyti pirsty
pedalizacija, ji tampa paprastesne, lengviau taikoma priemone. Vis délto galutinj ir sau
tinkamiausia pedalizacijos sprendima atlikéjas turéty priimti remdamasis savo muziki-
niu skoniu, patirtimi ir Ziniomis.

3 lenteléje pateikiamas anksciau analizuoty garso jrasy apibendrinimas, lyginant in-
terpretacijy atlikima klavesinu, ankstyvuoju ir moderniu fortepijonu. I§ Sesiy'® straipsny-
je analizuoty duety garso jrasy norisi i$skirti Lancasterio interpretacija kaip itin vykusj,
sekting muzikavimo ankstyvuoju fortepijonu pavyzd}, kur harmoningai dera istoriskai
pagristy praktiky tradicija ir gyvybinga, impulsyvi karybiné menininky raiska. Taip pat
pazymétinas jtaigus Huberio dainos atlikimas, kuris moderniais jrankiais kuria savita
Haydno dainos paveiksla — ne tokj istoriskai gryna, taciau patraukly ir autentiska atlikéjy
individualaus karinio perskaitymo prasme.

15 Kaip minéta, projektas ,Haydn 4 'anglaise” j lyginamaja analiz¢ nejtrauktas dél ansamblio sudéties.
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3 lentele. Garso jrasy klavesinu, ankstyvuoju ir moderniu fortepijonu palyginimas

is;iﬁ;itaajos Klavesinas Ankstyvasis fortepijonas Modernus fortepijonas

Tembras - Istorinis instrumento - Istorinis, specifinis, - Unifikuotas skambesys;
skambesys; individualus kiekvieno - placios tembrinés garso

- tembras nepasiduoda instrumento skambesys; iSgavimo galimybeés.
atlikéjo garso isgavimo - tembras mazai pasiduoda
technikai. atlikéjo garso isgavimo
technikai.

Dinamika - Dinaminiy galimybiy stoka | - Ribota dinaminé skalé; - Plati dinaminé skalé;
kompensuojama agogikos | - probleminis registry garsinis | - tolygus viso diapazono
priemonémis. balansas; skambesys;

- jveiklinta mikrodinamika. |- rySkesné dinaminé kaita.

Tempas - Létas Adagio; - Létas Adagio; - Skirtingi tempy sprendimai;

- neskubrus Allegro; - lyrinio pobudzio A/legro - judresné dainos pradzia
- nekontrastingas tempy epizodai (isskyrus Lancas- (Adagio) pratgsiama
santykis. terio interpretacija); energingu Allegro epizodu;
- atlikéjai renkasi nekontras- | - po léto Adagio eina lyriskas
tingg santykj tarp epizody Allegro traktavimas.
(isskyrus Lancasterio
interpretacijg).
Artikuliacija | - Raiski, specifiné artikuliacija; | - Neintensyvi artikuliacija; - Aptakesné ilgesniy fraziy
- solo ir (ar) akompanimento | - retoriné artikuliacijos raiska. | artikuliacija;
supriesinimas artikuliacijos - neintensyvi, Siek tiek statiska
badu. artikuliacija;
- maziau retorinés raiskos.
Pedalizacija - Dazna uzlaikyta ir (ar) - Fortepijono pedalizacijos - Subtilus tembrinis pedali-
pir$ty pedalizacija. mechanizmas jveiklinamas zavimas koja, desiniuoju ir
reCiau; kairiuoju pedalais;
- daznesné uzlaikyta ir (ar) - uzlaikytos pedalizacijos néra.
pirsty pedalizacija.
Isvados

Klasicizmo ir romantizmo sandiroje sukurta vokiskoji daina néra daznai girdima
koncertinése erdvése, juolab kad truksta gairiy, kaip buty galima interpretuoti $io laiko-
tarpio fortepijono partija. Atlikus tyrima, straipsnyje pristatoma ir analizuojama viena pir-
myjy Haydno karybos dainy (Das strickende Midchen)*®, o kirinio akompanimento partija
nagrinéjama per istoriskai pagrjstos interpretacijos prizme, atlikimo aspektus siejant su
instrumento pasirinkimo faktoriumi. Instrumento specifikos ir raidos kontekste svarbiausi
karinio interpretacijos aspektai yra tembras, dinamika, artikuliacija ir pedalizacija.

16  Straipsnio autorés rengiamame meno doktorantiros projekte nagrinéjama ir daugiau Haydno kari-
niy garso jrasy. Atlieckant tyrima gauti rezultatai yra panasis } pristatytuosius Siame straipsnyje.

146 X11 #2024 ¢« ARS et PRAXIS



Ankstyvyjy Josepho Haydno dainy fortepijono partijos interpretaciniai aspektai Joné PUNYTE-SVIGARIENE

zvelgiant per istorigkai pagrjsto atlikimo prizme

Instrumento tembras didZiaja dalimi yra nulemtas objektyviy konstrukciniy savybiy,
taCiau, palyginus kelis analizuotos Haydno dainos garso jrasus, jsitikinta, kad atlikéjo
garsinés raiSkos, individualaus skambesio formavimo démuo irgi reikmingas galuti-
niam rezultatui.

Istoriniy instrumenty ir modernaus fortepijono dinaminés galimybés itin skiriasi.
Siekiant istorinio karinio skambesio, atlikéjo meistriSkumas padeda instrumento dina-
mika suintensyvinti arba subtiliai suvaldyti.

Israiskinga artikuliacija, glaudziai susijusi su karinio frazuote ir raiskos intensy-
vumu, — vienas svarbiausiy istoriskai pagrjsto atlikimo aspekty. Taigi nors ankstyvasis
fortepijonas skambesio ypatybémis yra parankesnis istoriskai pagrjsto artikuliavimo k-
rimui, visy atlikimo aspekty pusiausvyra ir interpretacijos sékmé priklauso nuo atlikéjo
meninio skonio ir meistriskumo.

Ankstyvojo fortepijono pedalizacijos gaires brézti gana sudétinga dél instrumenty
konstrukciniy savybiy jvairovés ir gerokai véliau prasidéjusio pedalizacijos Zyméjimo na-
tose. Atliekant tyrima buvo analizuojamas uzlaikytos pirsty pedalizacijos taikymo atvejis
muzikuojant istoriniu instrumentu. Gautas rezultatas panasus } ta, kuris pasiekiamas
naudojant modernaus fortepijono desinjjj pedalg. Atlikéjas, priimdamas tam tikrus pe-
dalizacijos sprendimus, turéty remtis savo Ziniomis, patirtimi ir muzikiniu skoniu.

Instrumento pasirinkimas — svarbi kurinio muzikinés raiskos ir estetikos dalis. Atli-
kéjas, norédamas perprasti ir tinkamai atlikti repertuara, turéty siekti pazinti instrumen-
tus, jy akustines ir fizines savybes, gebéti jais perteikti sumanyta interpretacija. Atlickant
nagrinéty garso jrady analiz¢, buvo jsitikinta, kad $alia interpretaciniy aspekty, siejamy
su konkreciomis instrumento savybémis, ne maziau svarbus atlikéjy profesionalumas,
ansambliskumas, sceniné jtaiga, bendrds atlikimo koncepcijos sumanymas ir jos pertei-
kimas.

Straipsnyje pateikta i$sami Haydno dainos Das strickende Midchen teksto, turinio,
formos ir interpretacijos analizé gali buti naudinga Lietuvos Lied Zanro atlikéjams, sie-
kiantiems plésti repertuarg ir ieSkantiems informacijos apie fortepijono partijos atlikima.
Sis tyrimas galéty inspiruoti tolesnes Lied 7anro studijas, skatinti j jas jtraukti anksty-
vuosius Lied pavyzdzius ir tam pasitelkti ankstyvuosius instrumentus.
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Interpretive aspects of the piano part of early songs by Joseph Haydn
in the context of historically informed performance
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SUMMARY. The subject of the presented study is the interpretation of

the accompaniment part of German songs composed at the turn
of the 18th and 19th centuries, during the transition to the Ro-
mantic era. In this period, piano manufacturing had not yet been
standardised, and the genre of the art song was in its early stages of
formation. The subject is examined through the lens of historically
informed interpretation, linking performance aspects to the factor
of instrument choice.

The aim of the study: using an analysis of the chosen composition,
to consider the historical validity of instrument choice, comparing
the structural characteristics and sound of pianos from different
periods and their influence on the interpretation of the work. In
the available literature, the focus is primarily on the vocal genre,
with little or only fragmentary attention given to the accompani-
ment (piano). A lack of information for pianists is felt when aiming
to create a historically informed interpretation of works from the
chosen period. The article presents an analysis of the form, content,
and musical text of the compositions, focusing on the piano part.
Key aspects of song interpretation are highlighted, emphasising the
specificity and development of the instrument: the selected piano’s
timbre, dynamics, articulation, and pedalling. Available audio re-
cordings of selected compositions are analysed, comparing inter-
pretations in specific aspects, discussing their differences, and sum-
marising the findings.
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