ISSN 2351-4744

Uzgarsis: tarpdisciplininis pozitiris ~ Agnée MATULEVICIUTE

Lietuvos muzikos ir teatro

j muzikos karinio reik§me  icdemis

ANOTACITJA. Straipsnyje pristatomas modernus poziaris j} muzikos kiri-
nio reik§me, nagrinéjama jvedamo naujo termino uZgarsis' samprata.
Uzgarsis apibudina tarpdisciplininj poziarj } muzikos (garso) karinj,
vartosenos kontekstg, skatinantj tick muziky bendruomene, tiek kity

meno sriciy atstovus labiau dométis muzika ir garso menu. Minéto REIKSMINIAI
termino samprata padeda ne tik geriau suvokti muzikinj karinj, bet ir ZODZIALIL:

ji sukurti nauju budu, ieskoti salycio tasky tarp muzikos ir iuolaiki- uzgarsis, konceptas, idéja,
nio meno, mokslo konteksty, skirtingy strategijy. UZgarsis yra terpé, komunikacija, medija,
palanki skleistis jvairiems konceptualiems muzikos meno procesams. i§pléstinis laukas.

Manau, tai svarbu, jog negalime prisiminti, kg pajautéme pirmq kartq isgirde ar pagroje chroma-
ting gamy: nesibaigianty, prastq begalybés jausmq, kai visuomet galime pasakyti ,+1°
Mathias Spahlinger?

Struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira,
struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struk-
tira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira, struktira!

Johannes Kreidler?

Kgq reiskia garsas? Kas slypi uz jo?*
Agné Matuleviciaté

1 Tai naujas terminas, kurj darbo autoré straipsnyje vartoja kaip jprastg — dél to §is Zodis toliau tekste
nebus skiriamas kursyvu.

2 Angl. I believe it is very significant that most of us cannot remember what we felt when we either heard or
Pplayed the chromatic scale for the first time: the bad infinity, where one can always say ,+1° that can never
find closure (Spahlinger 2015: 127-166).

3 Vok. Struktur, Struktur, Struktur, Struktuy, Struktur, Struktur, Struktuy, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur,
Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur,
Struktur, Struktur, Struktur, Struktur, Struktur! Beje, siekiant geriau suvokti Johanneso Kreidlerio
karybinj konteksta, galima pasiklausyti jo karinio Audioguide (2015). Priciga per interneta: https://
www.youtube.com/watch?v=5rwTO9Fs1_0&ab_channel=JohannesKreidler [Ziaréta 2023 01 07].

4 Angl. What does sound mean? What is beyond sound?
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Prologas

1986 m. zinomo kino rezZisieriaus Jimo Jarmuscho sukurtame filme Down by Law
(liet. ,Zemyn pagal jstatyma“)’ pasakojama trijy kaliniy, sédin¢iy JAV kaléjime, istorija.
Vienas jy — italas Bobas (akt. Roberto Benigni) — ten mokosi angly kalbos. Toks kon-
tekstas dramaturginiu poziariu puikiai padeda ieskoti dviguby prasmiy, slypinciy tarp
zodziy ir jy formuluociy. Benigni kuriamas Bobo personazas vis paklausia savo kameros
draugy (dviejy amerikiediy) jvairiy angly kalbos gramatiniy taisykliy taikymo atvejy.
Vienas Bobo jiems uzduoty klausimy yra toks: Excuse me, do you say in English, ,I look
at the window" or do you say in English, ,I look out the window“? (liet. ,Atleiskit, kaip jus
angliskai teisingai sakote: ,A§ Ziuriu j langa“ ar ,A$ Ziariu pro langa“?). Kitas filmo per-
sonazas, DZekas (akt. John Lurie), jam atsako: In this case, Bob, I'm afraid you've got to say
I look at the window* (liet. ,Siuo atveju, Bobai, deja, reikéty sakyti ,A$ Zitriu j langa®).
Taip Dzekas ironiskai nurodo } jy mazoje ir langy neturincioje kaléjimo kameroje ant
sienos nupiesta nedidelj langa, turédamas omenyje fakta, kad jie dar ilgai nepajus to, kas
yra kitoje, Ziarint ,pro langa, puséje (o galbut netgi Zvelgdamas j situacija i§ platesnés
perspektyvos ir komentuodamas, kad ekrane Zitrovy matoma kaliniy kamera ir langas
apskritai téra fiktyvi kino scenografijos dalis).

Muzikas Sethas Kimas-Cohenas knygoje In the Blink of an Ear: Toward a Non-
Cochlear Sonic Art teigia, kad to paties veiksmo poliariskumas, uzkoduotas kalbos grama-
tikoje, gali buti siejamas su visa XX a. 6—7-o0jo desimtmeciy konfliktine meno istorijos
drama: ,Viena vertus, Bobo uzduotas klausimas kelia esming Greenbergo i$skirta prob-
lema?®: Ziaréjimas pro langg yra tik iliuzija, nes i§ tiesy Ziarima j paveiksla“ (Kim-Cohen
2009: XV). Butent dél to Dzekas ir pasialé Bobui Ziaréti j patj langa.

Minétg problemg jmanoma analizuoti ir kitaip. Galima sutikti su teiginiu, kad ant
kaléjimo kameros sienos nupiesto lango iliuzija XX a. 6-3j; desimtmet} klestéjusio post-
grinbergo meno, o tiksliau — tokiy meno judéjimy, kaip konceptualizmas, kontekste buvo
problema. Siuo atveju svarbu, kad kitas jos sprendimo budas kardinaliai skiriasi nuo to,
kurj sitlé Clementas Greenbergas. XX a. 7-ojo desimtmecio menas ignoruoja Ziuréjimo
1 langa ar pro jj problema ir sutelkia démesj j tai, kas yra grynasis plok$tumos pavirsius,
kokia $viesa langas praleidzia, kaip jis jungia vidy ir iSore, kokioje erdvéje jis yra (egzis-
5 Daugiau apie filmg Down by Law (1986) galima suZinoti IMDé.com intenetiniame puslapyje. Prieiga

per interneta: https://www.imdb.com/title/tt0090967/ [Zziaréta 2023 08 21].

6 Meno kritikas ir teoretikas Clementas Greenbergas yra pabrézgs, kad kiekviena meno sritis turéty
buti orientuota j jai budingas unikalias ypatybes arba medijos specifiky. Pavyzdziui, tapyba turéty

tirti savo plok§tuma, dvimatj pavirsiy, spalvy ir formy naudojima, o ne imituoti trimate tikrove ar
buti interpretuojama i§ kity meno sriciy perspektyvos.
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tuoja) ar atvirk$¢iai. Menotyrininkas Michaelas Friedas, Greenbergo mokinys, 1967 m.
tiksliai apibadino tokj atvejj: tai yra ,susidarimas ne su langu kaip iliuzija, bet su langu
kaip langu ir su viskuo, ka ,langas“ reiskia pazodziui ir ka jis savyje talpina“ (ten pat:
16-18).

Ziarint i§ kino meno pusés, ¢ia galima javelgti aliuzija j kompozitoriaus Pierre’o
Schaefferio pana$iu metu aprasytus ir tirtus sonorinius objektus (pranc. /véjet sonore)’,
kurie atitolino garsg nuo jj skleidZian¢io garsinio objekto (¢ia turima omenyje nuoroda
i lango tarsi paveikslo atskyrimg nuo galerijos sienos ir pazvelgima j jj kaip j pavirsiy).
Kompozitorius atkreipé démesy, kad garso reikéty klausytis akusmatigkai®, t. y. negalvo-
jant apie konkrety jo Saltinj. Butent tada, kai vienas nuo kito buvo atskirti garsg sklei-
dZiantis objektas ir pats garsas, pastarasis jgavo savo king’.

Nors Greenbergas daugiausia rasé apie vizualinj mena, pasikeites ir modernus po-
kario laikotarpio poziuris } meno karinio samprata, kad meno karinys nebéra tik jo
kanas, nebuvo aktualus tik tapybai (placiau Zr. Greenberg 1961: 775). Tad peréjimas
nuo konvencionalaus prie platesnio, labiau tarpdisciplinisko poziurio tasko juntamas ir
kitose meno srityse, kur jau galima ne tik Ziaréti pro ar 7 langa, bet ir kausytis jo ar pro
ji. Remdamasis XX a. 6-ojo desimtmecio siuolaikinio (galerinio) meno tendencijomis,
Kimas-Cohenas jzvelgia, kad tada ypa¢ svarbu tapo tai, 2g matai ir 4o klausaisi, o ne vien
pats atlickamas veiksmas (ten pat: 35).

7 Pladiau apie tai raSoma 2008 m. publikuotame Andreaso Bicko straipsnyje The Concept of ,Sound
Obyject* (objet sonore) by Pierre Schaeffer (Bick 2008). Prieiga per internety: https://silentlistening.
wordpress.com/2008/05/09/the-concept-of-%E2%80%9Esound-object%E2%80%9C-objet-sonore-
by-pierre-schaeffer/ [Ziaréta 2022 01 11].

8  Placiau apie tai raoma Jono Jurkano meno doktorantaros projekto tiriamojoje dalyje ,Apie akus-
matiskuma. Neregimo garso apraiskos XX-XXI a. muzikos komponavimo kontekstuose® (Jurkanas
2017).

9 Anksciay, t.y. iki atsirandant garso jrasui, kiekvienas garsas buvo autentiskas, unikalus ir gyvas, o
labiausiai ypatingas tuo, kad Zmogus jj visada susiedavo su ¢ia ir dabar garsg skleidzianciu Saltiniu
(pavyzdziui, dainininko balsg klausytojas susiedavo su dainuojancio atlikéjo burna arba muzikos ins-
trumento skleidZiamus garsus — su instrumentu, t. y. fiziniu objektu). Taciau kai atsirado galimybiy
garsg jraSyti, jvyko garso ir jj skleidZiancio $altinio atsiskyrimas. Itin svarbu, kad nuo tada bet kurj
juostg jrasyta garsa buvo galima nusinesti ir pagroti kur nors kitur, t. y. visai ne ten, kur jis autentiskai
skambéjo. Dél to ilgainiui susikiré nauji psichologinés bisenos kontekstai, pavyzdziui, Sizofonija
(Raymondo Murray’aus Schaferio nuomone, tai yra garso atskyrimas nuo jo pirminio 3altinio, ypa¢
naudojant jra§ymo ir atkirimo technologijas; placiau zr. Schafer 1977), nejauka ir kt. Butent taip
prasidéjo nauja garso tyrimy era — minétos srities mokslininkai émé gilintis j garso kino samprata,
tirti garsg skleidZiantj Saltinj ar jo sklidimo aplinkybes i§ esmés.
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Visi $ie aptarti kontekstai (Greenbergo ir postgrinbergo eros) suponuoja klausima
apie meno kurinio reik§me (kg meno kurinys reiskia, kas slypi uz jo kino, kokia Zinuté
gali buti siun¢iama) ir skatina sutelkti démesj j tekstines ir intertekstines garso ar mu-
zikos ypatybes, jy kilme. Pavyzdziui, Kimas-Cohenas perkelia zvilgsnio pro ir j (langa)
paralele j, tarkim, apie ir aplink ar bet kuriy kity panasia reik§me vartojamy prielinksniy
situacijas. Anot jo, toks pozitris islaisvina prota ir leidzia garso bei muzikos praktikas
sieti su lingvistinémis, ontologinémis, epistemologinémis, socialinémis ar politinémis
reik§mémis (ten pat: 18). Visi §ie kirinio sampratos permastymo bei atsigrezimo j jj kaip
] autoriaus mintj procesai jvyksta batent konceptualiojo meno ir muzikos ispléstiniuose
laukuose.

XX a. pradzioje konceptualizmo pirmtakas, menininkas Marcelis Duchamp’as at-
kreipé démesj, kad konceptas néra tas pat, kas karinio idéja (Kaufmann 2018: 31). Pas-
taroji dazniausiai kyla i§ jausminés, intuityvios kurybos proceso pusés, o Siame straips-
nyje pagrindiniu tampa kaip tik priesingas aspektas — protu, racionalumu grindziamos
karybos kilmé ir tokio pat pobudzio kurybinis procesas, kai karinyje esminiais dalykais
tampa ne emocinis jspudis ar abstrakti karybiné intencija, o karinio jgyvendinimo budas,
jo pateikimas ir konkretas kontekstai: situacija, demografija, geografija, istorija. Tiksliau
tariant, tai tyrimu gristas meno karinio atsiradimo procesas (angl. research based process),
ypa¢ budingas $iuolaikinio meno praktikai. Nors daznai iracionalas ir racionalas proce-
sai yra glaudziai susije, straipsnyje aptariami batent racionalas, konceptualas priéjimo
prie kirinio ir jo suvokimo badai. Siuo atveju vertéty skirti démesio Duchampo var-
tojamam terminui #inklainés menas", kurj menininkas vartojo apibrézdamas tik akims
patraukly, bet smegeny veiklos nejtraukiant] menga. Norédamas tai pakeisti, Duchamp’as

10 Karinio konceptualumas grindZiamas koncepto savoka, kuri straipsnio autorei labai reikiminga (ypac
dél to, kad jg apsibrézti ir pasirinkti, kokia jos apibréztis svarbiausia $iy teziy kontekste, truko ne vie-
nerius metus). Konceptas reiskia pagrinding kirinio Zinute, kuria norima perteikti meno kariniu. Tai
intelektinis arba teminis pagrindas, kuriuo remiamasi kuriant ir interpretuojant karinj. Konceptas
gali bati aiSkus arba numanomas, jis visada suteikia gilesne prasme ar kuria platesnj konteksta meno,
taip pat muzikos kirinio visumai. Konceptas muzikos kirinyje — pagrindiné varomoji jéga, lemianti
karinio forma, stilistika, turinj. Kartu tai gali bati ir menininko ketinimas arba tikslas jo karybos
procese. Konceptais gali buti perteikiamos jvairios idéjos (jskaitant socialines, politines, filosofines
ar asmenines temas), sprendziami sudétingi klausimai, provokuojama mastyti arba siekiama sukelti
tam tikras emocijas, be to, jie padeda ZiGrovams suprasti ir interpretuoti meno karinj. Susipazing su
konceptu, Ziarovai gali suvokti menininko ketinimus ir platesnj karinio konteksta. Taigi, apibendri-
nant galima pasakyti, kad konceptas — pagrindiné karinio idéja arba tema, kuria remiamasi kuriant
ir interpretuojant karinj. Kartu tai esminis elementas, suteikiantis gilumo ir reik§més vizualiniams,
estetiniams karinio komponentams.

11 Versta i§ anglisko termino retinal art, kurio vartosenos kontekstas placiau aptariamas Calvino Tom-
kinso knygoje The World of Marcel Duchamp (ir. Tomkins 1966).
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pradéjo kurti visiskai kitokio pobudzio karinius'?. Vis délto §is kontekstas labiau susijgs
su vizualiyjy meny sritimi.

Prie apibudinimy muzikinis ir garsinis priartéja jau minétas autorius Kimas-Cohe-
nas. Pasak jo, tie apibadinimai atsirado gerokai véliau dél to, kad garso menas ir muzikos,
garso medijos konceptualizavimo strategijos galutinai susiformavo tik XX a. 8-ajame

desimtmetyje (Kim-Cohen 2009: 19-25).
Muzikoje, kaip praktikoje, vyrauja medijy specifiskumo manija. | diskursyvy muzikos

zodyng jtraukiamas terminas, kuriuo jvardijamas svetimkuanis, visada grasinantis ja uz-
krésti — extramusical [liet. virSmuzikinis — aut. past.]. Net modernizmo vir§anéje esantys

tapytojai neturi pavadinimo, kuriuo vadinty papildomus parodinius elementus; kino

karéjai nesirapina virskinematografiskumu. Ta¢iau muzikoje, kaip akademinéje meno ir
atlikimo disciplinoje, jau¢iamas poreikis identifikuoti, o daznai ir eliminuoti gamybos,
recepcijos ar diskusijos aspektus, kurie néra konkreciai pasireiske materialiu, t. y. mu-
zikiniu, pavidalu. Intramuzikiniai aspektai (muzikos paribyje vadinami tiesiog muzika)

fiksuojami arba notacijos uzrasuose, arba konkreciai kiekybiskai pamatuojamuose, gir-
dimuose reiskiniuose. Muzikos dalimi skelbiama tik tai, kam galima priskirti konkrecias

muzikines vertes (t. y. garso aukstj ir auks¢io santykius, metra, tempa, dinamika, instru-
menty skambesj). Visa kita yra iSoré (ten pat: 64-65).

Svarbu tai, kad vietoj vizualiesiems menams taikomo termino tinklainés menas Ki-
mas-Cohenas sitlo kitg angliska terming cochlear art (liet. garsinis menas), kildinamg i§
viding ausj sudarancios sraigés pavadinimo ir apibudinantj mena, skirta tik klausytis™.

12 Zymiausias jy — ,Fontanas®, kuris laikomas modernaus meno pradzia Zymin&iu objektu. Galerijoje
karinys eksponuotas kaip skulptira, nors i§ tikryjy tai buvo kito objekto vardu pavadintas pisuaras
(skulpturai pavadinimg suteiké pats Duchamp’as), ant kurio pavir§iaus menininkas pasirasé kaip
autorinio darbo kuréjas. Reikéty pazyméti, kad ant meno karinio pasiradyta ne Duchampo vardu, o
R. Mutto pseudonimu, kurj jkvépé pisuary (tiksliau, tualeto ir vonios gaminiy) jmonés pavadinimas.
Beje, butent skulptira ,,Fontanas“ | vartoseng jvedé gatavo objekto (angl. ready-made) savoka ir davé
pradzig konceptualiojo meno uZuomazgoms.

13 Nors Duchamp’as vis dar laikomas konceptualizmo pirmtaku, remiantis 2024 m. atlikto tyrimo duo-
menimis, galima kelti prielaida, kad jis galbat buvo pavoges vieno savo kertiniy kariniy ,Fontanas“ idéja.
Brity meno istoriko Glyno Thompsono tyrimai rodo, kad ,,Fontanas“ negaléjo buti Duchampbo idéja ir
kad jis ja pavogé i§ vokieciy dadaizmo menininkés Elsos von Freytag-Loringhoven — tyréjas nusta-
té, kad ant pisuaro pasirasyta butent jos iSskirtine rasysena. Taip pat Thompsonas padaré isvada, kad
Duchamp’as negaléjo nusipirkti pisuaro Niujorko santechnikos parduotuvéje, kaip jis pats teigé, nes tai
buvo unikalus Filadelfijoje gamintas modelis. Remiantis turimais $altiniais, Duchamp’as niekada ten
nesilanké, o Filadelfijoje tuo metu gyveno batent von Freytag-Loringhoven. Nors panasiy jrodymy yra
ir daugiau, kol kas jie, bent jau oficialiai, meno istorijos nepakeité. Placiau Zr. Alberge 2023. Prieiga per
interneta: https://www.theguardian.com/artanddesign/2023/oct/15/conceptualist-art-fountain-is-fake-
say-historians-marcel-duchamp [Ziuréta 2024 08 18].

14 Autorius savo knygos In the Blink of an Ear: Toward a Non-Cochlear Sonic Art (Kim-Cohen 2009)
pavadinimg kildino i§ anglisko posakio in the blink of an eye (liet. ,akimirksniu®), Zodj eye pakeisda-
mas ZodZiu ear. Lietuviskas modifikuotos frazés vertimas buty toks: ,ausies mirksniu®.
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Autorius atskleidzia ir savo poziarj j konceptualiojo meno garso elementus (ar j tai, kaip

juos deréty analizuoti tiek istorine, tiek teorine, tick praktine prasme) ir visa tai sudeda
i termino non-cochlear (liet. negarsinis menas), skirto apibudinti sgmoningo klausymosi

ir mastymo procesus, samprata. Tam, kad garsas buty jprasmintas kaip konvencionalus

muzikos parametras (garsiné muzikos raiskos forma), idéjos turi buti vokalizuotos, min-
tys — sukomponuotos, strategijos — suorkestruotos. Taciau autorius taip pat pazymi, kad

negarsinis menas reaguoja j konvencijas, forma ir turinj, kuris nebutinai turi tik garsine

raiskg (ten pat: 23), o tai patvirtina fakta, kad muzika ir garso menas gali buti suvokiami

ne vien kaip garsing raiska turintys reigkiniai ir kad jiems galioja kontekstai ar taisyklés,
susije ne vien su garsine raiska, bet ir kitomis raiskos priemonémis ar meno, mokslo sri-
timis. Tokie kontekstai tampa i$pléstiniu poziario j muzikos karinj, jo karima ir raiskos

priemones tasku.

Muzika i$pléstiniame lauke

Terminas ispléstinis laukas (angl. expanded field) pirmiausia susijes su skulptiros
meno sritimi. Lauko sgvoka $iame kontekste kildinama i§ Pierre'o Bourdieu esé Ku/turos
produkcijos laukas (1973), kurioje autorius suformuluoja teiginj, kad jo tiriamas kultaros
produkcijos laukas sukuria miusy, Zmoniy, simbolius ir atvaizduoja mus mums patiems
ir kitiems. Turédamas omenyje visuomenés Zinias, i$silavinima, estetinj skonj, vartojimo
lprocius, nusistovéjusias bendravimo formas ir kt., jis §} reiskinj dar vadina kultariniu
kapitalu®. Ispléstinio lauko terming pirmg kartg pavartojo menotyrininké, meno teore-
tike Rosalind Krauss straipsnyje Sculpture in the Expanded Field (1979). Jame autore,
jtvirtinusi postmodernizmo savoka ir taip atskyrusi mastymo bei karybinius procesus
nuo pagrindiniy modernizmo teziy (palikdama jas tik modernizmo pamatams ir kilmei
nagrinéti), pabrézia, kad XX a. 7-8-ajame desimtmetyje modernistinés idéjos pasieké
,mastymo juodaja skyle“!®, kad siuolaiking skulptarg vertinti ir analizuoti tapo jmano-
ma tik per tai, kas nebéra skulptara (¢ia turimas omenyje visiskai naujas pozitrio tas-
kas). Autoré raso: ,Skulptara yra tai, j kg atsitrenki, kai atsitrauki norédamas pamatyti
paveikslag 7 (Krauss 1979: 35). Siuo atveju greiciausiai ji turi galvoje tik ateityje susifor-

15 Visuotinés lietuviy enciklopedijos internetiniame puslapyje Vylius Leonavi¢ius pristato kultarinio kapitalo
sampratg. Prieiga per interneta: https://www.vlelt/straipsnis/kulturinis-kapitalas/ [Ziaréta 2022 01 12].

16 Turima galvoje tai, kad menas per ilgai buvo vertinamas labiau kaip amatas ar iracionalus karybinis
procesas, bet dél XX a. antrojoje puséje vykusiy reiskiniy apie meng pradéta mastyti labiau kaip apie
intelektualinj karybinj procesa.

17 Angl. Sculpture is what you bump into when you back up to see a painting.
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muosiantj instaliacijos meng'®. Pasak menotyrininkés, butent XX a. 7-ajame desimtme-
tyje kultara jzengé j kategoriskq niekieno Zemg: pavyzdziui, architektiroje tapo svarbus
ne pats pastatas ar jo struktira, o butent tai, kas yra ant pastato ar priesais jj, jo uZimtos
vietos istorija ar, tiksliau, visa tai, kas yra ne pastatas (véliau Krauss §j reiskinj vadino ne
architektira). Tas pat nutiko krastovaizdzio sampratos atveju: aktualus tapo ne pats kras-
tovaizdis savaime (ne krastovaizdis), o tai, kas dar jam priklauso, krastovaizdzio elemen-
tai ir pan. (ten pat: 36). Taigi, Krauss, taikydama atmetimo, neigimo principa, pagal kurj
skulptira yra ne krastovaizdis (gamtiné aplinka) ir ne architektara (urbanizuota aplin-
ka), i§plétojo skulptaros samprata nuo uzdaros ir pagrjstos iki atviros ir kompleksiskos,
t. y. apimancios ir krastovaizdj, ir architektara. Tokia inkliuzyvia karyba meno teoretiké
pavadino vietos erdvinémis konstrukcijomis (angl. size constructions) (Novickas 2011: 7).
Anot Krauss, ispléstinio lauko terminas tapo tarpsritinés meninés kiarybos ir menininky
bendradarbiavimo sinonimu — jis suponavo ne meny susiliejimg (sintez¢), o skirtingy
praktiky ir idéjy sambavj, taip pat meno erdviy jvairove (ten pat). Vadinasi, tokia prielai-
da leidzia pazvelgti } meno kurinj kaip j objekta ne tik per konkrecias, butent tai meno
sriciai aktualias taisykles, bet ir pritaikant kity meno ar mokslo sri¢iy galimybes.
Literataros, kurioje kalbama apie muzika iSpléstiniame lauke, néra daug, ir tai tik
parodo, kad ragymas $ia tema — ypac aktualus. Kroaty kilmés kompozitorius Marko Ci-
ciliani, veikiantis tarpdisciplininéje muzikos kompozicijos srityje (angl. interdisciplinary
composition), straipsnyje Music in the Expanded Field — On Recent Approaches to Interdis-
ciplinary Composition teigia, kad $iais laikais daugelis kompozitoriy kuria uz tradicinés
muzikos riby, plésdami savo veikla j kitas medijas ir pasitelkdami skirtingas praktikas:
performatyvius elementus (atéjusius i§ performanso ar teatro meno sriciy), tekstus, ju-
dancius vaizdus (vaizdo jrasus, ilgos trukmés hepeningus, gyvas skulpturas ar instaliaci-
jas) ir kt. (Ciciliani 2017). Pasak autoriaus, tokia praktika nuo kity tarpdisciplininiy pro-
jekty skiriasi tuo, kad daznai menininkai patys ir jgyvendina savo projekty vizualinius ar
performatyvius elementus arba, jei jie bendradarbiauja su kity sri¢iy menininkais, jpras-
tai jau turi susidélioje konkrecia (iSgryninta) viso karinio idéja, i§plétoje koncepts ir pa-
teike struktira. Paties Ciciliani kalbinta, tekste cituojama kompozitoré Jennifer Walshe
tvirtina: ,Noriu, kad tai baty vadinama muzika, o ne vien tarpdisciplinine sritimi, ir kad
diskutuotume apie tai kaip apie muzika“ (cit. i§ Ciciliani 2017: 24). Ciciliani nuomone,
paradoksalu, kad kai kurie kompozitoriai nebegali isreiksti muzikiniy idéjy vien garsu.
Vis délto kompozitorius Robertas Ashley dar 1961 m. akcentavo: ,Man atrodo, kad pats

18 Instaliacijos menas, kaip meno raiskos forma, susiformavo XX a. 7-8-ajame desimtmetyje. Si meno
rasis galéty bati sinonimiskai vadinama iSpléstine skulptara.
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radikaliausias naujosios muzikos apibrézimas, kurj galé¢iau jsivaizduoti, buty toks, kuris
apibudinty muzika be jokios nuorodos j garsa“ (Nyman 1974: 11).

Ciciliani nesiekia pateikti naujo, ontologinio muzikos apibrézimo, ta¢iau akcentuoja
tikslg } j; jtraukti ir ne garsinius, kaip pats sako, ,ne vien skambancius“ elementus. Batent
tai jis ir vadina muzika ispléstiniame lauke. Kompozitorius straipsnyje mini ir Helmuto
Lachenmanno teksta Uber das Komponieren (1986), kuriame tvirtinama, kad ,kompo-
nuoti — reiskia sukurti instrumentg“ (Lachenmann, cit. i§ Ciciliani 2017: 25). Ciciliani
tekste taip pat teigiama, kad 2013 m. Stefanas Prinsas, dar karta permastes Lachenman-
no idéjas, pabrézé, kad siais laikais muzikos komponavimo instrumentas nebesusideda
vien i§ orkestro, fortepijono, saksofono ar garso jraso: dabar visa tai iSsiplété iki kom-
piuteriniy Zaidimy konsoliy, judesio sensoriy, stebéjimo ar kompiuteriy kamery, vaizdo
projektoriy, midi signaly ir klaviatary, internetiniy protokoly, paiesky algoritmy ir t. t.
Todél ir esa normalu, kad instrumento logika ilgainiui kinta (Prins, cit. i§ Ciciliani 2017:
25). Taigi, tikrai nataralu, kad visoms §ioms naujovéms reikia kitokios logikos, dél kurios
kyla naujy klausimy ir salygy. Tiesa, Prinsas nekalba tiesiogiai apie muzikg ir nei$skiria
konkreciy meno sri¢iy, taciau akivaizdu ir neabejotina, kad medija', kaip ir jos karimo
budai, ja lydintys diskursai, kinta ir tampa nauja meno sritimi.

Grjztant prie Ciciliani straipsnio, dar reikéty pridurti, kad jo autorius apklausé ne
vieng kompozitoriy, veikiantj i§pléstiniame muzikos (ar tarpdisciplininiame) lauke, ir do-
méjosi, kokiy papildomy gebéjimy jiems teko jgyti, kad galéty jgyvendinti savo karinius.
Visas reikalingy jgudziy ir jrangos sarasas atrodé mazdaug taip: vaizdo jrasy redagavimo
programiné jranga, vaizdo projekeijy (VJ) jrankiai, kino kameros ar fotoaparatai, sce-
nografijos ir ap$vietimo dizaino Zinios, programavimo kalbos, komunikacijos protokoly,
kompiuteriy i§manymo, litavimo, siuvimo, knygy maketavimo ir kt. jgudziai (Ciciliani
2017: 27). Visa tai kompozitoriui priminé Prinso naujojo instrumento gamyba. Jprastai
kariniy autoriai minéty ir kity papildomy jgudziy jgyja savarankiskai ar kreipiasi j sriciy
specialistus, nes dazniausiai tai néra tie dalykai, kuriy jie galéty iSmokti akademinéje
institucijoje studijuodami muzikos kompozicija.

Kaip jau minéta, muzika iSpléstiniame lauke kuriantys kompozitoriai turi jgyti ne
vien su garsu ir muzika susijusiy jgadziy bei Ziniy. Kai jie i$plecia savo karybos interesus
1 kitas meno ar mokslo sritis, pasikeicia ir jy muzikinio lauko suvokimas, ypa¢ lyginant
su tuo, nuo kurio buvo pradéje dirbti. Kadangi ispléstiniame muzikos lauke susipina
skirtingi diskursai ir strategijos, tampa sunku apciuopti jy esme. Ciciliani straipsnyje
Music in the Expanded Field — On Recent Approaches to Interdisciplinary Composition is-

19 Sj terming j vartoseng jvedé medijy teoretikas Marshallas McLuhanas knygoje Understanding Media:
The Extensions of Man (1964). Medija — tam tikra siunciama Zinuté, terpé, kuria sklinda meno kirinys.
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skiria tris aiSkiai dominuojancius kriterijus komponuojant muzika i$pléstiniame lauke:
1) intertekstualuma (turint omenyje ne tik idéjos vystymo etapa ar karinio koncep-
to-mindiy sistemos karima, bet ir paties koncepto kody raiska per skirtingas medijas);
2) fiziologija (tiriant ne tik atlikéjy fizinj bavj atliekant karinj ar, pavyzdziui, karinio
klausytojy kano padeéty, kuri gali priklausyti nuo jvairiy konteksty, bet ir muzikinj teatra
ar performansus); 3) skirtingus klausymosi badus® (Ciciliani 2017: 29). Beje, visus juos
savo muzikos komponavimo praktikoje taiko ir $io straipsnio autoreé.

Idéjiskai susiedama konceptualiuosius muzikos kontekstus ir muzikos i$pléstiniame
lauke kontekstg su ziaréjimu butent ne 7 langa (ar jo pavirdiy), o pro langa (t.y. j karinj
zvelgdama ne vien tik per specifinei meno sri¢iai budingg pozitrio prizmeg), straipsnio
autoré jzvelgia galimybe ] vartoseng jvesti nauja terming uZgarsis, kuris padéty apibrézti
dél koncepto ir idéjos samplaikos ir jy atskirties besiformuojant} nauja fenomena. Mi-
nétas terminas gimsta i§ medijinio konceptualaus muzikos ar garso karinio, daznai vei-
kiancio ispléstiniame lauke. Cia muzika (ar garsas) neretai veikia kaip elementas arba
medija — garsu ar muzikos kariniu siunc¢iama Zinuté, kurianti skirtingus diskursus. Taigi,
karinio medijiskumas — viena pagrindiniy uzgarsio savybiy.

Uzgarsis

Daugumg kuriniy lydi anotacijos, daznai neturincios nieko bendra su tuo, ka girdime,
arba tekste raSoma viena, o galutiniame karinyje tos pirminés Zinutés negirdime, nors
tam pasitelkiami garso kodai, ar nematome, nors tam pasitelkiami vizualiniai kodai. Tad
$iuo atveju itin reik§mingas uzgarsis — muzikos karinio reik§émé?'. Jis suponuoja butent
tokj karinio patyrima, kai anotacijoje aprasyta mintis aiskiai uzkoduojama galutiniame
karinyje ir yra kuo arc¢iau sékmingo jos atkodavimo etapo. Tad labai svarbu pabrézti, kad
uzgarsis — komunikacijos priemoné, skatinanti issiysti kuo tikslesn¢ karinio (reik§meés)
Zinutg, atspindincia muzikos karinio visumg. UZgarsis yra ne tik tai, kas skamba, bet ir
tai, kas slypi uz garso ir muzikos patyrimo riby. Jei muzikos karinio garsas suvokiamas
kaip medija ir turinys, jo rezultatas kartu yra ir tai, kas néra garsas. Uzgarsis atspindi
muzikos kirinio visuma. Jei uz garso riby nieko néra, toks karinys negali buti laikomas
konceptualiu. Kadangi muzika uzgarsio kontekste suvokiama labiau kaip medija, jai ba-
dingos savybés turi buti perduodamos ir garsiniu (muzikiniu), ir #£garsiniu (negarsiniu)

20 Autorius aptaria estetinj, fizinj, muzikinj, fragmentiska, redukuota klausymosi badus ir nurodo, kad
apie juos verta mastyti komponuojant karinius (svarbu, kokiomis salygomis ir kaip klausytojas gali
klausytis karinio). Placiau zr. Ciciliani 2017: 29.

21 Straipsnyje pateikiamas ne vienas uZzgarsio apibréZimas, taciau §is laikytinas pagrindiniu.
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pavidalais. Svarbu ir tai, kad jei karinyje veikia negarsiniai parametrai®, tai dar nereiskia,
kad juose néra garsinés (akustinés) raiskos.

Kurdama muzikos karinius, straipsnio autoré koncepta suvokia kaip idéjinj plana,
minciy sistema, o uzgarsj — kaip reik§més* karimo jrankj, raiskos formas, koncepto
jgyvendinima, priemoniy rinkinj.

TAIL KA ISGIRDAU = TAI KA SUPRATAU
konceptas =  perceptas

komporzicijos turinys = reiksmé

audiovizualiniai kodai = interpretacija

1 pav. Straipsnio autorés sitlomas komunikacijos modelis

Terminas wuZgarsis susiformavo dél savokos paratekstas, kurig vartotojo prancuzy
literatiros teoretikas Gérard’as Genette’as, jtakos. Pasak mokslininko, parateksta sudaro
dvi dalys: 1) peritekstas — teksto segmentas, egzistuojantis fizinéje karinio erdvéje (tu-
rimas omenyje pagrindinis literataros karinio tekstas); 2) epitekstas — segmentas, kuris
egzistuoja uz fizinés karinio erdvés riby (placiau zr. Genette 1997). Tai, kas tarpininkau-
ja tarp teksto ir skaitytojo — vardai, antrastés ir paantrastés, dedikacijos ir jrasai, epigrafai,
pratarmés, jvadai, pastabos, epilogai, autoriné korespondencija, dienora$¢iai ir t. t. — yra
ribiniai teksto parametrai, kurie kuria ir praplecia kurinio reik§éme. Paratekstas formuoja
skaitymo kryptj, pateikia karinio konteksta, jis yra ,tarpiné zona tarp ir anapus teksto®
(ten pat: 407). Anot Genette'o, kai paratekstai (ypac epitekstai) yra komentuojamojo po-
budzio, jie gali virsti metatekstais. Tokia autoriaus tarptekstiniy rysiy klasifikacija tampa
isskirtinai aktuali permastant konceptualiojo meno karinio samprata i§ kompozitorés
ir §io straipsnio autorés Agnés Matuleviciatés perspektyvos, o ypa¢ méginant atrasti

22 Cia turimas omenyje per kirinio kirimo procesg atliktas tyrimas. Jis nurodo jvairias kompozicines
priemones ar kirinio formg, jvairius karybinius sprendimo badus, kurie gali bati isreiksti tiek garsine,
tiek negarsine forma. Tam gali buti pasitelkiami performatyvas karinio elementai: pavyzdziui, vaizdo
projekcija, atlikéjy drabuziai, karinio atlikimo vieta, atlikéjy pozicija, kontaktas su Ziarovu, klausymo-
si nuorodos ir kt.

23 Semiotiko Algirdo Juliaus Greimo teigimu, reik§mé yra procesas, ,kalbos vieno lygmens j kita, vienos
kalbos j kita, skirtinga, transponavimas“ (Greimas 1989: 81). Zvelgiant i§ semiotinés perspektyvos,
tam, kad galétum ka nors iSversti, tai turi ka nors reiksti. Reik§mé yra karinio esmé — tai komuni-
kacijos budas, nurodantis, kaip karinys padarytas, kas buvo méginama pasakyti ir ka ar kaip reikéty
suvokti. Visa tai jvyksta per percepcijos procesa, t. y. kai suvokéjas mégina kg nors suvokti. Atradus §j
poziurio taska paaiskéja, kad reiksmé yra kitimas, universalus veiksmas nuo pradzios iki pabaigos.
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galimas sudedamasias uzgarsio dalis (placiau jos aptariamos toliau straipsnyje), klasifi-
kacines konceptualaus muzikos karinio schemas.

Uzgarsio paskirtis — padéti kompozitoriams mastyti apie savo karinj placiau, jzvelg-
ti daugiau jo sluoksniy, permastyti, kokias komponavimo priemones jame galima taikyti,
kad karéjai kuo raiskiau perteikty mintis ir sukurty reik$mes jas uzkoduodami. Formuo-
jant muzikos ar garso karinio reik§me, svarbu jj suvokti kaip kultaros teksta, tam tikry
kody rinkinj, gebéti ji dekonstruoti (net prie§ jam gimstant). Michelio Foucault teigimu,
dekonstrukcija prasminga kaip diskurso interdiskursyviy priklausomybiy atvérimas, o
diskursyvios praktikos yra kalbéjimo, rasymo ir mastymo praktikos, kuriy atsiradima ir
paplitimg lemia taisyklés arba fundamentalas kulttaros kodai (Foucault 1998: 34—40).

Uzgarsio tipologija

Kadangi konceptualiuose ar bent jau konceptualumo bruozy turinciuose kariniuose
veikia medijiskumas, viena pagrindiniy uzgarsio savybiy ir salygy tampa jo raiskos pa-
vidalas, kuris nebutinai privalo buti akustinis (8io straipsnio autorés nuomone, uzgarsis
gali buti ir akustinés, ir neakustinés rai§kos). Bet svarbiausia tai, kad uZgarsis turi tap-
ti komunikacijos priemone. Sie teiginiai grindziami Claude’o E. Shannono straipsnyje
A Mathematical Theory of Communication pateiktomis tezémis ir jame analizuojamu ko-
munikacijos modeliu (Shannon 1948: 379-423). Minétas modelis pristatomas Zemiau
pateiktoje schemoje (2 pav.).

KANALAS
SALTINIS | = | SIUSTUVAS | e — IMTUVAS =3 | GAVEJAS
(uzkodavimas)| SIGNALAS GAUTAS (atkodavimas)
SIGNALAS
PRANESIMAS T PRANESIMAS
TRIUKSMAS

2 pav. C. E. Shannono komunikacijos modelis (placiau zr. Shannon 1948)

Shannono komunikacijos modelis atskleidzia, kaip pranesimas i§ $altinio siystuvu
keliauja j imtuva ir pasiekia gavéja. Analogiskai ir darbo autoré, siekdama i3siysti aiskesnj
muzikos karinio pranesima, gali suformuoti uzgarsio komunikacijos elementus, jo sasaja
su konceptu ir nurodyti, kokie gali buti $ig komunikacijos granding sudaranéiy elementy,
garso ir uzgarsio diskursai. Taip pat reikéty atkreipti démesj, kad tokioje grandinéje gar-
sas tampa uzgarsio priespriesa, taciau jy rysiai islieka paradoksaliai artimi. Visa tai daro
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jtaka ne tik konceptualaus muzikos (garso) karinio suvokimui, bet ir pasirenkamoms jo
komponavimo strategijoms. UZgarsio materialiné raiska atsiranda medijy ypatybiy tu-
rin¢ioje prane$imo dalyje tiek jj siunciant (koduojant), tick gaunant (kai garsas turi ry§j
su uzgarsiu). Shannono komunikacijos modelio interpretacija, kurig pateiké $io darbo
autoré, nurodyta Zemiau (Zr. 3 pav.).

s — KONCERTAS
ATLIKEJAS MUZIKOS KURINYS PERFORMANSAS
(kiinas, objektas)
KOMPOZI- B UZGARSIS — — GARSAS B KLAUSYTOJAS,
TORIUS 1erl(<ogce.ptas SIGNALAS GAUTAS | (atkodavimas) meno vartotojas
(uzkodavimas) SIGNALAS
PRANESIMAS PRANESIMAS
(medija) (medija)

ISSILAVINIMO STOKA, NESIDOMEJIMAS
(ARBA PER DIDELIS DOMEJIMASIS)
TAM TIKRA MENO SRITIMI,
PRIKLAUSYMAS KONTEKSTUL,
BLOGOS SALYGOS KLAUSYTIS KURINIO,
NEPAVYKES ATLIKIMAS IR T. T.

3 pav. Pagal C. E. Shannono komunikacijos modelj straipsnio autorés sudaryta schema

Kaip jau buvo uzsiminta, dél Shannono komunikacijos modelio galime jzvelgti
uzgarsio ir garso prieSyb¢. Remdamasi kalbininko Algirdo Juliaus Greimo semiotiniu
kvadratu, straipsnio autoré sukiré uzgarsio priesybiy ir konteksty modelj (zr. 4 pav.),
padedantj geriau suvokti uzgarsio savoka ir ja jsisavinti. Sioje schemoje garsas, negarsas
ir neuzgarsis yra nekonceptualaus, tradicinio karinio (tokio, kuris suponuoja konvencio-
nalumg) elementai, o uzgarsis, garsas ir negarsas — konceptualaus kirinio elementai. Kon-
vencionalts kiriniai taip pat gali turéti j uzgarsj panasiy elementy (pavyzdziui, negarso
kategorijoje gali buti apranga ar vizualizacija), taciau jie nebutinai papildys koncepta, ir
uZgarsis tokiuose kariniuose nebus lemiamas faktorius. Konceptualaus karinio dekons-
trukcijoje dalyvauja keturi elementai: konceptualus kochlearinis, konceptualus nekoch-
learinis, nekonceptualus kochlearinis ir nekonceptualus nekochlearinis. Taigi, dar labiau
praplétusi savoky ir konteksty apimtj bei prasmes, $io straipsnio autoré sukiré visus
juos apibendrinant; model}, kuriame parodyti konceptualaus karinio sudedamyjy daliy**
tarpusavio rysiai (Zr. 5 pav.).

24 ] konceptualaus kirinio sudedamasias dalis jtraukiama: anks¢iau aptartos idéjos ir koncepto savoky
kilmé, jy atskyrimas, konteksty hierarchija (konceptualiojo meno ir konceptualiosios muzikos raida,
ispléstinio lauko pozitrio tagkas), kariniy analizé, menininky, karéjy darbuose aptartos technikos.

112 X11 #2024 ¢« ARS et PRAXIS



Uigarsis: tarpdisciplininis poziaris  muzikos karinio reik§me Agné MATULEVICIUTE

<, 0.9,}/.; ] iSpléstinj lauka
= . .
KONCEPTUALUS KURINYS / "%o; .?j,‘,i‘e‘,',‘f‘.,ﬁ.‘fu"s
\ kiirinys, tiek ir
Garsiné uzkoduoto nekonceptualus,

UzGARSIS koncepto iSraiska GARSAS tradicinis

(iracionalios kilmés)
kiirinys. Skirtumas
tarp ju yra tas, kad

Konvenciné komponuojant
Negarsu (ti(kl:} ksu::::}lo kiirinj pirmu atveju
uzkoduotas usy. :
konceptas orientuota) m3stoma apie
garsiné raiska lauka, antru — ne.

Taip pat skirtingai
konstruojama kiirinio
. Zinuté — samoningai,
NEGARSAS | Negarsiniai kon- | NEUZGARSIS vadovaujantis
venciniai kontekstai i$pléstinio lauko

(tradiciné apranga, salygomis ar j jas

/ koncertiné situacija, o
/ pavadinimai ir kt.) neatsizvelgiant.

- Lygiai ta pati salyga
NEKONCEPTUALUS TRADICINIS KURINYS \

galioja ir uZgarsiui.

4 pav. Konceptualaus kirinio dekonstrukcija: remiantis A. J. Greimo semiotiniu kvadratu
darbo autorés sukurtas uzgarsio priesybiy ir konteksty modelis

Schemoje aiskiai matoma, kaip kariniui gimstant nesunku pereiti nuo itin plataus,
iracionalaus idéjos® lauko iki koncepto® ir patekti j kitus, su konceptualizmo istorija
bei raida susijusius, logika grindziamus diskursus.
Batent $iy dviejy — idéjos ir koncepto — plotmiy
sankirta ir Zymi modernistine paradigma. Toliau i§
koncepto sferos patenkama j iSpléstin lauka, kur
idéja tampa jau konceptualizuota ir kur ja jmano-
ma aptarti remiantis skirtingy (karéjo pasirinkty ar

UZGARSIS

tiesiog kariniui aktualiy) meno ir (ar) mokslo sriciy
kriterijais ar taisyklémis. Sikart tuo pat metu islie-
kama ir muzikos, ir i$pléstinio lauko ribose (§i dalis ISPLESTINS LAuKAS
KONCEPTAS

glaudziai susijusi ir su tarpdiscipliniskumo, tarp- i

sritiSkumo sgvokomis). Postmodernistinei paradig-
mai esminé yra koncepto ir i$pléstinio lauko san- 5 pqv. Konceptualaus kirinio
duara, o schemos centre atsiduria uzgarsis, kuris su- sudedamuijy daliy tarpusavio
ponuoja galutine karinio iraiskos forma, rezultata. rysiy schema

25  Kaip minéta $io straipsnio prologe, idéja sietina su iracionalumu, subjektyvumu, abstraktumu ir jausmu.
26 Konceptas (minciy sistema) sietinas su racionalumu, objektyvumu, logika ir prieZastingumu.
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Kadangi uzgarsis, naudodamasis konceptualiomis, autoriaus sukurtomis minciy siste-
momis, koduoja, perteikia karinio reik$me, itin svarbu tai, kad uzgarsinj karinj jmanoma
atkoduoti, apie jj galima kalbéti, analizuoti, apibudinti, paaiskinti.

Pamastymai (vietoj i$vady)

Taigi, jeigu idéja konceptualizuojama, muzikinio (garso) kurinio israiskos forma
tampa jo zinuté (medija), o uZgarsis veikia kaip komponavimo priemoné, kuri kuria
reikSme, suteikia kariniui struktara, padiktuoja jo forma. Beje, minéta struktara veikia
butent iSpléstiniame lauke, nes kuriant karin} mastoma ne tik apie garsinj, bet ir uz-
garsinj rezultata (apie tai, kas yra ir garsas, ir ne tik). Klasikiniame, konvencionaliame
karinyje démesys j iSpléstinio lauko ir koncepto kontekstus dazniausiai nekreipiamas
arba néra esminis.

Siekiant sukurti konceptualy muzikos (garso) kurinj, formuojama tokia kompo-
navimo proceso seka: idéja, konceptas, iSpléstinis muzikos laukas, uzgarsis, karinys
(tiksliau, i§pléstiniame muzikos lauke komponuojamas konceptualus, uZgarsinis karinys).
Kiekviename komponavimo proceso etape atsiranda vis daugiau karinio materialumo
(kaniskumo) kody. Toks kurinys pasizymi $iomis konceptualaus muzikos (garso) kuri-
nio ypatybémis:

+ karinyje pagrindiniu aspektu tampa koncepto turinys ir jo estetika, o muzika (gar-

sas) virsta medija (anot McLuhano, siun¢iama Zinute), skirta visam tam perteikti;

+ karinio autoriaus siekis — uzkoduoti minciy sistema taip, kad karinys buty kuo
geriau suvokiamas adresatui;

+ labai didelg (netgi esming) reik§me jgauna muzikos ar garso karinio pavadinimas,
kuris tampa pagrindiniu karinio reiksmeés raktu (konceptas = perceptas);

+ karinio konceptas atsiskleidzia ne vien per technologine (karinio komponavimo
techniky) prizme, bet turi ir j; komentuojancia anotacija (aprasyma);

+ per pasirinktas garsines raiSkos priemones karinys klausytoja kviecia } intelek-
tualin dialoga, jame apstu artefakty, kultariniy kody, nuorody j autoriaus minciy
sistema,;

+ karinys vertinamas i$ i$pléstinio muzikos lauko perspektyvos — jame ypac svarbus
tampa trys kriterijai: intertekstualumas, fiziologija, skirtingi klausymosi badai;

+ karinys daznai buna tarpdiscipliniskas, performatyvus, jame veikia ir ne muziki-
niai kontekstai (vizualumas, erdviskumas, atlikimo aplinkybés, naujy instrumen-
ty — fiziniy objekty ar skulptary — karimas ir pan.);

+ karinj atlikti daznai gali ir ne muzikai.
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Taigi, konceptualaus karinio esmé — koncepto uzslépimas, jam suteikiant naujus pa-

vidalus kitose medijose ir taip aktyviai jtraukiant koncepta } kirinio suvokimo diskursa;

muzikinio konceptualaus karinio atveju visos kitos medijos telkiasi uzgarsio kontekste.

Kad konceptas tapty neatsiejamu karinio suvokimo diskursu ir karinys galéty bati lai-

komas konceptualiu, turi buti tenkinamos §ios salygos:

1) vykti koncepto artikuliacija (dazniausiai — verbalinés medijos lygmenyije);
2) jvykti koncepto transformacija j kita medija (garsing, vizualing, judesio, kt.);
3) taikomas izomorfinis transformavimo budas — tai tiesioginis, formalus naujos

struktiros atitikmuo.

Epilogas, arba 122 Zzodziai apie uzgarsj*’

27

reik§mé

ka ji reigkia?

nieko nesuprantu, kg ¢ia groja?

suprantu

nenoriu suprast ar negaliu?

turinys

kariniai, reiskiantys £azkq

tai, kas slypi UZ kairinio,

uz garso

reik§mé garse

aprasymas

kodél apragymas daznai neturi nieko bendro su tuo, kg girdziu ir matau?
gal kas turi vandens?

svarbu vandens tékmés nesustabdyti, nes sustojes pradeda puti

taip ir minties tékmé. Ar garso

garsas kaip kodas

ka nori uzkoduoti, ar pagalvojai?

muzika kuria emocija, bet ar ji gali pasitelkdama sékmingg koda atsiysti ir mintj?
jei jsileist,

Si epilog jkvépé Johno Cage'o knygos Silence viename straipsniy isspausdintas epilogas 2 pages,
122 words on music and dance (liet. 2 puslapiai, 122 Zodziai apie muzika ir $okj). Tekstas paradytas
1961 m. ir buvo skirtas skaityti bet kokia tvarka ir kryptimi, praleidziant segmentus ar juos karto-
jant — taip, kaip norisi paciam skaitytojui.
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nevertinsi, neteisi,

atsiversi,

priimsi

toks neakademiskas $is intarpas

panasiai, kaip aprasyc¢iau ¢ia Lanos del Rey dainy tekstus
kiss me hard before you go,

summertime sadness.

bet gal atvers dar kokig nors perspektyva skaitanciajam
liko 4 Zodziai. Viskas.
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Aftersound: an interdisciplinary approach to the meaning of a musical work

SUMMARY . This article aims to present a new perspective and approach
to understanding conceptual music pieces. It raises the central ques-
tion: how is music perceived as a medium, as message and as a con-
cept? The article discusses the distinction between the terms idea
and concept and explores the interdisciplinary perspective on music.
The author presents music as a research-based process and examines
how it can be understood through the concept of the expanded field
(term introduced by Rosalind Krauss). To do so composer Agné
Matuleviciaté introduces a new term for composing conceptual
music: aftersound, which analyses the meaning of a music piece.
What does the piece tell the listener, and what steps can be taken
to consider the music and its creation process in a way that aligns
with the author’s intended message? The music piece is presented
as a tool for communicating that message. The main qualities of a
conceptual music piece are also explored here. The central goal of KEYWORDS:

music in the expanded field, from the perspective of aftersound, is: aftersound, concept,
What I hear = What I understand; Concept = Percept, Composition = idea, communication,
Content; Audiovisual codes = Interpretation. media, expanded field.
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