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Retrospektyvi fleitos raiskos plétoté:
C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo
a-moll, Wq. 132 (H. 562) atvejis

ANOTACIJA. Straipsnyje plétojamos fleitos raiskos ir populiarumo
XVIII a. rimuose bei $io muzikos instrumento repertuaro stagnaci-
jos XIX a. temos. Tai tarsi du nepriklausomi naratyvai, kuriy kiek-
vienas jau anks¢iau buvo detaliai nagrinétas atskirai kity tyréjy, ta-
Ciau jy tarpusavio sgveikos aiskinimy tebestinga. Derinant svarbias
dabarties fleitininko atlikéjo kompetencijas — XX—XXI a. meniniy
konteksty i§manyma — ir placia $iuolaikiniy muzikos instrumento
techniky palete, formuojama platforma, padedanti atlikti origina-
lig fleitos raidos analize. Pasitelkus atlikéjo jgudzius modeliuoja-
mi inovatyvis skambesio variantai, kurie papildomi ir perziarimi
remiantis pirminiais istoriniais $altiniais. Gauti rezultatai leidzia
persvarstyti susiformavusius fleitos skambesio stereotipus, jy jtaka
tapatybiniams $io muzikos instrumento bruozams ir pateikti fleitos
raiskos kismo interpretacija.
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i§pléstinés technikos.

Fleitos populiarumas XVIII a. karaliy ramuose' — fleitininky itin pabréZiamas isto-

rinis etapas. Taciau XIX a. ryskiy soliniy kompozicijy fleitai trakumas aptariamas reciau,

kartais iSvis nutylimas. Laikotarpiai tarsi padalijami } gergji ir bloggji. Fleitos istoriké
Nancy Toff XIX amziy pavadina ,fleitos muzikos istorijos dugnu® (Toft 2012: 235).
Italy fleitininkeé ir muzikologé Luisa Curinga, aptardama Claude’'o Debussy ,Syringés®

(Syrinx, 1913) interpretavimo galimybes, §j dugng tarsi perSoka: ,Syringé®, trumpa is-

skirtiné pjesé, [...]: tai pirmas tikrai reik§mingas karinys fleitai solo po Carlo Philippo

1 Pavyzdziui, Prasijos karalius Friedrichas II Didysis (1712-1786), Giné kunigaikicio titulg gaves
Adrienas Louis’as de Bonniéres’as (1735-1806), kuriam Wolfgangas Amadeus Mozartas (1756—
1791) sukuré Koncerta fleitai, arfai ir orkestrui C-dur, K. 299 (1778), taip pat DidZiosios Britanijos

karalius Jurgis III (1738-1820).
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Emanuelio Bacho Sonatos fleitai solo a-moll [...]“ (Curinga 2001b: 7). Laikotarpis nuo
1747-yjy? iki 1913-yjy praleidziamas. Dauguma fleitininky galéty pripazinti kokybinj
muzikos instrumento repertuaro nuosmukj® ir palengva prasidéjusj jo atgimimag XIX a.
pabaigoje. Konstatavus problema, svarbu rasti bendra vardiklj, kuris susiety fleitos reper-
tuaro raidg ir pokycius lémusias priezastis. Todél §iame straipsnyje j minétas problemas
méginama zvelgti per atlikéjo prizme, pasitelkiant fleitos raiskos kaitg ir §io muzikos
instrumento technines galimybes.

Atspirties taskas aiskus — tai C. Ph. E. Bacho karyba ir jo tarnyba karaliaus Friedri-
cho II DidZiojo, grojusio fleita ir komponavusio $iam muzikos instrumentui, raimuose.
Akivaizdu, kad stagnacijos pradzig turéty atskleisti $io konteksto analizé, o stagnacijos
pabaigos taska jvardyti sunkiau, nes j; slepia trafaretinis naratyvas apie uztrukusj Bohmo
fleitos* iSpopuliaréjimg. Curingos teigimu, Debussy ,Syringé“ — tai pirmas tikrai reiks-
mingas solinis karinys, skirtas 1847 m. pristatytai Bohmo fleitai® (Curinga 2001a: 25).
Toft minétai autorei tarsi antrina kalbédama apie létai prigijusia naujaja fleit ir ribotas
senojo muzikos instrumento garsines galimybes. Tokia muzikos instrumento ir jo reper-
tuaro raidos samprata yra dominuojanti. Naratyvas kuzda, kad tobulesné fleita yra tarsi
viskas, ko truko, jog fleitos repertuaras pasipildyty vertingais kariniais. Sufleruojama,
kad greitesnis Bohmo fleitos jsisavinimas baty uzkirtes kelig repertuaro stagnacijai. Taigi,
kalté dél jos veréiama pokyciams besipriesinusiems atlikéjams. Sj stereotipinj aiskinima
kvestionuoja fleitos istorijos ir istoriniy muzikos instrumenty specialistas Ardalas Powel-
las, kontrargumentuodamas Toff teiginiams ir knygoje 7he Flute pateikdamas i§samias
chronologines XIX a. fleitos tobulinimo lenteles (Powell 2002: 144-145, 160-161).

Siame straipsnyje ne tik pritariama poziariui, kad Béhmo fleita nebuvo panacéja
nuo visy muzikos instrumento repertuarag kamuojanciy ligy, bet ir Zvelgiama placiau:
naudojamy muzikos instrumenty kaita interpretuojama kaip terpé, kurioje galéjo buti

2 Curinga nurodo, kad 1763 m. yra C. Ph. E. Bacho (1714-1788) Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132
(H. 562) sukarimo metai (Curinga 2001a: 25). Taciau $iomis dienomis jais priimta laikyti 1747 m., o
1763-ieji yra karinio publikavimo metai. Verta pazyméti, kad angliskame Curingos straipsnio varian-
te yra eksplicitiskai vartojamas Zodis sukomponuota, kuris italiskame straipsnio variante praleidziamas
(ten pat; plg. Curinga 2001b: 7). Vis délto butent angliskas citatos variantas paplito tiek internetiné-
se enciklopedijose, tick kompaktiniy ploksteliy aprasuose, tiek jvairiuose internetiniuose portaluose
(tiesa, retai nurodant Zodziy autoryste) ir vartojamas tarsi aksioma. Nors tiksli kirinio sukarimo data
esmés nekeicia, ilgas laikotarpis, skiriantis sukarimo ir publikavimo datas, grindZia §iame straipsnyje
plétojama naratyva.

XIX a. repertuarg ginantys atlikéjai teigia, kad tai ,tikra fleitos muzika“ (Lynn 2016).

4 'Theobaldo Béhmo (1794-1881) 1847 m. patentuota dabartinio tipo fleita su voztuvéliy ir svirteliy
mechanizmu.

5 Toks teiginys atrodyty teisingas tik labai specifiniame kontekste.
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realizuojamas trokstamas skambesys, atnaujinamos muzikinés vizijos. Kitaip tariant,
muzikos instrumentas pirmiau interpretuojamas kaip erdvé, skirta raiskai persvarstyti
(lot. tabula rasa), o ne kaip butina priemoné ar poky<io salyga. Tokj pozitrj galima grjsti
ir ano meto atlikéjy mintimis.

Fleitininkas Louis’as Fleury, kalbédamas apie fleita ir jos raiskos galia, skatina at-
sigrezti } muzikos instrumento iStakas ir zvelgti } fleitg kaip } nendrele, kuri savo pa-
prastumu klausytoja gali stipriausiai paveikti. Jis tvirtina XIX a. fleitininkus virtuozus
pridarius daugiau Zalos nei naudos: , T3 momenta, kai fleitininkai pradéjo varzytis su
smuikininkais ir atsidavé fejerverkams bei hektisky sentimenty® muzikai, gero skonio
Zmonés su jais daugiau nebenoréjo turéti nieko bendra® (Fleury 1922: 384). Atlikéjas
pabrézia fleitos muzikinés raiskos, ekspresiniy galimybiy svarba muzikos instrumento
repertuaro kismui. Si pozicija savaime sustiprinama, nes Fleury straipsnyje fleitos me-
chaninés sandaros reikimé neartikuliuojama.

Giliau } $ia problemg pazvelgti skatina smuikininko ir kompozitoriaus Eugéne’o
Ysaye 1919 m. issakytos mintys, kurias galima pritaikyti ir fleitos problematikai:

Kai sakiau, kad styginiai instrumentai, tarp jy ir smuikas, islieka vien dél praeities meis-

try perduoto paveldo, kalbéjau pirmiausia apie technika. Nuo Vieuxtemps'o laiky smui-

kui vargu ar buvo paraSytas nors vienas naujas pasazas; [...]. Pats smuikininkas turi
iSnaudoti dideles savo instrumento galimybes. AS savo kompozicijose stengiausi rasti

naujy techniniy buady ir priemoniy ekspresijai isreiksti (Martens 1919: 9-10)".

Taigi ilga laikg naujomis atlikimo technikomis, o kartu ir skambesio bei raiskos
galimybémis nepapildytas muzikos instrumentas gali susidurti su repertuaro stagnacija
ir stygiumi. Fleury 1913 m. atlikta Debussy pjesé ,,Syringé“ atrodyty kaip galimas atskai-
tos taskas, nuo kada fleitininkai nustojo imituoti svetima skambesj ir émé siekti savitos
raiskos. Vis deélto fleitos skambesio poky¢iy ieskoti verta kiek anksc¢iau. Pasak kompo-
zitoriaus ir dirigento Pierre'o Boulezo (1925-2016), Debussy simfoniné poema ,,Fauno

6  Hektiskais sentimentais Fleury vadina skubotos, pavirsutiniskos ekspresijos muzika, kuriai priskiria-
mas muzikinio turinio stokojantis virtuoziskumas (Fleury 1922: 384).

7 Ysaje pabrézia pracities meistry (pavyzdziui, Nicolo Paganini (1782-1840) ir Henri Vieuxtemps'o
(1820-1881)) techniniy atradimy svarba suteikiant karybinio peno ateities kartoms. Argumentuoda-
mas raiskos priemoniy reik$me, Ysaye fleitg specifiskai mini kaip muzikos instrumenta, kuriam néra
raomi nauji koncertai ir kurio repertuaras sustinges. Tiesa, fleitos raiska XIX a. menkai pasipildé
naujais triukais (Gia nayji triukai tarimi galvoje taip, kaip juos jvardijo Piotras Caikovskis per vizita
Kyjive, kai vietos fleitininkas Aleksandras Chimicenko pademonstravo, kaip fleita galima atlikti
anuomet nejprastg frullato technika). Amziaus pradzioje pritrako fleitininky, inovatyvumu galéjusiy
prilygti smuiko virtuozui Paganini. Galima netgi teigti, kad iki XVIII a. pabaigos taikyty artikuliaci-
niy techniky jvairové buvo didesné nei XIX a.
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popieté” (L'Aprés-midi d’un Faune, L. 86, 1894)® tapo ,moderniosios muzikos pabudini-
mu‘, o } muzikos meng ,|[...] Fauno fleita jputé §viezio oro“ (Boulez 1968: 344). Galima
dar aigkiau pabrézti individualy 1894-yjy Fauno fleitos solo vaidmen}, pasitelkiant $ios
eklogés® autoriaus Stéphane’o Mallarmé'és (1842-1898) katreng, kuriuo jis sveikina De-
bussy su premjera: ,Silvane, pirminio jkvépimo, / Jei fleitai pavyks, / Isgirsk visa $viesa, /
Kurig jputé Debussy“ (Mallarmé 1894).

Taigi, nuo atlikéjo priklausoma repertuaro raida grindziama dvejopai: pirma, i8liku-
sios uzrasytos garsiy fleitos ir smuiko atlikéjy mintys skatina ieskoti naujy technologiniy
sprendimy, rinktis progresyvy ir nuolat atsinaujinant} skambesio modelj, kad buty sti-
muliuojama repertuaro raida; antra, daugelio §iuolaikiniy (ir i$pléstiniy) fleitos techniky
atlikimas buvo jmanomas ir ankstesnémis fleitomis.

C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132 (H. 562)

istorinis kontekstas

Svarbu jsigilinti, koks kontekstas galéjo paskatinti fleitos karybin} letarga ir pa-
veikti C. Ph. E. Bacho karyba. Kompozitorius nuo 1740 m.!° tarnavo Prusijos karaliaus
Friedricho II Didziojo ramuose, kuriuose dominavo galantiskasis stilius — toks, kokj
ji karé karaliui artimiausias kompozitorius, fleity meistras ir mokytojas Johannas Joa-
chimas Quantzas (1697-1773). Monarchas grojimui fleita skirdavo po kelias valandas
per dieng, karé kompozicijas savo princesei', raimuose subtré gausy rata talentingy to
meto muziky, tadiau pasizyméjo konservatyviu skoniu'. Autoritariskai primetamos su-
stabaréjusios karybinés ramy tendencijos stabdé C. Ph. E. Bacho raiska ir kuryba, kuri
laisvesniame kontekste tapo artimesné protoromantiskyjy stiliy (vok. Empfidsamer Stil /

§  Jdomu pazyméti, kad panasiu metu sukurtas Caikovskio baletas ,Spragtukas® (1892) laikomas
pirmuoju kariniu, kuriame pasitelkiama ispléstiné fleitos frullato technika, kituose $altiniuose tokia
slinktis priskiriama Richardo Strausso ,Don Kichotui“ (1896-1897) (Toff 2012: 121).

9 Eklogé ,Fauno popieté” (L'Apres-midi d’un Faune, 1865 / 1876). Nors Visuotinéje lietuviy enciklope-
dijoje nurodoma, kad karinys parasytas 1865 m. (Cepinskiené¢ 2021), dauguma Saltiniy linke jvardyti
1876 metus. Remiantis Julie L. Melby Princetono universiteto tinklalapyje paviesinta informacija,
karinys buvo sukurtas 1865 m., taciau po keliy atsisakymy jj isleisti pirma karta pasirodé 1876 me-
tais (Melby 2011).

10 Nuo 1738 m. grojo sosto jpédinio ramy kapeloje.

11 Taip monarchas jaunystéje yra vadings savo fleitg.

12 Monarchas kategoriskai pasisaké uz prancazy literatirg ir rokoko architekturin; stiliy, italy opera, ta-
Ciau negailestingai kritikavo vokieciy dainininkus. Jo poZiuris tapo dar konservatyvesnis po Septyne-
riy mety karo (1756—-1763). Remiantis amzininky liudijimais, karo negandos turéjo neigiamy fiziniy
pasekmiy Friedricho II DidzZiojo gebéjimui groti fleita.
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Empfidsambkeit™ ir Sturm und Drang'®) idealams. Zinoma, galima remtis paties kompo-
zitoriaus poziuriu, artimu romantinés ekspresijos branduolj formuojanc¢ioms vertybéms:
ylabai ekspresyviame karinyje [...] jis [atlikéjas] turi bati tikras, kad perima emocijas, ku-
rias kompozitorius buvo sumanes jj raSydamas® (Bach 1948: 152). Kalba ima suktis apie
ekspresija, emocijas ir jy komunikacijg tarp klausytojo, kompozitoriaus ir atlikéjo.

Karybinio stiliaus ribojimg iliustruoja ir instrumentiniai C. Ph. E. Bacho koncertai
fleitai. Daugelis jy paties kompozitoriaus buvo pritaikyti jvairiems muzikos instrumen-
tams. Muzikologé Darell M. Berg paaiskina, kad ,Bacho pozitris j savuosius klavisiniy
muzikos instrumenty karinius visada buvo praktiskas, sudarantis salygas juos pagroti
kuo jvairesniais muzikos instrumentais“ (Berg 2014). Siomis dienomis fleitininkai iSties
dazniau renkasi C. Ph. E. Bacho koncertus nei sonatas. Virtuoziski koncerty pasazai®,
efektingai atlieckami $iandienos artikuliacinémis technikomis, veikiausiai padeda sudo-
minti klausytoja ne maziau nei laisvesnis $io zanro kiriniy muzikinis stilius ir raiska.
Galiausiai, tai atliepia paties kompozitoriaus mintis, kad ,Muzikos menas i prigimties
yra apdovanotas gausybe jvairovés, kad visi galéty patirti jo teikiamus malonumus. To-
dél tai tampa atlikéjo pareiga — visapusiskai, geriausiai, kaip gali, patenkinti klausytoja“
(Bach 1753: 123).

Akivaizdu, kad C. Ph. E. Bachas émé orientuotis } muzika profesionalg. Lieka ma-
Zai abejoniy, kad kompozitoriaus opusai buvo ribojami tam tikro muzikos instrumen-
to atlikéjo ir muzikos uzsakovo poziurio. Kaip teigia muzikologas Karlas Geiringeris,
yEmanuelis [...] nerado galimybés laikyti karaliy auksciausiu autoritetu meniniais klau-
simais ir atrodyti entuziastingu, kaip kad monarchas tikéjosi“ (Geiringer 1954: 339).
C. Ph. E. Bacho amZininky prisiminimai leidZia toliau konstruoti naratyva, kad jis siekée
platesniy karybinés raiskos horizonty. I Jungtinés Karalystés kiles keliaujantis muziko-
logas ir kompozitorius Charlesas Burney (1726-1814) 1772 m., po vizito kontinentinéje
Europoje', teige, kad ,i$ visy muziky, tarnavusiy Prasijoje daugiau nei 30 mety, galbut
tik C. Ph. E. Bachas ir Franzas Benda drjso islaikyti savity stiliy; likusieji yra imitatoriai,
net ir Quantzas su Graunu [...]“ (Burney 1775: 231-232). C. Ph. E. Bachas tarnavo

13 Sj stiliy lietuviskai tiksliausia baty jvardyti jautriuoju.

14 ]prastas vertimas j lietuviy kalbg buty ,audra ir verzimasis®.

15 Siandien sunku jsivaizduoti tokiy virtuozisky pasazy atlikimg XVIII a. vidurio ramy koncertuose.

16  Referuojama j astrias C. Ph. E. Bacho pastabas, skirtas karaliui Friedrichui IT DidZiajam.

17 Nors autorius apraso jspudzius, kilusius po minéto 1772 m. vizito, pirmoje leidinio The Present State
of Music in Germany, the Netherlands, and United Provinces: Or, The Journal of a Tour Through Those
Countries redakcijoje, iSleistoje 1773 m., §iy minciy néra — jos iSsakytos antroje, t.y. 1775 m. iSspaus-
dintoje, redakcijoje.
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karaliaus ramuose iki 1768 m.'® (ankstesni kompozitoriaus bandymai palikti varzancia
tarnybg nebuvo sékmingi — leidimas nebuvo duotas). Belieka pasvarstyti ir paméginti jsi-
vaizduoti, kokia raiska fleitos repertuara buty galéjes praturtinti C. Ph. E. Bachas, jei jo
potencialg buty stimuliaves progresyvaus poziario (profesionalus) atlikéjas ir mecenatas.

C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132 (H. 562)

Poco adagio interpretavimo taikant ipléstines technikas perspektyva

Vertéty pazvelgti } C. Ph. E. Bacho pasirinkto sonatos Zanro ir formos specifika.
Pirmas zvilgsnis — chronologinis. Po 1747 m. sukurtos Sonatos fleitai solo a-moll (be
pritarimo) kompozicijy fleitai solo (su basso continuo arba be jo) drastiskai sumazéjo,
buvo kuriamos tik pavienés kompozicijos?. Turint galvoje, kad C. Ph. E. Bachas dar
kone du desimtmecius tarnavo karaliaus rimuose, faktas apie fleitos repertuaro stygiy
atrodo i8kalbingas ir skatina } Sonata fleitai solo a-moll, Wq. 132 (H. 562) Zvelgti anks-
tesniy minéto muzikos instrumento kompozicijy kontekste. Ankstyvosios sonatos fleitai
Wq. 123 (1735), Wq. 124, 127 (1737), Wq. 126 (1738) sukurtos tiksliai laikantis autori-
tetingy ano meto rekomendacijy, kaip jas jvardija Quantzas ir kompozitorius, muzikos

teoretikas Johannas Adolphas Scheibe’¢ (1708-1776):

I§ principo solo prasideda léta dalimi. Cia tyras melodingumas turi dominuoti. Kar-
tu dalis turi bati lengva ir taki (plaukianti). Kitaip tariant, ji turi pati save iddainuoti.
[...] Po Sios dalies eina greitesné dalis, kuri gali turéti fugos bruozy ar naudoti laisvaja
imitacija. [...] Solo baigiasi greita ar menueto tipo, ar menueto su variacijomis dalimi.
[...] Variacijos turi demonstruoti stiprigsias muzikos instrumento puses (Scheibe 1745:

681-682)%.

18 Hamburge jis vietoj savo krikstatévio Georgo Philippo Telemanno (po jo mirties) uzémé muzikos
direktoriaus ir kantoriaus pareigas.

19 Nuo 1747 m. iki karo pradzios C. Ph. E. Bachas parasé vos kelis instrumentinius trio ir trio sonatas.
Karo metais kompozicijy fleitai jis i§vis nekuaré. Vienintelg vélesng Sonatg fleitai C-dur, Wq. 87
kompozitorius parasé 1766 metais. C. Ph. E. Bacho kompozicijy fleitai sarasa papildo tik 1776 m.
parasyta Sonata G-dur, Wq. 133 (Hamburgo) ir paskutiniais jo gyvenimo metais sukurti kvartetai
fleitai (Wq. 93, 94, 95). Idomu pazyméti, kad jie buvo parasyti véliau negu Zymieji Mozarto fleitos
kvartetai. Beje, Mozarto santykiai su mégéjisko profilio fleitos atlikéjais ir kariniy uzsakovais
(pvz., de Bonnieres'u (Giné kunigaiksciu) ar Ferdinandu Dejeanu) taip pat buvo komplikuoti ir
nuviliantys.

20 Ankstyvieji C. Ph. E. Bacho kariniai tiksliai atitinka $ias rekomendacijas, todél tikétina, kad tuo
metu basimam darbdaviui paliko deramg jspudj. Autobiografijoje kompozitorius jvardijo jam tekusig
garbe vienam akompanuoti pirmajj Friedricho II DidzZiojo fleitos solo, Siam tapus karaliumi (placiau
zr. Ottenberg 1987: 33). Bendradarbiavimo pradzia atrodé itin sékminga.
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Vis délto isryskéja takoskyra tarp Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132 formos ir
muzikinés raiskos. Sonata didziaja dalimi atitinka jvardytus muzikinés formos reikala-
vimus, ja kuriant tarsi buvo laikomasi anuomet rimuose kelty standarty. Taciau turint
galvoje, kad karinys skirtas Friedrichui II Didziajam, jis techniskai yra gerokai sudétin-
gesnis, fleitai ne itin patogus, todél fleitininkui mégéjui, kad ir turin¢iam pakankamai
kompetencijos, vargu ar nekelia atlikimo problemy. Beje, $i sonata gerokai modernesné
ir muzikinés ekspresijos poziariu. Taigi turint omenyje muzikinio skonio skirtumus, ne
itin sklandzius C. Ph. E. Bacho ir Friedricho II Didziojo asmeninius santykius?, tech-
ninj karinio komplikuotuma, tikétina, kad kompozicija perzengé karaliaus ar Quantzo
pripazintas muzikos ribas. Visai netrukus (1753 m.) iSleistame Versuch iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen (liet. , Traktatas apie tikrajj meng groti klavyru®, Wq. 254)%
C. Ph. E. Bachas rasé, kad geras Adagio (ornamentuotos) dalies atlikimas ,suteikia laisve,
kuri eliminuoja bet ka, kas vergiska ar mechaniska. Reikia groti i$ sielos gelmiy, ne kaip
iStreniruotam pauksciui (Bach 1948: 150). Sonatos I dalis matoma kaip erdvé turi-
ningesnei raikai, kuri kitomis aplinkybémis buty galéjusi jsitvirtinti ir praplésti fleitos
raiskos kanong.

Siekiant turiningesnés raiskos, pasitelkiamos ir i$pléstinés technikos, kurios grupuo-
jamos pagal jy muzikine paskirtj (detali klasifikacija pateikta straipsnio 1 priede; Zr. 1 len-
tele). Sialomos klasifikacijos tikslas — skatinti muzikinés paskirties prasme orientuota
techniky panaudojimg. I$skiriamos keturios i$pléstiniy techniky grupés®. Pavyzdziui, ar-
tikuliaciniy (ritminiy) techniky grupés dalimi tampa fleitos frullato, pizzicato, sudavimo
(angl. slap) ar spragséjimo (angl. c/ick) voztuvéliais, kurie kontroliuojami tam tikru badu,
technikos, o vienagarsiSkumo ir garso aukscio kaitos (meloding) grupe sudaro neper-
traukiamo kvépavimo, g/issando ir mikrotony technikos. Taip pat pridedama susisteminty
pavyzdziuose naudojamy Zyméjimy lentelé, kuri pateikta 2 priede (Zr. 2 lentelg).

Toliau straipsnyje pateikiami praktiniai sitlymai, iliustruojantys kiekvienos techni-
ky grupés panaudojimo galimybes C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll I dalyje
Poco adagio. Pavyzdziui, 1 pav. iliustruoja pirmiems 8-iems taktams sialoma atlikimo
modelj.

21 C.Ph. E.Bachas garséjo astriu liezuviu ir vadino karaliy ,senuoju Fricu®, kritikuodamas jo ritmo po-
juty: ,Koks ritmas! [...] Kokie ritmai!“ (Geiringer 1954: 339). Jis taip pat mégo $maiksciai pajuokauti
sakydamas, kad baisiausias Zvéris ramuose yra ponios Quantz Sunelis, nes ji bijo jo, jos bijo Quantzas,
o $io pastaby prisibijo karalius (ten pat).

22 Jdomu tai, kad metais anks¢iau Quantzas isleido traktatg, kaip groti fleita — Versuch einer Anweisung
die Flote traversiere zu spielen (liet. ,Bandymas instruktuoti grojima fleita®, 1752).

23 Vienagarsiskumas ir garso aukscio kaita (melodija); daugiagarsiskumo efektai (harmonija); garso
tembro kaita (tembras); artikuliaciniai efektai (ritmas).
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1 pav. C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132 (1747) | d. Poco adagio frag-
mentas (1-8 t.). Jame pazymetas galimas harmonijos sutirstinimas ir iSrySkinimas. Ova-
las Zymi nepertraukiamg kvépavima. Pilkos natos zymi fleitos dengimy ir oro kontrolés
budu pasiekiamaq natdraly daugiagarsj, o tus€iaviduré mi nata é-ame takte zymi bal-
su fesiamq tonq, sukuriantj daugiabalsiskumg

Perpatima derinant su specifiniu pir$ty dengimu, sukuriamas fleitos daugiagarsis,
kuris pasizymi ganétinai a$triu, lauZyta smuiko akorda primenanciu skambesiu. Toks
skambesys dera prie $iai sonatai artimy kity kompozicijy pirmyjy takty*!. Adagio daliai
rekomenduojamo melodingumo ir kantileniskumo gali suteikti balsu sustiprinamas D,
akordas 6-ajame takte ir nepertraukiamo kvépavimo technika, leidZianti nesuskaidyti
motyvy. I$pléstinémis technikomis taip pat buty galima isryskinti intensyvig karinio
tonacing kaita. Vertéty jsigilinti, ar empiriskai pasirinktos priemonés atitinka kompozi-
toriaus amzininky iSsakytas mintis. Remiantis Sturm und Drang krypties literato, muzi-
ko ir publicisto Christiano Friedricho Danielio Schubarto (1739-1791) teorija®, a-moll
tonacija turéty iSreiksti ,religinga moteriskumg ir charakterio sve/numg“ (Schubart 1806:
377), o §tai nuo 9-o takto skambancig C-dur tonacija Schubartas apibudina kaip tyra,
vaikigka, naivig (ten pat). 15-ame takte pasirodanciai (subdominantinei) d-moll tonaci-
jai, kuri gali turéti ,melancholisko moteridkumo, kurianc¢io mintis ir iliuzijas“ (ten pat),
bruozy, vertéty pasitelkti C. Ph. E. Bacho sonatoje fleitai solo a-moll dar negirdéta
ekspresine raiska. Juo labiau kad kompozitorius panaudoja motyva, primenantj karinio

pradzia (Zr. 2 pav.).

24 Turimos galvoje: C. Ph. E. Bacho Sonatos klavesinui a-moll, Wq. 49-1 (1742) 1 d. Moderato, Johan-
no Sebastiano Bacho (1685-1750) sonaty smuikui solo Nr. 1 g-moll, BWV 1001 I d. Adagio ir Nr. 2
a-moll, BWV 1003 I d. Grave pradzios. Sie kiriniai pradedami lauzytais arpeggio akordais.

25 Daugumoje moksliniy $altiniy nurodoma, kad Schubartas tonacijy ekspresinj pobud;j aprasé 1806 m.
isleistoje knygoje Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (liet. ,]déjos muzikos meno estetikai®). Ta-

Ciau Tedas Alanas DuBois disertacijoje, kurios tema — anotuotas §io veikalo vertimas ir anotacija,
rado, kad Schubartas §j sarasa paskelbé savo rengtuose Zurnaluose Vaterlandische Chronik (1787) ir
Vaterlandschronik (1789) (DuBois 1983: 433). Reiksminga pazyméti, kad Schubartas itin vertino
J. S.Bacho ir C. Ph. E. Bacho karyba.
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2 pav. C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132 (1747) | d. Poco adagio
15-18 t. sillomy iSpléstiniy techniky iliustracija

Melancholiskumo §iai besileidzian¢iai melodinei slink¢iai galéty suteikti fleitos
glissando ir (ar) tono lenkimo (angl. pitch bend arba note bending) iSpléstinés technikos,
papildan&ios daugiagarsio skambesj. Sty dviejy skirtingy idpléstiniy techniky saveika dar
labiau sutir$tinty disonansais pabréziama afekty stipruma. Net ir atmetus kiek subjek-
tyvy tonacijos ir (kuriamo) afekto santykj, galima konstatuoti, kad: a) d-moll, bada-
ma pagrindinés a-moll tonacijos subdominanté, turéty kurti didesne jtampa; b) 1-2 ir
15-16 taktai turi tam tikro artikuliacinio ir ritminio panasumo, kuris skatina atpazjs-
tamg medziaga karinio dramaturginiame kontekste pateikti ryskiau. Fleitininko balso
panaudojimas taip pat prasmingas tampa nuo 24-o takto pabaigos. Siuo atveju i§pléstine
technika sukuriamas daugiagarsiskumas veikia dvejopai: i$ryskina intervalika ir pabrézia
chromating slinktj, kuri baroko ir vélesniy epochy kompozicijose turi ypatinga reiksme?.
Abi §ios priemonés gali buti interpretuojamos ir kaip muzikinés retorinés figaros (Zr.

3 pav.).
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3 pav. C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll, Wq. 132 (1747) | d. Poco adagio
24-29 t., kurivose naudojant balsq isrySkinami m. 6, m. 7 intervalai ir chromatine
slinktis

Pirmiausia, panaudojamas balsas isryskina kylancios krypties m. 6 ir m. 7 intervaly
slinktj. Remiantis XVIII a. vokieciy muziko, kompozitoriaus ir muzikos teoretiko Jo-
hanno Philippo Kirnbergerio? (1721-1783) nuomone, §iems intervalams yra priskiriama
galia sukelti ,litdnas, prasancias, meilikaujancias“ (m. 6) ir ,$velnias, liadnas, neryZtingas*

26 Ypac kai passus duriusculus slinktis apima kvartos intervala.
27 Verta paminéti, kad Kirnbergeris kurj laikg buvo J. S. Bacho mokinys.
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(m. 7) jausenas (afektus)?. Jdémiau pazvelgus j §j karinio epizodg galima pastebéti, kad
atlikéjo balsas nuo 25-o0 takto paskutinés astuntinés iki 27-o takto pabaigos tuo pat
metu gali i$ryskinti ir kitg kompozicing technika (ar retorine figura®) — passus duriuscu-
lus (liet. $iurkstus éjimas) (Zukiené 2021), kuri, pasak Kanados muzikologo ir muzikos
retorikos specialisto Dietricho Bartelio, priskirtina pathopoeia (sen. gr. pathos — ,jausmas,
aistra®, poeia — kurimas*) afekty grupei. Anot jo, ,,Pathopoeia — muzikinis pasazas, kuriuo
siekiama sukelti jausmingg busena per chromatizmg ar kita priemong® (Bartel 1997:
359). Akivaizdu, kad C. Ph. E. Bacho kompozicijoje, esant tipiniam iddéstymui (tarp
dominantés ir tonikos), panaudotas passus duriusculus néra atsitiktiné raiskos priemoné,
o dalis sagmoningo muzikos afekty teorijos plano. Kyla ir retorinis klausimas: kodél flei-
tininkas, pasitelkdamas ekspresija paryskinancias iSpléstines technikas, negaléty padéti
$iy dieny klausytojui aiskiau suprasti C. Ph. E. Bacho muzikinés retorikos kalba ir kitas
ano meto interpretacines subtilybes?

Tinkamesné terpé nepanaudotoms technikoms ir (ar) skambesiui — pagrindinio
motyvo sugrjzimas prie§ pat Poco adagio pabaiga 87-ame takte (Zr. 4 pav.). Tai karinio
vieta, kurioje reikéty dar didesniy dinaminiy skirtumy. Anksciau teminéje medziagoje
suformuotg /~p dinaminj kontrasta pakeicia ryskesnis dinaminis santykis /~pp (vienin-
telis pp karinyje). Turint omenyje, kad 92-ame takte pirma ir vienintelj kartg Siame
karinyje nurodoma groti /7 (o §j dinaminj efekta sustiprina ankstesniame takte stojusi
tyla — retoriné figra abruptio), persasi i$vada, kad tarp 87-90 ir 92-93 takty (kadencijos
93-iame takte) turéty buti sukurtas ryskiausias muzikinis kontrastas. Zinoma, tam ver-
téty pasitelkti ir iSpléstines technikas.

w.
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4 pav. C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll, Wqg. 132 (1747) 1 d. Poco adagio po-
baiga, kurioje nuo 87 takto paskutinj kartg grizta pagrindinis motyvas. Pliuso zenklas
Zymi pizzicato technikg, W. T. (angl. whisper tones) — sSnabzdamieji (Svilpiamieji) fonai,
93-iame takte pazymeta vieta kadencijai

28 Retoriniy figory semantizavimas buvo pristatytas 2021 m. Grazinos Daunoravicienés skaityto kurso
»Muzikos teorijos ir analizés technikos paskaitds ,,Muzikiné retorika ir retorinis karinio turinys. Mu-
zikinés retorinés figaros ir jy katalogai“ skaidrése. Apie muzikos retorines figaras placiau 7r.: Pister ir
Zukiené 2006: 84—126; Schering 1908: 106-114; Hartmut 1997: 814-852.
29 Dietrichas Bartelis teigia, kad ,,passus duriusculus yra veikiau vaizdingas muzikinés priemonés apibu-
dinimas nei retoriné figira“ (Bartel 1997: 357).
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Fleitos ispléstiniy techniky, kurios padeda sukurti tyly, vos girdima skambesj, gausu.
Pavyzdziui, nuo 87-o takto galima panaudoti $velny lapy arba liezuvio pizzicato efekta,
kei¢iamg kontrastingo, melodiskesnio eolinio garso (angl. aeolian sound), primenancio
véjo Siurenimg ar $nabzdes}. 89-ame takte pizzicato galéty pakeisti $nabzdamieji ($vil-
piamieji) tonai, kurie, atliekami vir§utinémis obertony serijos pozicijomis, skamba lyg
aukstas, vos girdimas $vilpimas ar $nabzdesys. Empiriniai straipsnio autoriaus bandy-
mai leidZia teigti, kad tai ne tik estetiskai jJdomus ir malonus skambesys, bet ir puikus
dinaminius kontrastus iSryskinantis ekspresijos elementas, tinkamas ryskiau atskleisti
karinio dramaturgijos idéja ir subtiliai uzbaigti pirmaja sonatos dalj.

Nors antroji ir trecioji sonatos dalys (A/legro I ir Allegro II*°) pasizymi gyvybingais
tempais, paliekanciais erdvés tik epizodiskam iSpléstiniy techniky pritaikymui, sumaniai
pasitelkiamos artikuliacinés technikos gali paryskinti proporcingai greitesnio tempo da-
liy tarpusavio rysius®. Todél tokios technikos kaip pizzicaro ir spragséjimas voztuvéliais
(angl. key click) gali suteikti lengvo, judraus skambesio, o liezuvio tarano (angl. zongue
ram) ar_frullato (kaip ekstremalioji staccato versija) technikos — sukurti jégos, intensyvu-
mo ir virtuozis$kumo jspadj. Negana to, XVIII a. fleitininky naudota artikuliaciné pa-
leté buvo platesné* uz XIX-XX a. jprasta®. Dél to artikuliacinés technikos dabar visai
pagristai gali buti naudojamos siekiant spalvingesnés raiskos. Visa straipsnio autoriy
paruosta C. Ph. E. Bacho Sonatos fleitai solo a-moll inovatyvaus interpretavimo versija
pateikiama 3 priede.

Inovatyvaus karinio interpretavimo galimybés i§ tiesy yra beribés. Tokiai raiskai
taip pat puikiai tinka kitos ankstesnés C. Ph. E. Bacho sonatos fleitai ir basso continuo:
pavyzdziui, e-moll Wq. 124, kurios 3-ioji dalis (menuetas su variacijomis), kaip ir reko-
menduojama amzininky, turéty ,demonstruoti stipriasias muzikos instrumento puses*
(Scheibe 1745: 682), o ispléstinés technikos leisty pasiekti ryskesnj muzikinj efekta.

30 Siame tekste nuspresta Alegro dalis atskirti Zymint jas roméniskais skaitmeninis: 2-3ja sonatos dalj
pavadinant A/egro 1, o 3-iaja — Allegro 11.

31, Trijy daliy tempai sujungia sonatg. Baronas siilo, kad dalis jungty ritmo ir tempo proporcija, ir
rekomenduoja, kad pirmos dalies astuntiniy pulsas buty tris kartus greitesnis trecioje dalyje” (Abeln
2004: 49-50). Viena I dalies (Poco adagio) astuntiné nata, atsizvelgiant j 3/8 metra, tapty vienu taktu
11T dalyje (Allegro II). Beje, Melissos Colign Abeln straipsnyje fleitininko Samuelio Barono cituoja-
mas sitlymas yra tik vienas i§ galimy varianty, kaip kurti nuoseklios tempy kaitos proporcijas.

32 Kalbama apie jvairias skiemenuotes, priebalsius ir pusbalsius, kuriuos fleitininkai naudojo ekspresy-
viai muzikinei raiskai pasiekti.

33 Tuo metu fleitininky naudota artikuliaciné paleté dazniausiai apsiribojo viengubo, dvigubo ar trigubo
staccato technikomis.

34 Sonatos e-moll, Wq. 124 koncertinis atlikimas, taikant §iuos principus, jvyko 2023 m. gruodj, prista-
tant doktoranto Pauliaus Gefeno muziking meno projekto dalj.
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Inovatyvaus interpretavimo gairés XIX a. pabaigos fleitos repertuare:
Johannéso Donjono ,,8 saloniniai etiudai“ (c. 1892)

Straipsnio pabaigoje norétysi patyrinéti, kaip techniniai-interpretaciniai sprendi-
mai, sumodeliuoti nagrinéjant C. Ph. E. Bacho muzika, galéty buti pritaikomi XIX a.
pabaigos fleitos repertuaro kontekste. Juo labiau kad XIX a. pabaigoje fleita buvo nau-
dojama ne tik kaip modernéjancios muzikinés kalbos simbolis (Debussy LAprés-midi
d’un Faune ir Syrinx), bet ir prapleciant orkestriniy spalvy palete i$pléstinémis muzikos
instrumento technikomis (Caikovskio ,Spragtukas, Strausso ,Don Kichotas®). Turint
omenyje, kad apie 1894 m. buvo i§budinta ne vien moderni muzika, bet egzistavo ir
saloninio muzikavimo kultira, Jdomu persvarstyti prancizy fleitos virtuozo ir kompozi-
toriaus Johannéso Donjono (1839-1912) karyba. Atlikéjas karjerg pradéjo grodamas se-
nosios (paprastosios) konstrukeijos fleita, o véliau peréjo prie siuolaikinés, vadinamosios
Bohmo fleitos®. XIX a. pabaigoje kompozitoriaus sukurti 8 saloniniai etiudai (c. 1892;
zr. Donjon 1896-1897), nors ir skirti §iuolaikinei fleitai, pagal savo raiska ir atlikimo
priemones isliko tipiski XIX a. virtuozinés muzikos pavyzdziai. Tikslinga virtuozing
fleitos muzika sugretinti su straipsnio pradzioje minéto Ysaye darbais. Norétysi pabrézti,
kad, pries sukurdamas inovatyvias XX a. smuiko kompozicijas, Ysaje parasé ir muzikiniu
pozitriu tradiciskesniy opusy, pavyzdziui, dvi ,Salonines mazurkas* op. 10 (c. 1893). Si
paralelé prasminga turint omenyje tai, kad ne itin originalas kompoziciniai sprendimai
nesutrukdé jam pasitelkti per pastarajj Simtmet; iStobulinty smuiko techniky, siekiant
spalvingesnés muzikinés raiskos. Todél ir } Donjono karybg galima pazvelgti lyg i skir-
tingy epochy sluoksnius (kai ankstesnei epochai uzsitesus jau prasideda naujoji), tarsi
drobe, kurios konturai aiskus, bet koloritas galéty buti gyvesnis.

Kiekvienas i§ 8-iy Donjono saloniniy etiudy yra tinkamas inovatyviam perinterpre-
tavimui, nes, viena vertus, turi akivaizdzia muzikine idéja, kita vertus, abu juos galima
pritaikyti specifinés atlikimo technikos lavinimui. Taip kiekvienas $iy etiudy pavercia-
mas metodine i§pléstiniy techniky (grupés) tobulinimo priemone su aiskiai numatoma
muzikine paskirtimi. Toliau pateikiami dviejy etiudy temy pavyzdziai pasitelkiant is-
pléstines technikas (Zr. 5 ir 6 pav.).

35 Priezastis, kodél Donjonas, badamas vos 5-eriais metais vyresnis uz legendinj fleitininka Claude’a-
Paulj Taffanelj (1844-1908), gerokai véliau pradéjo groti vadinamaja Bohmo fleita, veikiausiai grjsta
studijomis Jeano-Louiso Tulou (1786-1865) fleitos klaséje. ParyZiaus konservatorijos profesorius
Tulou aktyviai propagavo savo paties gaminamas paprastos sistemos fleitas, taip pat skatino savo
klasés studentus jas jsigyti ir jomis groti.
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Nepertraukiamas kvépavimasga

Allegretto. soutenez bien les mofes du chant) bistigliands
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5 pav. J. Donjono efiudo Nr. 3 ,Véjo daina” (c. 1892) interpretavimas pasitelkiant isplés-
tines technikas. TusCiavidurés natos Zzymi balso panaudojimq, ovalas — nepertraukia-
mo kvépavimo technikos panaudojimaq, vingiuotos linijos — bisbigliando (pirsty vibra-
fo) technikas

R T S S ++++ +++ 4+

6 pav. J. Donjono etiudo Nr. 8 ,,Bugnas” (c. 1892) interpretavimas pasitelkiant iSpléstines
technikas. T. R. Zzymi liezuvio tarano (angl. fongue ram) technikq; pizz. atitinka [Upy
pizzicato, + zenklas zymi liezuvio pizzicato technikas®; frullato zymimas (jprastai) frimis

perbrauktomis linijomis, o linija nurodo jo frukme

Etiudo Nr. 3 ,Véjo daina“ (Le Chant du wvent) pirmojo periodo interpretavimas
pasitelkiant iSpléstines technikas sustiprina $iuos muzikinius elementus: 1-ame takte
atlikéjo balsas padeda iSryskinti meloding chromating slinktj, o fleitos garsa galima kon-
centruoti ties jtaigiu pedalo tono C lygavimu; 2-ame takte stentato pazyméta medziaga
galima papildyti pirSty vibrato technika®, galin¢ia sukurti véjyje virpanciy lapy jspudj.

36 Siekiant kuo bendresnés ir nuoseklesnés ispléstiniy techniky klasifikacijos, + Zymi ne voztuvéliy
sudavimo (angl. 4ey slap) technika, kaip jprasta, bet pizzicato technika, kaip tai Zymima smuiko parti-
tarose nurodant kairés rankos pizzicato technikos panaudojima.

37  Istoriné pir§ty vibrato technika (aptinkama ir J. S. Bacho kiryboje) yra beveik analogiska Siomis
dienomis i8pléstine laikomai bisbigliando (ar enharmoninio trilio) technikai.
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Be to, pastarasis efektas sudaro palankias salygas panaudoti nepertraukiamo kvépavimo
technika — taip ,,Véjo daina“ niekada visiskai nenutyla (Zr. 5 pav.).

Etiudo Nr. 8 ,Bugnas® (Le Tambour) pavyzdziu gali buti persvarstomas ano meto
artikuliaciniy priemoniy ribotumas. Sis etiudas taip pat tinkamas tobulinti ipléstines
pizzicato ir (ar) sudavimo liezuviu (angl. slap tongue), liezuvio tarano (angl. fongue ram)
ir frullato technikas, galiausiai — ieskoti subtiliy raiskos skirtumy tarp liezuvio ir lapy
pizzicato techniky, kurias jprasta laikyti analogiskomis (Zr. 6 pav.).

Fleitos metodologijoje pizzicato technikos neretai pavadinamos perkusinémis, tad
puikiai tinka imituoti Donjono ,Bugnui. Taciau kaip smuiko pizzicato, taip ir fleitos to
paties $tricho atveju vertéty ieskoti artikuliacinés efekto paskirties. Kartu buty galima
liezuvio pizzicato priskirti aiSkesne, kiek grubesne artikuliacija (artimesng sudavimo lie-
zuviu (angl. zongue slap) technikai), o lapomis sukuriamu efektu imituoti lengva gnybte-
1¢jima*. Etiudo Nr. 8 ,Bugnas“ viduriné (aba formos) dalis, prasidedanti 21-ame takte
(Zr. 6 pav. trecig eilute), leidzia §j skirtumg isryskinti technikas atliekant fru/lato fone.
Frullato sukuria itin greita pasikartojanciy tony efekta, koks vargiai galéty buti pasie-
kiamas taikant tradicing fleitos dvigubo szaccato technika. Technologiniu pozitriu, liezu-
vio pizzicato leidZia pasiekti intensyvesnj oro plitipsnj ir paryskinti melodinius tonus, o
sukuriamas efektas gali atsidurti pizzicato efekto paribyje, priminti stipriai artikuliuota
garsg. Partitaroje marcato pazyméti tonai E gali buti akcentuojami brutaliu ir netikétu
liezuvio tarano (angl. zongue ram) technikos skambesiu. Verta paminéti, kad $is Donjono
etiudas pravartus ne tik individualiy techniky lavinimui, bet ir sklandZiam, greitam jy
tarpusavio derinimui, kaitai.

Artikuliaciniy efekty palete taip pat galima tyrinéti inovatyviai interpretuojant etiu-
dus Nr. 5 ,,Ziga“ (Gigue), Nr. 6 ,Paskvilis“ (Pasquinade) ir Nr. 7 Le Follet. Etiudg Nr. 4
,Greitakalbis“ (Volubile) tikslinga skirti fleitos harmoniniy efekty daugiagarsio techni-
koms, o etiudus Nr. 1 ,Elegija“ (Ele’gz'e) ir Nr. 2 ,Serenada® (Sérénade) — tembrinéms
iSpléstinéms technikoms.

Donjono etiudai techninémis atlikimo priemonémis vienodai artimi tiek ankstesnio
simtmecio fleitos muzikai, tiek Debussy Fauno fleitai i$ kirinio ,Fauno popieté®. Taciau
muzikinés kalbos pozitriu Debussy progresyvumas akivaizdus. Be to, kyla jvairiy minciy
dél Donjono ,,8 saloniniy etiudy“ vaidmens ir meninés svarbos istorinio repertuaro kon-
tekste. Taciau inovatyvaus atlikimo priemonémis praplétus karinio raiSkos ribas, isties
galima jzvelgti potencialy $io vaidmens kisma. Taip pat iskyla prielaidy, skatinanciy §;
procesa toliau tyrinéti. Pavyzdziui, iSpléstines technikas galima taikyti ir atliekant ka-

38 Italy kalbos veiksmazodis pizzicare veréiamas j lietuvisSkus Zodzius ,gnybteléti® ir ,Znybteléti®.
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rinius senesnés konstrukcijos fleitomis, tad kyla hipotetinis klausimas: kuris atlikimas —
$iuolaikine fleita ar inovatyvus istorinio repertuaro atlikimas paprastesne fleita — sukurty
modernesnj, dabartinéms tendencijoms artimesnj skambes;}? Taigi galima pasitelkti pa-
pildomy argumenty svarstant, kas yra svarbesnis repertuaro ir atlikimo raidai — muzi-
kos instrumentas ar techninés priemonés. Kitaip tariant, $itaip buty patikrinami XX a.
pradzios muziky i$sakyti teiginiai j juos pazvelgiant naujai. Analogisku principu vertéty
perzvelgti ir Siuolaikines kompozicijas apmastant, kokia trajektorija kinta $iandienos
fleitos muzika. Sprendziant i§ straipsnyje aptarty raiskos plétojimo atvejy, toks retro-
spektyvus fleitos galimybiy taikymas yra universalus ir tikslingas.

Isvados

Reziumuojant straipsnyje aptartus aspektus galima teigti, kad sociokulttrinés isto-
rinés aplinkybés turéjo reik§mingg jtaka fleitos raiskai ir jos raidai. Lieka mazai abejoniy,
kad atlikéjo ir muzikos uzsakovo poziuris ribojo konkretaus kompozitoriaus (nagrinéja-
mu atveju — C. Ph. E. Bacho) darbus. Tikétis placiausios muzikos instrumento galimybiy
plétros tokiame kontekste bergzdzia. Belieka pabrézti, kad ir Siomis dienomis naujy rais-
kos formy nelinkes siekti (priimti) atlikéjas pats tampa repertuaro stagnacija skatinanc¢iu
faktoriumi. Isskirtiné socialiné valdovo-fleitininko padétis, kurig akcentavo (ir vis dar
pabrézia) fleitininky bendruomengé, gerokai pasunkino muzikos instrumento progresg ir
$abloninio skambesio atsisakymo procesa. Auksciausias fleitos, kaip socialinio simbolio,
tagkas sutapo su kirybinio nuosmukio pradzia, o muzikos instrumentg (kone pazodziui)
teko israsti dar kartg, kad pavykty revitalizuoti jo paskirtj.

Zvelgiant i§ $iy dieny perspektyvos, matomas gausus spektras atlikimo techniky,
kurios buvo jmanomos jau C. Ph. E. Bacho karybos laikotarpiu. Detaliai dokumentuo-
tas kompozitoriaus pozZiuris ir jo amzininky atsiliepimai leidzia svarstyti, kaip karybin-
gai §iuos jrankius buty pasitelkes C. Ph. E. Bachas, kokig jtaka keleta amziy tobulinamos
technikos buty padariusios instrumento skambesiui ir tolesnei fleitos repertuaro raidai.
Donjono pavyzdys aiskiai parodo, kad } XX a. fleita jau galéjo Zengti su gausesne tech-
niky ir muzikiniy spalvy palete. Kity muzikos instrumenty raidos istorija byloja apie
tokios raiskos nauda muzikos instrumento repertuaro ir atlikimo modeliy plétotei.

Zinoma, buty galima kvestionuoti inovatyvaus kariniy interpretavimo aktualuma
istoriskai pagrjsto atlikimo ar $iuolaikinés muzikos kontekstuose, taciau net jei meniné
inovatyvaus atlikimo verté sukelty kontroversijy, gaunami rezultatai yra itin naudingi.
Pirma, jie leidZia permastyti su fleitos raida susijusius raiskos stereotipus. Antra, Zvel-
giant } fleitos, jos repertuaro ir atlikimo meno procesa kaip } laky tapatybin} virsma,
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istorinio repertuaro perinterpretavimas tampa savivokos procesu, leidzianciu apgalvotai
kreipti tolesng muzikos instrumento raiska produktyviausia kryptimi. Trecia, atsiranda
galimybé siekti ekspresyviausios muzikinés raiskos, padedancios perteikti partitaroje uz-
koduotas idéjas.

Galiausiai, iki galo nekanonizuota fleitos iSpléstiniy techniky notacija ir klasifika-
cija suteikia perspektyva tolesnei priemoniy ir raiskos plétrai. Gausy Siuolaikiniy atliki-
mo techniky spektra jsivaizduojant lyg laukinj soda, vertéty neeliminuoti spontaniskai
atpuciamy naujoviy, o ver¢iau formuoti muzikinio panaudojimo kontirus, kurie ateityje
leisty mégautis vis platesne raiskos ir repertuaro jvairove.
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SUMMARY. The significant role of the flute in 18th-century palaces

and the lack of quality repertoire for the instrument in the 19th

century may seem like two separate subjects. The ongoing technical

advancements of the instrument, coupled with various socio-histor-
ical factors, further complicate the quest for a link between these

historical events. Nevertheless, the qualities that contemporary flute

players should possess lay the groundwork for versatile research and

allow looking for the missing link.

First, examining the development of specific identity traits of the

flute — such as desired sound types, musical expression and artistic

perception — provides insights into what may have transpired over
centuries. Second, a strong connection to the musical legacy of the

20th and 21st centuries enables a comparative analysis of the flute

evolution in relation to other instruments. More importantly, in the

last century, the expressive palette of the flute has been enriched

with a vast array of contemporary techniques, facilitating the hypo-
thetical frameworks for innovative music interpretation.

Empirical trials, focusing on the works of Carl Philipp Emanuel

Bach and Johannés Donjon, form the core of this research, revealing

that it was the increasingly limited use of instrumental techniques

in the 18th and 19th centuries — rather than technological limita-
tions — that resulted in a stagnation of the repertoire. Viewed from

this perspective, the problematic aspects of flute history begin to

align. The credibility of newly formed innovative historical perfor-
mance practices is rigorously examined through primary historical

sources. These fresh interpretative models broaden the conventional

range of musical expression associated with the flute and challenge

certain historical stereotypes. Furthermore, they encourage the clas-
sification and performance of extended techniques in a manner that

integrates them as a natural part of musical expression. Ultimately,
this form of artistic research paves the way for potential future ad-
vancements in flute performance.
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1 priedas

Tarp atlikéjy placiai vartojamas terminas isp/éstiné technika akademinéje literataroje
neretai pakeiciamas sinonimais avangardiné ar Siuolaikiné technika. Vis délto jis isreiskia
t patj koncepta — skambesj, kuris muzikos instrumentui yra tarsi nejprastas, nebudingas.
Verta pabrézti, kad fleitos atveju stinga bendros klasifikacinés iSpléstiniy techniky siste-
mos. Dazniausiai jos grupuojamos pagal atlikimo specifika, taciau siekiant, kad $iy tech-
niky taikymas inovatyviai interpretuojant muzika veikiau praturtinty skambesio jtaiga
nei Sokiruoty, jas reikéty sugrupuoti pagal (galima) muziking paskirtj.

2013 m. publikuoto vadovo 7he Oxford Handbook of Philosophy of Perception 26-ame
skyriuje Musical Perception (liet. ,Muzikinis suvokimas“) muzikos ir filosofijos mokslus
baiges tyréjas Charlesas O. Nussbaumas isskiria tris pagrindinius muzikos suvokimo
elementus: melodija, harmonija ir ritma; taip pat keturis garso suvokimo elementus: gar-
sumag, ritma, tembrg ir aukdtj (Nussbaum 2013: 495-514). Sios savybés pritaikomos ir
siekiant apibrézti, ka iSpléstinés technikos turéty isreiksti fleita iSgaunamoje muzikoje.

Taigi, minétus elementus vertéty susisteminti ir susieti su i§pléstinémis technikomis,
taip pat apibrézti Sias kategorijas: 1) vienagarsiSkumas ir garso aukscio kaita (melodija),
2) daugiagarsiSkumo efektai (harmonija), 3) garso tembro kaita (tembras) ir 4) artikulia-
ciniai efektai (ritmas). Tokiu pagrindu sudaryta lentelé galéty pasufleruoti, kokias prie-
mones galima taikyti tam tikrose kuriniy vietose (Zr. 1 lentele).

1 lentelée. Fleita atliekamuy ispléstiniy techniky klasifikacija pagal skambesio savybes

Vienagarsiskumas ir garso aukscio kaita (melodija):
*+  glissando / tono lenkimas (angl. pizch bend arba note bending),
+  ketvirtatoniai (angl. guartertones) / mikrotonai (angl. microtones);

+ nepertraukiamas kvépavimas (angl. circular breathing).

Daugiagarsiskumas (harmonija):

+ daugiagarsiai (angl. multiphonics);

+ dainavimas grojant (angl. singing and playing).
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*

*

*

Garso tembro kaita (tembras, dinamika):

Svilpiamieji tonai (angl. whistle tones);

virSgarsiai, obertonai (angl. harmonics);

$nabzdamieji tonai (angl. whisper tones);

bisbigliando / enharmoniniai triliai (angl. enbarmonic trill) / tembriniai triliai
(angl. timbral trill);

trimito padétis (ambusiaras) (angl. frumper embouchure) / alla trimitas (it. alla tromba);
bambukiniai tonai (angl. bamboo tones);

eolinis garsas (angl. aeolian sound);

véjo tonai (angl. wind tone) / vaiduokliski tonai (angl. ghost fone) / oriniai tonai
(angl. air tone) / jkvépimo tonai (angl. breath sound);

reaktyvinis $vilpimas (angl. jer whistle).

*

*

*

Artikuliaciniai efektai (ritmas, artikuliacija):

Sfrullato (it.), flutter tongue (angl.); flatterzunge (vok.);

voztuvéliy spragteléjimas (angl. key c/ick) / voztuvéliy sudavimas™® (angl. &ey slap).
lapy pizzicato (angl. lip pizzicato) /liezuvio pizzicato (angl. tongue pizzicato) /liezuvio
pliauksteléjimas (liezuvio sudavimas®, angl. fongue slap);

liezuvio uzkisimas (liezuvio taranas®, angl. fongue ram) / liezuvio sustojimas

(angl. zongue stop) / liezuvio brukimas (angl. zongue thrus?).

Pauliaus Gefeno siiloma formuluoté.

Gauta sistema gali buti persvarstoma ir tobulinama, ta¢iau ji suteikia pagrinda }
iSpléstines technikas Zvelgti kaip j integralia muzikinés raiskos dalj ir padeda ieskoti jy
ekspresinés funkcijos fleitos repertuare — tiek istoriniame, tiek siuolaikiniame.
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2 priedas

Zemiau pateikta lentelé paaiskina Carlo Philippo Emanuelio Bacho Sonatos a-moll,
Wq. 132 interpretacijoje naudojama ispléstiniy techniky Zyméjimo simboliy sistema
(zr. 2 lentelg).

2 lentele. ISpléstiniy techniky zymejimo simboliy sistemos, kuri naudojama Carlo Philippo
Emanuelio Bacho Sonatos a-moll, Wq. 132 interpretacijoje, paaiskinimas

> Ovalas vir§ naty Zymi vieta, kurioje turéty buti pasitelkiamas
nepertraukiamas kvépavimas.

@ Pilnaviduré pilka nata Zymi vieta, kurioje turéty buti pasitelkiamas
vien fleitos voztuvéliy dengimu ir oru iSgaunamas daugiagarsis.

O —) Tus¢iaviduré nata ir rodyklé Zymi balsu i§gaunama daugiagarsj.
Rodyklé nurodo, iki kurios vietos gali buti tesiamas balsas, jei
tusciavidurés natos plo¢io tam neuztenka.

> Kryziukas su akcento Zenklu Zymi dviejy i§pléstiniy techniky

X jungimo vieta, kai vienu metu suduodama ir liezuviu } lapas,
ir fleitos voztuvéliais (angl. slap fongue ir key slap).

+ Pliuso Zenklas $ioje redakcijoje Zymi vietas, kuriose galima

pasitelkti pizzicaro technika™.

Nors fleitg aprasancioje literatiroje ganétinai jprasta pizzicato Zyméti apvaliajg natos dalj pakeiciant
akcento Zenkliuku (>), taciau §io straipsnio autoriai nenori kelti klaidingy asociacijy, kad girdimas
garso aukstis néra svarbus, taip pat atitolti nuo kity instrumenty notacijos. Straipsnyje siekiama
pateikti kuo bendresng ir paprastesne iSpléstiniy techniky klasifikacija, todél pliuso Zenklas (+) Zymi
ne, kaip jprasta, voztuvéliy sudavimo (angl. key slap), bet pizzicato technikg — taip, kaip tai Zymima
smuiko partijose nurodant kairés rankos pizzicato.
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3 priedas

Cia pateikiama visa Carlo Philippo Emanuelio Bacho Sonatos fleitai solo a-moll,
Wq. 132 / H. 562 versija, iliustruojanti i§pléstiniy techniky panaudojimo galimybes.

Sonata fleitai solo a-moll (1747) Wq. 132/H. 562

Inovatyvios interpretacijos redakcija
Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

Poco adagio )
———
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