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Tarp materialumo ir postmaterialumo:  Julija
e s . BAGDONAVICIUTE
atlikéjo veikimo ypatybés

Lietuvos muzikos ir teatro

Sivolaikinés muzikos praktikoje  acdemis

ANOTACTJA. Siuolaikinés muzikos atlikimo praktika pasizymi kom-
pleksiskumu, uZeinanéiu uz jprasty muzikinés disciplinos lauko ir
raiskos priemoniy riby. Straipsnyje pristatomos dvi esminés perspek-
tyvos, fundamentaliai kei¢ian¢ios Zmogaus buvj plaiaja prasme:
technologijy inovacijos, salygojancios postmaterialios estetikos for- REIKSMINIAI
mavimasi, ir posthumanistiné filosofijos kryptis, reiksminga siekiant ZODZIAL:

atskleisti galimas materialumo koncepcijos raiskos formas muzikos materialumas,

atlikimo praktikoje. Butent materialumo ir postmaterialumo savo- postmaterialumas,

kos, jy analizé §iuo atveju tampa pagrindiniais aspektais tiriant dau- Siuolaikiné muzika,

gialype muzikos atlikéjo pozicija XXI a. karybiniuose procesuose. posthumanizmas,

Siekiant i§samiau pristatyti minétas kryptis, straipsnyje pateikiami technologijos,

ir meninés veiklos pavyzdziai. atlikimo praktika.
Ivadas

XX a. antrojoje puséje muzikiné kiaryba émé vis labiau prarasti savo jprastas, auto-
nomiskas ribas, jungdamasi su kitomis meno sritimis. Atlikéjo veikimas atliekant karinj
imtas suvokti daug platesne prasme, t.y. ] ji pradéta jtraukti performatyvius veiksmus,
vystyti ne tik muziking, bet ir scenine, veiksming ar judesiy dramaturgija. XX a. pa-
baigoje susiformaves Siuolaikybés' fenomenas sudaré salygas atlikimo ribas plésti dar
labiau, muzikantui veikiant ne tik kity meno discipliny, bet ir skirtingy technologijy,
medijy kontekste. Ilgainiui kartu su astriomis politinémis, socialinémis, ekologinémis
situacijomis pradéjo keistis ir poziaris } pat] Zmogy, suabejota individo ypatingumu, dél
to ieskota budy, kaip tolygiau paskirstyti ontologinj svorj tarp skirtingy egzistavimo
tormy. Taigi, jZengta j karybos lauka, kuriame naujai bandyta apibrézti savo veiklos ribas,
profesines ir Zmogiskasias atsakomybes.

1 Straipsnyje Siuolaikybés savoka vartojama remiantis muzikologo Timo Rutherfordo-Johnsono
pateikta jos apibréZtimi. Siuo atveju interneto atsiradimas, spartus technologijy tobuléjimas, 1989 m.
ivyke geopolitiniai poky¢iai Zymi naujg istorinj laikotarpj (placiau zr. Rutherford-Johnson 2017).
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Pastaraisiais metais publikuotuose straipsniuose vis dazniau kalbama apie blanks-
tancias jvairiy meno discipliny ribas (Aszodi 2017; Composed Theatre 2012; Devenish
2021; Jankowska 2021; McKeon 2023; Osborne 2014; Voithofer 2020). Muzikos srityje
prasminga uzduoti klausima, kokie kriterijai Zymi muzikos, kaip disciplinos, pradzig ir
pabaiga, nes galima manyti, kad visas medijomis susaistytas menas tampa medijy menu
(placiau zr. Kreidler 2014). Svarbu paminéti, kad muzika néra tik garsas, — kartu tai
grafiné ir (ar) tekstiné informacija, kuri pateikiama naty pavidalu; pacius muzikos ins-
trumentus galima interpretuoti kaip objektus ir (ar) skulptaras, kurie taip pat kuria na-
ratyva. Reik§minga tai, kad $iandieniniame meno lauke nemuzikinés medijos gali jgauti
muzikiniy savybiy, papildyti garsa (pavyzdziui, $viesa ar vaizdo jrasas atlicka muzikinio
ritmo funkcija, plétoja kurinio dramaturgija). Panasia nuomong isreiskia ir muzikos ku-
ratorius Edas McKeonas. Svarstydamas apie muzikos ribas, jis teigia, kad viena minéto
pokycio priezasCiy — i$nykes supratimas apie tai, kas yra muzika, t. y. kad ji turi esminiy
savybiy, skirian¢iy muzika nuo to, kas ji néra (McKeon 2023). Autorius taip pat mini
daugialypj asmenybés sutrikimg (angl. multiple personality disorder), kurj lemia garso
meno ir eksperimentinés muzikos praktiky susipynimas. Reiskinys susijes su Timo Rut-
herfordo-Johnsono vartojamu /ikvidumo terminu, kurio samprata grindziama sociologo
Zygmunto Baumano mintimi, kad $iandieninei gyvensenai budingas ne konkrecios ta-
patybés jtvirtinimas ar tobulinimas, o veikiau judéjimas tarp jy, takumas (Bauman, cit. i§
Rutherford-Johnson 2017: 95).

Tokiame neapibréztame kontekste nataraliai kinta atlikéjo funkcija ir vaidmenys,
kurie tampa vis atviresni kitoms disciplinoms, nejprastoms atlikimo situacijoms. Anot
pianistés Haize Gonzalez Lizarazu,

[...] nebekalbame apie muzikos interpretatoriaus, instrumentalisto ar atlikéjo figtr. Vi-

sos ribos, anks¢iau apibrézusios $ig sgvoka, iSsitryné ir net i$nyko. Galima sakyti, kad ji

mutavo, o dél §iy poky¢iy atlikéjo vaidmuo tampa aktyvia ir butina kiarybinio proceso
dalimi. Jis nebéra priemoné tikslui pasiekti, kaip buvo ankstesniy kuriniy ir autoriy

atveju. Dabar jis yra priemoné ir tikslas (Lizarazu 2018: 121).

Panasia i§vadg prieina ir menininké Jessica Aszodi. Jos nuomone, vis daugiau prak-
tiky, identifikuojamy kaip muzikinés, pasizymi tarpdiscipliniSkumo bruozais (placiau
zr. Aszodi 2017). Vienu tokiy pavyzdziy galima laikyti $iuolaikinés muzikos ansamblj
LNADARY, kurio atlikéjai sklandziai derina kelis vaidmenis: smuikininké Marieke Be-
rendsen kartu yra ir scenografé; fleitininké Katrien Gaelens — jogos instruktoré; Pieteris
Matthynssensas — ansamblio violonéelininkas ir meno vadovas; Thomas R. Moore’as —
trombonininkas, dirigentas ir techninis koordinatorius (IMoore 2023: 93). Taigi, atlikéjas
vis dazniau patenka j situacijas, kuriose negalioja jprasta grojimo muzikos instrumentu
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logika, dél to tenka ieskoti dinamiSkesniy, lankstesniy raiskos formy, jkinijanciy jau
minéty likvidumg arba asmenybés daugialypiskumg. Dél visy $iy priezasciy straipsnio
kontekste tampa aktualios dvi sgvokos — materialumas ir postmaterialumas, kuriomis
remiantis bus apzvelgiamas atlikéjo vaidmuo ir funkcijos.

Straipsnyje nagrinéjamy temy aktualuma ir naujuma lemia tai, kad aptariamas $iuo-
laikybés laukas, kurio salygota meniné praktika gyvuoja tik kelis desimtmecius, taigi kol
kas neturi susiformavusiy atlikimo ir vertinimo kanony. Nors materialumo teorijos itin
vertingos sprendziant reik§mingus ekologinius, socialinius, sociokultirinius, tarpdiscip-
lininiy moksliniy tyrimy keliamus klausimus ir neretai yra pritaikomos vizualiyjy meny
srityje, atlikimo meno srityje jos taikomos itin retai. Analizuojant menininky darbus ir
meno literatirg susidaro jspudis, kad muzikos kariniams kurti labiau pasitelkiama intui-
cija nei konkretas darbo metodai. Tokio tipo atlikimo praktika vis dar i§liecka menkai
iStirta, ypac¢ kai kalbama apie objektyvig analizg, o ne individualia menininko praktika
pagrjsta savirefleksija. Verta paminéti, kad meno tyrimus ir karybines refleksijas apta-
riandioje literataroje daugiau démesio skiriama paciy meno sroviy aptarimui, o siekiant
jvardyti ar apibudinti tuos pacius reiskinius ir dalykus vartojami skirtingi terminai ir
sgvokos. Pasak perkusininkés Louise'os Devenish, dabartinémis aplinkybémis muziki-
nes praktikas daznai apibudina terminai, kurie labiau nusako, kas jos néra, nei tai, kas
yra (placiau zr. Devenish 2021). Autorés pristatyty terminy, skirty $iuolaikinés muzikos
procesams apibudinti, gausa® rodo, kad vyrauja tendencija plésti ir tobulinti specialybés
kalbg prie reikiamy Zodziy pridedant prefiksus post-, non-, inter- ar trans-. Tai kelia
klausimy apie atlikéjo muzikinio amato, jgudziy kisma i$plésty kompozicijy (angl. ex-
panded music) kontekste.

2 2021 m. publikuotame straipsnyje Instrumental Infrastructure, Instrumental Sculpture and Instru-
mental Scores: A Post-instrumental Practice Devenish pateikia atlikéjy veiklg Siuolaikybés kontekste
apibudinanciy 20-ies terminy sarasa: music in the expanded field (liet. muzika i$pléstiniame lauke);
the new discipline (liet. naujoji disciplina); post-percussive practice (liet. postperkusiné praktika); posz-
electronic music (liet. postelektroniné muzika); post-digital experimental music (liet. postskaitmeniné
eksperimentiné muzika); relational music (liet. reliaciné muzika); conceptual music (liet. konceptua-
lioji muzika); post-experimental music (liet. posteksperimentiné muzika); post-instrumental music
(liet. postinstrumentiné muzika); instrumental theatre (liet. instrumentinis teatras); composed theatre
(liet. kompozicinis teatras); post-dramatic theatre (liet. postdraminis teatras); post-aural music
(liet. postakustiné muzika); non-cochlear sound art (liet. ne ausimi girdimo garso menas); non-cochlear
music (liet. ne ausimi girdima muzika); fransdisciplinary sounding art (liet. transdisciplininis skam-
besio menas); interdisciplinary music (liet. tarpdisciplininé muzika); intermedial music (liet. interme-
dialioji muzika); transmedial performance (transmedialusis pasirodymas); post-medial performance
(liet. postmedialusis pasirodymas). Placiau Zr. ten pat.
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Postmateriali estetika

2020 m. publikuotame Madso Nygaardo Folkmanno straipsnyje Post-Material
Aesthetics: A Conceptualization of Digital Objects iSgryninama postmaterialios estetikos
koncepcija. Sig savokg autorius grindzia iplésto materialumo samprata, kuria skaitme-
niniame amziuje remiamasi vis dazniau:

Skaitmeniniai objektai visada yra materialas, todél ir iSmanusis telefonas, ir ,,Beolit 17¢

atrodo kaip materialas objektai ir atkreipia démesj juslinémis priemonémis. Tadiau jy

patrauklumas ir pagrijstumas perzengia jy materialiy savybiy ribas. Dél veikimo prin-
cipy ir belaidzZio rysio, kurj jgalina jy technologinis komponentas, jie perzengia savo
materialumo galimybes. Batent dél pastarosios savybés Sie objektai vadinami postmate-

rialiais (Folkmann 2020: 224).

Folkmannas sitlo tris skaitmeniniy objekty ontologijos ir estetikos analizés as-
pektus:

+ jusling aspektq — $iuo atveju tiriama, kaip objekto dizainas gali salygoti Zmogaus

suvokima, todél svarbu suvokti skaitmeniniy objekty materialuma;

* konceptualyji aspektq — jis padeda suvokti, kokias mintis bei prasmes salygoja kon-

kretus objektas;

*  kontekstualyji aspektq — $iuo atveju jvertinama, kaip suvokiamas objekto konteks-

tas (ten pat).

Remiantis $ia klasifikacija galima teigti, kad skaitmeniniai objektai suvokiami feno-
menologiskai: tam, kad Zmogus juos suvokty, reikalingas toks pat intencionalumas, kaip
ir esant jprastai, fiziskai apciuopiamai jo saveikai su iSoriniu pasauliu.

Zmogaus santykio su technologijomis klausimg siuolaikybés kontekste analizavo
amerikie¢iy kilmés medijy specialistas Markas Prensky. Autoriaus teigimu, Zmonés,
gime skaitmeniniame amziuje (po 1980 m.), jauciasi nuolat pasiekiami ir prisijunge
(angl. online) prie interneto aplinkos (Prensky 2001). Nuolatiné informacijos srauto bu-
sena formuoja nauja santykj su technologijomis, nataraliai jas jtraukdama j skirtingus
gyvenimo kontekstus.

Panasiai $ia tema masto ir italy filosofas Luciano Floridi: jo nuomone, informaci-
nés ir ry8iy technologijos kei¢ia musy tikrovés sampratg ir transformuoja ja j infosfera
(angl. infosphere). Pasak filosofo, mes virstame savarankiskai informacija apdorojanciais
organizmais (inforgais), visiskai integruotais j infosfera, t. y. bendrg informacine aplinka
(Floridi 2014: 41). Sig naujai susiformavusig erdve Floridi apibadina anglisku terminu
onlife, kai riba tarp interneto ir prie jo neprisijungusiojo aplinkos darosi vis maziau aigki,

kad buty galima ja nustatyti.
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1 pav. Stefano Prinso
kUrinio Generation
Kill atlikimas (2012).
Conrado Schmitzo
nuoftr.

Nors postmaterialumu pasiZymintys pavyzdziai gali apimti platy jvairias medijas
integruojanciy kariniy spektra, Siame straipsnyje kaip pavyzdys pasirinktas belgy kom-
pozitoriaus Stefano Prinso karinys Generation Kill (liet. ,Zudiky karta“, 2012)* perku-
sijai, elektrinei gitarai, smuikui, violonéelei, keturiems atlikéjams ir Zaidimy pulteliams,
gyvai elektronikai ir gyvam vaizdo jrasui, kurj atliko $iuolaikinés muzikos ansamblis
LNADAR®. Reik$minga paminéti, kad 2004 m. buvo isleista amerikieciy rasytojo Evano
Wrighto knyga Generation Kill, kurioje autorius dalijasi savo patirtimi, jgyta dirbant
JAV jury péstininky pajégose per 2003 m. vykusia invazija } Iraka. Sukurti to paties
pavadinimo karinj kompozitoriy jkvépé Wrighto pastaba, kad Irako kare kovojo kariai,
iSugdyti virtualiosios kovos ir kity zaidimy. Jy karing aplinka kuria grafika, muzika ir ki-
nematografija: ,tai karas, kuriame kovojo pirmoji PlayStation karta. Vienas dalykas apie
juos yra tai, kad jie labai gerai zudo Irake“ (Wright, cit. i§ Prins 2012). Sis paradoksas
perteikiamas ir Prinso karinyje Generation Kill (1 pav.). Cia didele reikdme jgyja vaizdo
projekcijos, kurios, priklausomai nuo kirinio vietos, dinamiskai kinta: jose paprastai ro-
domi muzikanty gyvo grojimo kadrai, taciau tam tikrose vietose jie pradeda chaotiskai
keistis, vis dazniau transliuojama jrasyta medziaga, kurioje atsispindi JAV kariuomenés
uzfiksuotos karo akimirkos. Pasirinkta raiskos priemoné kuria iskreiptos realybés vaiz-
da: kartais atrodo, kad muzikantai, valdantys Zaidimo pultelius, ir yra tie kariai, kurie,

3 Sio karinio atlikimo jrasa galima rasti internete. Placiau 7r. Stefan Prins, Generation Kill (2012). Pri-
eiga per interneta: https://www.stefanprins.be/eng/composesChrono/comp_2012_03.html [Ziaréta
2024 01 02].
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Wrighto Zodziais tariant, yra pirmosios PlayStation kartos atstovai. Siuo atveju, kai daro-
si sunku atskirti tikrove nuo virtualiosios realybés, Ziarovai tampa Floridi jvardyto on/ife
akto dalyviais.

Nejprasta, taciau garsas nebéra reik§mingiausia muzikinés kompozicijos dalis. Kai
svarbiausius muzikos karinio démenis sudaro kompozitoriaus idéja ir atlikéjo gebéjimas
jo sumanymus jgyvendinti, hierarchiné struktara i$nyksta, kadangi pats karinio auto-
rius* postmaterialius objektus laiko nataralia muzikinés kompozicijos dalimi, o minéty
komponenty veikimas daznu atveju yra detaliai aprasytas muzikinése partitarose. Be to,
nebesilaikoma jprastos vertikalés — verciau laisvai pasirenkamos kitos raiskos priemonés
ir nuklystama j jas pagrindzianciy discipliny teritorijas.

Grjztant prie Prinso Generation Kill, itin vertinga pacituoti Moore'o mintis apie
karinio rengimo procesa:

Siame kiirinyje mane Zavi tai, kaip visi kolegos taiko individualias technikas naujam

instrumentui. Pavyzdziui, pianisté Elisa Medinilla j partijg jrasé visas savo Zaidimo val-

dikliy pirstais kombinacijas, tarsi $is instrumentas i§ tiesy buty fortepijonas. Panasiai
pasielgé ir mediniy puciamyjy instrumenty atlikéjai Driesas Tackas ir Katrien Gaelens.

Jie, jskaitant ir mane, taiké tokj kvépavimo metoda, kuris padéty groti kameriskiau. Cia

labai svarbu pabrézti, kad visi muzikantai Zaidimo pultelius traktavo kaip savo instru-

mentus. [...] muzikantai j elektronika neZiuri kaip j kai ka papildoma, kg tvarkys techni-

kas: priesingai, visi jie tai laiko asmenine atsakomybe (Moore 2023: 102).

] situacija zvelgiant i§ Samuelio J. Wilsono aprasytos atlikéjy kintandiy pozicijy
perspektyvos, galima teigti, kad kartu su muzikanto, aktoriaus ar kity karéjy pozici-
ju susilpnéjimu i$nyksta ir istoriskai nusistovéje vaidmenys tarp atlikéjy-subjekty ir jy
objekty, o tai leidZia objekte atpazinti tuos bruozus, kurie paprastai i§ fenomenologinio
démesio lauko badavo isstumiami (Wilson 2021: 58). Galima daryti prielaida, kad atli-
kéjai, net ir susidurdami su situacijomis, kuriose nebeveikia jprastds atlikimo technikos
logika, iesko sprendimy, kurie vienaip ar kitaip grazina juos prie jgudziy, jgyty grojant jy
pagrindiniu muzikos instrumentu, ir suteikia nauja fenomenologine perspektyva.

Apibendrinant galima teigti, kad, manipuliuojant skirtingomis medijomis, kinta na-
ratyvas, atlikéjy funkcijos. Suabejojama jy vaidmeniu ir pozicija karinyje. Remiantis jau
aptartais Folkmanno analizés aspektais, reikéty akcentuoti, kad tam, kaip karinys yra
priimamas klausytojy, jtakos turi tick kontekstas, tick konceptualas informacijos istrans-
liavimo sprendimai. Siuo konkre&iu atveju Zaidimy valdymo pultelis tampa Generation

4 Atsizvelgiant j straipsnyje nagrinéjamg tema, reik§mingais kompozitoriais, be jau minéto Prinso, dar
laikomi Pierre’as Jodlowski, Michaelas Beilas, Jennifer Walshe, Johannesas Kreidleris, Piotras Pesza-
tas, Brigitta Muntendorf, Alexanderis Schubertas.
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Kill atlikéjy muzikos instrumentu, o jiems patiems paliekama laisva erdvé interpretuoti.
Pasitelkdamas veiksmazodj 2aisti (angl. play), kompozitorius tarsi manipuliuoja Zodzio
daugiaprasmiskumu tol, kol galiausiai darosi neai$ku, ar muzikantai minéto karinio
kontekste islieka muzikos atlikéjais, ar tampa aktoriais, Zaidéjais, kariais.

Materialumo perspektyva

Postmaterialios estetikos atveju démesys krypsta } skaitmenizacijos salygojamus
procesus ir tiriama, kaip tai keicia atlikéjo santykj interpretuojant kompleksiska, ne tik
muzikine informacija paremta medziagga. Materialumo atveju susikoncentruojama j pa-
¢ia materijos esmeg, objekto ypatybes.

Rosi Braidotti teigimu, humanizmas orientuotas j kiino tobuluma, kuris kartu yra
ir protiniy bei dvasiniy vertybiy rinkinys. Sis ikoniskas vaizdinys tampa humanizmo,
kaip doktrinos, jungiancios biologiniy ir moraliniy Zmogaus gebéjimy iSplétima, sim-
boliu (Braidotti 2013: 3). O posthumanizmo atveju, pasak Audronés Zukauskaités, yra
Jteigiamas kiekvieno subjekto skirtingumas ir singuliarumas* (Zukauskaité 2016: 165),
keiciasi objektai, j kuriuos sutelkiamas démesys, atsiduriama ties klasikiniy humanizmo
dichotomijy (subjekto ir objekto; Zmogaus ir masinos; mokslo ir kultaros) isnykimo riba
(Braidotti 2013; Ferrando, Braidotti 2019; Zukauskaité 2016; Franssen 2014). Butent
Sios idéjos tampa naujojo materialumo (angl. new materiality) Serdimi.

I$ materialistinés perspektyvos iSsiskiria filosofés Janes Bennett vitalinio materia-
lizmo (angl. vital materiality) teorija, kuria autoré grindzia visy gyvybés formy lygiaver-
tiskuma. Siuo atveju materija kinta, vibruoja (Bennett 2010). Tokia teorija i§ jprastos
mastysenos centro i$stumia Zmogy, verc¢ia susimastyti apie jo isskirtinuma. Pasak meno-
tyrininko Mariaus Armono, remiantis tokia mastymo logika, Zmonés ir atskiri objektai
labiau suvokiami kaip daugialypiais rizominiais tinklais sujungtés bendros sistemos dalis
(Armonas 2022: 55).

Posthumanistinés prieigos aktualuma skirtingose meno praktikose grindzia ir $ios
filosofinés srovés pasaulévaizdzio adaptavimas vizualinio meno srityje. Armono nuo-
mone,

Instaliacijos meno kariniai gali buti posthumanizmo filosofiniy teorijy pirmavaizdis,

juose jvykstantys realas Zmoniy ir daikty, gyvy organizmy ir technologijy susitikimai

skatina saves ir nezmogiskojo kito buties ir pazinimo refleksija bei santykio rekonfigi-

racija (ten pat: 16).

Siy paradigminiy poky¢iy kontekste, atrodo, yra prasminga muzikos atlikéjo vaidmens
kisma paanalizuoti remiantis posthumanistiniu poziariu.
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Siuolaikinio meno lauke vis ryskiau imponuoja atlikéjo kaip menininko bendrakiréjo
vaidmuo, o ple¢iantis instrumentiniy ir postinstrumentiniy priei¢iy galimybéms, susiduria-
ma su naujomis, } kanony ribas netelpanc¢iomis atlikimo praktikomis. Devenish teigimu,

XIX a. paveldétas individualaus virtuozo, teatraliskai atliekancio greitus pasazus pries

koncerty salés publika, tropas nebéra dominuojantis virtuoziskumo realizavimo ar pri-

pazinimo budas. Teigiame, kad karybiniy ir konceptualiyjy poziuriy jvairové Vakary
muzikoje ir kuratoriniy metody dekolonizacijos siekis atskleidé praktikas, kurios anks-

¢iau nebuvo suvokiamos kaip wvirfuoziskos (Devenish 2023: 1).

Kai tapatybe keicia tapatybés, pliuralistiné prieiga tampa iSeities tasku visai posthumanis-
tinei filosofijai, o materialusis postkis, kaip ir Bennett apibadintas vitaliskas materializ-
mas, paradoksaliai pabrézia statisko, nekintancio objekto kintamumaq.

Vis délto skirtingi poziariai } muzikos instrumento materialuma néra naujas reis-
kinys. Puikus to pavyzdys galéty buti Johno Cage'o karyba: preparuodamas fortepijona,
kompozitorius instrumenta paversdavo kazkuo #izu, kardinaliai pakeisdamas jo origina-
ly tembrg’®. Kevino Williamo Daviso teigimu,

pamazu artéjama prie iSoriniy tradicinés fortepijono atlikimo technikos riby, o septin-

tajame desimtmetyje — prie esminio, toli uz jy siekiancio suolio, kuris privercia susidurti

su fortepijono daiktiskumu. [...] Atrodo, kad kompozitoriai, atlikéjai ir publika i naujo

jvertina savo santykj su siuo objektu (Davis 2017: 53).

Taigi, tai dalinai prisideda prie kintancio poziario } muzikos instrumento fizines savybes,
nes atsisakoma esminiy instrumenty charakteristiky — paliekamas tik fizinis jo pavidalas,
iSryskinamas daiktiskumas.

Puikus karybinis pavyzdys, skirtas minétiems procesams apibudinti, yra menininky
Jenniferés Allora ir Guillermo Calzadillaos inicijuotas karinys Stop, Repair, Prepare: Va-
riations on Ode to Joy for a Prepared Piano (liet. ,Sustok, pataisyk, paruosk: variacijos Odeés
d%iaugsmui tema preparuotam fortepijonui, 2008¢). I§ fortepijono klaviataros pasalinus
dvi vidurinio registro oktavas, instrumento viduryje i$pjaunama skylé. Ji skirta tam, kad
pianistas galéty patekti tiesiai } fortepijono vidy — taip karinys gali bati atliekamas i$
priesingos instrumento pusés 2 pav.). Kadangi fortepijonas stovi ant ratuky, pianistas
po kurio laiko pradeda juo vazinéti po atvira erdve, taip dar labiau naikindamas jprastus
$io muzikos instrumento stereotipus. Pasak Wilsono,

5 Cagelo karinio Three Dances for Two Prepared Pianos (liet. Trys Sokiai dviem preparuotiems fortepi-
jonams), kurj atlieka ,-HHOCKET®, vaizdo jrasas. Prieiga per internetg: https://www.youtube.com/
watch?v=aWyzP_D4zyc&t=1079s [ziaréta 2024 11 15].

6 Allora ir Calzadillaos karinio Stop, Repair, Prepare: Variations on Ode to Joy for a Prepared Piano vaiz-
do jrasas. Prieiga per interneta: https://youtu.be/aY_OmLeHl4c?si=VaKn-1516RqBwFzm [Ziaréta
2024 11 15].
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2 pav. Jenniferés
Allora ir Guillermo
Calzadilla’os ku-
rinio Stop, Repair,
Prepare: Variations
on Ode to Joy for
a Prepared Piano
(2008) atlikimo
pavyzdys. Juano
Felipe'és Barreiro
nuotr.

susidaro situacija, kai pianistas, paradoksaliai budamas fortepijono viduje, visomis kito-
mis prasmémis yra painioje isoréje; tai nepatogi situacija, su kuria reikia susitaikyti ir joje

rasti tinkama budg veikti. [...] tai nepatogi pozicija tiek pianistui, kuris stengiasi pasiekti

klavisus, tiek fortepijonui simboline prasme (Wilson 2021: 63).

Siame kontekste ir programos pasirinkimas tampa simbolinis: klasikinio karinio aran-

zuotés atlikimas, sustiprintas dekonstruoto, dviejy oktavy netekusio fortepijono garsy,

dar labiau skatina permastyti tiek per ilga laikg susiformavusius kanonus, tiek patj forte-

pijong kaip materialy objekta. Taigi, $iuo atveju atlikéjo veikimg keicia pats instrumentas,

o tam reikalingos Zinios, jgyjamos konkrecioje kurybinéje situacijoje.

I§ sio straipsnio autorés asmeninés praktikos pavyzdziy vertéty isskirti projekta

»2Koncertas-instaliacija baldui ir fortepijonui’ (2023). Jdomu, kad pianinas — vienintelis

muzikos instrumentas, kuris dél savo fiziniy savybiy namuose neretai tampa tik baldu,

nes pagal paskirtj juo nesinaudojama (placiau zr. Laws 2019). Tad suburus tarpdiscipli-

ning menininky komanda® buvo nuspresta, kad apleisto, savo potencialo neispildziusio

pianino likima puikiai atspindéty pianino ir koncertinio fortepijono dialogas, jgyvendi-

namas per transliacij ir naudojamas technologijas.

7

Projekto ,Koncertas ir instaliacija baldui ir fortepijonui® vaizdo jrasas. Prieiga per interneta: https://
youtu.be/LhRU760d8Sg?si=nemkP9tQwq1b8PL1 [ziuréta 2024 11 15].

Rezisierius — Zilvinas Vingelis, montazo kompozitorius — Andrius Siurys, gyvos instaliacijos kom-
pozitorius — Domantas Paras, inzinierius — Deividas Dzikevi¢ius. Projekto ,Koncertas ir instaliacija
baldui ir fortepijonui“ premjera jvyko 2023 m. tarptautiniame scenos meny festivalyje ,ConTempo®
(programa ,,ConTempo OFF*). Placiau zr.: Concerto and Installation (n. d.). Prieiga per interneta:
https://kosmostheatre.com/piano/ [Ziaréta 2024 10 28].
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3 pav. Instaliacijos i§ projekto ,,Koncertas ir instaliacija baldui ir fortepijonui (2023).
Ugniaus BagdonavicCiaus nuofr.

Vienu metu dviejose salése vyksta du renginiai — koncertas ir instaliacija (3 pav.).
Koncerte skamba gyvai atliekama fortepijoniné muzika, kurios programa sudaro dau-
giau nei dvide$imt jvairiais laikotarpiais parasyty fortepijoniniy kariniy. Tuo tarpu ins-
taliacijos Zitrovai girdi gyvai transliuojama pianistés (ir io straipsnio autorés) Julijos
Bagdonaviciutés atlieckamg koncerta, kuris instaliacijos aplinkoje yra neatpazjstamai mo-
difikuojamas, semantine prasme — dekonstruojamas. Svarbu paminéti, kad inZinieriaus
jtraukti techniniai sprendimai sudaré salygas instaliacijoje esan¢iam pianinui gro#i ir be
pianisto: kompozitorius jj valdé nuotoliu, pasitelkdamas specialiai tam sukurta pulta,
o karybinés komandos parinkti muzikiniai motyvai tarsi atspindéjo gailia neispildyty
pianino svajoniy nuotaika. | instrumenta papildomai integruotos §viésos ir damy masi-
na — §iy komponenty dramaturgijos elementus parinko reZisierius, pianistei dalyvaujant
repeticijose ir tiksliai Zinant instaliacijos eiga.

Nors galima susidaryti klaidinga jspudj, kad du vienu metu vykstantys renginiai
veikia nepriklausomai vienas nuo kito, butent $io aspekto karybiniame procese ir siek-
ta iSvengti: instaliacijoje yra epizody, kuriuose ryskiai dominuoja baldas (t. y. koncerte
atlieckami kariniai tokiais momentais turi buti interpretuojami taip, kad instaliacijoje
veikiantys kompozitorius ir reZisierius spéty jgyvendinti suplanuotas idéjas). Vadinasi,
atlikéjo interpretacija koncerto dalyje turi buti itin tiksli, o to rezultatas — du tuo paciu
metu vykstantys ir vienas nuo kito priklausomi meniniai jvykiai, turintys sava drama-
turgija, apibrézta tiksliy kulminacijy, ritminiy ir melodiniy unisony. Jprastai pianisto
virtuoziskumq ir karybine laisve atskleidziantis koncerto formatas papildomas salyga,
dél kurios muzikos atlikimas tampa tik viena sudedamyjy pasirodymo daliy.
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Apzvelgus tiek teorinius, tiek praktinius straipsnyje aptartus pavyzdzius, susidaro
jspudis, kad naujasis materializmas ir $iai sri¢iai atstovaujanciy autoriy idéjos galéty buti
naudingos kaip prieities prie skirtingo Zanro kariniy metodas: jis sutelkia démesj ne }
atlikéjg (vél humanistiskai iskeldamas jo Zmogiskaja verte), bet atsigrezia j patj muzikos
instrumenta, kuris tampa esminiu taisykliy karéju. Batent tai ir formuoja posthumanis-
tin} bavy, kuriuo remiantis yra , kritiskai persvarstoma gyviny, aplinkos, klimato kaitos ir
nykstanciy gyvybés rasiy“ esatis (Zukauskaité 2016: 164).

I$vados

Apibendrinant straipsnyje aptartus meninius pavyzdZzius ir juose pasitelkiamas
karybines priemones, galima teigti, kad Siuolaikinés muzikos atlikéjo prieigoms prie
skirtingo Zanro kariniy budingas (ir netgi butinas) karybiskumas, skatinantis atlikéja
ieskoti naujy veikimo budy, raiskos priemoniy ir tapti lygiaver¢iu jy bendrakaréju. Létai
besiformuojant praktikos kanonams, kiekviena situacija tampa dar viena eksperimenti-
nio lauko aikstele, kurioje yra itin reiksmingos kontekstinés Zinios, susijusios su kitomis
meno disciplinomis. Materijos busena diktuoja ir karybinés situacijos taisykles: pavyz-
dziui, postmaterialumo atveju atlikéjas neretai dalyvauja kovoje su aparary’ ir turi prie jo
prisitaikyti, norédamas jgyvendinti karinio idéja. Vis délto atkreipiamas démesys, kad si
ypatybé budinga ir per materialumo prizme iSreikstiems kariniams.

Siekdamas kurinj sudaranc¢iy komponenty sintezés, atlikéjas dalinai apriboja asme-
nin¢ sprendimy laisve ir spontaniS$kumag. Paradoksalu, bet atlikéjo veikimas ir meniné
raiska yra nulemti ne tiek asmeniniy jo, kaip karéjo, savybiy, kiek sékmingo dialogo su
instrumentu (ar, kaip Generation Kill atveju, zaidimo pulteliu), jo fizinémis savybémis.
Tikétina, kad $iame straipsnyje aptarti klausimai, tebesipleciant karybiniy praktiky ri-
boms ir vis drasiau bendradarbiaujant skirtingoms meno disciplinoms, ilgainiui bus vis
aktualesni, o teoring medziaga pagrjs vis daugiau meniniy pavyzdziy.

Jteikta 2024 11 04
Priimta 2024 12 20

9 Cia labiau kalbama apie tuos atvejus, kai instrumentg keicia straipsnyje aptarti postmaterialis objek-
tai, pavyzdziui, ekranai.
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Between materiality and postmateriality: the characteristics
of the performer’s action in contemporary music practice

SUMMARY. Recently, contemporary music creation has been perceived
as a fusion of different artistic disciplines, resulting in music being
considered not only as sound, but also as a visual and performative
expression. In a complex, multidimensional context, the role of the
music performer is also changing.

The article presents two fundamental perspectives that are radically
changing the human condition: the technological innovations lead-
ing to the formation of a post-material aesthetics and a posthuman-
ist approach to reveal possible forms of expression of the concept
of materiality in music performance practice. These concepts and
their analysis become central to the exploration of the multifaceted
position of the music performer in the creative processes of the 21st
century.

As the canons of practice slowly emerge, every artistic situation be-
comes another experimental playground, where contextual knowl-
edge related to other disciplines becomes particularly important.
The state of matter also dictates the rules of the performance: in the

KEYWORDS: case of postmateriality, the musician often has to adapt in order to
materiality, fulfil the idea of the work. However, it is noticeable that this char-
postmateriality, acteristic is also common to works expressed from the perspective of
contemporary music, materiality: by striving for a synthesis of different components, the
posthumanism, performer partially restricts personal creative freedom. This raises
technology, questions about the possibilities and limits of spontaneity and crea-
performance practice. tivity of the performer.
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