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Atlikéjo jtaka smuiko koncerto  Julija ANDERSSON

Lietuvos muzikos ir teatro

karybiniam procesui  ademis

ANOTACITJA. Per pastaruosius tris Simtmecius atlikéjo ir kompozito-
riaus bendradarbiavimo samprata kito priklausomai nuo istoriniy ir
kultariniy aplinkybiy. Baroko ir Klasicizmo epochose jydviejy funk-
cijoms émus neretai sutapti, mazdaug nuo XIX a. pradzios kompo-
zitoriaus ir atlikéjo vaidmenys peraugo j specializuotas profesijas, o
santykiai tarp jy tapo pagrjsti hierarchija. Nepaisant to, Zvelgiant }
XIX-XXI a. instrumentinés muzikos repertuara, atkreipiamas déme-
sys | tai, kad daznai atlikéjai prisideda prie karybinio proceso ar net
aktyviai jame dalyvauja. Per pastarajj deSimtmetj tyréjy diskurse vis
dazniau nagrinéjama karybinio bendradarbiavimo tema, skleidZiasi
skirtingi tyrimy aspektai, j juos jtraukiant psichologijos, menotyros
(muzikologijos) ir menine praktika grindziamy Ziniy. Straipsnyje
siekiama pristatyti sgveikos tarp kompozitoriaus ir atlikéjo samprata,
jvardyti prielaidas kurybiniam bendradarbiavimui, aptarti aplinky-
bes, darancias jtaka karybiniam procesui ir galutiniam jo rezultatui. RETKSMINIAT
Tyrimas grindZiamas istoriniais ir $iy dieny muziky bendradarbia- ZODZIAL

vimo pavyzdziais, sutelkiant démes;j j konkre¢ius koncerty smuikui karybinis

karybos atvejus. Svarbus tyrimo $altinis — straipsnio autorés surink- bendradarbiavimas,

ti empiriniai duomenys (analizuojant kirybinés partnerystés patirtj kompozitorius, atlikéjas,
atlikti interviu su Zinomais $iy dieny muzikais). smuiko koncertas.

Atlikéjo vaidmuo karybinio bendradarbiavimo procese

Nagrinéjant kompozitoriaus ir atlikéjo santykj, esama jvairiy savokos bendradarbia-
vimas interpretacijy. Pasak muzikologo Alano Tayloro, $ia sgvoka daznai piktnaudziau-
jama, be to, ji ne visada leidZia suvokti kompozitoriy ir atlikéjy sgveikos sudétinguma.
Jis teigé, kad bendradarbiavimu galima laikyti tik aktyvy abiejy $aliy dalyvavima kary-
biniame procese (A. Taylor 2016: 564-565). Lenky kompozitorius Michatas Rosiakas
savo tyrime Mapping a Creative Symbiosis Between the Composer and the Performer (2018)
rémési Stephanie Taylor pasialytu apibrézimu: bendradarbiavimas — ,veikla, kuriai ba-
dingos saveikos ir santykiai“ (S. Taylor, cit. i§ Rosiak 2018: 8). Izabela Bernadet Budai

savoka i$plecia, bendradarbiavimui priskirdama ir tiesioginés komunikacijos neturincius
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kompozitoriy bei atlikéjy' tandemus, neretai atskirtus laiko ar geografinés padéties. Na-
grinéjant bendradarbiavimo reiskinj, straipsnyje remiamasi S. Taylor pristatyta samprata,
t. y. analizuojamas komunikuojanéiy kuréjo ir atlikéjo santykis.

Karybiniams procesams vykstant nadienos muzikinéje sferoje, atlikéjas jgyja vis di-
desne reiksme. Verta pazymeéti, kad gimstant muzikos kariniui atlikéjo vaidmuo suvo-
kiamas skirtingai. Jis gali bati naujo karinio jévépéjas, suteikiantis karybine inspiracija ir
motyvacija. Neretai kompozitoriai buna linke karinio muziking kalba, techninius aspek-
tus specialiai pritaikyti pagal atlikéjui buadingus, ryskius grojimo bruozus, taip sudarant
galimybe solistui atsiskleisti. Tokia situacija itin dazna, kai atlikéjas pats uzsako sukurti
karinj arba yra uzZmezgges artima ry$j su kompozitoriumi dar iki karinio kompozicinio
periodo pradzios?. Jei kuréjas konsultuojasi su atlikéju, tarp jydviejy gali uzsimegzti darbo
santykiai, dél kuriy atlikéjo indélis } muzika gali svyruoti nuo karinio interpretacijos iki
jo bendro karimo (Budai 2014: ii). Pavyzdziui, kalbédamas apie savo Koncerta smuikui
Nr. 1, kompozitorius Gediminas Gelgotas teigé, kad ji labai paveikeé ir parasyti §; karinj
jkvépé butent pazintis su opuso iniciatoriumi $veicary smuikininku Davidu Nebeliu:

Labai daznai karinj rasau daug mastydamas apie konkrety premjeros atlikéja, o Koncer-

to smuikui Nr. 1 atveju tai buvo smuikininkas Davidas Nebelis. Kaip jis groja, Zinojau

neblogai — buvau ne karta girdéjes ji grieziant koncertuose, maciau jo jrasy Youtube.

Nepaprastai rysky jspudj man padaré jo fiziné iStvermé. Sykj teko stebéti, kaip nuo

desimtos valandos ryto iki devintos valandos vakaro jis su orkestru jrasinéjo Stravinskio

smuiko koncerto solo partija — né kiek nemazindamas intensyvumo, jis buvo aktyvus iki
paskutinés jraso akimirkos. Tas Nebelio frzifkumas, istvermé, intensyvumas mane jkvépé
daugeliui karybiniy sprendimy: pavyzdziui, mano Koncerto smuikui Nr. 1 kulminaci-
joje solistui griezti vieng natg nejprastai ilgai ir fortissimo, akompanuojant didziuliam
orkestro futti, [...] jauciau, kad ir Nebeliui bus malonu §ig vieta atlikti. Arba labai in-
tensyvus, su daug greity pasazy kadencijos epizodas. Nebelio technika yra absoliuciai
neribota, todél ir noréjau, kad vienoje i§ kadencijy tai atsiskleisty. Tiesiog vienas kita
vejantys ir vis greitéjantys, daznéjantys pasazai, vélgi pasibaigiantys viena nata, skam-
bancia aukstu registru fortissimo. Sios konkrecios idéjos gimé dél to, kad susipazinau
su pirmuoju karinio atlikéju, kad rasydamas karinj jsivaizdavau, kaip butent jis visa tai
atliks. O paskui §j koncerta grojo daugybé kity smuikininky — ir visai skirtingy, kitokiy.

Kiekvienas pateikeé vis kitokig interpretacija; ir tai man visada labai jJdomu, nes tos kitos

interpretacijos néra kuo nors prastesnés — jos kitokios. Bet esmé yra ta, kad tas bendra-

1 Budai atlikéjo interpretacija laiko netiesioginés komunikacijos su kompozitoriumi forma (Budai
2014: 68).

2 Perinterviu su straipsnio autore Andersson [2023 m. birzelio 5 d.] brity smuikininkas Hugo Ticciati
pasakojo, kad latviy kompozitoriy Péterj Vasksa pazinojo ,$eserius ar septynerius metus® pries pasia-
lydamas jam sukurti Koncertg smuikui Nr. 2.
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vimas su pirmuoju kirinio atlikéju ir jo a#likéjiskos prigimties pajautimas man padeda

pasiekti didZiausig karybinj efektyvuma — dél to tas rySys yra svarbus. Kai jis jmanomas

(nes situacijy buna visokiy), tai tikrai yra didelé pagalba man.?

Gelgoto intencija rasyti karinj, skirta specialiai Nebeliui, jauté ir pats atlikéjas. Be to, jis
teigé, kad kompozitorius pareiské norg parasyti karinj, kuris atitikty asmeninj smuiki-
ninko atlikimo stiliy*.

Atlikéjai, kurie labiau link¢ dométis naujaja muzika, neretai patys aktyviai iesko
kompozitoriy ir siekia buti naujy kariniy iniciatoriai. Tokie bendradarbiavimo atvejai
dazniausiai néra atsitiktiniai: atlikéjai renkasi tuos kompozitorius, kuriy muzika vertina
arba kuriy muzikiné kalba jiems ypac artima. Kitaip tariant, muzikiniy partneriy pasirin-
kimas tam tikru mastu nulemia raSomy kiriniy stiliy. Muzikantai (kiiriniy iniciatoriai)
daznai rengia koncertus, konkursus ir festivalius, kuriems specialiai kuriamos kompozi-
cijos, ir taip netiesiogiai diktuoja kompozitoriams kuriniy trukme ir instrumentuote. Si-
taip atlikéjai formuoja repertuaro kirima nuo parasytos kompozicijos tipo, jos stiliaus ir
trukmés iki partitaros redakcijos (Budai 2014: 229). Puikus tokio muzikanto pavyzdys —
brity smuikininkas Hugo Ticciati. Jis — vienas aktyviausiai $iuolaikinés muzikos karybg
inicijuojandiy $iy dieny atlikéjy®. Ticciati jkaré kamerinj orkestra ,O/Modernt ir tokio
paties pavadinimo muzikos festivalj Svedijoje, Stokholme, taip pat inicijavo latviy kom-
pozitoriaus Péterio Vaskso Koncertg smuikui Nr. 2 Inn the Evening Light (2021).

Dar vienas svarbus atlikéjo vaidmuo — karinio redaktoriaus. Jo indélis j karyba gali
gerokai pakeisti ne tik kompozicijos meninius niuansus (dinamikos, tempo nuorodas),
bet ir techninius aspektus (atlikimo patoguma, raiskos priemoniy jvairove). Karinio re-
daktoriaus pagalba kompozitoriui itin svarbi, kai pastarasis pats néra jvaldes to muzikos
instrumento, kuriam raso opusg. Dirbdamas drauge su Vasksu, Ticciati j kompozicijos
redagavimo procesg jne$é svary indélj: gaves Koncerto smuikui Nr. 2 rankrasty, atlikéjas
kompozitoriui pateiké ,keleta komentary ir minc¢iy“, kurios paskatino Vasksa ,kai ku-
rivos elementus keisti“. Karinys buvo redaguojamas ir véliau, jau po pirmojo vieso jo
atlikimo. Smuikininko teigimu, po premjeros jydviejy tandemas dirbo kartu, isbraukda-
mas ir perraSydamas keleta epizody:

Atlikta nemazai pakeitimy kadencijose. Atradome, kad i$ pradziy jos buvo gerokai per

ilgos, todél sutrumpinome. Pateikiau keleta sialymy, tada, po pirmojo pasirodymo, kar-

tu klausémeés jrado ir mastéme: ¢ia buty galima patrumpinti, ¢ia — pakeisti, ¢ia — pataisyti
3 Andersson interviu su Gelgotu, 2023 m. spalio 15 d.
4 Andersson interviu su Nebeliu, 2024 m. sausio 24 d.
5 Ticciati yra bendradarbiaves su kompozitoriais Zibuokle Martinaityte, Loreta Narvilaite, Dobrinka

Tabakova, Vasksu, Albertu Schnelzeriu, Andersu Hillborgu ir kt.
6  Andersson interviu su Ticciati, 2023 m. birZelio 5 d.
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keleta dinaminiy dalyky, artikuliacija. Taigi, saky¢iau, po pirmojo pasirodymo mazdaug
$esis ménesius truko nenutrukstamas didesniy ar mazesniy (dazniau) elementy redaga-
vimas.”
Pasak Ticciati, Koncerto smuikui Nr. 2 redagavimas tesési iki trecio jo atlikimo®.
Atlikéjo kaip redaktoriaus vaidmuo priimtinas ne visiems karinius uzsakantiems
solistams. Paklaustas apie savo jsitraukima j Gelgoto Koncerto smuikui Nr. 1 karybi-
n} procesa, Nebelis pazyméjo, kad grojant $iuolaikiniy kompozitoriy muzika nedideli
partitiros pakeitimai yra nataralas, taciau prisipazino, kad nenoréjo per daug aktyviai
dalyvauti karybiniame procese. Smuikininko nuomone, kirinys — kompozitoriaus idéjy
reprezentacija, kurioje neturéty buti atlikéjo indélio’. Gelgotas teigé per visa karybinj
procesa jautgs Nebelio ,norg atskleisti mano karybinius sumanymus kuo geriausiai“’.
Tikriausiai esminis atlikéjo vaidmuo — karinio inferpretatoriaus. Nei$vengiamas no-
tacijos ribotumas lemia atlikéjo dilema: ar pagrindiné muziko funkcija yra kuo tiksliau
perteikti kompozitoriaus idéjas, ar suteikti joms nauja reiksme. Budai notacija apibudina
kaip kompozitoriaus ir atlikéjo simbiotiniy santykiy epicentra. Pasak tyréjos, be karinio
esminiy aspekty perteikimo, notacija iSduoda, kiek kompozitorius siekia kontroliuoti
atlikimg ir kiek toleruoja atlikéjo iniciatyva laisvai interpretuoti kompozicija. Sis aspek-
tas aktualus ir j situacijg Zvelgiant i§ kitos pusés: atlikéjo interpretacija atskleidzia, kaip
tiksliai ir pagarbiai jis Ziuri j partitara (Budai 2014: 37). Nepaisant partitaros tikslinimo
(atsiskyrus kompozitoriaus ir atlikéjo funkcijoms, tam skirta itin daug démesio), akivaiz-
du, kad atlikéjui tenka didelé atsakomybé uz interpretacinius sprendimus (Wood 1997:
1-2). Kompozitoriaus ir dirigento Aarono Coplando teigimu, muzikos ,uzradymas yra
apytikslis; jo aisSkumas priklauso nuo to, kaip tiksliai kompozitorius sugebéjo perteikti
savo mintis popieriuje. UzZ $ios ribos interpretatorius lieka vienas“ (Copland 1980: 50).
Notacijos ribotumas gali turéti ir teigiamy aspekty. Anot brity filosofés Jane®s
O’Dea, ,kad ir kokia detali partitara buty, ji gali nurodyti tik dalj to, kas skamba ja
atliekant® (O’Dea 2000: 14). Uz likusia interpretacijos dalj atsakingas atlikéjas, nere-
tai galintis muzikos karinj pakyléti savo idéjomis. Amerikie¢iy smuikininkas Robertas
McDuftie, paklaustas, ar pagrindiné muziky misija yra perteikti kompozicijos autoriaus
idéjas, atsake, kad atlikéjas turi jausti atsakomybe uz karinj ir pagarbiai elgtis su kompo-
zitoriaus nuorodomis, taciau, jo nuomone, muzikos kirinys yra gyvas ir kiekvieno atli-

7 Ten pat.
8  Ten pat.
9  Andersson interviu su Nebeliu, 2024 m. sausio 24 d.
10 Andersson interviu su Gelgotu, 2023 m. spalio 15 d.

154 X1I #2024 ¢« ARS et PRAXIS



Atlikéjo jtaka smuiko koncerto karybiniam procesui Julija ANDERSSON

kéjo interpretacija turéty skirtis nuo kolegy'. Galima teigti, kad notacijos netobulumas
palieka erdvés atlikéjo karybiskumui ir interpretacijos originalumui.

Remiantis $iuolaikine muzikine praktika, vis dazniau norima pasiekti idéjy simbio-
ze grindZiama meninj rezultata, kuris atspindi tiek kompozitoriaus vizija, tick atlikéjo
fantazija. Kompozitoriai vis labiau jsitraukia j atlikima, glaudziai dirba su atlikéjais siek-
dami bendro tikslo — taip neretai susiformuoja nuolat bendradarbiaujanciy atlikéjo ir
kompozitoriaus tandemai.

Kurybinio bendradarbiavimo prielaidos ir aplinkybés

Vertinant i§ istorinés perspektyvos, galima jzvelgti, kad karéjo ir atlikéjo saveika
taktiskai egzistavo visada, taciau kito poziuris j atlikéjui priskiriamas funkcijas. Iki XIX a.
muzikos karimas ir atlikimas buvo laikomi viena kitg papildancia veikla, todél kompo-
zitoriai ir atlikéjai bendradarbiavo daug glaudziau. XIX a. abu vaidmenys peraugo j spe-
cializuotas profesijas, o santykiai tarp jy tapo pagrjsti hierarchija. Jvairiy naujy muzikos
mokymo jstaigy steigimas 1émé, kad atlikéjai (nors dazniausiai ir pasieke aukstesnj meis-
triskumo lygj) prarasdavo nemaza dalj karybinés iniciatyvos dél iSaugusios pagarbos
kompozicijy autoriams ir jy kuriamoms partitaroms kaip intelektinei nuosavybei. Pa-
grindine atlikéjy funkcija tapo kompozitoriaus idéjy atkartojimas, o ne bendra autorysté
(Smith 2020: 12).

Vis délto nagrinéjant konkreciy muzikos Zanry kirybos aplinkybes, matomas kom-
pozitoriy ir atlikéjy bendradarbiavimas. Pavyzdziui, XIX-XX a. smuiko koncerty kiry-
biné praktika suformavo ne vieng itin produktyvy kompozitoriaus ir atlikéjo tandema,
tarp kuriy — Felixas Mendelssohnas ir Ferdinandas Davidas, Johannesas Brahmsas ir Jo-
sephas Joachimas, Williamas Waltonas ir Jascha Heifetzas, Erichas Wolfgangas Korn-
goldas ir Bronistawas Hubermanas ir kiti. Lietuviy muzikos kontekste kaip pavyzdys
minétinas Eduardo Balsio ir Aleksandro Livonto karybinio bendradarbiavimo atvejis.

Vokieciy kilmés amerikieciy kompozitorius, pianistas ir dirigentas Lukas Fossas, tir-
damas karybinio bendradarbiavimo procesa, iskélé prielaida, kad Romantizmo epocho-
je atlikéjo ir kompozitoriaus vaidmeny pasidalijimas buvo palanki salyga didziausiems
muzikiniams laiméjimams, taciau XX a. §is atsiskyrimas karybai émé labiau trukdyti, nei
teikti naudos. Muzikas teigé, kad kompozitoriams teko atsisakyti i8didzios Ludwigo van
Beethoveno pozicijos: ,,Ar jis mano, kad turiu galvoje jo kvaila smuika, kai dvasia kalba su
manimi?* (Foss 1963: 45-46). Reikéty pazyméti, kad viena svarbiausiy bendradarbiavima

11 Andersson interviu su McDufhie, 2024 m. geguzés 14 d.
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lemianciy aplinkybiy — muzikos instrumento, kuriam kuriamas karinys, specifikos i§ma-
nymas. Jeigu kompozitorius negroja tuo muzikos instrumentu, kuriam skirtas karinys,
parasyti opusa, adekvaciai atspindintj tokio instrumento technines galimybes, ypac jei
karinio Zanrui taikomi virtuoziskumo lakesciai, yra sudétinga. Si aplinkybé istorinéje
praktikoje 1émé didziaja dalj bendradarbiavimo atvejy, o pastaraisiais desimtmeciais jga-
vo dar didesng reiksme. XX-XXI a. kariniuose naudojant aktualias naujas garso raiskos
priemones, butinas dar glaudesnis muziky bendradarbiavimas, kompozitoriaus démesys
atlikimo problemoms (ten pat: 46). Pasak violonéelininkés Heather Roche, bendradar-
biavimas, kaip kirybinis veiksmas, $iuo metu yra madingas, ir naujai susikire ansambliai
stengiasi glaudZiai bendradarbiauti su kompozitoriais (Roche 2011: 22).

Svarstant apie vis didéjancia atlikéjo jtaka karybiniam procesui, kyla klausimas: ko-
kios aplinkybés veikia karéjo ir atlikéjo bendradarbiavimo kokybe? Verta pazyméti, kad
asmeninis rysys neretai gali buti faktorius, turintis didelés jtakos bendro karybinio dar-
bo kokybei ir produktyvumui. Australy kompozitorius Nigelas Westlake’as yra pasakes:

,2Kurybiniame procese man labai svarbu, netgi butina Zinoti, kam rasau, tick muzikiniu,

tiek asmeniniu atzvilgiu“ (Westlake, cit. i§ Graham 2000: 51). Kaip pavyzdj, kai asmeni-
niai nesutarimai neigiamai paveikia bendradarbiavimo produktyvuma, galima nurodyti
istorin} Brahmso ir Joachimo tandema. PripaZintas virtuozas Joachimas tapo Brahmso
mentoriumi, kai $iam buvo vos dvidesimt, ir net trisdesimt mety nuolat skatino kompo-
zitoriaus karybg. Paveikti 1883 m. kilusiy asmeniniy nesutarimy, kolegos nesikalbéjo net
ketverius metus, o kompozitorius tuo laikotarpiu neparasé né vieno karinio smuikui. Po
Sios pertraukos Brahmsas (tikriausiai siekdamas susitaikyti) pasitlé Joachimui sukurti
Koncertg smuikui ir violon&elei. Rasydami §j karinj kolegos vél émé bendradarbiauti'.
Apskritai vertinant Joachimo ir Brahmso bendradarbiavimo atvej, galima daryti i$vada,
kad draugysté buvo jy bendros karybinés veiklos variklis.

Rosiakas, apzvelgdamas savo tyrimo Mapping a Creative Symbiosis Between the
Composer and the Performer (2018) rezultatus, taip pat atkreipé démesj j kokybinj skirtu-
ma, kuris atsiranda, kai kompozicija kuria ir bendradarbiauja artimi draugai. Nors kiek-
vienas tandemas (nepriklausomai nuo ankstesnio rysio tarp jo nariy) pries pradédamas
dirbti kartu turéty suformuoti visiskai nauja darbo aplinka, tarsi i§ naujo uZmegzti darbo
santykius, autorius jzvelgé, kad tie bendradarbiavimo atvejai, kai pastangas suvienija dar
iki karybinio darbo pradzios artimai bendrave kolegos, — efektyvesni. Be to, draugysté
kolegoms padeda efektyviai, empatiskai bendrauti, atviriau reiksti savo nuomone.

12 Placiau apie Brahmso ir Joachimo kooperavimasi zr. California Symphony. Tbe Friendship
Redemption: Joachim, and Brahms’ Double Concerto. 2019-2020. Prieiga per interneta: https://www.
californiasymphony.org/2019-20-season/the-friendship-redemption/ [Ziaréta 2024 06 16].
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Dar vienas ryskus artimo rysio ir bendradarbiavimo pavyzdys — lietuviy kompozito-
riaus Balsio ir smuikininko Livonto atvejis, praturtings lietuviy muzika ne viena puikia
kompozicija. Pasak Onos Narbutienés, Livontas ,ne karta inspiravo naujy kariniy gimi-
ma, domeéjosi kiekvienu sukurtu epizodu. Buvo temperamentingas ir turéjo savo pozitr}
i smuiko faktara, atlikimg“ (Narbutiené 1999: 99). Balsio ir Livonto bendradarbiavimo
buta intensyvaus ir atviro. Atlikéjas taip apibudino karybine atmosfera:

[...] kai su Eduardu susitinkame bendrai dirbti, kalbamés atvirai, negailime vienas kito.

Kartais $ie pokalbiai pasidaro gan rim¢i. Tokiais momentais, dazniausiai labai laiku, pa-

sirodo Ada Balsiené ir pasialo puodelj kavos arba taur¢ vyno (ten pat).

Svarbu pazymeéti, kad kai kolegos iki jydviejy bendro karybinio darbo pradzios ne-
bina uzmezge asmeninio rysio, jy kooperacijai budinga abipusé profesiné pagarba, ta-
¢iau komunikacija — ne tokia atvira, o retkarciais net kelianti tarpusavio nesusipratimy.
Todél atlikdamas savo tyrimg Rosiakas atkreipé démesj, kad artima ry§j iki bendro darbo
pradzios turéje kompozitoriai ir atlikéjai pirmenybe skiria karybai (vertinant kity darby
kontekste), jaucia didesn¢ bendradarbiavimo atsakomybe (Rosiak 2018: 98, 101). Kaip
straipsnyje minéta, 2020 m. smuikininkas Ticciati inicijavo latviy kompozitoriaus Vask-
so Koncerto smuikui Nr. 2 sukirima. Reflektuodamas opuso karybinj procesa, atlikéjas
teigé, kad kolegas sieja artimas rySys ir puikus vienas kito supratimas:

Kai tik pirma kartg susitikome Rygoje, iskart pajutau ne tik muzikinj, bet, mano ma-

nymu, svarbiausig — Zmogiskajj, dvasinj — rysj, kurj jauciu ir su jo muzika. Taigi, idéja

[bendradarbiauti] gimé labai nataraliai.’

Pasak Ticciati, karybinis procesas buvo sklandus ir neilgas: nuo pirminés idéjos iki
darbo pradzios praéjo mazdaug pusé mety, o raymo procesas truko mazdaug astuonis
ar devynis ménesius™®. S atvejj galima palyginti su McDuffie ir amerikieciy kompozito-
riaus Philipo Glasso bendradarbiavimu: pries pradédami dirbti kartu, jiedu vienas kito
gerai nepazinojo, o jy karybinis procesas truko ilgiau nei $eSerius metus. Taigi galima
daryti prielaida, kad artimas Ticciati ir Vaskso tarpusavio rySys paskatino teikti pirme-
nybe jydviejy bendram projektui.

Asmeniniam ry$iui tarp bendradarbiaujanciy kolegy didele jtaka gali daryti sociali-
nis statusas ir jo skirtumai. Panasios karjeros aplinkybés gali lemti abipusj kolegy aktyvu-
ma, kai jie jzvelgia bendro darbo nauda. Galios persvara neretai reiskia, kad bendradar-
biai gali nesijausti laisvi iSreiksti savo nuomone ar pasidalyti savo ekspertizés iSvadomis.
Neigiamg pavyzd; galima jzvelgti brity kompozitoriaus Waltono Koncerto smuikui,

13 Andersson interviu su Ticciati, 2023 m. birzelio 5 d.
14 Ten pat.
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kurj uzsaké muzikines auks$tumas pasiekes smuikininkas Heifetzas, karybiniame proce-
se. Kompozitorius jauté didel; psichologinj spaudima, nes smuikininko jtaka klasikinés
muzikos industrijoje buvo itin didelé. Bendradarbiavimo su Heifetzu rezultatai galéjo
lemti Waltono karjeros proverzj, taciau jei opusas nebuty atitikes jnoringy atlikéjo rei-
kalavimy, veikiausiai buty tapes dideliu smugiu kompozitoriaus reputacijai. Waltonas
abejojo, ar puikiai iSmano smuiko instrumentines galimybes, todél kurdamas kompo-
zicija nuolat konsultavosi su ispany smuikininku Antonio Brosa. Galiausiai, perZiuréjes
uzbaigto opuso partitirg, Heifetzas ,entuziastingai sutiko® jj atlikti (Chae 2019: 32-33).
Taigi galima teigti, kad Heifetzo socialinis statusas paskatino Waltona abejoti savo ge-
béjimais, tokiu badu sunkindamas karybinj procesa.

Socialinio statuso skirtumas ryskus ir amerikie¢iy — McDufhe bei Glasso — karybi-
nio bendradarbiavimo procese. Smuikininkas pripazino, kad viena priezas¢iy, paskatinu-
siy jj jkalbéti Glassa parasyti Koncerta smuikui Nr. 2 (7be American Four Seasons, 2009), —
socialiné kompozitoriaus padétis: ,I§ pradziy man tai buvo intelektualinis sumanymas,
siekiau galimybés dirbti“’®. Pasitles kompozitoriui idéjg, atlikéjas susidaré su problema —
didziuliu kompozitoriaus uzZimtumu: nors Glassui karinio idéja patiko, jis jau buvo jsi-
pareigojes kitiems uzsakovams kurti karinius kelerius metus j priekj. Nors smuikininkas
nuolat primindavo Glassui apie bendro projekto galimybe, Koncerta smuikui Nr. 2 jis
pradéjo rasyti praéjus net Seeriems metams po pirminés idéjos pristatymo. Remiantis
§iuo pavyzdziu, galima daryti prielaida, kad skirtingas socialinis statusas turéjo jtakos
sklandziam karybiniam kolegy bendradarbiavimui.

Geografinis atstumas taip pat gali turéti jtakos kiirybinio proceso eigai. Sis aspektas
buvo itin aktualus praeityje, ypac tada, kai egzistavo vienintelis ir ilgai trunkantis komu-
nikacijos budas — susirasinéjimas laiskais. Dabar, XXI a., esant didziulei komunikacijos
priemoniy pasialai, svarbu pasirinkti karybiskumo neribojancius bendravimo badus. At-
likdamas tyrima Rosiakas nustaté, kad efektyviausias informacijos perdavimo budas —
gyvi susitikimai arba skambuciai. Taciau siekiant nuolat dalytis kylanc¢iomis idéjomis,
bendravimas Zinutémis socialinése medijose taip pat gali buti patogus komunikacijos
buadas. Nors nekarybinio pobudzio darbo santykiuose dazniausias informacijos perda-
vimo jrankis yra elektroniniai laiskai, Rosiakas tyrimo isvadose teigé, kad §i priemoné
pasirodé netinkama karybiniams pasnekesiams, diskusijoms, dalijimuisi idéjomis. Pasak
Rosiako, susirasinéjant elektroniniais laiskais neretai jsiveldavo klaidy, kildavo nesusi-
pratimy, likdavo neatsakyty klausimy, pritrikdavo pokalbio sklandumo (Rosiak 2018:
96, 98).

15 Andersson interviu su McDufhie, 2024 m. geguzés 14 d.
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Vertinant komunikacijos budy jvairove, galima teigti, kad geografinis atstumas ben-
dradarbiaujant $iomis dienomis didelés jtakos neturi. McDuffie, paklaustas, kokiu budu
bendravo su Glassu jiedviem kuriant Koncerta smuikui Nr. 2, atsaké, kad nuolat kontak-
tuodavo telefonu, o ruosiantis karinio premjerai — kelis kartus dirbo su kompozitoriumi
jo namuose: ,,Tai buvo tikrai labai draugiski, kolegiski, profesiniai santykiai“'®. Pasak
Gelgoto, kurdamas Koncerta smuikui Nr. 1 jis nuolat bendraudavo telefonu su solistu
Nebeliu: ,Siekéme palaikyti aktyvy ry$j“?’. Smuikininkas savo ruoztu teigé, kad vykstant
karybiniam procesui jis kelis kartus su Gelgotu bendravo gyvai: ,Susitikome [...], ap-
taréme kai kurias detales, geriau pazinome vienas kita, kalbéjomés apie visas skirtingas
idéjas ir koncerto atlikima. [...] Net kartu pagrojome kai kurias istraukas“'®. Akivaizdu,
kad siuolaikinés technologijos ir patogesnis tarptautinis susisiekimas padeda i$vengti
geografinio atstumo sukeliamy nepatogumy ir pagerina karybine komunikacija.

Jtakos kariniui gali turéti ir j; uzsakancios institucijos: jos nustato kirinio premjeros
datg (nulemiancia, kiek laiko kompozitorius gali skirti karybai), lemia pirmojo atlikéjo
pasirinkimg ir finansinius faktorius, galin¢ius paveikti kompozitoriaus aplinka vykstant
karybiniam procesui. Rosiakas nustaté, kad finansinés sqlygos turi jtakos kirybiniams
procesams. Pasak tyréjo, kuriniai, kuriy uzsakymas apmokamas, parasomi per trumpesnj
laika, nes kompozitoriai ir atlikéjai uztikrina pirmenybe Siems opusams ir jy premjeroms.
Viena vertus, neapmokami projektai trunka ilgiau, nes menininkai pirmiausia turi vyk-
dyti kitus jsipareigojimus. Kita vertus, jy komunikacija sklandesné, labiau i$plétota, be to,
kompozitoriai ir atlikéjai atviresni eksperimentams ir naujoms idéjoms, jy profesinis
jsitraukimas j karybinj procesa didesnis (Rosiak 2018: 101). McDuflie teigé, kad per
Koncerto smuikui Nr. 2 karybinj procesa opuso uzsakovai, bendraudami su smuikinin-
ku, vis paklausdavo: ,Kada mes iSgirsime naujieny? Ar ponas Glassas jau para$é karinj>*
Taip jie nuolat primindavo apie galutinj kompozicijos suktrimo terming. Neabejotina,
kad toks spaudimas turéjo jtakos greitesniam opuso uzbaigimui ir Glasso punktualumui,
kurj pabrézé ir McDufhe: ,Jis labai disciplinuotas, karin} parasé per pazadéta laika“”.
Pateiktas pavyzdys patvirtina, kad karinj uzsakanciy koncerty organizatoriy dalyvavi-
mas planuojant karybinj procesg gali gerokai paveikti galutinj rezultata.

16 Ten pat.

17 Andersson interviu su Gelgotu, 2023 m. spalio 15 d.

18 Andersson interviu su Nebeliu, 2024 m. sausio 24 d.

19 Andersson interviu su McDufhie, 2024 m. geguzés 14 d.
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I$vados

XIX-XXI a. atlikéjo vaidmuo kompozitoriaus karybiniame procese jgyja vis dides-
n¢ reik§me. Tam jtakos turi bendradarbiauti skatinancios aplinkybés: nuolatinis naujy
instrumentiniy raiskos priemoniy ieskojimas, notacijos tikslumo ribos bei atvejai, kai
kompozitorius negroja tuo muzikos instrumentu, kuriam rago karinj. Atliekant tyrima
buvo jzvelgti jvairts atlikéjo vaidmenys: kirinio jkvépéjas, kuris suteikia kompozitoriui
karybine inspiracija ir motyvacijos; iniciatorius, kuris iSsirenka kompozitoriy pagal savo
muzikinj skonj ir paragina jj jsitraukti } nauja karybinj procesa; redaktorius, kurio indélis
gali gerokai pakeisti ne tik kompozicijos meninius niuansus (dinamikos, tempo nuoro-
das), bet ir jvairius techninius aspektus (atlikimo patoguma, raiskos priemoniy jvairove);
interpretatorius, kuris stengiasi islaikyti pusiausvyra tarp kompozitoriaus ir savo meniniy
idéjy jgyvendinimo.

Tiriant atlikéjo ir kompozitoriaus bendradarbiavimo rysj, nustatyta, kad jj paveikti
gali asmeninés ir iSorinés aplinkybés. Ankstesnis asmeninis jy tarpusavio rysys formuoja
bendravimo kokybe ir lemia darbo produktyvuma, o skirtingas socialinis statusas turi
jtakos ne tik bendradarbiavimui, bet ir karybiniams sprendimams. Geografinis atstumas,
nors aktualesnis istoriniams atvejams, lemia komunikacijos badus ir jy efektyvuma, o
finansinés karybinio bendradarbiavimo salygos gali turéti jtakos kompozicijos karimo
spartai.
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The influence of the performer on the creative process of the violin concerto
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SUMMARY. There are various conceptual understandings of the col-

laboration between the performer and the composer. While some
argue that interpretation can be viewed as a form of indirect com-
munication with the composer, the majority of researchers agree
that collaboration is a process in which both parties actively par-
ticipate.

In the 20th century, the gap between the roles of performer and
creator has noticeably diminished: composers increasingly engage
in performance, work alongside performers toward a common goal,
and often form enduring collaborations as performer-composer
tandems. This is influenced by various circumstances, such as the
constant search for new modes of instrumental expression, the limi-
tations of notational precision, and situations where the composer
does not play the instrument for which they are writing. Emotional
aspects of the process are also evident: mutual support and the abil-
ity to address each other’s emotional needs are particularly impor-
tant.

Examining the potential contributions of performers to the creative
process reveals several possible roles: the performer may act as an
executor of the composer’s intentions, a co-creator of the work, an
inspirer and initiator, or an editor of the piece. The quality of col-
laboration between the performer and the composer can be influ-
enced by various factors, such as personal relationships, differences
in social status, geographical distance, and financial conditions.
Empirical sources are used to support the insights: interviews were
conducted with renowned violinists Ticciati, McDuffie, Nebel and
composer Gelgotas.
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