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Anotacija

Straipsnyje aptariama, kaip atlikéjai dalyvauja muzikos teatro veikloje, kai jy profesiné veikla persikelia j tarpzanrinio atlikimo lauka. Ivairia-
lypis muzikos teatro zanras ir visos jam jgyvendinti pasitelkiamos atlikimo formos yra svarbi plataus multimediniy scenos meny lauko sritis,
lemianti daugiasluoksn¢ darbo su muzikais strategijy jvairove. Remiantis Falko Hiibnerio skirstymu, sickiama permastyti muzikos atlikéjo
performatyvumo koncepta apzvelgiant jo kino reiskimosi badus naujosios muzikos lauke. Straipsnyje pristatomas Hitbnerio sukurtas plétiniy
modelis ir aptariami scenos kariniai, kuriuose tam tikri muziko profesijos elementai i$ple¢iami arba redukuojami.

Reik$miniai ZodzZiai: atlikimas, performatyvumas, muzikos teatras, naujoji muzika, naujoji disciplina, plétiniai.

Abstract

This article explores how performers engage in music theater activities when their professional work moves into the field of intergenre per-
formance. The multifaceted genre of music theater and the various forms of performance employed in its realization are an important area of
the broad field of multimedia performing arts, leading to a diverse range of strategies for working with musicians. Based on Falko Hiibner’s
classification, this article reexamines the concept of music performer performativity by examining the ways in which the performer’s body is
expressed in the new music field. It introduces Hiibner’s extension model and examines stage works in which certain elements of the musi-
cian’s profession are cither expanded or reduced.

Keywords: performance, performativity, music theatre, new music, new discipline, extensions.

Ivadas Per pastaruosius du deSimtmedius vis labiau ryskéja prakeikos,
orientuotos  muzikos priemoniy (instrumenty, inzerfeisy, me-

Galbut mes pagaliau galime pripazinti, kad muzika grojantys dziagy), terpés (komponuojamas garsas, atlickama muzika) ir

ktinai yra muzikos dalis, kad jie aktyviai veikia, turi gali ir
samonés ar pasgmonés lygmeniu daro jtaka musy klausymuisi;
kad mums dar ne per vélu turéti kiinus. (Walshe 2016)

Straipsnis pradedamas didelio atgarsio sulaukusio kom-
pozitorés Jennifer Walshe teksto, parasyto 2016 m. Bergeno
(Norvegija) festivaliui ,,Norwegian Borealis®, citata. Kar¢jos
pamastymas apie atlikéjo kino performatyvumo atpazinima
ir pripazinima straipsnio autorei tapo pirminiu jkvépimo
$altiniu, paskatinusiu pasigilinti j $ig tema. Naudojantis
kompozitoriaus, tyréjo ir muzikos teatro kuré¢jo Falko
Hiibnerio teoriniu plétiniy modeliu straipsnyje sickiama
permastyti muzikos atlikéjo profesijos iSsiplétima nagri-
néjant naujus jo kino performatyvumo reiSkimosi budus
naujosios muzikos lauke.

Naujuose atlikimo formatuose propaguojamos jvairios
atlikimo praktikos, muzikanto profesijai priskiriami nemu-
zikiniai atlikimo elementai.
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metody (bendradarbiavimas, kompozicinés praktikos, atlikimo
praktikos) plétra, jvairinima ir tobulinima. (Devenish 2022: 1)

Siy praktiky pagrindus galima atsekti nuo XX a. vidurio
gyvuojanéiuose cksperimentiniuose ir avangardiniuose
metoduose bei muzikos subdisciplinose (pavyzdziui, ins-
trumentinis teatras ar Fluxus judéjimas), sureik§minusiose
teatrinius ar vizualinius elementus. Tokios muzikos kare-
jams jtakg daré ne tik Vakary meno muzikos tradicijos, bet
ir vizualiyjy meny disciplinos, o jy sukurtuose kariniuose
neretai kaip atlikimo dalis badavo jtraukiami ir negarsiniai
clementai, skaitmenines medijos.

1. Muzikas iSpléstiniame lauke
Kaip jvardyti tokj i$pléstinj muzikos atlikéjo veiklos

lauka? 6-0jo de$imtmecio pabaigoje Europos eksperi-
mentinio muzikos teatro scenoje dirbgs Mauricio Kagelis
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pristaté muzikos kaip teatro id¢ja. Jis teigé, kad judesys
scenoje yra sudedamoyji jo rezisuojamo pasirodymo dalis, o
fizinj muzikanty aktyvuma pabrézé kaip neatsiejama nuo
pasirodymo. Sureik$mintas kuniskumas buvo i$skiriamas
kaip bruozas, leidZiantis atskirti instrumentinj teatra nuo
klasikinio koncertinio atlikimo. Performatyvius judesius
scenoje atliko ne, kaip jprasta, aktoriai ar Sokéjai, o instru-
mentalistai, tad teatrinis veiksmas kuré¢jo darbuose susiliejo
su instrumentinés muzikos atlikimu.

Kagelio teatro muzikalizavimas reiskia muzikinj pozitirj
j teatry ir visas jo iSraiskos priemones, jvairius teatrinius ele-
mentus organizuojant kaip muzikines struktiiras. Cia tampa
svarbus ritminis verbalinio teksto aspektas ir artikulivojamo
garso aukstis. Esminiu muzikos teatro bruozu tampa pats
muzikinis mastymas kaip kurinio struktiravimo ir naratyvo
konstravimo metodas.

Sio skyrelio pavadinimas pasiskolintas i$ kompozitoriaus
Marco Ciciliani straipsnio ,,Muzika i$pléstiniame lauke.
Apie naujausius pozitrius j tarpdisciplining kompozicija“
(angl. Music in the Expanded Field — On Recent Approaches
to Interdisciplinary Composition, 2018). Remdamasis Ro-
salindos Krauss veikalu' apie XX a. 8-ajame desimtmetyje
pakitusj skulptiros meno suvokima, autorius analizuoja
pakitusj muzikos komponavimo diskursg ir aptaria naujas
kompozicijoje besivystandias praktikas, technologijy nau-
dojimg scenos pastatymuose ir multidisciplini$kuma, i3
kompozitoriaus reikalaujantj naujy jgudziy:

Susidurti su skirtingais diskursais ir tradicijomis paprastai yra
sudétinga. Plediantis j kitas sritis, savitas homogeniskumas
sutrinka ne tik medziagos lygmeniu, kur beveik nei$vengiamai
tenka dirbti su skirtingais elementais.(Ciciliani 2018: 5)

Ciciliani taip pat iesko budy, kaip jvardyti §j issiplétusj
muzikos lauka, ir, nors visai nekreipia démesio j vieng i$ pagrin-
diniy multidisciplininio darbo jrankiy — naujosios muzikos
atlikéja, tekste nuolat pabréZiama pakitusi visy kompozicijoje
veikianéiy elementy saveika, nuolat didéjanti ir mazéjanti
muzikos parametry svarba, pakitusi kiniskumo reik$me:

Pastaruoju metu kai kurie kompozitoriai j pirma vieta iskelia
kiing su jo ypatumais ir apribojimais. Taigi giléjantis kiano ir jo
veikimo logikos suvokimas lémé atsirandancius kompozicinius
metodus, kuriuose tokios savokos kaip fizinés galimybés ir
apribojimai bei jkanijimas paskatino naujas ne tik atlikimo,
bet ir klausymosi sampratas. (Ibid.: 8)

Ciciliani $iuos muzikos diskursa ple¢ianéius elementus
grupuoja j tris kategorijas: intertekstualuma, fiziskumaq i
klausymosi bidus. Butent $ios salygos lemia muzikos zanro
i$plitima | ,,reliatyvios terminologijos* valdas:

Sie elementai jvairiais budais susij¢ su kompozitoriy, dirban-
¢iy iSpléstiniame lauke, praktika. Intertekstualumas: nors
jvairiy medijy naudojimas nebitinai yra iSpléstinio lauko

praktiky dalis, jis padidina galimybes kurti jvairaus pobudzio
intertekstines nuorodas. [...] FiziSkumas: tiesioginis zmogaus
kiino pasitelkimas [...] savaime yra i$pléstinio lauko praktika,
nes jis daznai susijes su performanso meno ir postdraminio
teatro aspektais. Klausymosi budai: jvairiy klausymosi budy
ir numanomos démesio elgsenos diferencijavimas tampa
problemiskas, kai naudojamos jvairios medijos, kaip antai
dirbant i$pléstiniame lauke. (Ibid.: 11)

Nors autorius kalba tik apic i$siplétusias kompozito-
riaus atsakomybes, akivaizdu, jog visos $ios naujos pricigos,
reikalingos multimediniam / muzikos teatro / naujosios
muzikos darbui sukurti ir pastatyti, taip pat reikalauja
kitokiy prakeiky ir pakitusio pagrindinio ,instrumento® -
atlikéjo démesingumo. Naujosios muzikos kompoziciniame
lauke esanti kity discipliny ir diskursy jvairove lygiagrediai
patiriama ir atlikéjy praktikose. Kickvienas savo praktikas
iSplétes instrumentalistas remiasi individualiu papildomy
diskursy rinkiniu, tad ir kickvieno atlikéjo prakeiky jvairové
bei veikimo laukas yra suformuojami skirtingai.

Dar kitokj termina, apibrézdama i$siplétusj muzikos
lauka, 2016 m. pasialé Walshe - ,,naujoji disciplina“. Walshe
kompozicijos, kurioms budinga skirtingy analoginiy ir
skaitmeniniy medijy tarpusavio priklausomybé¢, naujas
kano ir fizi$kumo vertinimas reikalauja ne tik klausos, bet
ir multisensorinio suvokimo. Tekste autoré pabréZia tiesio-
ging savo kurybos nuoroda j tam tikras istoriniy Europos
ir JAV pokario avangardiniy jud¢jimy (tokiy kaip Dada,
Fluxus ar Mauricio Kagelio instrumentinis teatras) me-
nines tradicijas. Kartu ji primygtinai teigia, kad naujosios
disciplinos negalima klaidinan¢iai priskirti vienam i§ $iy
istoriniy Zanry. Naujoji disciplina yra kazkas neabejotinai
naujo, visy pirma dél skaitmeninés transformacijos ir su ja
susijusiy sociokultariniy poky¢iy:

Naujosios disciplinos kuriniai gali bati nesunkiai ir net i$imti-
nai priskiriami ,muzikinio teatro” sri¢iai. Nors Kagelis ir kiti
yra aiskas [$io judéjimo] protéviai, nuo 7-ojo deimtmetio
vyko per daug jvykiy, kad $is terminas ¢ia tikey: MT'V, inter-
netas, Beyonce, nukopijavusi Anne Teresg De Keersmacker,
Stewartas Lee, ,Merginos®, stiliaus tinklara$¢iai ir jogos
pamokos Darmstate, Mykki Blanco, pigiy kamery ir projek-
toriy prieinamumas, ,,YouTube® dokumentacijos vir§enybé
prie$ performansus. Galbut naujosios disciplinos atveju ant
kortos pastatytas faktas, kad tokie kuriniai, tokie mastymo
apie pasaulj budai, tokios komponavimo technikos - tai ne
»muzikos teatras®, tai yrz muzika. Arba, Zvelgiant i§ kitos
perspektyvos, galbut ant kortos pastatyta mintis, kad visa
muzika yra muzikinis teatras. (Walshe 2016)

Autor¢ pabreézia bendradarbiavimo aspekea ir akcentuo-
ja, jog naujoji disciplina iesko naujy jrankiy, ,kaip isklaidyti
vieno vienintelio autoriaus sampratg ir dirbti kolektyviai;
kaip i$sklaidyti jprasta sampratg to, kas yra kompozicija“.
Su naujaja disciplina susijusiuose kariniuose svarbu ne tik
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garsas, bet ir trys pagrindiniai aspekeai: kanas, teatraliSku-
mas ir vizualumas. Walshe §j terming sitlo ne kaip Zymintj
estetinj judéjima, stiliy ar Zanra, ji vartoja jj kaip muzikos,
kelian¢ios abejoniy dél to, kas laikoma jprasta ar tradicine
kompozicija, apibrézima. Akcentuojama, kad naujoji dis-
ciplina yra intermedinio meno praktika, nes ji integruoja
jvairias medijas, tokias kaip Sokis, teatras, kinas, videomenas,
vizualieji menai, instaliacijos, literattra ir k.

Nors zanrinés ribos linkusios niveliuotis, pasak kompo-
zitoriy ir muzikos teatro tyréjy Erico Salzmano ir Thomo
Desi, ,tai nereiskia, kad galiojancios rasys neegzistuoja [...],
ir neturéty versti musy neigti, jog egzistuoja skirtumai —
tikslo, kategorijos, socialinés aplinkos, akcoriy sudéties ir
vokalo tipo“ (Salzman, Desi 2008: 6). Muzikos teatras,
naujoji disciplina ir i§pléstinés muzikos laukas yra tik
keletas terminy i§ didelés gausos kity pasialymuy, skirty
pakitusio muzikos lauko apibréZimui jvardyti. Pladiausias
sitlomy savoky sara$as aptinkamas Louise Devenish
straipsnyje ,,Instrumentiné infrastruktira, instrumentiné
skulptirair instrumentinés partittros: postinstrumentiné
praktika® (angl. Instrumental infrastructure, instrumental
sculpture and instrumental scores: a post-instrumental practi-
ce, 2021). Cia pateikiama nemazai Siuolaikinés muzikos
lauke aptinkamy terminy (sarasas pateikiamas originalo
kalba sieckiant i$vengti vertimo j lietuviy kalbg abstrak-
tumo)®: music in the expanded field; the new discipline;
post-percussive practice; post-electronic music; post-digital
experimental music; relational music; conceptual music; post-
experimental music; post-instrumental music; instrumental
theatre; composed theatre; post-dramatic theatre; post-anral
music; non-cochlear sound art; non-cochlear music; transdis-
ciplinary sounding art; interdisciplinary music; intermedial
music; transmedial performance it post-medial performance
(Devenish 2022: 4).

Vis délto, aptarus terminologijos problemas, toliau
$iame straipsnyje sekant Salzmano ir Desi ,,muzikos teatro®
apibrezimu, performatyvus muzikos atlikejy veikimo laukas
nusakomas remiantis kaip tik $iuo terminu. Minéti autoriai
nurodo du skirtingus modelius, ,muzikos teatro” savoka
skirdami j dvi Zanrines kryptis: 1) inclusive (jtraukios)
formos scenos darbai ir 2) exclusive (nejtraukios) formos
scenos darbai. Sj skirstymg galima prilyginti lietuviskiems
terminams iztegracinis ir ispléstinis muzikos teatras. Integra-
cine apibréztis apima ,visg spekeakliy visata, kurioje muzika
ir teatras atlicka vienas kitg papildantius ir potencialiai
lygiaver¢ius vaidmenis® (Salzman, Desi 2008: 5). I3pléstinis
muzikos teatras apima ir instrumentinio teatro, ir muzikinio
performanso, ir tarpzanriniy muzikos opusy ypatybes. Toks
termino pasirinkimas $iame straipsnyje grindZiamas tuo,
kad pristatant atlikéjo performatyviy veiksniy grupavima
ir skirstyma remiamasi Hitbnerio modeliu, o $is autorius,
analizuodamas i$plésta muzikos atlikéjo veikima, naujosios
muzikos lauke vartoja ,muzikos teatro termina.
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Daketaro disertacijoje ,,Kintancios tapatybés: muzikan-
tas kaip teatro atlikéjas” (angl. Shifting Identities: The Musi-
cian as Theatrical Performer, 2013) Hiibneris teigia, kad du
pagrindiniai muzikos teatro bruozai yra multimedialumas
ir specifinis muzikinis jo medziagos struktarizavimo bei
organizavimo budas:

Muzikos teatras, kuriamas kontinuume tarp (koncertinés)
muzikos ir teatro, visada apima ir inscenizuoja daugiau nei
vieng medija, papras¢iausia forma — muzika ir mizanscena.
Joks muzikos teatras nejmanomas be $iy dviejy elementy.
Kity medijy integravimo j muzikos teatra galimybés yra be-
veik neribotos: $okis, videomenas, interaktyvioji elektronika,
tapyba, architektira, foromenas ir t. t. Muzikos teatras pagal
apibrézima yra meno forma, kurioje jvairios medijos insce-
nizuojamos jvairiais rysiais. Muzikinis teatras, kaip ir teatras
apskritai, gali buti vertinamas kaip hipermedija, atsizvelgiant
j jo gebéjima inscenizuoti kitas medijas. (Hiibner 2013: 18)

Kaip matyti i§ autoriaus suformuoto apibrézimo,
muzikos teatro sgvoka apima bet kokj i$plésta muzikos at-
likéjo veikima senoje. Vadovaujantis Christopherio Smallo
poziiriu, kad ,esminé muzikos prigimtis ir prasmé slypi
ne daiktuose, ne muzikos kiriniuose, o veiksme, t. y. tame,
ka daro Zmonés“ (Small 1998: 8), ir jvedus bei apibrézus
»muzikos teatro” savoka, toliau demesys telkiamas j atlikéjo
performatyvuma $iame lauke, remiantis Hiibnerio pléziniy
konceptu. Autorius atlikéjo performatyvuma skirsto j dvi
grupes: muziko profesijai priskiriamy veiksniy i$plétima ir
ju redukavima (tai gali apimti ir ribinius atvejus, kai scenos
darbai paremti muzika be gyvai atlickamy garsy, ta¢iau vis
tiek priskiriami muzikos teatro laukui).

1.1. Muziko profesija — i$oriniai, vidiniai ir

kontekstiniai elementai

Norint kalbéti apie atlik¢jo raiskos priemoniy reduka-
vimg ar i$plétimg reikia atsakyti | klausimg, kokios rasies
igudziai ar savybés i§ tikrujy priklauso muziko profesijai ir
sudaro nekintama jos branduolj. Hiibneris muzikos atlikéjui
priskiria keturias veiklos salygas (Hiibner 2013: 36-44):

1) garso (jskaitant tyla) kiirimas;

2) instrumento valdymas (jskaitant balsa);

3) muziko gestualumas (sicjant su skleidziamu garsu);

4) muzikiné persona (muziko elgesio kismas, priklau-
santis nuo (socialinio) konteksto).

Kontckstualizuodamas atlikéjo veiklos darbg, Sias mu-
ziko veiklos lauko salygas autorius pristato kaip profesijos
vidiniy, iSoriniy ir kontekstiniy elementy modelio réma.
Hiibneris §j modelj pasitelkia kaip teorinj pagrinda, pa-
dedantj kalbéti apie galimybe i3plésti ar redukuoti muziko
profesines atsakomybes, kai j ji zvelgiama kaip | muzikos
teatro, instrumentinio teatro ar scenos pastatymy (autoriaus
vartojama savoka staged works) kuriniy atlikéja. Schemoje
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MUZIKO PROFESIJAI PRISKIRIAMI ISORINIAL VIDINIAI IR
KONTEKSTINIAI ELEMENTAI

ISORINIAI ELEMENTAI

Fiziniai objektai;
muzikos instrumentai;
instrumentui groti
reikalingi jrankiai ir
jvairas papildomi
instrumenty ,periferiniai
elementai®, tokie kaip
musamieji, strykai,
musamyjy lazdelés,
plaktukai ir pan.

\ /.

Fiziniai gebéjimai, tokie kaip
kvépavimas, pirsty technika;
emociniai ir intelektiniai
gebéjimai, tokie kaip
ritmo bei laiko kontrolé;
interpretacija;
garso ir tembro kontrolé;
klausymosi gebéjimai;
specialiai iSlavintas
estetinis bei muzikinis
vertinimas;
stiliaus pojatis ir kt.

Skirtinguose atlikimo
kontekstuose i§ muziko
tikimasi skirtingo buvimo,
elgesio, muzikos stiliaus,
aprangos ir pan.
Kintant atlikimo kontekstui
keiciasi ir muzikinis jvykis bei
atlikéjo veikla.

/ \\ J/

1 schema. Vidiniy, iSoriniy ir kontekstiniy elementy skirstymas pagal Hiibnerj (2013: 44-45)

(Nr. 1) jvardijama tai, kaip jis formuluoja muziko profesijai
privalomus iSorinius, vidinius ir kontekstinius profesinés
tapatybés elementus.

Vidiniai ir iSoriniai elementai negali egzistuoti izoliuotai
ar nepriklausomai vienas nuo kito, jy veikla tarpusavyje
susijusi.

Pirsty ar kvépavimo technikg palyginti lengva atpazinti, nes
jos yra matomos arba girdimos. Intelektinius gebéjimus, kita
vertus, atsekti ir parodyti muzikiniame atlikime sunkiau, o
dar sunkiau jvardyti muziko klausymosi gebéjimus arba spe-
cialiai i§lavinta estetinj vertinima (pavyzdZiui, stiliaus pojitj).

(Hiibner 2013: 45)

Trediosios Hiibnerio i$skiriamos grupés elementai susije
su kontekstu, kuriame muzikas groja:

Kontekstas taip pat gali atliki veik¢jo funkcija, kartu su juo
kurti meno jvykj ir bati esminé jo dalis. Bet koks konteksto
pokytis kei¢ia visa jvykj, [...] Sic kontekstai nickada néra vien
estetiniai, jie visada turi ir socialinj aspekta. (ibid.)

Remiantis Hiibnerio modeliu, kiekvieno muzikos atli-
kéjo veikla galima apibadinti konkre¢iu vidiniy, iSoriniy ir
kontekstiniy elementy rinkiniu, kuris toliau naudojamas
kaip atskaitos taskas apibréZiant skirtingas profesijos pra-
tesimo rasis ir lyginant jas su kasdiene profesine praktika
koncertinése situacijose ar tradiciniu muziko pasiruosimu.

1.2. Du poziuriai j muziko profesinés tapatybés

konceptualizavima

Plétiniy (extension) koncepta Zymi performatyvis ele-
mentai, kuriuos muzikas turi atlikti, nors jie nepriklauso jo
pagrindinei profesijai ir yra prie jos pridedami, o redukeija
(reduction) suprantama kaip performatyviy elementy, prie
kuriy muzikantas yra priprates ar net nuo jy priklausomas,
atsisakymas. Hiibneris redukcija vadina koncepcija ir pri-
eiga prie atlikéjo raiskos, priesinga plétiniams: tai darbas su
muziku ne apkraunant jj naujomis praktikomis, o atvirks-
¢iai — sumazinant jas ir naudojant atlikéjo muziking patirtj
sickiant jkanyti individualy subjekto muzikinj mastyma.
Akivaizdziausias redukcijos pavyzdys galéty buti sceninis
darbas, pasitelkiantis muzikus, kurie savo praktikose ir
naujosios disciplinos atlikimuose nenaudoja profesinio
instrumento kaip svarbiausio i$orinio elemento. Kai kada
iSoriniy, vidiniy ir kontekstiniy elementy visuma redukuo-
jama radikaliais budais — pasalinant i§ scenos ne tik atlikéjo
profesinj instrumenta, bet ir jj patj.

Toliau straipsnyje aptariamas Hiibnerio plétiniy modelis
pasitelkiant performatyvaus meno pavyzdzius Lictuvos
$iuolaikinio meno scenoje. Siekiant sekti pa¢iy muziky
patirtimi, atsizvelgiama ir i jy patirtines jZvalgas, daznai
atskleidziandias naujus atlikéjo praktikos budus pasiruo-
$imo procese.

Pazymétina, kad kickvieno zanro ir stiliaus atlikéjo
meninés praktikos skiriasi — tai, kas, pavyzdziui, dziazo
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muzikantui gali buti jprastas veiklos modelis, klasikinés
simfoninés muzikos atlikéjui bus svetima. Roko muzikos
atlikéjui jprasto gestualumo pavyzdys — judéjimas po sce-
ng grojant instrumentu; akademiniam violonéelininkui
suformuluota tokia uzduotis, o parcikalavus papildomos
praktikos ir jrankiy baty vertinama kaip atlikéjo veiklos
plétinys.

2. I$pléstinis muzikos atlikéjo performatyvumo
konceptas

Konceptualizuodamas muzikanto profesijos iSplétimg
Hiibneris isskiria keturis veiklos plétinius* (Hiibner 2013:
67-98):

1) aplinka, i$vaizda, erdviskumas — muzikos kirimas teatro
scenoje;

2) judéjimas;

3) performatyvios uzduotys;

4) kryzminiai plétiniai jZengiant j kitas profesijas.

2.1. Pirmas plétinys. Aplinka, i$vaizda,

erdviskumas — muzikos karimas teatro scenoje

Pirmoji plétiniy kategorija yra pati paprastiausia, i
muziko reikalaujanti nedaug pastangu. Jis gali bati jkonteks-
tualizuotas pasitelkiant sceninio vyksmo aplinkybes, rezisie-
riui, kostiumy dailininkui ar kompozitoriui suformuojant
reikalinga scenografija muziko teatraliSkumo jspudziui
sukurti. ISoriniai arba kontekstiniai elementai pridedami
be jokio papildomo atlikéjo indélio — jis toliau muzikuoja
scenoje, o papildomas reik$mes biti scenoje sukuria erdvés
pasirinkimas (angaras, teatras, atvira lauko erdvé ir kt.),
kostiumas ar ansamblio nariy iSdéstymas erdvéje (tokiam
performatyviam iSdéstymui nusakyti Hiibneris vartoja sa-
voka spacing). Tai gali buti paprasti sprendimai, tokie kaip
operos teatro orkestranty pakélimas muzikuoti scenoje ar
muzikos ansamblio nariy nejprastas jvictinimas erdvéje,
sulauzant nusistovéjusias atlikéjy komunikacijos scenoje
taisykles — pavyzdziui, muzikai i$déstyti skirtinguose salés
kampuose, dél dideliy atstumy neturintys galimybés muzi-
kaliai komunikuoti vieni su kitais.

Pirmaja plétiniy kategorija galéty iliustruoti Kristu-
po Bubnelio sukurta kompozicija ,,...please leave your
message after the tone.. (2020), atlickama ansamblio
»Iwenty Fingers Duo®. Karinys grojamas duetu, papildant
instrumentus fiksuota elektronika. Muzikos atlikéjams ¢ia
neduodama jokiy papildomy performatyviy uzduodiy, tik
netradiciSkai muzikai susodinami — scenoje jiedu sédi atsi-
suke vienas j kita, o ne j publikg ir yra jvictinti toli vienas
nuo kito - skirtinguosc scenos galuose. Kirinio anotacijoje
pabréziamas atskirties, komunikaciniy sunkumy aspekeas.
Ziarovo suvokiama muzikos prasmeé ir interpretacijos
galimybés praple¢iamos, nes muzika, pasitelkus pirmosios
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kategorijos plétinj, skamba scenoje atlikéjams nejprastai
i$sidés¢ius. Papildomy atlikéjy pastangy reikalauja tik
démesingesnis kolegos klausymasis jvertinant tolima
atstuma nuo garso $altinio ir siekis tokiomis salygomis
groti ansambliskai:

Kompozitorius buvo mates, kad mes sédime nejprastai, tad
nuo pat pradziy sake, jog buty jdomiau atsisésti iSlaikant
atstuma. Taip pat misy partijos yra gana lygiavertiskos ir
veidrodinés, vienas kita iliustruojame. Taip sédint sukuria-
mas tiek turinio prasmés atspindys, tick judesio atzvilgiu
ranky arpedziato judéjimu vizualiai atrodome vienas kita
imituojantys. Jeigu taip groti mums baty buve nepatogu, taip
suséd¢ nebttume. Papildomo pasiruo$imo ar treniruodiy
nereikéjo, tadiau prireike kitokio démesingumo. Kai pastatai
muzikanta kitoje vietoje [nei jprastai], tavo pasamonéje
atsiranda trikdZiai, tad reikia prisitaikyti, bet dauglaiko tam
skirti nereikéjo — tik koncerto metu sukaupti démesj ir geriau
jsiziaréti jauciant kontakea su kolega, aktyviau jj matyti.
Zinoma, tokiu badu pasikeidia santykis ir su publika, ¢ia
esi visai nuo jos atsiribojes, ja matai tik periferiniame regos
lauke. (Kmieliauskas 2022)

Vaizdinés aplinkos i$plétimas taip pat gali bati kuriamas
skaitmeninémis priemonémis. Hibneris §j metoda priskiria
pirmajai plétinio kategorijai, nors jis gali bati susijes ir su
sudétingesniais plétiniais bei performatyviais elementais,
reikalaujanéiais papildomo atlikéjo prakeikavimosi.

Vaizdo projekcija gali patekti j paprasto pratgsimo kategorija,
jei tai yra aplinka, kuri kinta be jokio batino atlikéjo indélio,
ta¢iau kei¢ia jo i$vaizda ir nustato santykj su projekcija,
remdamasi vien jy bendru buvimu scenoje. Svarbu tai, kad
projekcija gali paveikti atlikéjo buvima, net jei jam nereikia
daryti nicko reik§mingai daugiau nei grojant be projekcijos.
(Hiibner 2013: 71)

Kalbédamas apie naujy prasmiy karimg naudojantis
atlikéjo kiino performatyvumu skaitmeniniame lygmenyje
autorius pazymi, jog ckrane vykstantis veiksmas gali bati
pasitelkiamas kaip skaitmeninis atlikéjo alter ego plétinys.

Toks ckrano naudojimas kuriant santykj su atlikéja
aptinkamas kompozitoriaus Piotro Bednarczyko kirinyje
»ME/MY RENDER® smuikui, fiksuotai elektronikai ir
videoprojekeijai (2022) (zr. 1 pav.). Karinys atlickamas
tik minimaliai iSple¢iant performatyvius atlikéjos jprocius:
pora karty kirinyje smuikininké (Lora Kmieliauskaite)
turi pakeisti muzikos atlikimo vieta, tai padaroma tarpuose
tarp grojamy padaly: karinio pradZioje grojama atsistojus
uz ekrano, o véliau atsisédama priesais projekeija. Abiem
atvejais dviejy realybiy gretinimas sukuria papildomas
prasmes. Atlikéjos atsakomybés i$plec¢iamos tik pasiruo-
$imo procese — muzikés ekstramuzikiniai veiksmai ir alzer
ego vaidmuo kuriamas filmavimo sesijy metu. Veéliau i§
Sios medziagos programuojamas skaitmeninis atlikéjos
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1 pav. Pirmojo plétinio naudojimas iSpleciant atlikéjos

performatyvumg pasitelkus skaitmeninj ekrang Piotro
Bednarczyko kurinyje ,ME/MY RENDER® smuikui, fiksuotai

elektronikai ir videoprojekcijai. A. Baronaités nuotr.

avataras. Taigi scenoje matome fiksuotg animuota medzia-
ga, kuri glaudziai susijusi su sinchronu su gyvu muzikinés
medZiagos atlikimu, tam tikrais momentais vaizda modi-
fikuojant atlikéjos gyvai atlickamais gestais. Interakeija,
videoprojekcija ir alter ego avataro paruosimas nickaip
neveikia gyvo atlikimo, ¢ia suvokiamo klasikine prasme,
todél jis ir priskiriamas pirmojo plétinio kategorijai. Ta¢iau
pasiruos$imo procesas atskleidzia, kad jame atlikéja tur¢jo
pasitelkei daugiau meniniy praktiky, nei matomos scenoje
koncerto metu.

Reikia pabrézti, kad visy plétiniy kategorijos niveliuo-
jasi ir performatyviuose kariniuose daznai naudojamos
jvairiomis konfigaracijomis. Taigi ir paprasciausias skaitme-
niniy ekrany integravimas j atlikima, skirtas teatraliskesnei
aplinkai ir naujoms prasméms sukurti, gali bati priskiriamas
sudétingesniy plétiniy kategorijoms, pavyzdZiui, tuo atve-
ju, jei muzikas savo praktikoje kuria interakcijas ir tokios
skaitmeninés technologijos veikia gyva atlikimg ar kitaip
nulemia jo performanso eiga.

2.2. Antrasis plétinys. Judéjimas

Antraja pletiniy kategorija sudaro performatyvis atli-
kejy veiksmai, judéjimas tarp grojimo epizody ir judéjimas
grojant. Muzikai gali vaik$¢ioti per visg sceng, judéti tarp
jvairiausiy instrumenty keisdami atlikimo jrankius arba
sinchronizuoti savo judéjimo greitj su scenografijoje nau-
dojamomis vaizdo medijomis:

Jei rezisierius teatro spektaklyje nusprendzia leisti muzikan-
tams judéti i§ vienos scenos pusés j kita, muzikantai turi daryti
tai, kas néra budinga muzikavimo akeui konkre¢iu momentu,
0 judé¢jimo prieZastis turi buti susijusi ne su pa¢ia muzika ar
muzikanto muzikine asmenybe. Tokj veiksma inscenizuoja
rezisierius, vadovaudamasis vizualiniais, teatriniais ar galbut
naratyviniais kriterijais, judesj paversdamas muzikanto pro-

fesijos tesiniu. (Hitbner 2013: 78)

Toks vaik$¢iojimas tarp grojimy jveiklina kung kaip
naujas prasmes ir scenos jvykius generuojantj jrankj, o tarpai
tarp grojimo epizody, kuriuos muzikai turi uzpildyti vien
savo buvimu, kelia naujg filosofinj klausimg — kas apskritai
yra atlikéjo kaniS$kumas? Tokia perspektyva pasitarnauty
svarstant apic redukcinj atlik¢jo performatyvumo koncep-
ta, kai atlikéjo instrumentai atimami ir scenos darbe kaip
vienintelé i§rai$kos priemoné palickamas tik muziko kanas.

Scenos darbuose, kuriuose integraliai naudojamos vi-
deomedijos ir ekranai, judéjimo plétinys reikalauja didelio
démesingumo atlikéjui stengiantis suderinti vaik$¢iojima ir
veikti sinchroniskai su skaitmeniniy medijy projektuojamu
ar kitaip kuriamu veiksmu. Atlikéjas turi paskirstyti savo
démesj jvairioms uzduotims: susitelkei j grojama partija,
i kitus su juo ansamblyje grojancius muzikus, | savo kano
veikima ne tik dirbdamas su instrumentu, bet ir jveikda-
mas atstuma nuo tasko  iki tasko & arba atlikdamas tam
tikrg nuolatinj veiksma, sukuriantj judéjimo jspudj. Kitaip
tariant, $iuo plétiniu ne tik padidinamos apkrovos, skirtos
paskirstytam atlikéjo démesingumui ilaikyti ir sukontro-
liuoti, bet ir praple¢iama kiino motorika. Tokius jproé¢ius
reikia vystyti ir praktikuoti, kad jie nepakenkey muzikinés
medziagos atlikimo kokybei, tad uz ispléstinio judéjimo
modelio dazniausiai slepiasi ir papildomos praktikavimosi
sesijos, naujy jgiidziy formavimas.

Tokia prieiga prie atlikéjo, savo buvimu ir vaik$¢iojimu
kurian¢io papildomas reik$mes, matoma 2022 m. ansamblio
»Synaesthesis“ pristatytame kompozitoriaus Panayiocio
Kokoro kurinyje ,,The Urban Tale of a Hippo“ (2022).
Sioje garsinéje aplinkoje sujungiami gyvi instrumentai ir
elektroniné muzika, o ryskiais kostiumais aprengti atlikéjai
vaikstinéja dumuose paskendusioje scenografijoje, sukurtoje
i$ gigantisky plastikiniy maiy, kei¢ianc¢iy forma, atsiran-
danéiy ir vél i$nykstanciy. Pagrindinis medziagos vystymo
variklis ir yra nuolat vykstanti skirtingy instrumentiniy
sudéciy improvizacija ir instrumentinio strukearuotos
medziagos atlikimo pasirodymai; lygiagreciai kai kurie
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muzikai atlicka ir papildomus performatyvius veiksmus,
kurianéius draminiy charakeeriy jspadj. Saksofonininkas
kurj laika miega izoliuotas viename i§ plastikiniy ,kamba-
riy’, o altininké lipa j baseing ir suslampa kojas. Visa sceno-
grafija ir kostiumy vizualumas Zitrovui suformuoja teatrinj
konteksta, o nuolatinis instrumentalisty judéjimas grojant,
nekreipiant démesio j visai $alia stovindius ar vaikstancius
zirovus ir pazjstamus, tampa pagrindiniu performatyviu
elementu, vystanéiu kurinio naratyva:

Fortepijonui buvo uzdéti ratukai, svarstéme kéde su ratukais
sukurti ir violon&elei, bet $ig jdéja atmetéme, nes labai nepa-
togu — koja lyg ir pasistumti reikia, gremézdiskai atrodé. Tada
gime dirzy idéja, bet rinkoje esantys dirzai, skirti violonéelei
pakabinti ant kaklo, neatrod¢ patikimi. Morta [Nakaite,
kostiumy dizaineré] pamatavo ir pasiuvo tuos dirzus pagal
mano pasiﬁlymus. Juos taiséme per tris matavimus, buvo
nepatogu, tad vis ieskojome geresniy sprendimy. Visa darba
atliko dizainer¢, a§ tik sitliau, kur ka tvirtinti. Judéjimo
modelj sukiiréme remdamiesi vaiko nesyklés principu, tad
violonéelé Siame performanse kabo ant pilvo, kaip vaikas.
[...] Pradéjome vaik¢ioti tik paskutinése repeticijose, tris
dienas. Mano partija aleatoriné, tad nustojau judéti ir atsisédau
tuomet, kai prasidéjo finaliné koncerto dalis. Visa pabaiga yra
konkreti kompozicija, notuota. Gal baty galima ir ja grojant
vaiks¢ioti, bet, kadangi nusprendéme, kad paskutinéje rengi-
nio padaloje naudojama koncertiné atlikimo forma, turime
atsisésti visi. Net jei visas kirinys baty notuotas, buty galima
groti atsistojus, bet tokiu atveju reikéty kitokio monitoringo.

(Kmieliauskas 2022)

Kaip matyti i§ citatos, kai kurie muzikai net naudoja
papildoma jranga, sukurtg savo instrumentams nesioti:
pavyzdziui, kirinyje porg karty pakei¢iama fortepijono
atsuktais ratukais vieta (pati pianisté jj nustumia ten, kur
reikia, kad galéty atlikti naujg performatyvy numer;j), o prie
violonéelininko kostiumo pritvirtinami dirzai, leidZiantys

jam instrumentu improvizuoti vaikstant po sale.

2.3. Treciasis plétinys. Performatyvios uzduotys

Ivairtis nemuzikiniai veiksmai gali paversti instrumen-
talistus kuo nors kitu, nors jie ne vaidina, o tik atlicka tam
tikras rezisieriaus ar kompozitoriaus pavestas uzduotis. Toks
atlikéjiskas bavis matomas 2022 m. festivalyje ,Naujosios
operos akcija“ (NOA) pristatytame menininkiy Gailés Gri-
ciutes ir Vikeorijos Damerell muzikiniame jvykyje ,,Sporto
grupé“ (2022). Siame kitrinyje naudojami visi iki $iol aptikti
plétiniai, svarby vaidmenj atlicka ir nuolatinis judéjimo
plétinys. Savo kino energija atlikéjai viso spektaklio metu
generuoja muzikinj garsinj fong ir papildomas teatrines
prasmes. Be to, nepriklausomai nuo savo specialybés — ar
buty Sokio atstovai, aktoriai ar muzikai — jie visi suniveliuoja

savo funkcijas ir atlicka uzduotis naujai sukonstruotais
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dumpliniais muzikos instrumentais, kickvienas sukurdamas
vis kitokj atlikimo charakeer;j.

Viso performanso ,Sporto grupé” metu atlikéjai dai-
nuoja, tuo pat metu savo kiiny energija generuoja muzikinj
garsinj fong ir papildomas teatrines prasmes (atlikdami
sporto saléje jprastus judesius), taip jgarsindami naujai
sukonstruotus dumplinius muzikos instrumentus, kurie
skleidZia garsa tik tuomet, kai yra pripumpuojami oro.
Muzikinis audinys, skleidziamas iy instrumenty, yra uzko-
duotas garsinémis struktiromis, tad dainuodamas atlikéjas
be jprasty atsakomybiy — atlikti vokaling partija, klausytis
kartu dainuojandio choro ir bati ansamblyje — tuo pat metu
tam tikrais ritmiSkais judesiais atlicka kitus fizinés i$tvermeés
reikalaujandius sportinius pratimus, garsiskai sujungiamus j
nejprastu budu organizuojamas muzikines partijas. Atlikéjai
sickia muzikaliai dalyvauti ne tik choriniame amplua, bet
ir naujyjy dumpliniy instrumenty ansamblyje. Toks atli-
kejo veiklos plétinys ne tik Zavi kompleksiskumu ir sukuria
daugybe naujy prasmiy ziarovui, bet ir pacia kuniskiausia
prasme padeda i$naudoti atlikéjo buvimg scenoje supo-
nuodamas naujus performatyvaus kino kaip instrumento
konceptus. Maksimaliai paskirstytas ¢ia ne tik atlikéjy
démesingumas — galima teigti, kad daugiasluoksniskumo
igyja ir naujasis muzikalumas. Toks vienalaikis dalyvavimas
daugybéje skirtingy muzikiniy judéjimy ir ansambliy sutei-
kia erdves svarstymams, ar naujosios muzikos lauke nekinta
ir Siuolaikinio muzikalumo samprata.

Sj atvejj galima aptarti ir redukcinio modelio kontekste
kalbant apic instrumentalisty performatyvuma, kai i§ jy ati-
mami su specialybe susij¢ profesinés tapatybés jgudziai. Tai
tik jrodo, kad visy i$oriniy kontekstiniy ir vidiniy modeliy
vertinimas $iuolaikinio meno kariniuose gali bati supran-
tamas jvairiai, o performatyvumo iSraiSkos neretai biina
kompleksings. Jei spektaklyje muzikui gali buti taikomas
redukeinis modelis, i§ jo atimant profesinius instrumentus
ir palickant tik grynajj kuniska bavj, tame patiame spekta-
klyje dainininkas gali bati vertinamas ir pagal i$plestinio
performatyvumo kategorija, jo atlikimo badui suteikiant
iSorinius performatyvius elementus.

Greta jvairiy kity galimybiy i$plésti muziko profesija
performatyviomis uzduotimis, dar vienas daznai pasitelkia-
mas pletinys — atlikéjy kalbos naudojimas. Instrumentalistai
turi perskaityti, improvizuoti ar kitu budu atlikti teksta, taip
prisidédami prie scenos darbo naratyvo vystymo.

Muzikos ir medijy performanse , This Order Goes
Wrong“ (2018) (karybiné komanda - Dominykas Digimas,
Kristijonas Dirsé¢, Rimantas Ribadiauskas, Morta Nakaité,
Lora Kmieliauskaité) didziaja partitiiros dalj (zr. 2 pav.)
sudaro ne tik instrumentiné linija ar jradyto smuiko elekero-
nikos notacija kaip tradicinése partitarose — ¢ia pazyméta ir

daugatlikéjg jveiksminanéiy uzduotiy. Salia smuiko partijos
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2 pav. Multimedijy performanso ,This Order Goes Wrong® partituros fragmentas

tuose padiuose taktuose sckundémis iSraSytos tekstines
partijos ir judesiai — nuo kada iki kada reikia jveikti atstu-
ma nuo kvadrato « iki kvadrato &, sickiant fizikai islikti
besikei¢ian¢iame videoprojekeijos pieSinyje. Partitaroje
taip pat tiksliai suformuotos uzduotys, kada jvaizdinti tam
tikrus kino tikus, sickiant sinchrono su projekeija ir atlikéjo

jutikliais valdomu elektronikos garsynu:

Teksto naudojima karinyje padiktavo pati tema ir tai, kaip su
kiirybine komanda nusprendéme ja plétoti. Antrojoje kiirinio
dalyje siekdami sukurti i$skaidyto ir nuolat trikinéjancio dé-
mesio jspiidj, nusprendéme pasirinktas frazes (panikos atakas
patyrusiy asmeny liudijimy iStraukas) paskirstyti per kelias
performanse pasitelkiamas medijas. Ypa¢ svarbu buvo gyvai
iSgirsti Loros balsa, kadangi viso karinio metu tarsi sickéme,

kad klausytojas su ja susitapatinty, tad jei bitume naudoje tik

teksta ekrane ar garso jra$e — butume atskyre ja nuo visumos
ir palike tik kaip atlikéja. Musy priimty sprendimy atveju
viskas susijungia, o atlikéjos buvimas scenoje tampa pagristu
performatyviu baviu — ne vien kaip garsa generuojancio

objekro. (Digimas 2022)

Kitose $io karinio dalyse kiréjai naudoja ir komplek-
sinius judesio, kalbos ir performatyviy veiksmy plétinius.
Videomenininkas Kristijonas Dirsé vizualiniam performan-
sui estetiskai pasitelké scenoje projektuojamo skaitmeninio
vaizdo skaidymg j dinamiskai judanéius kvadratus, tarp
ju vizualinéms prasméms sujungti naudojamas atlikéjos
vaiks¢iojimas. Taip videomenininko iniciatyva j performan-
saintegruojamas ,judéjimo grojant” plétinys, reikalaujantis
nemazai papildomos atlikéjos prakeikos ir kontrolés. Kur

ir kada atlikéja turi nueiti, priklauso nuo videomenininko
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3 pav. Atikéjos judéjimo greitis ir trajektorija nustatomi pagal projektuojamy ekrany dinamika. D. Putino nuotr.

i spektaklio erdve jvedamo projektuojamo balto kvadrato
(zr. 3 pav.). Performatyvios uzduotys — kalbéti ir judéti —
naudojamos vienu metu. Atlikéjai reikia tiksliai iSmoki,
kurig sekunde ir kuriame baltame kvadrate reikia atsidurti
grojant ir kokj verbalinj teksta ar kiino veiksma atlikti. Pagal
individualy vaik$¢iojimo tempa ir bégima suformuojami
balty ekrany dydziai.

Naudojant performatyviy uzduodiy plétinj, atpazjsta-
ma atlikéjo tapatybé ir gesty iSraiSka kuria audinj, kuriame
skleidziasi skirtingy technologijy panaudojimo daugiapras-
miskumas, o technologijy interaktyvumas tampa matomas

ir girdimas.

2.4. Ketvirtasis plétinys. KryZminiai plétiniai —

jzengimas j kitas profesijas

Savo darbe ,,Shifting Identities: The Musician as The-
atrical Performer® Hiibneris i$skiria dar vieng plétinio
kategorija, nurodandia kitas meno specialybes. Taigi supo-
nuojama, kad muzikas jZengia j kita meno atlikimo lauka ir
taip prisiima atsakomybe, tradiciskai priskiriama kity meno
sri¢iy specialistams:

Kariniuose gali buti momenty ar epizody, kai muziko profesi-
jaapleidziama arba kai muzikas i§ tiesy jgyja kita profesija. Tai
gali bati $okis, dalyvavimas choreografijoje tarp Sokéjy ar net
Sokant vienam, sakytiniy dialogy atlikimas ir dramos pjesés

personazo jkinijimas. Tokiais atvejais muzikas tiesiogine
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prasme turi perzengti savo profesijos ribg ir jzengti j kita.
Gali susikurti dvigubos profesijos pojitis. (Hiibner 2013: 93)

Zanro sudétingumas &ia gali kelti sunkumy atsakant j
klausimg, ar tokie darbai priskirtini muzikos teatro lauko
ar naujosios disciplinos apibrézimui, pirmiausia svarstant,
ar muzika / muzikinis mastymas veikia kaip pagrindiné
sceninio pastatymo vystymo jéga. Nepaisant $iy sunkumuy,
nevertinant Zanro nustatymo keblumy ir pilkyjy zony, to-
liau trumpai pristatoma tai, kq Hiibneris laiko kryzminiais
pletiniais.

Muzikas kaip kitas atlikéjas: tai — reiskinys, kai atlikejas,
uzuot atlikes jam jprastus sceninius veiksmus, jsijaudia j
kita specialybe muzikuodamas sau nejprastu instrumentu
arba, radikaliu atveju, netgi pakeisdamas sava profesija
kita — akroriaus ar $okéjo. Atlikejas vienu metu veikia kaip
muzikantas, o kitu — kaip akeorius; ¢ia iSry$kéja pereina-
masis taSkas, dél kurio tarp $iy dviejy profesijy jvyksta
atlikéjo performatyvios kino kalbos lazis. Akivaizdu, jog
toks pletinio modelis dazniausiai pasitaiko dramos teatro
ar tarpdiscipliniuose darbuose.

»Iwenty Fingers Duo® ansamblio prodiusuotame tarp-
disciplininiame $iuolaikinio $okio spektaklyje ,Orféjas,
Euridike® (2022) muzikai tam tikrais momentais liaujasi
igyvendine tradicinius muzikos atlikéjy vaidmenis ir prisi-
jungia prie baleto $okéjy kaip Sokéjai (Zr. 4 pav.). Atlikéjai

ateina | sceng ir i§ jos iSeina, jy gyvi balsai pratesiami kita



Plétiniai: muzikos atlikéjo performaryvumas ispléstinés muzikos lauke

4 pav. Muzikos atlikéjai juda choreografinémis strukeiromis kurdami $iokio numerius su

profesionaliais baleto Sokéjais. Momentai i§ tarpdisciplininio Sokio spektaklio ,,Orféjas,

Furidike®. L. Zemgulio nuotr.

medija — fiksuotu muzikiniu kariniu, atlickamu pasitelkus
erdving garso sistema. Muzikinj audinj kompozitoriai
Jira Elena Sedyteé ir Albertas Navickas konstruoja i§ gyvai
atlickamos, studijoje jrasytos ir gyvai elektronika manipu-
liuojamos muzikos. Tad tam tikrose karinio dalyse muzikos
atlikimas visai praranda kaniskumg ir gestualuma, taciau
butent tais momentais atlikéjus kaip medziaga j Sokio lauka
jveda choreografas Martynas Rimeikis. Baleto Sokio raiska
Siose dalyse iSnyksta (akivaizdu, muzikai neturi tokiy kiino
valdymo jgtdziy kaip Sokejai), taciau kvartetas atlieka ats-
kirus numerius (du baleto $okéjai ir du instrumentalistai),
atlikéjai choreografinemis struketiromis juda ansambliskai
ir taip spektaklio vyksma kuria atsisakydami savo jprastos
muzikinés rai$kos, jZengdami j kitg — Sokio meno lauka.

I$vados

Atlikéjo kuno jdarbinimo pasitelkiant skirtingas stra-
tegijas analizé rodo, kad kaniskumo tema gyva ir akeuali
itin jvairiose sceninés organizacijos situacijose. Jvairialypis
muzikos teatro zanras ir visos jam jgyvendinti pasitel-
kiamos atlikimo formos yra svarbi plataus multimediniy
scenos meny lauko sritis, lemianti daugiasluoksne darbo su
muzikais strategijy jvairove. Remiantis Hiibnerio sukurtu
vidiniy, iSoriniy ir kontekstiniy elementy modeliu ir pléti-
niy teorija straipsnyje nesickta nustatyti fiksuoto ir griezto
apibrézimo, priefingai — toks modelis pasitelktas kaip
strukeura, padedanti suprasti ir kategorizuoti sutampandias,
abstrakéias ir sunkiai jréminamas performatyvias muzikos
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atlikejy veiklos kategorijas. Taigi iSdés¢ius jvairialypes mu-
zikos atlikéjo profesijos plétimo galimybes kyla klausimas,
kiek ir kaip $is plétimas gali progresuoti ir kiek muziko
kiinas geba prisitaikyti. Apzvelgus plétimo koncepta, dar
labiau kompleksiskas ir filosofiniy prieigy reiklaujantis
darbas yra apibrézti ir suformuluoti redukcijos metodus.
Ateities darbuose j plétiniy modelj noreétysi jtraukti nau-
ja — instrumentalumo — kategorija, aprépiant atlikéjy per-
formatyvuma dirbant su naujais instrumentais ir judesio
jutikliais. Vadovaujantis straipsnyje minéta Walshe mintimi,
kad ,atlikéjams dar nevélu tureti kiing, norisi toliau kalbéti
apie konkretaus kino paliktg Zyme: koks galéty bati kano
vaidmuo ateities naujosios muzikos lauke ir kokia svarbi ¢ia
gali buti muzikos atlikéjo prakeika?

Nuorodos

7r. Rosalind Krauss, Sculpture in the Expanded Field, in:
October, 1979, Vol. 8, Spring, p. 30-44.

Pladiau zr. https://milker.org/the-new-discipline [Ziaréta
2024 06 30].

Visi $ie terminai aptinkami pla¢iuose meno kontekstuose ir
tiksliai terminologijai nustatyti lietuviy kalba prireikey ats-
kiro straipsnio. Toliau pateikiamas laisvas straipsnio autorés
vertimas:

»Muzika i$pléstame lauke; naujoji disciplina; postperkusiné
praktika; postelektroniné muzika; postskaitmeniné eksperi-
mentiné muzika; reliaciné muzika; konceptualioji muzika;
posteksperimentiné muzika; postinstrumentiné muzika;
instrumentinis teatras; kompozicinis teatras; postdraminis
teatras; postakustiné muzika; neakustinis garso menas; ne-
akustiné muzika; transdisciplininis garso menas; tarpdiscipli-
niné muzika; tarpdisciplininé muzika; intermediali muzika;
transmedialus performansas; postmedialus performansas:*
Hiibneris vartoja terming extension, Siame straipsnyje jis
ver¢iamas kaip plétinys.
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Summary

This article explores the evolving role of musicians in
contemporary music performance, particularly in interdisci-
plinary contexts that extend beyond traditional concert set-
tings. Inspired by Jennifer Walshe’s reflections on performer
recognition at the Borealis Festival in Bergen, Norway, it
delves into new forms of bodily expression and recognition
using Falk Hiibner’s theoretical framework. The discussion
highlights how musicians engage in music theater activities,
integrating non-musical elements and redefining their pro-
fessional identities through interdisciplinary practices. The
second part of the article examines the employment of the
performer’s body through various strategies, demonstrating
the vitality and relevance of bodily themes in diverse stage
organizational contexts. Music theater, as a multifaceted
genre, encompasses a wide range of performance forms and
occupies a crucial space within the broad field of multimedia
stage arts, influencing the diversity of strategies musicians
employ. Utilizing Falk Hibner’s model of internal, external,
and contextual elements, the article does not seek a closed,
fixed definition but instead uses the model as a framework
to understand and categorize the overlapping, abstract,
and difficult-to-frame categories of musicians’ performa-
tive activities.
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