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Anotacija

Straipsnyje aptariami brandZiosios Jono Svedo (1927-1981) kitrybos bruozai nuo 1960 m., koncentruojantis j du $io laikotarpio reprezen-
tatyvius jo kiirinius: poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ dvi versijas (1965, 1977) ir Keturias pjeses fortepijonui (Four unsingular pieces,
1968-1971). Straipsnio tikslas — i$ryskinti Svedo muzikinés idiomos ypatumus ir itin konstruktyvius kompozicinius sprendimus. Kompo-
zitorius ankstyvojoje kiiryboje neretai pasitelké chromatinio uzpildymo (chromatic completions) technika savo kirybos atonalumui pagristi,
o brandziuoju laikotarpiu $ia technika i$plétojo iki dvylikatonés technikos. Nagrinéjant $io laikotarpio Svedo kiryba, uzfiksuota ir liaudies
melodija, daznai pasikartojanti kaip idée fixe. Straipsnyje analizuojama, kaip kompozitorius $ia muziking medziaga pasitelké savo vokalinéje
instrumentinéje poemoje ,Pokalbis su mirusiais vaikais“ ir Keturiose pjesése fortepijonui. Pirmajame kurinyje pastebima sasaja su Béla Bartoku
(1881-1945) ir per ja dar isryskéjusi amerikiediy kompozitoriaus George'o Crumbo (1929-2022) jtaka, o antrajame Svedo konstruktyvizmas
issikristalizavo kaip hibridizacija (hybridization).

Minét liaudies melodija Svedas jpyné ir j atonalia faktdra, pagrista dvylikatone technika, ir $iy dviejy — diatoninés ir serijinés — idiomy
integracijos klausimas buvo reik§mingas ne tik Svedui, bet ir kitiems lietuviy dodekafonistams. Straipsnyje lyginant su kity lietuviy auto-
riy — Eduardo Balsio (1919-1984) ir Juliaus Gaidelio (1909-1983)
konstruktyvizmo apraiskas ir jo, kaip modernisto, i$siskirian¢ia pozicija Lietuvos muzikos kontekste.

Reik$miniai zodziai: Jonas Svedas, lietuviy iSeivija JAV, Béla Barték, George Crumb, ,,Nakties muzika®, liaudies dainos, chromatinis uzpil-
dymas, dvylikatoné, konstruktyvizmas, hibridizacija.

— kiryba, sickiama iry3kinti Svedo kirybinéje strategijoje gladéjusio

Abstract

This article discusses the characteristics of Jonas Svedas’s (1927-1981) compositions created during his mature period from the 1960s,
focusing on two representative works: two versions of Conversation with Dead Children (1965/1977) and Four Unsingular Pieces for Piano
(1968-1971). The aim of this article is to reveal the distinctive features of Svedas’s musical idiom, particularly his constructive compositional
decisions. In his early works, a chromatic completion technique formed the basis for his atonality, which he later developed into a twelve-tone
technique. By examining Svedas’s work of this period, a folk melody frequently recurs as an idée fixe. The article analyzes how the composer
used this melody as musical material in the vocal-instrumental poem Conversation with Dead Children and Four Unsingualr Pieces for Piano.In
the former, connections to Bela Barték (1881-1945) and the influence of the American composer George Crumb (1929-2022) are evident,
while in the latter, the Svedas’s constructivism crystallizes through hybridization.

Svedas intertwined the aforementioned melody into an atonal texture based on the twelve-tone technique, and the integration of these
two idioms — diatonic and serial — was significant not only for Svedas but also for other Lithuanian dodecaphonists. The article also compares
Svedas’ works with those of other Lithuanian composers, such as Eduardas Balsys (1919-1984) and Julius Gaidelis (1909-1983), revealing
the manifestations of constructivism in Svedas’s compositional strategy and his distinctive position as a modernist within the context of
Lithuanian music.

Keywords: Jonas Svedas, Lithuanian diaspora in the USA, Béla Barték, George Crumb, Night music, folk songs, chromatic completion,
twelve-tone technique, constructivism, hybridization.

Izanga

Istoriskai susiklosté, kad vienu metu lietuviy muzikos
kulttroje iskilo ir reiSkesi du asmenys tuo paciu vardu ir
pavarde — Jonas Svedas. Vieno jy, likusio okupuotoje Lie-
tuvoje, gyvenimas ir kiryba detaliai aprasyta ir i$nagrinéta,
o kito Jono Svedo (1927-1981), dél soviety okupacijos
pasitraukusio i§ Lietuvos ir véliau apsistojusio JAV, karyba
iki $iol yra nepelnytai mazai nagrinéta, neatlickama ir i§

esmés uzmirsta. Nepaisant keliy atlikéjy ir muzikology
pastangy sugrazinti jo muzika j Tevyne', Svedo muzika dar
nejsitvirtinusi bendroje lietuviy muzikos kultros erdveje
ir atlikéjy samongje.

Remdamasis 2022 ir 2023 m. stazuotés Lituanistikos
tyrimo centre Cikagos priemiestyje Lemonte metu su-
kauptais Saltiniais, $io straipsnio autorius 2023 m. paskelbé
mokslinj straipsnj ,Konstruktyvizmo istakos ankstyvojoje
Jono Svedo (1927-1981) kitryboje“?, kuriame aptaré Svedo
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kiryba iki 1960 m., ir pateiké i$samig Svedo kirybine
bibliografija. Tais padiais metais jis skaité pranesima’® apie
Svedo komponavimo praktikg ir ankstyvosios kirybos mu-
ziking idioma. Vis délto, norint atskleisti $io kompozitoriaus
karybos raida ir jos ypatumus, batina aptarti ir brandZiaja jo
kiirybg po 1960 m. Ankstesniame straipsnyje autorius Svedo
kuryba suskirste j ankstyvaja ir brandziajg. Tadiau nubrézi
ribg tarp dviejy laikotarpiy pagal karybinj braiza yra gana
problemiska, nes Svedas komponavo su pertraukomis ir
nenuosckliai, o kai kuriuos kirinius perkomponuodavo net
po keliy desimtmetiy (pavyzdziui, ,,Skestanti serenada®,
1952, 1980). D¢l to karybos skirstymas j ankstyvaja ir
brandZigja pirmiausia remiasi kompozitoriaus biografija.
Ankstyvoji kuryba susijusi su pirmaisiais kompoziciniais
bandymais ir studijomis Vilniuje, Detmolde ir Cikagoje.
Brandzioji Svedo kiiryba susijusi su JAV, kur kompozito-
rius po studijy jau reiskési kaip subrendes menininkas.

Svedo biografija bendrais bruozais pateikta muzikologés
Danos Palionytés monografijoje ,,Jonas Svedas — egzodo
kompozitorius“ (2012), tad koncentruojantis j karybos
analiz¢ kompoziciniy sprendimy bei muzikinés idiomos
aspektais $iame straipsnyje biografiniai aspektai apraomi
minimaliai. Monografijoje, remiantis amzininky atsimi-
nimais, kompozitoriaus laiskais ir pacios autorés surinkta
medziaga, rekonstruoti esminiai Svedo gyvenimo epizodai,
atskleisti bendrieji kiirybos bruozai ir pateiktas jos vertini-
mas lictuviy muzikos kultiiros kontekste. Sickiant iSryskinti
brandziojo laikotarpio Svedo komponavimo ypatumus bei
jo raidq ir iSsamiau tai aptarti, straipsnyje koncentruoja-
masi j du reprezentatyvius brandZiojo laikotarpio Svedo
karinius: vokaling instrumentine poema ,Pokalbis su mi-
rusiais vaikais“ (1965, 1977)*ir Keturias pjeses fortepijonui
(Four unsingular pieces’, 1968-1971), kurie atskleidzia
itin konstrukeyvius Svedo kompozicinius sprendimus. Sie
kariniai analizuojami atsizvelgiant j muzikinés idiomos
ypatumus ir taip sickiant atskleisti $io lietuviy kompozi-
toriaus konstruktyvizmo apraiskas. Telkiantis j §j aspekea,
i straipsnio tyrimo laukg nepateko kai kurie $io laikotarpio
Svedo kariniai, pavyzdziui, ankstyvajai jo kiirybai biidinga
bartokiskaja idioma perémusi Sonata bréve fortepijonui
(1965), Svedo antrosios zmonos Aldonos StempuZienés
gimtadienio proga sukurta daina-pokstas ,, Anoalda® balsui

ir fortepijonui (1975) ir ke.

Nejvykusios poemos ,,Pokalbis su mirusiais

vaikais® premjeros aplinkybés

Ankstesniame savo straipsnyje autorius aptaré dazna
Svedo komponavimo praktika — perkomponavimg (Ishii
2023: 89-90). Kompozitorius neretai perrasinéjo ta patj
kirinj nepatenkintas ankstesniu variantu arba tg pacia
muziking medziaga perdarin¢jo j kitus karinius. Ta galéjo
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salygoti ne tik kompozitoriaus savikriti$kumas, bet ir noras
suderinti muzika ir eiliy tekstus. Savo laiskuose Svedas dél
teksty ir muzikos santykio ne karta tarési su artimu draugu
dramaturgu Kostu Ostrausku. Sio dramaturgo, priklausan-
¢io Zemininky poety® kartai, tekstais buvo sukurta dauguma
ankstyvosios Svedo kiirybos balsui ir fortepijonui’, o nuo
1960 m. jis éme kurti ir kity Zemininky, tokiy kaip Henrikas
Nagys, Kazys Bradunas ir ke., tekstais.

Ir Svedas, ir zemininky poetai dar spéjo studijuoti nepri-
klausomoje Lietuvoje. Jie net ir galéjo i$spausdinti pirmuo-
sius poetinius bandymus, o jiems pasitraukus i§ Lietuvos,
visas ju kuirybinis potencialas atsiskleidé jau ieivijoje®. Ne-
sunku jsivaizduoti, kad studijaves lietuviy filologija ir kartais
pats bandes eiliuoti, Svedas itin stipriai prijauté savo kartos
poctams, todél nenuostabu, kad bendradarbiavimas su jais
nenatruko iki $io kompozitoriaus gyvenimo saulélydzio.
Antai Svedo gulbés giesme tapusios dainos ,, Prisijaukinsiu
sakala“ (1979) ir ,Pasaky sakalas“ (1980) sukurtos Nagio
tekstais. O poema ,Pokalbis su mirusiais vaikais“ — bene
vienintelis Svedo karinys, kur kompozitorius rémési beze-
miy’ poeto Algimanto Mackaus (1932-1964) cilérasciais.

Bezemiai — tai visi$kos abejonés apimta karta. Anot
Mackaus, ,,mes esame per jauni, kad batume galéje su vi-
somis $aknimis jaugti ten [Lietuvoje — ¥. L], ir esame per
mazai jauni, kad su visomis $aknimis jaugti ¢ia [ JAV - ¥ 1]
(Mackus 1965: 12). Skirtingai nei zemininky, esminiai
bezemiy bruozai — abejonés ir nepasitikéjimas. Tokius
bruozus atskleidZia ir Mackaus rinkinio pavadinimas ,,Ne-
ornamentuotos kalbos generacija ir augintiniai® (1962).
Neornamentuota kalba — prieSingybé graziai, rafinuotai
poetinei kalbai. Jis j iSeivija ziaréjo kaip j i$$ukj tradiciniam
poezijos supratimui. Nuo gimtosios Zemeés atplésto Zmogaus
pasaulis deformuojasi, todél apie jj galima kalbéti tik tokia
pat deformuota kalba. O augintiniai — metafora to, kas
uZaugg jau negimtojoje Zeméje. Paminétinos ir Mackaus
eilérad¢iuose vyraujandios temos — Dievas ir mirtis. Kaip
tik tokia tematika pagrjstus $io poeto ciléraic¢ius ,,Pokalbis
su mirusiais vaikais“ Svedas pasirinko savo poemai.

Kaip ir daugelj kity kariniy, ja Svedas taip pat perrase,
tatiau ne dél muzikiniy priczasé¢iy, o techniniy sunkumy,
deélkuriy 1966 m. numatyta karinio premjera buvo atSaukra.
1965 m. sukurta $io karinio pirma versija trims balsams
dviem fortepijonams'® nickada nebuvo atlikea ir ilgg laika
gul¢jo stal¢iuje, kol ja kompozitorius 1977 m. perrasé dviem
fortepijonams ir mecosopranui. Antros versijos premjera
jvyko 1978 m. kovo 13 d. Klivlando muzikos mokyklos
(The Cleveland Music School Settlement) saléje atlickant me-
cosopranui Aldonai Stempuzienei ir pianistams Stephenui
Kabatui ir pa¢iam kompozitoriui'’.

Itin savikritiskai savo kiiryba dailinusio Svedo kirybiné
veikla septintame desimtmetyje buvo negausi. Sio laikotar-
pio jo karybinj palikima i§ esmés sudaro tik du kariniai:
Sonata bréve fortepijonui (1965) ir poemos ,Pokalbis
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su mirusiais vaikais“ pirma versija (1965). Tikétina, kad
karybing veikly trikdé auganti Seima'? ir buitis kovojant
su ,,didéjandiais Seiminiais nesutarimais® (Palionyté 2012:
20). Deja, bet susira$inéjimy su Ostrausku, nenutrikusiy
iki Svedo gyvenimo saulélydzio, $iuo laikotarpiu taip pat
i8like mazai. flike duomenys rodo, kad poemos ,,Pokalbis su
mirusiais vaikais“ premjera buvo numatyta 1966 m. vasario
26 d. Algimanto Mackaus, tragiSkai Zuvusio automobilio
avarijoje 1965 m. pabaigoje, min¢jime Jaunimo centre.
Siame renginyje, greta lietuviy iSeivijos poety pranesimy,
buvo numatytos trijy kompozitoriy — Juliaus Gaidelio
(1909-1983), Dariaus Lapinsko (1934-2015) ir Svedo —
premjeros (zr. 1 lentelg).

1966 m. vasarj—kova JAV lictuviy laikras¢ivose publi-
kuoti straipsniai byloja apie nejvykusios Svedo ,,Pokalbis
sumirusiais vaikais“ premjeros aplinkybes. Kompozitorius,
pianistas ir muzikos kritikas Vladas Jakubénas (1904~
1976), kuris galimai tur¢jo buti Svedo kitrinio fortepijono
partijos atlikéjas, teigia, kad poemos ,Pokalbis su mirusiais
vaikais“ natos buvo perduotos atlikéjams gana velai'®.
Sprendimas pasalinti karinj i§ programos buvo priimtas

tik kelios dienos iki renginio, atlikéjams ruosiantis. Pavyz-
dziui, 1966 m. vasario 18 d. laikra$¢io , Dirva“ numeryje vis
dar minima Svedo, kaip Mackaus minéjime dalyvaujanéio
kompozitoriaus, pavardé. Véliau to paties laikras¢io 1966
m. vasario 21 d. numerio straipsnyje Jakubénas gvildeno
atsisakymo atlikti Svedo ,Pokalbj su mirusiais vaikais®
priezastj. Jis min¢jo sutikes atlikei fortepijono partijas su
savo buvusiu mokiniu Mykolu Drunga, tatiau teige, kad
»nelengvai para$ytomis solisty partijomis nepavyko rasti
solisty [...]“!%. Po $io renginio 1966 m.kovo 14 d. ,Dirvoje”
Jakubénas atsitaisé netiksluma, rasydamas:

Mano Sviesos—Santaros' federacijos valdybai patarimas
toks: koncentruotis j D. Lapinsko kantatg, o J. Svedo veikala
atideri.'¢

Nepaisant $io patarimo, Svedo poemai atsirado solisty,
kurie pradéjo ruostis savo partijoms. Deja, $iam kariniui
nepavyko rasti reikalingy dviejy pianisty. Jakubénas buvo
“V, o Lapinsko kantatai
buvo rastas kitas pianistas i§ JAV — Willis Charkovsky.
Atsizvelgiant j susiklos¢iusias aplinkybes, tikétina, kad

slaikomas galutinai atsisakiusiu

Kostas Ostrauskas: vienaveiksmé drama ,,Duobkasiai®

Julius Gaidelis: ,,Keista mirtis®, ,,Pasimeldimas*
Liunés Sutemos paskaita i§ rinkinio ,,Bevarde $alis”

Darius Lapinskas: Cantata Declamata garso ir $viesos
spekeaklis ,,Mirusiems masy Mylimiesiems*

Jonas Svedas: ,,Pokalbis su mirusiais vaikais*

Autoriai ir kariniy pavadinimai ar pranesimai Atlikéjai ir ke.

Jradas i§ juostos, j kurig pats Algimantas Mackus jskaite

savo ciléras¢ius

Alfonso Nykos-Niliano paskaita apie Algimantag Macky Alfonsas Nyka Nilianas

Rezisieriai: Jurgis Blekaitis, Bylaitien¢ Dalia, Algirdas Kurauskas
Akroriai: Algis Dikinis, Dalia Juknevi¢iate, Vytautas Judka,
Dalia Bylaitiené

Mecosopranas: Aldona Stempuziené
Fortepijonas: Vladas Jakubénas

Liané Sutema

Deklamatoriai: Milda Pakalniskyte, Leonas Baraskas
Mecosopranas: Aldona Stempuziené

Tenoras: Stasys Baras-Baranauskas

Fortepijonas: Willis Charkovsky

Perkusija: Edward Premba, Tomas Siwe, Nobert Szymanski
Choras: Bernardas Prapuolenis (vadovas), Remigijus
Bi¢ianas, Jurgis Bradunas, Julius Lintakas, Vytautas Nakas,
Leonas Narbutis, Pranas Naris, Romas Stakauskas, Leonas
Valaitis, Rimas Vézys, Algis Vosylius, Rimvydas Zailskas
Dirigentas: Darius Lapinskas

Sopranas: Nerija Linkevi¢iate

Mecosopranas: Alvina Giedraitiené (atsisaké Roma Mastiené)
Baritonas: J. Griegas

Fortepijonai:Vladas Jakubénas, Mykolas Drunga

1 lentelé. ,Santaros—Sviesos* federacijos organizuota 1966 02 26 Algimanto Mackaus minéjimo programa (rekonstruota Yusuke

Ishii remiantis 1966 02 18 ir 03 14 ,,Dirvos“ ir 1966 03 01 ,Draugo* laikrai¢iais)
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esminés Svedo kitrinio atSaukimo prieZastys buvo Jakubéno
ir ,,Santaros—Sviesos“ federacijos valdybos nesusisnekéji-
mas, dviejy pianisty poreikis ir salé su dviem fortepijonais,
kuria partpinti galéjo batent Jakubénas'®. Nepaisant visy
aplinkybiy, manytina, kad »Santaros—Sviesos* federacija
turéjo atsisakyti bent vieno — arba Lapinsko, arba Svedo —
karinio. Siam sprendimui galbir jrakos turéjo ne tik kitrinio
sudétingumas, bet ir ry$ki Lapinsko reputacija lietuviy
iSeivijoje JAV. Lapinskas tuomet ,,jau buvo laikomas vienu
ryskiausiu jaunesniosios vakarietiSkai iSauklétos kartos
kompozitoriumi* (Slusnyté 2004: 18). Dar gyvenant Stut-
garte 1957-1965 m., jo kariniai buvo atlickami daugelyje

Europos $iuolaikinés muzikos festivaliy, 0 1965 m. iSleista
irjo kuriniy plokstelé. Su dideliu karybiniu uzmoju ir euro-
pietiskomis avangardinémis naujovémis i§ Stutgarto grizes
Lapinskas aktyviai jsitrauké j muziking kultirg iSeivijoje
JAV. Avangardinei jo karybai, ypa¢ operoms, buvo budingi
totalinio teatro elementai jungiant dainavima, kalbéjima,
Sokj, ap$vietima, filma, scenografija ir ke. Tokiu badu jis
sicke perzengti tradicinés operos ribas. Nenuostabu, kad
ryskiais paramuzikiniais efektais Lapinsko muzika patraukeé
daugelio lietuviy muzikology ir kompozitoriy démesj, o
Svedo kiiryba, neturinti tokiy paramuzikiniy elementy,
tikétina, nesulauké pakankamo publikos démesio.

1.

1 pav. Svedo poemos ,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirmos versijos (1965) rankraic¢io kopija, saugoma LTC

Lapinsko byloje (LTC Zilevitiaus-Kreivéno muzikologijos archyvas, naty skyrius: Darius Lapinskas, d. 5, Nr. 1)
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Klikusiuose Svedo laiskuose Lapinsko pavardé nemi-
nima. Sis taip pat savo amzininko kompozitoriaus beveik
nickur nemingjo, tad apie judviejy santykius Zinome nedaug.
Svedo posiinio Lino Stempuzio manymu, jie Zinojo vienas
kito karyba, tadiau neZinia, ar buvo gyvai susitike'. Taip
pat abejotina, ar ,Santaros—Sviesos“ federacijai atsisakius
atlikti Svedo kitrinj Mackaus min¢jime jis ten dalyvavo ir
susitiko su Lapinsku.

Paminétina, kad $io straipsnio autorius, stazuodamasis
Lituanistikos tyrimo centre, poemos ,,Pokalbis su mirusiais
vaikais“ pirmos versijos rankrai¢io kopija rado ne Svedo, o jo
amzininko Lapinsko byloje (1 pav.). Ir nors i rankras¢io kopi-
ja galéjo buti kataloguota per klaida, jos buklé (naty iSkarpos
kruops¢iai sulipdytos lipniaja juosta) liudija, kad taivis délto
yra Lapinsko nuosavybe. Galima spéti, kad Lapinskas gavo
Svedo naty kopija per dainininke Stempuziene, kuri glaudiai
bendravo ir su Svedu, ir Lapinsku?, arba netgi i§ paties Svedo,
kuris galé¢jo duoti savo naty kopija Lapinskui, kad, reikalui
esant, $is galéty padiriguoti §j karinj. Nebesigilinant j tai, kam
priklauso rankrastis, jo radimas leidzia iSsamiau i$nagrinéti
brandziojo laikotarpio Svedo kiirybos raida.

Svedo poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“
dviejy versijy apzvalga

Nors abi ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ versijos sukurtos
pagal ta patj Mackaus eilérastj, matyti nemazai skirtumy
(zr. 2 lentelg). Pavyzdziui, kompozitorius, atsizvelges j
atlikimo sunkumus, antroje versijoje pakeité karinio sudétj
| mazesne, t. y. mecosopranui ir dviem fortepijonams. Tai
darydamas kompozitorius jau turéjo omenyje konkretia
atlikéja, tuomet jau antraja savo zmona buvusia Stempu-
zieng?'. Zinodamas jos balso galimybes, Svedas balso partija
padaré virtuoziskesng ir dramatiskesn¢. Dramatiskuma is-
ry$kina ir antros versijos mecosoprano partijoje pasitelkta
Sprechgesang technika, elastinga ritmika nefiksuotomis naty
vertémis, nereguliariai trakinéjantys sintaksiniai dariniai
ir kt. Nenuostabu, kad tokiai balso partijai tenka pirminis
vaidmuo dramaturgijos atzvilgiu, o pirmoje versijoje mu-
zikinj vyksma vis délto lemia fortepijony partijos, kurias
kompozitorius perdaré antroje versijoje pasitelkdamas

iSplesting fortepijono technika (klasteriai, fortepijono
dangtio dauzymas, grojimas uzspaudziant fortepijono styga
ir pan.). Paminétinas ir dar fundamentalesnis pakeitimas,
t. v. kirinio forma. Kompozitorius viendale pirma versija
i$plétojo net iki trijy daliy. Jose neproporcingai iSdéstytas
visas Mackaus eiléras¢io tekstas, o viendaléje pirmoje versi-
joje panaudoti tik du pirmi eiléra$¢io posmai.

Eiléra$¢iy temy pasirinkimui jtakos turéjo ne tik Svedo
empatija savo kartos poetams, bet ir jo paties prigimtis. Anot
Ostrausko, ,,jam visada ar¢iau buvo, sakykim, V. Mykolai¢io-
Putino pesimizmo himnai, o ne Binkio lakios linksmybés“*.
JAV laikotarpio jo kiryboje, kaip ir Mackaus, ypa¢ stipriai jau-
¢iama mirties tematika. Siai tematikai priskiriami trys Svedo
kariniai, t. y. Trys posmai i$ Kazio Bradino poemos ,,Maras*
balsui ir fortepijonui (1959), Keturios pjesés fortepijonui ir
poema ,,Pokalbis su mirusiais vaikais®. Pastarajame opuse,
naudodamasis itin dramati$komis i$rai$kos priemonémis ir
palyginti didele, atskleidzianéia jo kirybinj uzmojj, sudétimi,
kompozitorius sické jvaizdinti vieno i§ bezemiy, abejoniy
apimtos ir nebeturindios jokios atramos pracities tradicijose
kartos, avangardisto Mackaus eiléras¢io pasauléziiira. Svedo
karybinis uZmojis ir pasitelkiamos muzikinés priemonés ia-
me opuse atskleidZia tam tikrus jo konstrukeyvizmo bruozus.
Norint i$ryskinti §j aspekea, kituose poskyriuose analizuoja-
mos Svedo muzikinés idiomos ypatybés ir jos raida, lyginant
dvi ,Pokalbio su mirusiais vaikais“ versijas.

Svedo poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“
pirmos versijos kompoziciniq priemoniy ypatumai

Svedui badinga atonaluma gerai atskleidZia jo poemos
»Pokalbis su mirusiais vaikais“ fortepijony partijos. Jos yra
pagrjstos chromatinés harmonijos audiniu, pasireiskian¢iu
kvartine arba kvintine akordika. Tai $aiziai skambantios,
metaliniy atspalviy priemonés, kuriomis reprezentuojami
iSalimo motyvas ir stikliSkumas, kaip tai i$reik$ta Mackaus
cilérastyje. Nors Svedo atonalizmas i§ esmés yra intuityvus,
tadiau detaliau nagrinéjus paaiskéjo principas, kaip kompo-
zitorius sukire atonalig harmonija bei melodika, t. y. chro-
matinio uzpildymo (chromatic completion) technika. Tai tam
tikra dvylikatonio komplektavimo sankloda, kuri yra tiek

Pirma versija 1965 m.

Antra versija 1977 m.

Sudeétis sopranui, mecosopranui, baritonui ir dviem | mecosopranui ir dviem fortepijonams
fortepijonams
Forma viendale tridale

Panaudoti tekstai du pirmi eiléras¢io posmai

visas eilérad¢io tekstas

Techniné specifika

Sprechgesang

iSplésiné fortepijono technika

2 lentelé. Svedo poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ dviejy versijy skirtumai
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tonalioje, tick ankstyvojoje (laisvojoje) atonalioje muzikoje
(Paccione 1988: 85-93). Chromatinio uzpildymo technika,
pagrjsta atonalumo saranga, jau pastebima ankstesniame
Svedo opuse Trijuose posmuose balsui ir fortepijonui. Ji itin
konstrukeyviai pasitelkta Tre¢iajame posme ,Mergaités®
(Ishii2023:100-102). Chromatinio uzpildymo pavyzdziy
netruksta ir poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirmoje
versijoje. Pavyzdziui, gana virtuoziska dviejy fortepijony
jzanga prasideda trichordu, simbolizuojan¢iu ,angelo
rekima”“ G-A-C (joje fragmentiskai ne karta atsiranda $io
motyvo varianty, 2 pav.), o baigiasi $aizia pirmojo fortepijo-
no akordo ataka G-Fis. Dramatiskai po jZangos jstojanciose
trijy balsy partijose (nuo t. 12) vengiama naudoti G tona.
Sios technikos funkcionaluma gerai rodo kitas pavyzdys nuo
t. 62. Kylan¢ioje unisono melodijos atkarpoje ivengiama
H tono, kuris véliau, t. 65, atsiranda baritono partijoje
akcentuojant $auksmininka ,,angele®.

I S
eyt

sffe
=

2 pav. Svedo poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirma
versija (1965), t. 1-2

e
.
=71 [
% ¢

Tokios technikos meistriskuma labiausiai atspindit. 41-43
(3 pav.). Cia kontrapunktuoja trys heterogeniskos balsy par-
tijos — laisva soprano melodija, diatoniné melodija mecoso-
prano partijoje ir baritono partija, pagrjsta dvylikatone serija.
Juos vienija zodis ,ilgesys®, dainuojamas melizmatiskai kaip
retoriné figiira — susidaro nuosekli polifonija. Cia atkreipti-
nas démesys | tris veiksnius. Pirma, dviejy virSutiniy partijy,
t. y. soprano ir mecosoprano, polifonijoje vengiama naudoti
As tona, su kuriuo pradéta baritono partijos dvylikatoné.
Antra, §i baritono partijoje naudojama dvylikatoné serija
As-C-H-Fis-G-F-E-Es-A-B-D-Cis véliau taps jo karybos
Serdimi (4 pav.). Sia dvylikatone serija sukurti vélesni Svedo
opusai, t. y. Arija i§ operos ,,J. S. B¥** (1975), poemos ,,Pokal-
bis su mirusiais vaikais“ antra versija ir daina ,,Prisijaukinsiu
sakala“ balsui ir fortepijonui (1979). Pirmoje versijoje visi dvy-
likatonés serijos tonai i§déstyti tik karta aptariamoje vietoje
t.41-43, kur ji melodijos atzvilgiu teatlicka potemeés funkcija.
Galima teigti, kad Svedo serijinés technikos naudojimas
pirmoje versijoje néra principingas. Tai veikiau intervalinés
sarangos, kuria intuityviai operavo vadovaudamasis chroma-
tiniu uZzpildymu, rezultatas. Kitaip tariant, jo pameégta serija
gimé batent Sio karinio pirmos versijos kirrimo procese. Tai
galima laikyti viena Svedo konstrukeyvizmo apraisky.

Tredia, reikia atkreipti démesj ir j $ios vietos meco-
soprano partijos diatoninj melodijos pieinj, su kuriuo
susijes ir karinio pradzios trichordas G-A-C. Jis yra kiles
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3 pav. Svedo poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirmos versijos (1965) balsy partijos, t. 41-43
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5 pav. Svedo ,lopsinés tema*
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6 pav. Lletuv1q liaudies daina ,Supuokliné daina“

112

su - puokle - les,

a - ¢dia ly - lia, - ly-liu te - lio



Konstruktyvizmo apraiskos brandiojoje Jono Svedo (1927-1981) kiryboje

8 pav. Svedo Keturiy pjesiy fortepijonui virselis (LLMA f. 757, ap. 1, b. 5,1. 16)

i§ brandziojoje Svedo kiryboje daznai pasikartojancios
melodijos (5 pav.). Ji kelis kartus atsiranda ne tik poemoje
»Pokalbis su mirusiais vaikais®, bet ir Keturiose pjesése for-
tepijonui ir lydi $io laikotarpio Svedo kirybg tarsi idée fixe,
pasikartojantis motyvas. Pastabas apic $ig melodijg, pagrista
harmonine maZzorine derme, kompozitorius kelis kartus uz-
rase savo laiske ar rankra¢io virSelyje. Pavyzdziui, 1967 m.
rugséjo 20 d. laiske $i melodija, greta dvylikatonio garsaci-
lio, yra apibudinama kaip ,lietuviska“ (7 pav.). I8 tikryjy ji
primena lietuviSkas liaudies dainas, pavyzdziui, ,Prasinéjo
na“* (6 pav.), tadiau $io straipsnio autoriui identiskos dainos
lietuviy liaudies dainy rinkiniuose rasti nepavyko. Ji veikiau
laikytina Svedo kiiryba. Ty patig melodija Svedas uzrasé ir
Keturiy pjesiy fortepijonui rankras¢io virselyje (8 pav.). Jidar
kartag minima véliau, 1979 m. balandzio 17 d. kompozito-
riaus uzrasy lapelyje, kuriame jis ja pavadino ,,Lop$iné ponui
Smicui“ (9 pav.)?. Remiantis $iuo pavadinimu, straipsnyje
$i melodija toliau vadinama ,,lopsinés tema®.

Pateikti uzragai atskleidzia Svedo démesj $ios melodi-
jos kulminacijos taskui — Es tonui. Jj kompozitorius net
apibrauke raudonai ir paai$kino zodziais: ,,prasy¢iau labai
jautriai $ig melodijg jam [Ostrausko katei — ¥, ] i$dainuoti.
ME [Es tonas — ¥, I.] bemol yra tasai kulminacijos punk-
tas tarp gyvasties ir miego.” I8 tiesy Es tonas, iSryskinantis
melodijos ekspresyvuma, atlicka svarby vaidmenj visuose
kariniuose, kur pasirodo $i melodija ir i$ryskina idée fixe
leitmotyviskuma.

Ankstesnéje publikacijoje straipsnio autorius aptaré
i$skirtinj liaudies dainos ir serijinés technikos integravimo
bida Svedo Tretiajame posme ,Mergaités®. Jame chroma-
tinio uzpildymo principu itin sékmingai susilicja atonali
faktara ir diatoniné melodija deformuojant lietuviy liaudies
daing ,,Tu tu tu, kas bty (10 pav.). Matyt, tokiy, sunkiai
suderinamy priemoniy kaip (diatoniné) liaudies daina ir
serijiné technika integravimas buvo gana reik§mingas uzdavi-
nys ne tik Trijy posmy, bet ir poemos ,,Pokalbis su mirusiais
vaikais“ kiirimo procese. Tre¢iajame posme ,Mergaités*
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9 pav. ,Lop$in¢ ponui Smicui“ (LLMA f. 757, ap. 1,b. 14,1. 66)
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10 pav. Lietuviy liaudies daina , Tu tu tu, kas bty (viriuje) ir Svedo Tretiojo posmo ,,Mergaités* (1959) melodija (apatioje)

pasitelkea liaudies daina ,, Tu tu tu, kas baty kaip diatoniné
muzikiné medziaga, o poemoje ,,Pokalbis su mirusiais vai-
kais“ -
dainavis délto nebuvo temiskai plétojama, o serijiné technika
buvo naudojama tik i§ dalies (Ishii 2023: 100-103). Dvi
skirtingos muzikinés idiomos pastarajame opuse saveikauja

kitokiu budu. Apie tai kalbama kituose poskyriuose.

Hlictuviska“lop$inés tema. Pirmajame opuse liaudies

Sasajos su Béla Bart6ku ir George’u Crumbu -
,,Nakties muzika“

Teminiu pozitriu lopsinés temos naudojimas poemoje
»Pokalbis su mirusiais vaikais“ i§ pradziy galéty atrodyti
nenuoseklus. Siame opuse, nors ir laikomasi teminio vien-
tisumo, teminiai motyvai i§déstyti gana sporadiskai ir visa
lopsinés tema netikétai jsiterpia kaip citata j viduring pa-
dalg (zr. 3 lentelg). Pavyzdziui, pirmoje versijoje muzikinei
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jtampai atlégus, nuo t. 31 staiga atsiranda dvibalsis lopsinés
temos kanonas, o véliau, nuo t. 53, visa lop$inés tema skamba
su arpeggio harmonijos fonu, kurj sudaro keturi tonai i
pacios lopsinés temos: A-D-Es-G. Tad bendrame karinio
kontekste $i beveik diatoniska padala yra heterogeniska
ir sukuria kone nerealumo jspadj. Batent ¢ia dainuojami
zodZiai ,gyvy ir mirusiyjy” ties Es tonu, kuris, Svedo apibu-
dinimu, yra ,kulminacijos punktas tarp gyvasties ir miego®“.
Cialopginés temos jterpimas, atitritkes nuo ankstesnés mu-
zikinés jtampos ir vyksmo, nuveda klausytojus visai kitokio
erdvélaikio link. Tokj jsptdj sukelian¢io efekto, kaip muzi-
kinio laiko heterogenizacijos, iStakas galima interpretuoti
dvejopai. Pirma — kaip reminiscencing muzikg. Tai viena i§
lenky muzikologo Mieczystawo Tomaszewskio pateiktos
savokos ,muzika muzikoje* rasiy. Sig intertekstualumo
savoka muzikologas pateiké apibudindamas pracities mu-
zikos sklaida Siuolaikinéje muzikoje. Jo manymu, pracities
muzika $iuo atveju gali badi jvairi:
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1) labai sena muzika, pavyzdziui, viduramziy choralas ar
renesanso polifonija, arba nelabai sena, kaip postromantinis
simfonizmas, arba viena misy amziaus techniky, maniery
ar stiliy; 2) egzotiska ar gimtiné muzika; 3) ypa¢ artima
arba emociniu pozitriu svetimo kompozitoriaus muzika; 4)
muzika, egzistuojanti uzuominomis arba pabréZtinai ryskiai;
5) muzika, kurig kompozitorius interpretuoja kaip ,,svetima
medziaga“ arba kaip integralia kirinio dalj; 6) muzika, kuri
atsiranda tarsi nety¢iomis, arba muzika, kuri naudojama labai
apgalvotai sickiant tam tikro efekto arba tikslo (Tomaszewski

1994: 66).

Nors Svedo lopsinés tema yra jo paties kiiryba, ji atitikey
antro tipo muzikine medziagy. Tikriausiai Svedo lopsinés
tema, tycia ar netydia gludéjusi kompozitoriaus atmintyje,
savaime jsipyné j karyba. Tokioje reminiscencinéje muzikoje
satsispindi efemeriski, tarsi intuityviai kompozitoriaus jpin-
ti anksciau girdéty motyvy, ritmy, Zanry ar stiliy atbalsiai®
(Versekénaité 2003: 30).

Sulopsinés temos sukeltu efekeu dar glaudziau susisiety
lietuviy kompozitoriui lemiama jtaka dariusio Bélos Barté-

ko (1881-1945) ,Nakties muzika“ (Az éjszaka zenéje),

Posmas | Eilérascio tekstas Pirma versija 1965 m. Antros versijos 1977 m. I dalis
t.1-11 t. 1-15
fortepijony jzanga be balsy fortepijony jzanga su balso
partijy partijos intarpais
1 Vitraze angelas rékia stiklinés t. 12-24 t. 16-36
p moteries. stiklinés moteries” kartojama Lstiklinés moteries” kartojama
o du kartus keturis kartus
s
m Ne dabarc¢iai, angele, stiklinés t.25-30 t. 37-47
a moterys,
s
ne dabardiai ilgesys. t.31-43 t. 48-71
lopéinés temos kanonas lop§inés temos motyviniai
(t.33-38) dariniai (t. 49-55)
lopsinés temos bei dvylikatonés dvylikatoné (t. 67,72)
serijos vertikalus sudéjimas,
retoriskai iSryskinant zodj
silgesys” (t. 44-43)
[Sales dziaugsmas, angele, t. 44-52 t.72-73
gyvuy ir mirusiyjy neapykanta t. 53-62 t. 74-87,95
lopsinés tema (t. 53-57) lopginés tema (t. 80-83)
»gyVU ir mirusiyjy
neapykanta“ kartojama keturis
kartus
kastruotas dziaugsmas, angele, t. 63-65 t. 88-94
isdilusi kalba. t. 66-78 t.96-108
2 Ne dabardiai, angele, angelams t. 79-86 t. 109-132
p stiklinés moterys;
o ne dabar¢iai, angele, angelams
s ilgesys;
m ne dabar¢iai, angele, angelams
a betikslis paruo$imas,
s ne dabardiai, angele, konsekruotai
savizudybei.
t. 87-94 t. 133-137
postliudas postliudas

3 lentelé. Svedo dviejy ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ versijy I dalies strukearos
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11 pav. Bartoko pjesé¢ ,,Nakties muzika® (4z éjszaka zenéje, 1926), t. 16-21

ketvirtoji fortepijoninio ciklo ,,Lauke* (Szabadban, 1926)
pjesé. Muzikologas Davidas Schneideris ja jvertino kaip
sunikaly Bartéko indélj j muzikos modernizmo kalbg"
(Schneider 2006: 81). Sioje pjeséje girdéti gamtos ir lauko
garsai, o pavieniui i$nyra nedideli giesmiy fragmentai, skam-
bantys ne realiame lauke, bet grei¢iausiai tik kompozitoriaus
vidinéje klausoje ar atmintyje (11 pav.). Sie du heterogeniski
elementai susideda horizontaliai, naikindami realaus ir ne-
realaus pasaulio ribg. Taip $ioje pjeséje saveikauja dabarties
(garsai i§ realaus laiko) ir praeities (garsai i§ atminties) ele-
mentai. Panasiy principy pavyzdziy galima rasti ir kituose
Bartoko kariniuose, tokiuose kaip Divertismento styginiy
orkestrui IT dalis (1939), Koncerto simfoniniam orkestrui
111 dalis (1943) ir k.

Ankstesnéje savo publikacijoje straipsnio autorius
gvildeno Bartéko jtaky ankstyvajai Svedo kiirybai, tatiau
poemos ,,Pokalbio su mirusiais vaikais“ muzikinés kalbos
lygmenyje bartokiski elementai apsiriboja tik poliakor-
dika ar kvartos motyvais. Nors lop$inés temos jterpimas
susisieja su Bartoko pjesés ,Nakties muzika® samprata, ¢ia
tiesioginiy vengry kompozitoriaus atgarsiy rasti sunku.
Stebint, kaip ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ i$siplétojo nuo
pirmos versijos j antraja, per minéta Bartdko pjese isryskéja
kito — amerikie¢iy kompozitoriaus George’'o Crumbo
(1929-2022) - jtaka.

Kaip teigia muzikologas Schneideris, Bartdko ,,Nak-
ties muzika® jkvépé daugelj XX a. kompozitoriy, tarp jy
ir Crumba. Jis, ko gero, neslepia savo zavéjimosi Bartoku,
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daznai jtraukdamas Zodj ,,naktis” j savo kiriniy pavadini-
mus. Crumbo aliuzija j ,Nakties muzika“ pasireiskia ne
tik pavadinimuose, bet ir padiuose kariniuose, pavyzdziui,
»Senoviniai vaiky balsai“ mecosopranui, berniukui sopra-
nui ir kameriniam ansambliui (Ancient Voices of Children,
1970), ,Mazoji siuita Kaléedoms, A. D. 1979 fortepijonui
suiSplestine technika (Liztle suite for Christmas, A. D. 1979,
1980), ,Banginio balsas“ elektrinei fleitai, elektrinei violon-
Celei ir fortepijonui su iSpléstine technika (Vox Balaenae,
1971). Siuose kiiriniuose netikétai jsiterpia heterogeniski,
dazniausiai raminancio pobudzio, elementai: liaudies mu-
zikos melodijy, lopsiniy ar giesmiy fragmentai ir pan. Jie
dazniausiai sukelia aliuzija j kitokj erdvélaikj kaip tolima
praeitis, vaikysté ar anapusybé ir pan. Muzikinio vyksmo
pertrikstantj heterogeniskuma ryskina ir tokiy fragmenty
fonas, kurj daznai sudaro meditatyvios, stabilios ir tona-
lios harmonijos audinys. Paminétina, kad tokios padalos
Crumbo kiryboje neretai susijusios su mirties ar kitokios
anapusinés bitties samprata (pavyzdziui, ,Senoviniai vaiky
balsai“ IV dalis, ,Dievo muzika“ (God-Music) i§ ,,Juodieji
angelai“ elektriniam styginiy kvartetui (Black Angels, 1970)
ir kt.). Tokiu badu amerikie¢iy kompozitorius savo muzi-
kinj vaizdinj jktnijo tarsi ie§kodamas saly¢io su anapusiniu
pasauliu nakties prarajoje.

Vargu ar poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirmos
versijos uzbaigimo metais, t. y. 1965 m., Svedas jau buvo
susipazines su Crumbo kiryba. Ta¢iau susizavéjima ja liudija
ne tik vélesniy 1975-1979 m. Svedo laiskas”, bet ir tai,
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kad lietuviy kompozitorius net para$é laiskg $iam garsiam
amerikie¢iy kompozitoriui, vildamasis gauti jo kurinio
»Senoviniai vaiky balsiai“ partitiirg?. Poemos ,,Pokalbis su
mirusiais vaikais® antroje versijoje Crumbo jtaka atskleidZia
ne tik lopsinés temos jterpimas, bet ir i$pléstiné fortepi-
jono technika®. Kaip tik $ia technika i§gaunamy tembry
savybémis Crumbo karyba pagars¢jo pokario $iuolaikinés
muzikos terpéje. Beje, $io amerikie¢iy kompozitoriaus jtaka
Svedui liudija ne tik ,,Pokalbis su mirusiais vaikais®, bet ir
jo Keturios pjesés fortepijonui.

Konstruktyvizmo apraiskos Svedo Keturiose
pjesése fortepijonui

Svedo Keturios pjesés fortepijonui buvo sukurtos
1968-1971 m. Siame tarpsnyje nutiko kompozitoriy
sukretes jvykis. 1970 m. geguze Kento valstybiniame
universitete jvyko susiSaudymas tarp prie§ Vietnamo karg
protestuojanciy studenty ir mobilizuoty kareiviy, zuvo
keturi studentai. Svedas, suzinojes apie §j tragiska jvykj,
tarsi skirdamas kickvienam keturiy Zuvusiyjy po vieng dalj,
sukiiré keturiy daliy kirinj (L. , Introduction and Theme,
I1. ,,Unison®, III. ,Saraband*, IV ,,Perpetuo”). Pazymétina,
kad tai vienas i§ nedaugelio politiskai angazuoty lietuviy
iSeivijos autoriy kariniy, kai aktualizuojamos vietos, o ne
Lictuvos problemos™.

Viena vertus, tokios paskirties — mirusiyjy atminimo
kiiriniy provaizdziais galéty buti ,kapo“ (pranc. tombean)
zanro kuriniai, pavyzdziui, Denis Gaultier (1603-1672)
»Pavana arba kapas ponui Racquette’ui® (Pavane ou tom-
beau pour M. Racquette, apie 1670), Louis Couperino
(1626-1661) ,Pono Blancrocher kapas® (Zombean de
M. Blancrocher, apie 1660), Johanno Jacobo Froberge-
rio (1616-1667) ,Kapas pono Blancrocher atminimui,
sukurtas Paryziuje* (Tombeau, fait a Paris sur la mort de
M. Blancrocher, 1652), Maurice’o Ravelio (1875-1937) su-
ita ,Couperino kapas® (Zombean de Couperin, 1914-1917)
ir ke. Kita vertus, Svedo karinio keturdalé forma, pagrjsta
léto ir greito tempo kontrasto principu, primena baroking
klavyring suita, o klavyrinés siuitos keturiy daliy strukeirg
(alemanda, kurante, sarabanda, ziga) jtvirtino butent Fro-
bergeris. Remdamasis ta pacia formodara kaip ir Froberge-
rio siuitos, j savo Keturias pjeses Svedas jrraukeé ir ,kapo*
zanri$kumg. Nenuostabu, kad j tokj mirusiyjy atminimui
skirta kurinj lictuviy kompozitorius jpyné anks¢iau minétg
lopsinés tema, kuri poemoje ,,Pokalbis su mirusiais vaikais*
simbolizuoja ,gyvy ir mirusiyjy“ safauka.

Nors Keturios pjesés fortepijonui pagristos barokinés
siuitos keturiy daliy forma, ta¢iau kompozitorius siuitisku-
mg organizavo nejprastu biidu. Svedas $iame opuse atsisakeé
konvencionalios metrikos ir taktus pazyméjo punktyrais.

Jais Zymimi ir dvigubi braksniai tarp I-III daliy, o T ir II

daliy pabaigoje uzrasytos ir nuorodos a#taca. Tokiu budu
pirmos trys dalys atlickamos be sustojimo, ta¢iau i§ muzi-
kinio turinio jose jzvelgti tarpusavio teminj sarysj sunku.
Pavyzdziui, Lir IT dalis sieja turbat tik intervalika. DidZiaja
dalj jy muzikos audinio Svedas organiskai i$plétojo tik i
keliy intervaly, t. y. grynoji kvarta, padidintoji oktava (ma-
zoji nona) ir didZioji tercija, kurie eksponuojami jau kirinio
pradzioje (I dalies t. 1 dvigarsius akordus sudaro minéti
intervalai ir jy apvertimai, 12 pav.). Tokia pacia intervalika
pagrjsta ir II dalies $esioliktiniy linija, o Svedo pamégta
chromatinio uzpildymo technika vietomis pasitelkta tik
II dalyje (pavyzdziui, III dalies t. 2-3). Tad pirmos trys
dalys, kontrastingos viena kitai ir neturiné¢ios teminio ris-
lumo, atlickant be sustojimo, skamba tarsi kaleidoskopiska
viendalé forma, ir tik atskirai atlickama IV dalis yra temiskai
susijusi su I dalimi. Sias krastines dalis sieja tik lop$inés tema.
Ji skamba abicjose dalyse, nors pastarojoje segmentuota ir
vos atpazjstama (zr. 1 schema).

il

l L b H
ba ° LAl

12 pav. Svedo Keturiy pjesiy fortepijonui I dalis (1968-1971),
t.1

LopSinés tema

I i mil v

L |

Intervalika

1 schema. Svedo Keturiy pjesiy fortepijonui tarpusavio sarysiai

Tokia gana savotiska karinio sandarg atskleisty angliskas
karinio pavadinimas su zodziu unsingular (un — neigiamasis
priesdélis, singular — 1) nepaprastas, i$skirtinis, ypatingas;
2) nedalomas, vientisas, neatskiriamas). Jis gali buti paties
Svedo sukurtas naujadaras. Pazodziui jj i$vertus, bity
»dalomas“ ar ,,nevientisas“. Viena vertus, tai prieStarauty
pirmy trijy daliy iStisiniam azacca vyksmui ir kratiniy daliy
teminiam ri$lumui. Kita vertus, apie karinio nevientisuma
uzsimena ir pats kompozitorius, atlikes tik III ir IV dalis,
o ne visas i§ eilés®. Kad ir kaip buty, tokia nevienareik$mé
raiska susijusi su nekonvencionalia siuitiskumo saranga,
kurioje galima jZvelgti tam tikra kompozitoriaus saviironi-
ja. Toks jo ironi$kumas atsispindi ne tik karinio, bet ir jo
daliy pavadinimuose. Antai I dalis parasyta itin pianistiskai,
tadiau pirmesnis jos pavadinimo variantas ,Double stops
[pabraukta — ¥ L] & Theme” primena akordy grojima

smuiku, o ne fortepijonu.

117



Lietuvos muzikologija, t. 25, 2024

Yusuke ISHII

Teminiu poziariu lopsinés tema I dalyje pasitelkta gana
paprastai. Ji cksponuojama du kartus, pirmg kartg skamba
fortissimo sutirstinta sekstomis, antra karta — pianississimo.
Kompozitorius ¢ia efektyviai iSnaudoja fortepijono akustines
galimybes ir specifika. Pavyzdziui, lop$inés temai pirma kartg
skambant t. 10, j3 harmonizuoja bosu ir pedalo poveikiu
paremti akustiSkai turtingi saskambiai, kurie aprepia dar
aukstesniy obertony spekerus. Remiantis tokia fortepijono
akustine savybe, ta pati tema antra karta sudaro kick kitokj
jspudj. Padidintgja oktava iSrySkinta tema nuo t. 14 tarsi
skamba tolumoje ar nerealiame pasaulyje. Tokj patj akustinj
efektg itin mégo Aleksandro Skriabino (1872-1915) misti-
cizmo linijg tese pokario avangardistai, tarp kuriy yra ir jau
anksc¢iau minétas Crumbas. Pastarasis neretai jj pasitelkdavo
savo kuriniuose fortepijonui su i$pléstine technika, kuriuose
randama Bartéko ,,Nakties muzikos“ sampratos implikavimy
(pavyzdziui, ,Mazoji siuita Kalédoms, A. D. 1979 ar ,,Ma-
krokosmos* fortepijonui su i$pléstine technika, 1972-1979).
Svedo saviironija galima jzvelgti ir kity daliy pavadini-
muose. IT dalis ,,Unison® pagrjsta kompozitoriui budinga
pianistiska formuluote. Abiem rankomis grojama ta pati
melodija, Scsioliktiniy linija, taciau jos nickada nesusinch-
ronizuoja, neskamba unisonu. Kompozitoriaus rankrastis
ir jo koncerto, jvykusio 1980 m. gruodzio 14 d. Cikagoje,
programa liudija, kad I1I dalj ,,Saraband“** Svedas sukiré
»pagal Haendelj“**. Nors laikomasi barokinio $okio ritminés
formulés, taciau ,i$girsti ir klavyre pamatyti didZiojo meistro
pédsakus be galo sunku” (Palionyté 2012: 40). Ne maziau uz
kitas dalis barokiskumag atskleidzia ir IV dalis. Tai savotiska
tokata, pagrista $esioliktiniy judéjimu, atlickamu siaurame
registre abiem rankoms persidengiant. Tokios technikos iSta-
komis galety buti baroko klavesinistiné fakeira, kai grojama
klavesino dvipakope klaviatiira. O pavadinimas ,,Perpetuo“*
nurodo j ,amzinajj judéjima® (perpetuum mobile), tatiau

taip pavadinta galéry buti IT dalis, o ne IV, nes pastarojoje
klavesinistiskas $esioliktiniy judéjimas neretai striginéja del
metrinio nestabilumo. Tokig nestabilia muziking t¢kme su-
ponuoja Svedo kompozicinis sprendimas, t. y. ritminés vertés
padidinimo ir sumazinimo principas (13 pav.). Pabréztina,
kad IV dalyje lopsinés tema perdirbama jvairiais budais,
jskaitant jos vertikaly ,,suspaudima“ pradzios akorde (t. 1)
ir pirmuosius taktus jterpiant j temos fragmentus (14 pav.).
Atsiranda ir temos trichordas (t. 45) bei jo inversija (t. 35).
Tokie motyvo perdirbimai, prisidedantys prie kirinio rislu-
mo, atskleidZia konstrukeyvius Svedo kiirybos bruozus ir jo
pozitrj jliaudies melodija. ] ja kompozitorius Zitiréjo ne kaip
| tautinés muzikos priemone, o labiau kaip j tyrimo objekta,
kaip darydavo ir Svedo pamégtas Bartékas.

Perzvelgus Svedo Keturias pjeses, isryskéja jo konstruk-
tyvizmas ne tik kirinio mikrostruktiroje, bet ir makrostruk-
taroje. Nors kompozitorius kare sukréstas Amerikos poli-
tinio jvykio, j savo karinj jkomponavo batent ,lietuviska®
lop$inés tema. Be to, $io karinio formodarai buvo pasitelkta
baroko klavyriné siuita, kurios iStakos — nei Amerikos, nei
Lietuvos tradicija. Taigi Keturios pjesés grindziamos visis-
kai nevienodos kilmés komponentais (zr. 4 lentele). Tokj
skirtingy kultary kryzminimo padarinj etnomuzikologas
George’as Listas vadino hibridizacija (hybridization, List
1964: 18-20). Tai itin vaisingas akultiracijos® rezultatas,
naujo zanro ar stiliaus sukirimas susilicjant skirtingoms
kultiroms. Prie to priskirtinos ir lictuviy autoriaus Keturios
pjesés, nes tokj kiirinj Svedas, kaip ir zemininky, sujungu-
siy nepriklausomybés mety ir egzodo poezija, ar bezemiy,
Mackaus zodziais tariant, ,per jauny visomis $aknimis jaugti
Lictuvoje ir per mazai jauny visomis Saknimis jaugti JAV®,
poetai, galé¢jo sukurti tik gyvendamas iSeivijoje. Sj hibridi-
zacijos pavyzdj neabejotinai galima laikyti viena brandZiojo
laikotarpio Svedo konstruktyvizmo virsiiniy.

13 pav. Svedo ritminés vertés padidinimo ir sumazinimo principai Keturiose pjesése fortepijonui

(1968-1971), t. 18 (virduje) ir t. 39-40 (apadioje)
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14 pav. Svedo Keturiy pjesiy fortepijonui IV dalis (1968-1971), t. 1-14

Kirinio Zanras

Zuvusiyjy atminimas

Tkvépimo Saltinis (susijes jvykis)

SusiSaudymas Kento valstybiniame universitete JAV

Formodara

Baroko klavyriné siuita

Teminé medziaga

Lietuviska liaudies melodija (lopsinés tema)

4 lentelé. Hibridizacija sudarantys Svedo Keturiy pjesiy fortepijonui komponentai

Svedo poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais®
.. ) .. .
antros versijos apzvalga, struktiiriniai ypatumai

Kaip anks¢iau minéta, tarp dviejy Svedo poemos
»Pokalbis su mirusiais vaikais“ versijy pastebima nemazai
skirtumy. Nors antroje versijoje kompozitorius panaudojo
visus Mackaus eilérasc¢io posmus, juos suskirsté nepro-
porcingai. I dalyje, kaip ir pirmoje versijoje, pasitelkti du
pirmi posmai, o II dalyje — 3-6 posmai. Atitinkamai III
dalyje — tik du paskutiniai (7, 8 posmai). Neproporcingas
teksto skirstymas atsispindi IT ir ITI dalyse (II dalis — 128
takeai, III dalis — 32 takeai). Jos skiriasi ne tik savo apimtimi,
bet ir panaudoto eilérascio teksto pobadziu. Skirtingai nei
I dalis, IT dalies tekstas, t. y. 3—6 posmai, yra naratyviniai,
juose néra strofisko pakartojimo. O III dalies tekstas — su-
marinis, t. y. apibendrinancio pobudzio. Jame naudojami ir
kai kurie zodZiai i$ ankstesniy daliy, pavyzdziui, ,stiklinés
moterys®, ,iSkastruotas dZiaugsmas®, , Teres¢lés pintinéle®,
o svarbiausia — ,,gyvy ir mirusiyjy neapykanta“ (3i eilute I
dalyje tendencingai kartojama net keturis kartus ir dar du
kartus I1I dalies pabaigoje). Matyt, Svedas bandé isryskinti

kickvienos dalies strukeirinj reljefa priklausomai nuo teksto
pobudzio. Pavyzdziui, IT dalyje visi posmai vienas nuo kito
atskiriami nedideliais fortepijono intarpais ir kickviename
posme pasitelkiama vis kitokia faketra ar technika, o III
dalyje randasi fragmenty tick i$ I, tiek i§ IT dalies. Vos ne
kickviena ciléras¢io ciluté pagrista vis kitokia fakeura ar
technika, susidaro kone mozaikiskumo jspadis (zr. 5 lente-
le). Tokioje II ir III daliy fakeroje ir aptinkamos pokario
Siuolaikinei muzikai madingos atlikéjiskos technikos kaip
Sprechgesang, i$pléstiné fortepijono technika, elastinga
ritmika nefiksuotomis naty vertémis ir pan. Viena vertus,
prie Il dalies naratyvumo prisideda ir tokiomis technikomis
retoriSkai i$ryskinti kai kurie zodZiai (pavyzdziui, zodis
Hlietaus” dainuojamas Sprechgesang technika lasus prime-
nanciomis tolygiomis $esioliktinémis ant to paties aukscio,
smugis j fortepijono dangtj ties zodZiu ,,sviedinuka“ ir pan.).
Antra vertus, jy taikymas karyboje akivaizdziai liudija
kompozitoriaus domeéjimasi pokario $iuolaikinés muzikos
naujovémis, tokiomis kaip anks¢iau minéto Crumbo, nuo
1970 m. tendencingai pasitelkusio preparuota fortepijona,
karyba.
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Dalis Posmas | Tekstas Faktiiriné ar techniné specifika
II 3 Nevaisingas laikas angele Puantilistiné fakeara
dalis supainiotas dangus

Jonukas is¢jo vakar
pasitikti motinos Melizmos ant Zodzio ,,motinos*
intuityviai atpazintos
protéviy dausose Balso partijos monofonija
4 Lietaus pra$nekinta zol¢ dar glosto Sprechgesang technika
panasy j vaikystés valanda Iplestiné fortepijono technika
raudong sviedinuka (smigis j fortepijono dangtj)
5 Teresé[le]* atsigulusi kapuos NusileidZiantis ketvirtiniy
iSaugo jau j didel¢ mergaite judéjimas stabilia 4/4 metrika
Siauruos mergaites drabuzéliuose
tik tévo ranky paliestos
per daug kratinés
6 Vitrazo angelas (pas ja)*¥ rytais Sesioliktiniy judéjimas
iSklausgs numatyty
i§ kalno pasmerkty maldy
atbéga su obuoliy, Ketvirtiniy judéjimas
agrasty, kriau$iy pintine®®
Tevelis greitai tau atsiys Sprechgesang ant to paties
platesnj drabuzelj auks¢io
tik sudévék agrastus Tereséle
tik sudévéki obuoliy ir kriausiy pintines.
111 7 Uz zeme, angele, iSaizytos stiklinés moterys dalina kiinus Motyviniai dariniai i$ I dalies
$viesiaplaukiy, tamsiaodziy duktery; Reditatyviné balso partija
uz zeme, angele, visi dievai plonai pavydaus ir pikti, Motyviniai dariniai i$ I dalies
uz zeme, angele, suprastintas dangus Arijiska balso partija
ir iSkastruotas dZiaugsmas,
uz zeme, angele, Ketvirtiniy judéjimas i§ IT dalies
ir Teresélés pintinéléje prazydes Reditatyviné balso partija
Siurkstus agrasty kramas; Ketvirtiniy akordy kartojimas
8 uz zeme, angele,
gyvy ir mirusiyjy neapykanta.

5 lentelé. ,,Pokalbis su mirusiais vaikais®, II ir III daliy struktiiros

Perzvelgus karinio ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ visas
tris dalis, vis délto sunku nepasiduoti neri$lumo jspadziui,
susidaranc¢iam ne tik dél jy proporcijy, bet ir dél IT ir IIT
daliy, gerokai skaidresniy ir vietomis kone puantilistiniy,
fakeiiros. Matyt, tokia faktira Svedui buvo palanki siekiant
iSplétoti dvylikatong technika. Apie tai detaliau kalbame
kitame poskyryje.

Dvylikatonés technikos sklaida Svedo poemos
»Pokalbis su mirusiais vaikais“ antroje versijoje

Sugretinus abi poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais*
versijas, galima pastebéti, kad jas vienija ta pati, laisvo
atonalumo sarangos ir chromatinio uzpildymo technikos,
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muzikiné idioma. Pirmoje versijoje gimusj dvylikatonj
garsacilj kompozitorius iSplétojo ir aktyviau pritaiké an-
troje versijoje. Zvelgiant pasauliniu mastu, tokia serijiné
technika, akivaizdu, nebebuvo savalaiké. Vis délto tikétina,
kad Svedas, dairydamasis po pasaulio muzikos tendencijas
ir kartu laikydamasis savosios muzikinés idiomos, ieskojo
naujy iSraiskos bady. Tenka pripazinti, kad $ios paieskos
uztrukdavo ir ne visada buvo laiku.

Antroje versijoje, pra¢jus daugiau nei 10 mety nuo
pirmosios, kompozitorius daugiau démesio skyré serijinéms
struktaroms. I dalyje pilna dvylikatoné eksponuojama tik
dviejose vietose, t. y. t. 67-68 ir 72, o kitose ji apsiriboja
mikroserijomis, kurios neretai skamba pagrindinéje me-
lodijoje. O IT ir ITI dalyse, kuriy nebuvo pirmoje versijoje,
dvylikatoné serija ecksploatuojama samoningiau ir jvairiau.
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15 pav. Svedo poemos ,,Pokalbis su MR - b o
mirusiais vaikais“ antros versijos II dalis P secco
(1977),t.27-32 —F=

16 pav. Svedo f

poemos ,Pokalbis

su mirusiais vaikais®
antros versijos II dalis ﬂ

(1977), . 92-98

17 pav. Svedo poemos ,Pokalbis su
mirusiais vaikais“ antros versijos I1I

dalis (1977),t. 1

Pavyzdziui, II dalyje serija puantilistiskai i$sidésto tarsi
Sokinédama tarp balso ir fortepijono partijy nuo t. 27-32
(15 pav.). Svedo dvylikatonés technikos meistriskumo vir-
sune galima laikyti trigubg dvylikatonés serijos kanong t.
92-98 (16 pav.). Tokio meistriskumo pavyzdziy retai kada
aptinkama kity lietuviy autoriy puslapiuose. Tokiu badu IT
dalyje dominuoja serijinés strukeiiros, o lopsinés tema ekspo-
nuojama neissamiai, vietomis girdéti tik jos fragmentai. I1I
dalyje tiek lopsinés tema, tick dvylikatoneé serija vis labiau
segmentuojasi ir i$sisklaido. PavyzdZiui, teminis motyvas ir
mikroserija susipina jau pacioje pradziojet. 1 (17 pav.). Toks
segmentiskumas, akivaizdu, ir susijes su anks¢iau minétu
sumariniu eiléra$¢io teksto pobudziu.

Perzvelgus, kaip poemoje ,Pokalbis su mirusiais vaikais*
saveikauja diatoniné lopsinés tema ir serijiné technika, gali-
ma pastebéti, kad melodiniai, diatoniai arba chromatiniai

motyvai tarpusavyje turi tam tikra giminiskuma. Keletas

motyviniy dariniy pateikiami 18 pav. Sie motyviniai dari-
niai aptinkami jau kurinio jzangoje. I$ jy kontury akivaizdu,
kad jie paimti i§ lopsinés temos. Nesunku pastebéti, kad i$
$iy dariniy b) darinys intervaly pozitriu visiSkai sutampa
su C mikroserija (keturiais paskutiniais serijos tonais). Tai
nenuostabu zinant, kad lopsinés pradinis tetrachordas
(G-A-C-H) ir C mikroserija skiriasi vos pustoniu. Ope-
ruojant tokia intervaline ypatybe, atonalioje fortepijony
partijy, muzikologés Rutos Stanevidittés zodziais tariant,
»neockspresionizmo idiomos* (Stanevic¢iate 2011: 12)
faktiroje, nuosckliai i¥déstyti ir lopSinés kilmés motyviniai
dariniai, ir serijiniai elementai. Labiausiai tai akivaizdu II
ir ITI dalyse, kur tiek lop$inés motyvai, tick dvylikatoné
serija pradeda fragmentuotis ir tampa sunkiai atpazjstami,
susilieja vienas su kitu. Tokiu budu kompozitorius integravo
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18 pav. Svedo poemos

,,Pokalbis su mirusiais
vaikais“ antros versijos
(1977) I dalies motyviniai
dariniai (viriuje), lopsinés

P e e e ese e -----

tema (viduryje) ir

e
e

dvylikatonés mikroserijos

(apatioje) A

Sias dvi — diatoning ir chromating — sistemas ir tuo sické
simbolizuoti ,gyvy ir mirusiyjy” sasauky ir, Palionytes
zodziais tariant, ,Jauzyti poctinés realybés ribozenklius*
(Palionyté 2012: 34).

Remdamasis lopsinés temos melodija ir chromatinio
uzpildymo technika, septintame desimtmetyje Svedas, nors
ir intuityviai, sukare ir savaja dvylikatong serija. Jdomus
fakeas, kad butent $iuo laikotarpiu dvylikatone technika
karé ne vienas lictuviy kompozitorius tick okupuotoje
Lietuvoje, tick iSeivijoje, nors septinto desimtmecio Vaka-
ry Europos muzikingje terpéje $i technika jau atgyvenusi.
I§ tokiy kompozitoriy okupuotoje Lictuvoje paminétini
Eduardas Balsys (1919-1984), Osvaldas Balakauskas (g.
1937), Vytautas Barkauskas (1937-2020), o iSeivijoje —
Julius Gaidelis (1909-1983). Siekiant isryskinti Svedo
muzikinés idiomos ypatybes, i§ minéty kompozitoriy
pravartu apzvelgti Balsio ir Gaidelio kiiryba. Nors jy gyve-
nimo salygos buvo skirtingos — tarybiniai kompozitoriai
buvo priversti kurti socialistinio realizmo, kurio riba nuo
modernizmo buvo nubrézta 1948 m. Taryby Sajungos
komunisty partijos nutarimais (Katkus 2023: 231), kalba,
o iSeiviai, i3siilge savo Tévynés, karé sickdami i$saugoti
tautos savimone — galima rasti jy kirybos salytj, t. . liaudies
melodijy intonacijas. Tai ypa¢ akivaizdu jy vokaliniuose
kariniuose, kur teksto ir muzikos santykis salygoja muzikos
kinetika, o abu kompozitoriai — Balsys ir Gaidelis — buvo
ne tik simfonistai, bet ir sceniniy zanry kompozitoriai. Tad
nenuostabu, kad pasitelke dvylikatong techniky jie, kaip
ir Svedas, susidiiré su panasia problema, kaip organizuoti
dviejy skirtingy sistemy — diatoninés liaudies melodijos ir
serijinés — atonalumg. Kitame poskyryje aptariame Balsio
ir Gaidelio dvylikatones technikos ypatumus lygindami su
Svedo kiirybine strategija.
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Svedo kiirybinés strategijos lietuviskojo dodekafo-
nizmo kontekste

Balsio karybine strategija sickiant suderinti dviejy
skirtingas sistemas — diatonines liaudies dainas ir dvylika-
ton¢ — bene labiausiai atskleidZia jo oratorija ,Nelieskite
mélyno gaublio® (1969). Jo kompozicinis sprendimas i§
esmés nesiskiria nuo Svedo, naudojant serijiniy ir tonaliy
(diatoniniy) struktiry intervalikos pana$umus. Tadiau
Balsio serijos intervaliné strukeara glaudZiai susijusi su
oratorijos folklorinio tematizmo intonacinémis savybémis.
Taigiji — pabréZtinai diatoning, o subtiliai deformuodamas
diatoning lopsinés tema, Svedas ja priartino prie chromati-
nés serijos intervalikos.

Jukarybinj skirtuma iSryskina ir tai, kad Balsio kirybo-
je dodekafonijos priemonémis dazniausiai buvo sickiama
pabrezti skirtingy oratorijos dramaturginiy sfery kontras-
tinguma. Kontrasto principu paremtas oratorijos naraty-
vumas i§ esmés yra antitezinis. [domu, kad ,,dodekafonijos
struktaros [...], paprastai aptinkamos Balsio oratorijos epi-
zoduose, susijusiuose su karo, naikinimo, mirties vaizdais*
(Ambrazas 2000: 201), o mirtj ir mirusiuosius Svedo k-
ryboje reprezentuoja butent liaudiska melodija (,, Tu tu tu,
kas baty” Tre¢iajame posme ,,Mergaites® ir lopsinés tema
abicjose poemos ,,Pokalbis su mirusiais vaikais® versijose
bei Keturiose pjesése fortepijonui). Tam tikra dramatur-
gine jtampa, pagrista lopsinés temos ir serijinés sarangos
kontrastu, galima jZvelgti poemos ,,Pokalbis su mirusiais
vaikais“ pirmoje versijoje, ta¢iau antroje versijoje (labiau tai
akivaizdu I ir III dalyse) lopSinés tema nebefunkcionuoja
kaip kontrasto elementas, o jos fragmentai visiskai jsilicja j
atonalig faktiira, nebesudarydami heterogeniskumo. Sioje
versijoje Svedo muzikiné idioma yra integrali, dramaturgija
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labiau salygoja ir iSryskina skirtingos faktaros padaly rel-
jefiSkumas ir pokario $iuolaikinei muzikai madingos atli-
kéjiskos priemonés — Sprechgesang, ispléstinés fortepijono
technikos efektai, elastinga ritmika nefiksuotomis naty
vertémis ir pan. Tokia karinio evoliucija i pirmos versijos
jantraja tick minétomis priemonémis, tiek naratyvo lygme-
niu rodo kompozitoriy tame tarpsnyje, t.y. 1965-1977 m.,
nebuvus abejingg pasaulio muzikos tendencijoms. Apie tai
byloja kompozitoriaus laiskai, kuriuose minimos pokario
Siuolaikinés muzikos scenoje jsitvirtinusiy europiediy /
amerikie¢iy avangardisty pavardés®. Turbat nesuklysime
teigdami, kad a$tunto desimtmetio Svedas gal ir ne visai
integravosi j pasaulio muzikos tendencijas, bet ir nejsiin-
tegravo j iSeivijos muzikos konteksta, kur tautinés muzikos
atgaivinimo ir jtvirtinimo diskusija itin rapéjo kitiems
modernistams, pavyzdZiui, Jakubénui ar Gaideliui. Beje,
pastarasis — uz Sveda truputj vyresnis iSeivijos kompozi-
torius — taip pat susidaré su anksc¢iau minétu muzikinés
idiomos klausimu, kaip suderinti liaudies melodijas ir
serijing technikga.

Serijinés technikos poZitiriu ne Svedas, o batent Gaidelis
laikomas lietuviskojo serializmo pradininku. Jo Trio smui-
kui, klarnetui ir fagotui (1961) Lietuvos muzikos istorijoje
figiruoja kaip pirmasis dvylikatonés technikos taikymo pa-
vyzdys*®. Nors su $iuo kiriniu kompozitorius sulauké dide-
lio publikos démesio, Gaidelio serializmas toliau neissivysté
ir po minéto Trio ir ,Klajino maldos“ (1969) jis daugiau
$ia technika nekiiré. Nors pastarajame dvylikatoné technika
pritaikyta gana segmentiskai, paminétina, kad ,,Klajano
maldos® pagrindiné serija beveik sutampa su retrogradu to,
ka kompozitorius pritaiké Trio smuikui klarnetui ir fagotui
(Trio: E-Es-D-A-As-G-Des-C-F-B-Fis, ,Klajino maldos®:
G-C-Des-As-Es-D-A-B-H-E-F-Fis). Matyt, $ios serijos
intervalika jam buvo paranki lictuviskoms intonacijoms
karyboje isreiksti. Sitaip manyti leidZia dar metais véliau
sukurta jo Sonata Nr. 2 smuikui ir fortepijonui (1970).
Nors joje kompozitorius atsisaké dodekafonijos, pradiné
tema primena butent dvilikatong serijg, kuria Gaidelis

pagrindé savo Trio (19 pav.). Jo dvylikatonio garsacilio
struktiira remiasi Sonatos melodijy pieSiniui budingomis
intervalinémis lastelémis (krintan¢ios maZosios sekundos
ir sumazintos arba grynosios kvintos $uolis, 19 pav.). Taigi
jau pacioje serijos struktaroje slypéjo prielaidos laviruoti
tarp liaudies ir atonalios muzikos. Nenuostabu, kad to-
kioje Gaidelio Trio serijoje Palionyté jzvelgé ,,pasamoninj
lietuvis$kuma, vertindama §j karinj kaip ,.klasikinj lietuviy
etnododekafonijos pavyzdj“ (Palionyté 2008: 110). Tai

patvirtina ir paties kompozitoriaus Zodziai:

[...] esu prie§ naudojima liaudies dainy originalioje muzikoje.
Jos turi bati tam, kam jos yra gime, bet jy dvasia galima (ir
reikia) [pabraukta — ¥, 1] persunkti originalia kiryba.*!

Kaip ir teigia muzikologé Vita Gruodyté, pokariu ,atsisa-
kyti tonalumo lietuviy kompozitoriai galéjo dvejopai — arba
kurdami serijing muzika, arba naudodami Igorio Stravinskio
ar Bélos Bartko pobudzio liaudiska-modalinj atonaluma®
(Gruodyté 2011: 66). Cia minéti lietuviy kompozitoriai
Balsys ir Gaidelis tarsi icskojo kelio ,,per vidurj“. Balsys savo
karyba pademonstravo galimybes integruoti folklorinj tema-
tizmg ir XX a. kompozicines priemones ir tuo sicke karybisko
folkloro perprasminimo, liaudies melodikos perintonavimo.
Panasiu principu i§ esmes karé ir Gaidelis. Abiejy kompozi-
toriy siekis vis délto buvo kurti nacionaling muzika — kad ir
kokia ji buity, ar sovictinés karo ir taikos metamorfozés, ar
ilgesio Tevynés raiskos. Joje visada tvyrojo tam tikras liaudis-
kumas ir butent tame slypi esminé takoskyra tarp Gaidelio,
Balsio ir Svedo. Pastarojo kiiryboje, kaip teigia Palionyté,
»tal, kas tautiskai charakteringa, jauga j minimo autoriaus
[Svedo — Y. 1] opusus savaimingai ir natiiraliai susilydo su tuo,
kas modernu, universalu® (Palionyté 2012: 30), 0 jo muzikos
audinyje, j kurj jpinti liaudis$kos muzikos elementai, licka
tik melodijos intonacija be jokiy liaudiskumo zymiy. Nors
jam buvo artimos liaudies dainos, Svedas savo kiryboje jas
traktavo kick objektyviau nei kiti lietuviy kompozitoriai. Deél
tokios konstrukeyvios muzikinés medziagos transformacijos
Sveda galima pelnytai vadinti modernistu.
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19 pav. Gaidelio Trio smuikui, klarnetui ir fagotui (1961) dvylikatoné serija (virSuje) ir to paties
kompozitoriaus Sonatos Nr. 2 smuikui ir fortepijonui (1970) pradiné tema (apacioje)
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Yusuke ISHII

I$vados

Dviejuose straipsniuose autorius aptaré Svedo, maZai
nagrinéto, atsidarusio Lietuvos muzikos istorijos parastéje,
karybos bruozus. Pirmame straipsnyje buvo susitelkta j
ankstyvaja kiryba, o $iame antrajame — j brandziaja. Nors
pastarojo laikotarpio palikimas labai negausus, pateikta
kirybos analizé i$ryskino Svedo kirybines strategijas ir
konstruktyvius kompozicinius sprendimus, dél kuriy jis
pelnytai vadinamas modernistu.

Galima teigti, jog Svedas visada rinkosi serijing idiom.
Jdomu, kad kompozitoriui intuityviai, savarankiskai ies-
kant savojo atonalumo priemoniy, jo serijinés technikos
uzuomazgos susiformavo mazdaug tuo paciu metu, kai
Lietuvos muzikos istorijoje atsirado pirmyjy dodekafonijos
bandymo pavyzdziy: Benjamino Gorbulskio (1925-1986)
Koncerto klarnetui ir orkestrui II dalis (1959); Gaidelio
Trio smuikui, klarnetui ir fagotui (1961). Pilna dvylika-
ton¢ serija, tapusi jo karybine Serdimi, jau buvo pastebeta
poemos ,Pokalbis su mirusiais vaikais“ pirmoje versijoje.
Dvylikatong serija kompozitorius gerokai i$plétojo antroje
versijoje ir dar griez¢iau pritaiké dainoje ,Prisijaukinsiu
sakalg“ balsui ir fortepijonui. Zidrint pasauliniu mastu,
dvylikatoné technika nebebuvo savalaike, tadiau tai nereis-
kia, kad kompozitorius buvo abejingas pokario pasaulio,
ypa¢ Vakary Europos muzikos naujovéms. Apie tai liudija
jo naudotos kompozicinés priemonés — konvencionalios
metrikos panaikinimas, elastinga ritmika nefiksuotomis
naty vertémis, i$pléstines fortepijono technikos bei $io ins-
trumento akustiniy specifiky cksploatavimas ir ke., kuriems
neabejotinai jtakos turéjo tuometingje $iuolaikinés muzikos
scenoje jsitvirtinusiy kompozitoriy, tokiy kaip Krzysztofas
Pendereckis (1933-2020), Luciano Berio (1925-2003)
ar Crumbas, kiryba. Pastarojo kompozitoriaus jtaka pa-
sireiske ne tik i$pléstine fortepijono technika, bet ir Svedo
karybg lydéjusios ,lietuviskos® lopsines temos, kaip idée
fixe, eksploatavimu. Ji, simbolizuojanti mirties samprata,
poemoje ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ kaip muzikinio
laiko heterogenizacijos elementas, susisiejo su Crumbu per
Bartdko pjese ,,Nakties muzika“. Tokia Svedo muzikinés me-
dziagos traktuoté rodo jo muziking nuostata buvus kitokia
nei daugelio i$eivijos kompozitoriy, pavyzdziui, Gaidelio.
Kaip minéta anks¢iau, $is pasisaké nemégstas naudoti liau-
dies dainy savo karyboje, jo manymu, tautiskumas turéty
savaime persisunkti kiiryboje. O Svedas j savo kiiryba jpyné
Hlietuviska“ liaudies melodija bemaz kaip svetima medziaga.
I§ tokios muzikinés medziagos traktuotés, viena vertus,
galima teigti, kad kompozitorius gal ir nesické lietuvisku-
mo jprasminimo, bet ir ne visai atsisaké tautos kultaroje
slypin¢io potencialo. Apie tai liudija ir jo Keturios pjesés
fortepijonui, kuriose kompozitoriaus kirybiné strategija
i$sikristalizavo kaip hibridizacija. Paradoksalu, tadiau prie
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$io vaisingo rezultato prisidéjo ir nelaiminga jo kartos me-
nininky, kaip ir Zemininky ar bezemiy, ne visai galéjusiy
jsiSaknyti nei Lietuvoje, nei Amerikoje, padétis.

Kita vertus, Svedo muzika vis délto nebuvo visiska ,,be-
taut¢”. Tautinj atspalvj ankstyvojoje jo kryboje jzvelge ne
tik jo kariniy recenzentai, bet ir Nadia Boulanger. Garsioji
prancizé, isklausiusi jauno lietuviy kompozitoriaus opuso,
suprato, kad jis — ne amerikietis (Palionyté 2012: 199-200).
Gal ir nenuostabu, kad lietuviskumas buvo jZvelgiamas kary-
boje, kurioje pasitelkta liaudies melodija ir lietuviy autoriy
tekstai. Kad ir kaip baty, labiau atkreiptinas démesys j tai,
kad naudojant lietuviska muziking medZiaga kompozito-
riaus konstruktyvizmas vis labiau i$ry$kéjo nuo septinto
desimtmecio antros pusés. Vakary Europos Siuolaikinés
muzikos klasika tapusiomis kompozicinémis priemoné-
mis lietuviS$ka muzikine medziaga buvo transformuojama
jvairiai. Lop$inés tema Keturiose pjesése fortepijonui
i$skaidoma, perdirbama, o antroje ,,Pokalbis su mirusiais
vaikais“ versijoje fragmentuojasi, susilieja su serijinés
muzikos audiniu. Tokiu badu i§dailintoje jo karyboje liko
tik lictuviskos melodijos pedsakai, bet nebetvyrojo liau-
diskumas. Atsizvelgus j tokia Svedo kirybos raida, galima
teigti, kad jo konstruktyvizmas pasieké vir$iing brandZiuoju
laikotarpiu ir tai liudija Svedo, kaip modernisto, i$skirting
pozicija Lietuvos muzikos kontekste.

Nuorodos

Pavyzdziui, 1989 m. pianisto Andriaus Vasiliausko jradytos
Keturios pjesés fortepijonui (1968—1971), tais padiais metais
»ougrjzimo* festivalyje atlikti ,,Pokalbis su mirusiais vaikais®
(1977) bei Sonata smuikui ir fortepijonui Nr. 1 (1961) ir
2012 m. muzikologés Danos Palionytés parengta knyga ,, Jonas
Svedas — egzodo kompozitorius® (Vilnius: Diemedis).
Menotyra, t. 30, Nr. 2, Vilnius: Lietuvos moksly akademija,
2023, p. 85-111.

2023 m. lapkri¢io 15-17 d. vykusioje 23-iojoje tarptautinéje
konferencijoje ,Muzikos komponavimo principai®. Pranesi-
mo pavadinimas ,Using folk songs element — Jonas Svedas’
composition strategies".

Pirma versija trims balsams ir dviem fortepijonams sukurta
1965 m, o antra mecosopranui ir dviem fortepijonams —
1977 m.

Palionyté savo knygoje $io karinio pavadinima i$verté ne-
tiksliai — Keturios nepaprastos pjesés (Palionyté 2012: 40).
Pavadinime vartojamas zodis Lm:z'ngular, tikétina, yra Svedo
sukurtas naujadaras. Netikslumas jvyko tikriausiai dél $io nau-
jadaro. Angly kalboje tokio zodzio néra, o Zodis singular turi
dvi reikdmes: 1) nepaprastas, iSskirtinis, ypatingas; 2) vientisas,
neatskiriamas, nedalomas. Pazodziui i$vertus angliska Svedo
karinio pavadinima, buty Keturios neiSskirtinés pjesés arba
Keturios nevientisos pjesés. Straipsnio autorius, atsizvelges
i tai, kad toks pazodinis karinio pavadinimo vertimas gali
sukelti painiavos kurinio interpretacijai, Siame straipsnyje
kirinio pavadinima nurodo kaip Keturios pjesés fortepijonui,
atsisakes zodzio unsingular vertimo.
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Po Antrojo pasaulinio karo daugiausia JAV susibarusi lietuviy
poety emigranty grupuoté. Pavadinimas sietinas su antologija
Zemé, i8leista 1951 m. Los Andzele.

Be Ostrausko, ankstyvuoju laikotarpiu iki 1960 m. Svedas
pavieniui kurdavo ir kity zemininky poety, tokiy kaip Jonas
Aistis, Alfonsas Nyka-Nilianas ir ke., tekstais.

Sitaip zemininkai organiskai sujungé nepriklausomybés
mety ir egzodo poezija. Anot sociologo Vytauto Kavolio, ,,i$
nepertraukiamo intymaus rysio su Zeme, Zmogaus ir prigimties
tarpininke, ir kyla anos Zemininky generacijos kirybinés jégos.
Savos zemeés praradimas jai rei$ke kiirybiniy $altiniy netekima.
Tikedamasi ty $altiniy gaivuma bent i§ tolumos vél pajusti,
ji vis kartkartémis sugrjzta j ,,prarasto rojaus atsiminimus®
(Kavolis 1994: 64).

Salygiskai vadinama poety karta, j literatiira atéjusi po Zemi-
ninky, debiutavusi ir subrendusi jau iseivijoje. Si daugiausia j
JAV emigravusi egzodo literatiros karta neteko galimybés ge-
rai pazinti savo krato kulttiros ir paproiy ir bene sunkiausiai
iSgyveno emigracija. Bezemius Kavolis vadino nuzemintyjy
generacija ir jy charakeeristika apibadino taip: ,karta, prara-
dusi Zeme, praradusi naivy bradaniskajj tikéjimag prigimties
harmonija ir stiprybe, karta, kuri meluoty, jei kalbéty apie
savo priklausomybe¢ tam, kas Zmogui duota. ,A§ nickada
nemyléjau Zemés®, — sako Algimantas Mackus knygoje Jo yra
Zeme” (Kavolis 1994: 65).

Palionytés knygoje bei LLMA Svedo fondo apyrase nuro-
dyta sudétis — trims balsams, chorui ir dviem fortepijonams,
tadiau sprendziant i§ pirmos versijos partitiros bei 1966 m.
laikrastyje ,Dirva“ pasirodziusio V. Jakubéno straipsnio apie
nejvykusia Svedo kirinio premjerg, tikslesné sudétis biity be
choro (Palionyté 2012: 224).

I$ artiir toli J. A. Valstybése, Draugas, 1978 03 01, p. 6.
Svedas su pirmaja zmona Vida Norkute tuomet jau turéjo du
vaikus — Pauliy ir Andrea.

1966 03 14 laikrastis ,,Dirva®, p. 5.

1966 02 21 laikrastis ,,Dirva®, p. 5.

Tikriausiai Jakubénas supainiojo federacijos pavadinima.
1966 03 14 laikrastis ,Dirva“, p. 5.

Ibid.

Vis délto galima manyti, kad pric kurinio premjeros atSauki-
mo prisidéjo kirinio sudétingumas. Svedo basimoji Zmona
Aldona Stempuziené vélesniais metais laiske rasé: ,Deja,
Cikagos solistai atsisakeé i$mokti ir gaidos guléjo kol vél mes
susitikom:’ Kaip ji teigia, mecosoprano partijos atsisaké Roma
Masténiené. (Stempuzienés elektroninis laiskas Danai Palio-
nytei 2010 02 03, LLMA f. 757, ap. 1, b 24, 1. 47; Jakubéno
straipsnis ,,Straipsnio ,Naujieji kiriniai Algimanto Mackaus
minéjime® reikalu® 1966 03 14 laikrastyje ,Dirva®, p. 5.)
2023 06 01 Lino Stempuzio elektroninis laiskas straipsnio
autoriui.

Stempuziené prisimena su Svedu pradéjusi bendrauti XX a.
$esto desimtmetio pabaigoje. Tuomet Svedo fortepijono pa-
mokas lanké jos sinus Linas Stemputzis. Jy rySys nenutriko iki
1962 m., kai Lapinskas Stempuzienei pasitlé dainuoti koncer-
te Niujorke. Septintame degimtmetyje vietoj Svedo lietuviy
dainininkei nuolat akompanavo Lapinskas. Rysiai su Svedu
atsinaujino tik po to, kai Juozas ir Aldona StempuZiai issiskyre.
Kyla klausimas, kodél Stempuziené nesutiko atlikei Svedo
karinio Mackaus minéjime, nors po $io renginio 1966 m.
kovo 5 d. Tautinés sajungos namuose vykusiame renginyje
»Pokalbis modernios muzikos klausimais®, greta Gaidelio ir
Lapinsko kariniy, dainavo ir Svedo dainas. Viena vertus, gali-
ma manyti, kad dainininke, Mackaus minéjimui jsipareigojusi
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atlikti tiek Lapinsko, tick Jakubéno naujus karinius, nebe-
gal¢jo imti daugiau kariniy. Kita vertus, vélesniais metais ji
karinj ,,Pokalbis su mirusiais vaikais“ vertino ne itin palankiai:
»[k]ai klausau, mano bel canto visai netinka. Siam kariniui
reikia dainuojandio aktoriaus, net rezisieriaus. Dar viena pro-
blema, af iki $iol nesuprantu Mackaus zodziy“ (2010 02 03
Stempuzienés elekeroninis laiskas Palionytei, LLMA f. 757,
ap. 1,b24,1.47).

Svedassu Stempuziene susituoké apie 1975-1976 m. Poemos
»Pokalbis su mirusiais vaikais“ antra versija skirta ,Aldonai
(mylimiausiajai)“ (Palionyté 2012: 34).

2009 01 13 K. Ostrausko elektroninis laiskas Palionytei,
LLMA £.757,ap. 1,b 24, 1. 16.

Sis opusas, sudarytas i Svedo Keturiy pjesiy fortepijonui mu-
zikiniy medZiagy, deja, netapo $io straipsnio tyrimo objektu
dél naty trikumo.

Remtasi: Genovaité Cetkauskaité (sud.). Dziky melodijos,
Vilnius: Vaga, 1981; Lietuviy tautosaka, 1 t., Valstybine poli-
tinés ir mokslinés literataros leidykla, 1962, p. 240.

Cia turima omenyje Ostrausky katé, vardu Schmicé, kuria
Svedas vadino Smicu ir dél to su ja daznai ,nesutardavo®.
Norédamas prisigerinti, kompozitorius parasé jai lopsing
(Palionyté 2012: 185).

Palionytés knygoje $io laisko data nurodyta netiksliai kaip
1961 01 20 (Palionyte 2012: 172).

Palionyté 2012: 180-181.

Palionyté 2012: 28.

Svedo i$pléstiniy fortepijono techniky Zenklai natose nekon-
vencionalis ir kartais neaiskiis. Autoriui susisiekus su kiirinio
»Pokalbis su mirusiais vaikais“ premjeros Lietuvoje atlikéjais
Ri¢ardu Biveiniu ir Andriumi Vasiliausku, pavyko i$siaiSkinti
kai kuriuos Zenklus. PavyzdZiui, natos kryzeliais be garso
auks¢io — smugiai j fortepijono klavio dangtj (Il dalis, t. 12);
strélés — trumpi glissando zemyn arba aukstyn (11 dalis, t. 38);
kryZeliai su garso auk$¢iu — grojimas uzspaudziant fortepijono
styga (II dalis, t. 44); vingiuojanti linija — glissando a zemyn
nagu (II dalis, t. 128); abipusé strélé — klasteris (ITI dalis, t. 10).
Vis délro, klausantis $io karinio premjeros Lietuvoje 1989 m.
»ougrjzimo* festivalio metu jra$o, daugumoje viety, kur yra
minéti zenklai, girdéti klasteriai arba greiti glissando. Biveinis
prisimena, kad ,atliekant §j kirinj su p. Aldona (autoriaus
zmona), susidiiréme su tais padiais klausimais. Dainininké
leido kai kg trakeuoti laisvai“ (2023 03 16 Ri¢ardo Biveinio
elektroninis laiskas straipsnio autoriui).

Pavyzdziui, tarp lietuviy iSeiviy kompozitorius Bruno Markai-
tis (1922-1998) sumané sukurti trijy veiksmy operg ,,Kalanta*
(libretas Bernardo Brazdzionio, apie 1979 m.). Si opera, deja,
nebaigta.

1980 m. gruodzio 14 d. koncerto Jaunimo centre Cikagoje
metu.

Pirmesnis $ios dalies pavadinimo variantas — ,Impulses®,
LLMAf£.757,ap. 1,b.5,1. 24.

LLMAf.757,ap. 1,b. 19,1. 12.

1980 m. gruodzio 14 d. koncerto programoje Sios dalies pa-
vadinimas nurodytas kaip ,Perpetuo pagal lietuviy liaudies
daing®, LLMA £. 757, ap. 1,b. 19, 1. 12.

Akultaracija (lot. a(d) - prie, pas + cultura — apdirbimas,
ugdymas, tobulinimas) — tai tam tikros kultaros elementy
adaptacija. Tiesioginiai nuolatiniai skirtingy kultary rySiai ir
saveika lemia vienos arba keliy kultary poky¢ius. Akultiracija
gali biiti reakciné (prieSinamasi poky¢iams), kirrybiné (skatina
naujy kultiiros reiskiniy atsiradima), uzdelstoji (poky¢iai
pasireiskia véliau) (Leonéikas 2021, zitréta 2024 05 23).
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3¢ Galané lauztiniuose skliaustuose pridéta Svedo.

Svedo poemoje zodziai skliausteliuose yra praleisti.
Mackaus eilérascio originale ,,su agrasty, obuoliy ar kriausiy
pintine®.

¥ Pavyzdziui, 1975-1979 m. ir 1980 10 30 laiskai Ostrauskui
(Palionyté 2012: 180181, 187-188). Juose minimi Isang
Yunas (1917-1995), Luciano Berio (1925-2003), Krzysz-
tofas Pendereckis (1933-2020), Harrisonas Birtwisle’as
(1934-2022) ir k.

Benjaminas Gorbulskis metais anks¢iau 1959 m. sukiré
savo Koncertg klarnetui ir orkestrui epizodiskai taikydamas
dvylikatone technika IT dalyje, o pirmuoju lietuviy autoriaus
kariniu, visiSkai pagrjstu dvylikatone technika, vis délto
laikytinas Gaidelio Trio smuikui, klarnetui ir fagotui.

1953 01 18 kompozitoriaus laiskas smuikininkui Izidoriui
Vasylitinui (Palionyté 2008: 57-58).
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Summary

This article examines the characteristics of Jonas
Svedas’s (1927-1981) compositions created during his
mature period, beginning in 1960, with a focus on two
representative works: two versions of Conversation with
Dead Children (Pokalbis su mirusiais vaikais, 1965/1977)
and Four Unsingular Pieces for Piano (1968-1971). The
aim is to uncover the distinctive features of Svedas’s musi-
cal idiom and his compositional strategies. The first part
of the article discusses the background of the initial ver-
sion of Conversation with Dead Children, including its
premiere and Svedas’s relationship with contemporary
composer Darius Lapinskis. Through the examination of
Svedas’s mature works, a recurring folksong-like melody,
described by Svedas as “Lithuanian,” emerges as an idée fixe.
This melody, which Svedas referred to as “Lullaby for Mr.
Schmitz,” appears repeatedly in his letters and manuscripts,
servingas a prominent symbol in his later compositions. In
Conversation with Dead Children, this melody is paired with
the words “the living and the dead,” symbolizing the con-
nection between life and death. While the piece is rooted
in atonal harmonies and employs chromatic completion
techniques similar to Svedas earlier works, the diatonic
middle section introduces the “Lullaby” melody, creating
a moment of musical time heterogenization.

The integration of a somewhat heterogeneous melody
aligns with musicologist Mieczystaw Tomaszewski’s
concept of “Reminiscence music,” a subset of his broader
intertextual theory “Music in Music.” This approach also
evokes Béla Bartok’s “Night Music” (Az éjszaka zenéje), the
fourth piece from his piano cycle Ouz of Doors (Szabadban,
1926). In this piece, natural sounds from the real world
intertwine with the sounds of the composer’s imagination
or memory, creatinga surreal and otherworldly atmosphere.
However, in Svedas’s mature works, the direct influence
of Bartdk, prominent in his early compositions, gives way
to the influence of American composer George Crumb
(1929-2022), who channels Barték’s “Night Music”. This is
not unexpected, as Barték’s influence is evident in Crumb’s
works, which often feature titles with the word “night” and
sections that are calm, stable, and often tonal, reflecting
Bartdk’s “Night Music” concept. These sections frequently
symbolize an unreal world, such as death, dreams, or the
afterlife—similar to how Svedas uses the lullaby melody as
a metaphor for death. Crumb’s influence is also apparent
in the texture of the piano part, where he fully exploits the
instrument’s characteristics and rich overtone structure.

The melody of “Lullaby” is also woven into Four
Unsingular Pieces for Piano, creating a “Night Music” ef-
fect. After learning of the Kent State Shooting on May 4,
1970, Svedas composed these pieces as a tribute to the four
victims. Notably, this is the only politically engaged work by
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aLithuanian diaspora composer focused on an event in the
USA rather than Lithuania. Additionally, Four Unsingular
Pieces for Piano is structured as a Baroque keyboard suite.
Ethnomusicologist George List described this type of cul-
tural fusion as “hybridization,” an example of acculturation
yielding fruitful results. A piece like Four Unsingular Pieces
for Piano could only have been composed by someone living
abroad or in the diaspora. This work can be seen as a mature
expression of Svedas’s constructivism.

In the second version of Conversation with Dead Chil-
dren, the influence of George Crumb is evident not only
through the “Lullaby” melody but also through the use of
special piano techniques. This demonstrates that Svedas
was attuned to the musical trends of his time. In this work,
Svedas intricately weaves the “Lullaby” melody into an
atonal texture. While the first version relied on chromatic
completion techniques as the foundation for its atonal
elements, the second version reveals a more pronounced
use of the twelve-tone row, which would become central
to Svedas’s compositions in the 1970s. However, Svedas’s
approach to the twelve-tone technique is not predetermined
but emerges from an intuitive exploration of atonality
grounded in chromatic completion techniques. This com-
positional method reflects his constructivist tendencies. The
article also traces the evolution of Conversation with Dead
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Children from its first version to the second, highlighting
how the twelve-tone technique is more fully developed in
the latter, particularly in the second and third movements.
Here, the twelve-tone elements dominate, and the lullaby
melody is fragmented, no longer presented in its entirety.

The article analyzes Svedas’s works to explore how
he integrated two distinct idioms—diatonicism and the
twelve-tone technique. This issue was significant not
only for Svedas but also for other Lithuanian composers
experimenting with the twelve-tone technique. By compar-
ing Svedas’s compositional approach with that of Eduardas
Balsys (1919-1984) and Julius Gaidelis (1909-1983), the
article reveals both the uniqueness of Svedas’s method in
merging diatonicism and the twelve-tone technique, as
well as the similarities with Balsys and Gaidelis. However,
unlike these composers, who sought to create national
music with a strong sense of Lithuanianness at its core,
Svedas approached folk song elements more objectively. As
aresulg, his works lack an overt folkloric character, though
they are not entirely detached from national identity. The
analysis presented in the article highlights Svedas’s distinct
approach to Lithuanian folk songs and his compositional
strategies, which reflect his constructivist tendencies and
his unique position as a modernist within the context of
Lithuanian music.
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