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Fortepijono ir pu¢iamuyjy sekstetas: ~ Maria MIROVSKAYA

Lietuvos muzikos ir teatro

repertuaro parinkimo problema  acimis

ANOTACITJA. Sekstetas fortepijonui ir puciamiesiems instrumentams
susiformavo XIX amziuje. Taciau tokio ansamblio formavimosi
prielaidy atsirado Siek tiek anksciau, nes jo atsiradimo laikotarpis
sutapo su nauja kamerinés muzikos era. Per beveik porg Simtme-
Ciy pasaulyje buvo sukurta daugiau kaip 300 sekstety, susiformavo
tokios fortepijono ir puiamyjy instrumenty seksteto Zanro tra-
dicijos, kaip stambiyjy formy naudojimas seksteto kompozicijoje,
fortepijono vaidmens ansamblyje svarba ir kita. Franciso Poulenco
sekstetas fortepijonui ir pu¢iamiesiems instrumentams FP (op.) 100 REIKSMINIAI

tapo Zinomiausiu $io Zanro kariniu ir paskata vélesniy laiky kom- ZODZIAL
pozitoriams kurti tokiai paciai sudéciai. Iki $iy dieny atsirado labai sekstetas fortepijonui,
platus kuriniy sekstetui spektras ir susiformavo pastovios sudéties fleitai, obojui, klarnetui,
profesionalas ansambliai. Repertuaro sekstetui pasirinkimo proce- fagotui ir valtornai,

sas — ambivalentiSkas i§ esmés, nes gana didelis kariniy skaicius ir kameriné muzika,
stilistiné jy jvairové kelia i§sukiy tiek aukstyjy mokykly studentams, fortepijonas, puciamuyjy
tiek atlikéjams profesionalams. instrumenty kvintetas.

Sekstetas fortepijonui ir puciamiesiems muzikos instrumentams
kamerinés muzikos paradigmoje

XXT a. pirmajj ketvirtj kameriné muzika i§gyveno atgimima: susidoméjimas ja tiek
i§ publikos, tiek i§ profesionaly — kompozitoriy, atlikéjy ir muzikos kritiky — pusés vis
augo. Didziyjy perversmy eroje buvo naturalu atsigrezti j intymy'! kamerinés muzikos
mena, kuriame klausytojo ir atlikéjo dialogas vyksta tiesiogiai, be tarpininky. Kamerinés
muzikos renesansas matomas ne tik atlikimo, bet ir muzikiniy tyrimy sferoje. Pasak
Mine Dogantan-Dack, kameriniy ansambliy atlikimo tyrimai per pastaruosius kelis de-
$imtmecius tapo klestin¢ia muzikos psichologijos ir muzikos atlikimo studijy sritimi.
Juy raidg lémé jvairas moksliniai ir istoriniai veiksniai, jskaitant didéjantj susidoméjima
1 Johnas Herschelis Baronas (g. 1936) kamering muzikg apibadina kaip intymig: ,kamerinés muzikos

samprata — kaip specifiné muzikos funkcija ar vieta, t. y. intymus muzikos atlikimas. Siame lygmenyje

mes turime omenyje muzika, atlickamg nedidelio skaiiaus asmeny privaciai savo reikméms, malonu-
mui arba labai mazai klausytojy grupei“ (Baron 1998: 4).
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socialiniu, bendradarbiavimo, komunikaciniu, kolektyviniu muzikiniu elgesiu ir praktika,
taip pat postmodernisty mastytojy keliamais filosofiniais is$ukiais autonomisko individo,
kaip moralinés ir politinés vertés pagrindo, sampratai (Dogantan-Dack 2022: XVII).
Kamerinis muzikavimas $iuolaikinéje akademinéje muzikoje — tai atlikimo meno rasis,
kai atliekant karinj dalyvauja aukstos kvalifikacijos muzikanty — atlikéjy solisty — an-
samblis.

Vis délto §imtai kamerinés muzikos kariniy, kuriuos kompozitoriai parasé per pas-
taruosius du Simtmecius, iki $iy dieny tebéra uzmarstyje. Paprastai koncerty organiza-
toriai programoms renkasi tas pacias, publikai gerai Zinomas kompozicijas. Koncertinio
proceso komercializacija i§ dalies stabdo muzikos atlikimo, kaip meno, raida ir trukdo }
sceng grjzti ne tokiems populiariems, taciau profesionaliai paraSytiems ir vertiems atlikti
kariniams. Vienas retai skambanciy kamerinés muzikos Zanry — sekstetas fortepijonui ir
penkiems puciamiesiems instrumentams (fleitai, obojui, klarnetui, fagotui ir valtornai) —
buvo primirstas ir atsidiaré uz koncertinio meinstrymo riby.

Fortepijono ir pudiamyjy instrumenty sekstetas — tai ansamblis, } kurio sudét}
jtraukti skirtingy grupiy instrumentai sudaro kompleksinj multitembrin} skambes;. Jis
yra neatsiejama Siuolaikinés kamerinés muzikos atlikimo ir komponavimo praktikos
dalis. Pirmakart suskambéjes XIX a. viduryje, fortepijono ir pudiamyjy muzikos ins-
trumenty sekstetas jsitvirtino kaip savarankiskas ansamblis su fiksuota specifine dalyviy
sudétimi, o laikui bégant i§populiaréjo jvairiy autoriy karyboje ne tik Europoje, bet ir
kituose Zemynuose.

Siekiant identifikuoti seksteta fortepijonui ir pu¢iamiesiems instrumentams kaip
kamerinés muzikos reiskinj, taip pat nustatyti aplinkybes, kuriomis sekstetas atsirado
kompozitoriy kiryboje ir egzistuoja koncertinéje praktikoje jau daugiau kaip 170 m.,
svarbu i$siaiskinti, kg reiskia kamerinés muzikos savoka, kaip ir kada ji atsirado. Per visg
savo istorijg kamerinés muzikos samprata kito priklausomai nuo atlikimo vietos (came-
ra — kambarys, mazos patalpos) ar nuo atlikéjy skaiciaus. ,,Vidutinis Vakary Europos ir
Amerikos melomanas XX—-XXI a. sandiroje kamerinés muzikos sritj gerokai praplésty
ne tik styginiy kvartetams skirta muzika, bet ir muzika visiems kitiems nedideliems
standartiniy instrumenty ansambliams, jskaitant mediniy pu¢iamyjy, variniy puciamy-
ju instrumenty ir kity instrumenty tipy misrius ansamblius. Tokie Zmonés kamerinés
muzikos istorija suvokia kaip nekintamg $iuo metu jtvirtinty kamerinés muzikos Zanry
istorija, t. y. styginiy kvarteto, variniy pu¢iamyjy instrumenty kvinteto, mediniy pucia-
muyjy instrumenty kvinteto, fortepijoninio trio ir t. t. istorija. Siame lygmenyje mes sutel-
kiame démesj j vieno Zanro evoliucija nuo pirmo ryskesnio jo pasirodymo iki dabartiniy
apraisky; | vieno partitGros principu pagrjsto zanro jtaka kitam arba j daugelio Zanry
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jtaka vienam, arba vieno Zanro jtaka keliems Zanrams; } kintancius apibrézimus ar ter-
minologija §iems partitaros principu pagrjstiems zanrams apibudinti“ (Baron 1998: 4).
Siuolaikiniame kamerinés muzikos diskurse fortepijono ir puiamyjy instrumenty seks-
tetas visiskai atitinka Johno H. Barono sitlomg interpretacija. Seksteto modernumas yra
viena prielaidy nuolat papildyti $io Zanro repertuara.

Kalbant apie seksteto zanro istakas, atlikéjams yra svarbu atsizvelgti } istorinj fona,
kuriame susiformavo tokia muzikanty grupé. Atlikéjams profesionalams yra svarbu sekti
seksteto atlikimo principy raidg ir nustatyti veiksnius, turincius jtakos jy interpretaci-
niams sprendimams. Nagrinéjant seksteto genezg, galima nustatyti pagrindinius jo atsi-
radimo veiksnius, todél svarbu i$siaiskinti, kurie puciamieji instrumentai ir kodél buvo
jtraukti } seksteto sudéty, kaip jie gebéjo stabiliai jame issilaikyti. Kai kuriy tyrinétojy
nuomone (pvz., Gursching 1994), XVIII a. pirmojoje puséje vykusi komponavimo sti-
liaus kaita, atvedusi prie homofoninio-harmoninio stiliaus, taip pat tapo vienu i§ fakto-
riy, dariusiy jtakg kamerinés muzikos raidai ir poky¢iams.

Dél daugybés evoliuciniy procesy, vykusiy kamerinéje muzikoje (ir akademinéje
muzikoje apskritai), didelés sudéties ansambliai, tarp jy fortepijono ir puéiamyjy instru-
menty sekstetas, pateko tiek } kompozitoriy, tiek j atlikéjy démesio sritj ir iki $iol joje
islieka. Fortepijono atsiradimas XVIII a.2 buvo bendros tendencijos — naujy muzikinés
raiskos formy paieskos — dalis. Fortepijonui teko nueiti ilga konstrukcijos tobulinimo
kelig, kad praeityje palikty i$skirtin} basso continuo vaidmenj ir tvirtai uzimty vietg ka-
meriniuose ansamblivose kaip strumento obbligato. Basso continuo, kaip vienas pagrindi-
niy baroko ir ankstesniy epochy instrumentinés ansamblinés muzikos principy, buvo
organiskai transformuotas } vieng svarbiausiy kamerinés muzikos principy, kurj galima
suformuluoti taip: reikia klausytis ne tik ir ne tiek saves, kiek su tokiu pat démesiu sekti
partneriy grojimg ir jautriai reaguoti } visas jy replikas, dinamikos, agogikos ir kitus
ansamblinio muzikinio audinio skambesio poky¢ius. Iki XIX a. pabaigos fortepijonas
kameriniuose ansambliuose, kaip ir solinéje literataroje, jsitvirtino kaip virtuoziskas ir
beveik visada pagrindinj vaidmen; atliekantis instrumentas.

Puciamieji instrumentai, palyginti su XVIII a. istoriniais instrumentais, irgi buvo
gerokai modifikuoti: ,.XIX a. mediniy puc¢iamyjy instrumenty istorija — tai veiksmo is-
torija apie iSskirtinius asmenis, atlikéjus ar amatininkus, kartais abu, ir jy patentuotus
iSradimus, dél kuriy elegantiskai paprasti praeities instrumentai pavirto sudétingais $iy
dieny mediniy puciamyjy instrumenty grupés jrankiais“ (Baines 1991: 312).

2 Bartolomeo Cristofori (1655-1731) pirmas pasialé plaktukinj klavesino mechanizma, véliau sukaré
pirmg ankstyvojo fortepijono (it. pianoforte) konstrukeija (Badura-Skoda 2017: 35-36).
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Dideliy ansambliy karimosi procesg lydéjo kompozitoriy eksperimentai ieskant op-
timalios instrumenty sudéties. Remiantis novatoriska George'o Onslowo idéja } didel;
kamerinj ansamblj jtraukti daugiau puciamyjy instrumenty® (kaip, pavyzdziui, Antono
Reichaos tradiciniame mediniy pudiamyjy instrumenty kvintete), Reicha'os mokinei
Louise Farrenc pavyko sukurti pirmajj naujo Zanro pavyzdj. Metams bégant jis jsitvirti-
no. Pagrindinis skiriamasis fortepijono ir pu¢iamyjy instrumenty seksteto bruozas — jo
sudéties pastovumas per daugiau kaip 170 m. laikotarpj. Kitokiy fortepijoninio seksteto
sudéties varianty negausu ir jie XVIII a. pabaigos—XIX a. pirmosios pusés kompozitoriy
praktikoje nejsitvirtino.

Seksteto paplitimas pagal kompozitoriy kilme ir karybos vietove yra labai platus,
apimantis 40 $aliy penkiuose Zemynuose®. Seksteto Zanrui taip pat yra badinga ne ma-
zesné komponavimo stiliy jvairové, pasireiskusi per jo raidg nuo ankstyvojo romantizmo
iki avangardo — visa tai atlikéjams suteikia placiy kompozicijy pasirinkimo galimybiy,
kas yra veikiau privalumas nei problema. Nors 1852 m. Farrenc sukaré pirmajj fortepi-
jono ir puciamyjy muzikos instrumenty seksteta, kuris netrukus buvo atliktas Paryziuje,
naujas zanras ypatingo kompozitoriy ir atlikéjy susidoméjimo nesukélé. Nepaisant to,
kompozitoriai i§ Prancuzijos daug prisidéjo prie seksteto repertuaro. Dideliy kameri-
niy ansambliy instrumentinés sudéties bandymai, ypa¢ fortepijoninio seksteto, tgsési
iki XIX a. paskutinio ketvir¢io. Véliau, per daugiau kaip 80 m. laikotarp} nuo pirmojo
seksteto iki Franciso Poulenco (1899-1963) seksteto fortepijonui ir puciamiesiems ins-
trumentams FP (op.) 100 sukurimo, buvo parasyta kelis kartus maziau sekstety negu
laikotarpiu ,po Poulenco®. Poulenco sekstetas beveik i§ karto po antrosios karinio re-
dakcijos pasirodymo tapo etalonu® kompozitoriams, kuriantiems ansamblius, kuriuose
dalyvauja puciamieji instrumentai ir fortepijonas. Dauguma sekstety iki 1939 m. buvo
parasyti vienos ar keliy daliy sonatos® forma, taikant sonatinio ciklo plétojimo principus.
Taip susiformavo prielaidos tokiam sekstetui, kaip Poulenco karinys, sukurti:

3 Pirma kartg dauguma puc¢iamyjy instrumenty jtraukti } Onslowo Seksteta op. 30 fleitai, klarnetui,
valtornai, fagotui, kontrabosui ir fortepijonui.

4 Salys, kurioms atstovaujantys kompozitoriai karé sekstetus (sarasas pateikiamas pagal pirmojo 3alyje
sukurto seksteto data): Prancizija, Austrija, Sveicarija, Vokietija, Jungtiné Karalysté, Nyderlandai,
Argentina, Ispanija, Belgija, JAV, Cekij a, Kuba, Rumunija, Brazilija, Izraelis, Cile, Vengrija, Japonija,
Peru, Estija, Svedija, Lenkija, Kanada, Kolumbija, Indija, Danija, Norvegija, Slovakija, Suomija, Airi-
ja, Malaizija, Italija, Naujoji Zelandija, Islandija, Ukraina, Graikija, Honkongas, Venesuela, Australija,
Serbija, Slovénija, Turkija.

5 »2Henri Hell galéjo suabejoti karinio ,stuburo nebuvimu®, bet jis tikrai buvo teisus teigdamas, kad ,,vien
tik technikos poziariu sekstetas yra reciausios kokybés sékmé“ (Nichols 2020: 141).

6  Sekstety formy analizé atlikta remiantis Williamo E. Caplino, Igorio Sposobino, Johanno Christiano
Lobe’és (Caplin 2013: 261-285; Cioco6un 1984: 189-222; Lobe 1858) ir kitais tyrimais.
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+ keletas prancizy kompozitoriy’ (jau po Farrenc) sukiré sekstety fortepijonui ir
puciamiesiems instrumentams, taip suformuodami t¢stinumg Prancazijos kom-
pozitoriy mokykloje;

+ nepaisant keliy i$im¢iy, sekstetams buvo pasirenkamos stambiosios kariniy for-
mos (sonatos, siuitos, variacijos, jvairiy formy daugiabalsiai kariniai, i§skyrus
siuita), kurioms butinas profesionalus atlikéjy pasirengimas, o tai prisidéjo prie
komponavimo ir atlikimo jgudziy tobulinimo;

+ XX a., gana ramiu tarpukario laikotarpiu, seksteto Zanras spéjo jsitvirtinti ne tik
kompozitoriy arsenale, bet ir koncertinéje scenoje;

+ iSaugo doméjimasis muzika puciamiesiems instrumentams (uZ orkestro riby),
ypac dél ryskiy solisty putiky atsiradimo.

Seksteto muzikoje isryskéjusi Poulenco meilé puciamiesiems instrumentams (Pou-
lin 1983: 34) ne vieng autoriy paskatino atkreipti démes; | tai, kad ansambliai su pucia-
maisiais yra ne maziau verti kompozitoriy ir atlikéjy démesio negu fortepijoninis trio ar
styginiy kvintetas. Seksteto Zanras kompozitoriy kiryboje vystési ne tik Prancuzijoje —
nemaza indélj jnesé ir Nyderlandy kompozitoriy mokyklos atstovai: galima sakyti, kad
nuo Semo Dresdeno (1881-1957) Nyderlanduose iskilo visa plejada kompozitoriy, ka-
rusiy kamering muzika puc¢iamiesiems instrumentams ir fortepijonui, jskaitant sekstetus.
Kita salis, kuri pirmauja pagal fortepijono ir pu¢iamyjy instrumenty sekstetui parasyty
kariniy skaiiy, yra JAV. Per laikotarpj nuo 1852 iki 2023 m. §iai instrumenty sudéciai
buvo sukurta apie 100 stambiosios formos kariniy ir miniatiGry. Daugiausia kariniy
parasyta XX a. antrojoje puséje—XXI a. pirmajame ketvirtyje.

Kalbant apie seksteto zanrg Lietuvoje, reikia paminéti, kad kol kas nebuvo sukurta
né vieno stambios formos seksteto fortepijonui ir pu¢iamiesiems instrumentams. Taciau
2021 m. sekstetui sukurtos dvi miniatitros — Viltés Zakeviciatés (g- 1996) ,Neissiystas
laiskas ir Agnés Mazulienés (g. 1991) Inter vallum. Tokj rezultaty galéjo lemti tai, jog
Lietuvoje retai susiburia fortepijono ir pu¢iamyjy instrumenty sekstetai kaip muzikanty
kolektyvai. Padétis galéty pageréti, jei Lietuvos aukstosiose muzikos mokyklose atsirasty
galimybé studentams rinktis fortepijono ir puciamuyjy instrumenty seksteta kaip atskirg
ansamblio discipling. Ateityje kai kurie tokiy studenty ansambliai galéty savo veikla
pratesti jau kaip profesionalis sekstetai.

7 Prancuzy kompozitoriai, sukure sekstetus fortepijonui ir pu¢iamiesiems instrumentams laiko-
tarpiu ,po Farrenc ir ,prie§ Poulenca: Léon Kreutzer (1817-1868), Charles Quef (1873-1931),
Albert Roussel (1869-1937), Toussaint Génin (jeune) (1841-1928), Amédée Reuchsel (1875-1931),
Eugene Lacroix (1858-1950), Hedwige Chrétien (1859-1944), Jean Cartan (1906-1932), Paul Emi-
le Ladmirault (1877-1944).
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Repertuaro parinkimo principai ir jy taikymas atlikimo praktikoje

Tyrinéjant fortepijono ir pufiamyjy instrumenty seksteto repertuara, butina at-
kreipti démes;} j termino ,sekstetas“ dualizmg. Vienas $io termino apibrézimy yra muzi-
kos kurinys, skirtas $esiy specifiniy instrumenty ansambliui, o kitas apibrézimas nurodo
1 kamerinj atlikéjy kolektyva. Kasdienéje profesinéje praktikoje sie du skirtingi seksteto
fenomeno aspektai daznai nekonkretizuojami, ta¢iau minint seksteto savoka kartais kyla
tam tikry neaiskumy. Siame straipsnyje nagrinéjami abu termino ,sekstetas® apibrézi-
mai, atsizvelgiant j jy tarpusavio priklausomybe ir saveika.

Siekiant identifikuoti problemas, kylancias renkantis fortepijono ir puciamyjy ins-
trumenty seksteto ansamblio repertuarg, reikia:

+ nustatyti, kokiais tikslais ir kokioms muzikanty grupéms svarbu mokéti pasi-

rinkti tinkama repertuara;

+ ] kokias kategorijas skirstomi kariniai sekstetui;

+ trumpai apzvelgti reik§mingiausius $io zanro kariniy ypatumus.

Fortepijono, fleitos, obojaus, klarneto, fagoto ir valtornos seksteto repertuaro parin-
kimas yra uzdavinys, kuris pirmiausia kyla dviem atvejais:

1) mokymosi tikslais profesinése aukstosiose mokyklose ansamblio klaséje;

2) profesionaliy muzikanty komandoje rengiant koncertines programas ar kom-

paktiniy ploksteliy® jrady turinj.

Pirmuoju atveju kalbama apie kariniy atranka pagal studijy programos kriterijus
ansamblio klaséje. Repertuaro pasirinkimui didele jtaka turi kiekvieno studento pasiren-
gimo lygis, visy grojimo techniniy jgadziy iSmanymas, ankstesné studenty grojimo an-
samblyje patirtis ir gebéjimas girdéti savo partija daugiasluoksnés partitaros kontekste’.
Didziausia studenty seksteto repertuaro pasirinkimo problema — butinybé orientuotis
} visy ansamblio dalyviy pasirengimo lyg}, pradedant nuo silpniausiai pasirengusiyjy ir
baigiant geriausiai pasirengusiais studentais (seksteto partijos §iuo pozitriu dazniausiai
buna lygios pagal jy sudétinguma). Minéta problema labiau priklauso muzikos pedago-
gikos, o ne atlikimo plotmei ir turi buti sprendziama taikant pedagoginius darbo organi-
zavimo su studentais principus ir kriterijus. Siuo atveju repertuaro sekstetui parinkimo

8 Siuolaikiniame pasaulyje srautinio perdavimo platformos (angl. streaming services), tokios kaip Spotify,
Apple Music ir kitos, pakeité tradicing kompakting plokstele, todél, siekiant i$plésti turinio apimtj,
pasikeité ir tradicinis albumo formatas. Vis délto naujo formato albumy programy formavimo kon-
cepcija islieka ne maziau svarbi nei anks¢iau.

9 In usu bakalaurantai labai retai turi ankstesne grojimo patirtj tokiuose dideliuose ansambliuose, kaip
sekstetas. Todeél seksteto atlikimas ansamblio klaséje gali tapti tikru iSbandymu.
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tikslas i§ esmés yra mokomasis, o pagrindinis uz parinkimg atsakingas specialistas — an-
samblio klasés déstytojas.

Antras atvejis — repertuaro pa(si)rinkimas ir koncertiniy programy muzikantams
profesionalams formavimas. Sioje situacijoje studenty ansamblio problematika dazniau-
siai néra aktuali, taciau renkantis repertuarg kyla kity uzduociy ir i$sukiy. Nors pasta-
ruoju metu kai kuriose Europos, Siaurés Amerikos, Azijos alyse susibaré keli sekstetai
(muzikanty kolektyvai, kurie nuolat dirba ir koncertuoja jvairiose salése), puciamyjy
instrumenty kvinteto ansamblis su kviestiniu pianistu vis dar yra daznas profesionaliy
muzikanty bendradarbiavimo budas siekiant atlikti vieng ar kelis sekstetui parasytus
karinius. Jei kalbama apie nuolating seksteto ansamblio sudétj, repertuaro pasirinkimg
galima patikéti bet kuriam muzikinio kolektyvo nariui. Kiekvienas seksteto narys turi
vieng arba daugiau vaidmeny ansamblyje — ty vaidmeny balansas daro tam tikrg jtakq ne
tik bendrai ansamblio veiklai, bet ir sumaniam repertuaro pa(si)rinkimui.

Puciamyjy instrumenty ir fortepijono ansamblyje daznai pagrindinis vaidmuo pri-
klauso pianistui, nes jis yra tas vienintelis ansamblio dalyvis, kuris gali sekti visg par-
titara, kai kiti ansamblio nariai mato tik savo partijas. Taciau puciamyjy instrumenty
partijos identifikuojamos kaip solinés lygiai taip pat, kaip ir fortepijono partija. Siuo-
laikiniuose kameriniuose ansambliuose nuolat atlieckamy apklausy duomenimis, vie-
nintelio ansamblio lyderio vaidmens poreikis vis mazéja. Vadovo ir pavaldinio santykj
keic¢ia komandinis bendradarbiavimo modelis, kuris leidZia komandos nariams greitai ir
be dideliy nuostoliy apsikeisti vaidmenimis, siekiant didziausio ansamblio efektyvumo.
Pavyzdziui, vieno ansamblio ilgametis klarnetininkas, dalyvaves apklausoje (jos rezultatai
pateikti straipsnyje An Investigation of Members’ Roles in Wind Quintets), teigé: , Kiekvie-
nas instrumentas turi savo vaidmenj ir tapatybe, o mes dirbame kaip komanda“ (Ford,
Davidson 2003: 53-74). Taigi kiekvienas profesionalaus ansamblio narys turi galimybe
parinkti ir pasialyti kariniy, papildanciy ansamblio repertuars.

Kita vertus, profesionalaus kolektyvo repertuaro problema, su kuria nesusiduria stu-
denty ansambliai, yra optimalaus skirtingy sekstety derinio parinkimas vienai koncer-
tinei programai. Siuo atveju svarbu atsizvelgti j koncerto formata, trukme, kariniy kon-
trastg arba, pagal atvirk$tinj principa, kariniy autoriy rémimasi kontekstu, atsizvelgima j
chronologija ir stilistika. Vienas galimy buady i$spresti 8ig problema — suteikti ansamblio
nariams galimybe i§ partitary iSstudijuoti visus turimus karinius, parasytus fortepijo-
no ir pu¢iamyjy instrumenty sekstetui. ISsamiai i$tyrus konkrecius karinius, suvokus jy
stilistines ir muzikinés formos ypatybes, tampa jmanoma struktarizuoti turimy kariniy
sara$g pagal konkretaus muzikinio kolektyvo karybos kriterijus.
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Atliekant seksteto fortepijonui ir puciamiesiems instrumentams fenomeno tyrima,
nagrinéjant ansamblio problemas, straipsnio autorei kilo idéja surasti daugiau minétos
sudéties kariniy, taip siekiant patvirtinti prielaida apie seksteta kaip savarankiska kame-
rinés muzikos Zanrg ir jvertinti kompozitoriy doméjimosi $ia sudétimi pastovuma. Be
Poulenco seksteto, buvo rasta per 300 kariniy, parasyty 18522023 metais. Autoré suda-
ré chronologinj kataloga, kuris yra pirmas bandymas muzikinéje mokslinéje praktikoje
susisteminti sekstetus fortepijonui, fleitai, obojui, klarnetui, fagotui ir valtornai identifi-
kuojant kompozitoriaus varda, pavardg, $alj, karinio sukirimo arba galutinés redakcijos
datg ir, kiek jmanoma, nuorodas j natas bei jrasus. Deja, daugelio kariniy natos (parti-
tara ir balsai) uZraSytos tik rankra$¢iuose, o dalis kariniy saugomi uzdaruose archyvuose.
Taip pat ne visi sekstetai buvo jradyti j garso ar vaizdo laikmenas. Sekstety partitary ir
garso jrasy paieskos problema gali buti vertinama ir kaip galimybé busimiems seksteto
Zanro tyrinétojams keliauti po pasaulj ieskant dingusiy ar pamir$ty kariniy, praturtin-
ti kamerinés muzikos fortepijonui ir puciamiesiems instrumentams repertuarg, megzti
kultarinius ry$ius tarp jvairiy $aliy ir tauty.

Autorés sudarytas sekstety katalogas leidzia nustatyti, kokia muzikiné medziaga
prieinama atlikéjams. Siuo metu mazdaug 190 kariniy yra viesai prieinami, juos galima
jsigyti ar iSsinuomoti (norint studijuoti ar atlikti). Toks didelis kariniy skaicius, apré-
piantis 170 m. laikotarpj, leidzia sukurti daugybe jvairiy repertuaro deriniy koncerti-
néms programoms ir jrasy albumams. Kad buty lengviau ieskoti sekstety ir pasirinkti
repertuara, galima juos suskirstyti j grupes pagal $iuos pagrindinius kriterijus:

1) chronologinj (kiriniai, parasyti XIX, XX ar XXI amziuje);

2) geografinj (atranka pagal salj ir (ar) Zemyna);

3) kirinio formos;

4) atlikimo populiarumo.

Sekstety, parasyty XIX a. ir XX a. pirmame trec¢dalyje, chronologinis repertuaro at-
rankos kriterijus yra tiesiogiai susijes su stilistiniu. Beveik visi minéto laikotarpio kariniai
stilistiskai gali buti priskirti tiek ankstyvojo, tiek brandaus, tiek vélyvojo romantizmo
erai. Nuo XX a. treciojo desimtmecio seksteto, kaip ir visy kity muzikos Zanry, karimo
aplinkybés kardinaliai keiciasi: kiekvienas kompozitorius, raydamas sekstetus fortepi-
jonui ir pu¢iamiesiems, karybinei savirealizacijai pasirenka unikaly stiliy ar jy derinj™.
XXI a., remiantis kompozitoriy atsiliepimais’!, sekstetas vis dar islicka patrauklus Zanras.

10 Ryskus pavyzdys — Poulenco sekstetas, tapes prancuzy kompozitoriaus kurybos virune ir lazio tasku
seksteto istorijoje.

11 Autorei teko bendrauti su dabartiniais jvairiy saliy kompozitoriais. Per trumpus interviu apie seksteto
Zanro savybes ir perspektyvas paaiskéjo, kad beveik visi kompozitoriai numato §io Zanro perspektyva

154 X1 #2023 ¢« ARS et PRAXIS



Fortepijono ir pu¢iamyjy sekstetas: repertuaro parinkimo problema Maria MIROVSKAYA

Pirmam muzikos istorijoje Farrenc sukurtam sekstetui, kurio partitiroje numatyti
Sesi instrumentai, buvo butina atitinkama atlikéjy ansamblio sudétis (1 pav.). Partita-
ros sudétingumas'? ir seksteto uzduociy gausa lémé tai, kad Farrenc sekstetas perzengé
Jprastas saloninio ir namy muzikavimo tradicijy ribas, kai ansamblio nariai galéjo skaity-
ti savo partijas i§ lapo®: , Neslifuotas pasirodymas, pavyzdziui, skaitymas ar repeticija, po
kuriy vyko diskusija, buvo jprastas (Bunzel, Loges 2019: 5). Norédami atlikti Farrenc
seksteta, muzikantai turéjo nuodugniai i$mokti ir parengti savo partijas, tam tikra laika
kartu repetuoti, o tai 1émé seksteto, kaip atlikéjy ansamblio, atsiradima.

Jdomu tai, kad Farrenc karyba dar visai neseniai buvo nezinoma nei placiajai vi-
suomenei, nei daugeliui profesionaliy muzikanty. Ir tik pastaruoju metu, Vokietijos ir
Prancuzijos archyvuose atradus Farrenc partitiry originalus, pradéta dométis jos muzika,
o Sekstetas op. 40 nuolat skamba Europos ir Siaurés Amerikos koncertinése scenose.
Sio kirinio jrasa isleido prancizy ansamblis ,Les Vents Francais“!*. Taigi, pats pirmas
sekstetas fortepijonui ir pu¢iamiesiems instrumentams uzémé auksta vieta profesionaliy
muzikanty repertuare.

Kitas vertas démesio seksteto repertuaro atzvilgiu XIX a. karinys — austry kompo-
zitoriaus Ludwigo Thuille'o (1861-1907) Sekstetas B-dur op. 6, sukurtas 1888 metais.
Visa jo partitra pasizymi tankia faktara (Sio karinio I d. fragmentg zr. 2 pav.), o itin tir§-
ta fortepijono faktara kartais primena simfoninés partitaros transkripcija. Monumentali
sonatos forma, labiau budinga orkestriniams ciklams nei kameriniams kariniams, sieja-
ma su simfoninio ciklo tradicijomis. Nors Thuille irgi nelabai Zinomas kompozitorius
(kaip ir Farrenc), taciau jo ryskus ir is§ukiy atlikéjams keliantis Sekstetas op. 6 gana
daznai jtraukiamas } kamerinés muzikos programas.

ir plétra. Pavyzdziui, Owenas Underhillas (Kanada) mano, kad turi bati sudarytos salygos sékmin-
gai seksteto ansamblio ateiciai, taip pat kad kompozitoriams tokie ansambliai turi buti uZsakomi
dazniau. Wendy Griffiths per interviu teigé: ,Sis ansamblis tinka daugeliui Siuolaikiniy stiliy ir tikrai
turéty tapti populiaresnis. Stiliai (nuo atonaliojo iki neoromantinio bei postminimalistinio) Siai
instrumentuotei tinka galbat net labiau nei styginiy kvartetui.“ Pasak Lasl6 Stile (Vengrija, Suomija),
Jjis [sekstetas] turi turéti ateitj. Jis toks pat vertingas ir turtingas, kaip styginiy kvartetas ar fortepijoni-
nis trio / kvartetas ir t. t. Turéty bati placiau skleidZiamas kamerinés muzikos mylétojy dZiaugsmui.
Plagiau 7r. $io straipsnio autorés Meno doktorantaros projekto tiriamojo darbo 2 prieda: M. Mirovs-
kaya, Cexcmem gpopmenuano u 0yxosvix: Pynkyuu u 3adauu nuanucma 6 ancamone (liet. Fortepijono
ir puciamyjy sekstetas: pianisto funkcijos ir uzdaviniai ansamblyje), 2023.
12 Partitaros fragmentas (1 pav.) parodo fortepijono partijos virtuoziskuma, taip pat artikuliacijos ir kity
puciamyjy instrumenty partijose esanciy detaliy gausg.
13 Kalbama apie XIX a. Europoje veikusius muzikos salonus.
14 Seksteto op. 40 jrasas jtrauktas j ,Les Vents Francais“ albumg ,Winds and Piano“ (2014), kurj igleido
»Warner Classics muzikos kompanija. Prieiga per interneta: https://www.prestomusic.com/classical/
products/8049495--les-vents-francais-winds-piano [Zitréta 2023 01 28].
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1 pav. Louise Farrenc. Sekstetas c-moll op. 40 (1852), | d. fragmentas
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Dar vienas seksteto repertuaro perlas — Theodoro Blumerio (1881-1964) Sekstetas:
originali tema su variacijomis op. 45%. Nors Blumerio sekstetas sukurtas 1921 m., jis
priskiriamas romantizmo erai pagal tonacinj plang, instrumentuote, puciamyjy instru-
menty tembry traktavima, melodiskuma ir pagrindinés temos plétojima Roberto Schu-
manno ir Johanneso Brahmso variacijy stiliumi. Seksteto unikalumas slypi uz pasirinkto
pagrindinés temos iSdéstymo: temga atlieka tik pu¢iamyjy instrumenty kvintetas. Uztat
pirmga variacija skambina fortepijonas solo, o visi instrumentai susijungia antroje variaci-
joje. Be to, kiekviena variacija turi unikaly Zanrinj pradg ir pavadinima®.

Pats Zymiausias sekstetas (tick profesionaliems muzikantams, tiek klausytojams) —
Franciso Poulenco Sekstetas fortepijonui ir pu¢iamiesiems instrumentams FP. 100.
Jis sukurtas remiantis tam tikromis prielaidomis. Pirmiausia, kamerines kompozicijas
puciamiesiems instrumentams (taip pat puciamiesiems ir fortepijonui) Poulencas rasé
visg savo karybinj gyvenima, puikiai suvokdamas jy specifika ir sgveikos su fortepijonu
ansamblyje désnius. Antra, Poulenco darbas su siuo Sekstetu truko beveik desimtmetj
(1931-1940), o tai rodo nuolatinj susidoméjimg ir didZiausig karinio pakeitimy, tobu-
linimy skaiciy. Trecia, iSleidus antraja Seksteto versijg, daugelis kompozitoriy, jkvépti
Poulenco muzikos ir susidare nejprasto, bet ry$kaus fortepijono ir pu¢iamyjy instrumen-
ty kamerinio ansamblio jspudj, sukaré savo kariniy tai paciai sudéciai. JAV kompozito-
ré Wendy Griffiths interviu' teigé: ,Poulenco Sekstetas yra vienas mano mégstamiau-
siy kameriniy kariniy ir neabejotinai tapo jkvépimu kuriant ,Mélyna tekstira baltoje
$viesoje.

Laikotarpiu ,po Poulenco® atsirado daug daugiau naujy sekstety nei iki tol. Iki
1931 m., kai Poulencas émeési kurti seksteta, buvo parasyta 60 sio Zanro kariniy, o laiko-
tarpiu nuo 1932 iki 2023 m. — apie 260. Kartu su klasikiniu i§déstymu ir formomis XX-
XXI a. sekstetuose daznai naudojami avangardiniai metodai ir technikos. Pavyzdziui,
Benjaminas Schweitzeris" (g. 1973) savo karinio (Scharfe. Schatten) leidinio pratarmeé-
je pateikia konkre¢ius paaiskinimus (instrukcijas), kaip atlikti §iuolaikiniy instrumenty
grojimo technika pagrjstus $trichus (zr. 3 pav.).

15 Theodor Blumer, Sextett: Originalthema mit Verinderungen (Kammersinfonie) No. 1 F-dur, Op. 45 (1921).

16 1 variacija — ,Improvizacija fortepijonui solo, 2 variacija — Capriccio, 3 variacija — ,Pastoralé¢®, 4 varia-
cija — ,Slaviskas Sokis“, 5 variacija — ,Romansas, 6 variacija — ,Humoreska®, 7 variacija — ,Finalas®.

17 Straipsnio autorés interviu su Griffiths vyko 2023 m. vasario mén.

18 Wendy Grifhiths, Blue Texture in a White Light putiamyjy instrumenty kvintetui ir fortepijonui (1993).
Prieiga per interneta: https://soundcloud.com/user-753828182/blue-texture-in-a-white-light [Ziaréta
2023 11 20].

19 Benjaminas Schweitzeris, Scharfe. Schatten (2008) puciamyjy instrumenty ir fortepijono sekstetui.
Prieiga per interneta: https://www.schott-music.com/en/schaerfe-schatten-noc251351.html [Ziuréta
2023 11 19].
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Norint pasirinkti tokj ar panasy kirinj ansamblio repertuarui, reikia turéti specialiy
Ziniy ir jgudziy Siuolaikinés muzikos atlikimo srityje, taip pat papildomy priemoniy
(plektro fortepijono stygoms uzgauti ir kity). Schweitzeris savo sekstete visiskai naujai,
palyginti su ankstesniais Zanro pavyzdziais, traktuoja tiek pu¢iamyjy instrumenty temb-
ry reik$mes, tiek fortepijono skambes;.

Fortepijono ir puc¢iamyjy instrumenty seksteto Zanro formavimosi procese isryskéjo
tam tikros tendencijos, kurias vertéty suvokti pradedant rinktis atlickamg repertuara.
Viena tendencija — kompozitoriy daznai sekstetui pasirenkamos stambiosios muzikos
tormos. Kaip minéta, ypa¢ XIX a. ir XX a. pirmojoje puséje kompozitoriai sekstetams
radyti neretai pasirinkdavo sonatos, siuitos, variacijy formas. Renkantis ansamblio re-
pertuarg reikia turéti omenyje, kad kartais keliy daliy sekstetas gali trukti nuo 20 iki 40
minuciy. Esant tokiai karinio apimdiai atlikéjai praleisty daug valandy repetuodami ir
individualiai studijuodami savo partijos teksta. Jskaitant interpretacijos paieskos procesa,
stambaus seksteto parengimas atlikti gali uztrukti ne viena ménesj. Kita tendencija —
miniatitry $iam ansambliui karimas, kai sekstety repertuare kartais atsiranda nedidelés
trukmeés ir paprastos formos kuriniy (pavyzdziui, Fritzo Fuhrmeisterio® (1862-1937),
Alberto Rousselio? (1869-1937) ir kity vélesniy kompozitoriy). Sis faktas leidZia kon-
certy programose ir per repeticijas stambiyjy formy karinius kaitalioti su divertismen-
tais ar interliudijomis.

XX a. sekstety kryptis (nuoseklus muzikos kalbos komplikavimas pereinant nuo
tonaliosios prie atonalios muzikos, taikant skirtingas kompozicijos technikas) turéjo tei-
giamos jtakos Zanro raidai. Atsirado galimybé naujai interpretuoti jprastus puciamyjy
instrumenty tembrus, kurie klausos suvokimo procese jsitvirtino kartu su naujy artiku-
liacijos techniky paieska. Tuo pat metu j seksteto Zanrag émé skverbtis dZiazo elementai,
etniniu ir regioniniu pozitriu jvairiy kompozicijos mokykly, kurios akademinius muzi-
kos instrumentus traktavo kaip liaudies instrumenty analogus, jtaka®. Tokie reiskiniai
teigiamai veiké tiek minéto Zanro raida, tiek atlikimo technikos tobuléjima. Galiausiai,
daugeliu atvejy XX-XXI a. sekstety repertuaras gerokai praturtéjo dél skirtingy (ne
Europos) tauty muzikos elementy (melodikos, modalumo, ritminiy struktary, vaizdiniy)
prasiskverbimo lgsteliniu lygmeniu.

20  Fritz Fuhrmeister, Gavotte und Tarantelle, Op. 6 (1902). Prieiga per interneta: https://imslp.org/wiki/
Gavotte_and_Tarantelle_for_Piano_and_5_Winds%2C_Op.6_(fuhrmeister%2C_Fritz); https://
www.youtube.com/watch?v=wKCUDALhWgs [Ziaréta 2023 08 14].

21 Albert Roussel, Divertissment, Op. 6 (1906). Priciga per interneta: https://www.youtube.com/watch?
v=vyWb54MNGncY; https://www.youtube.com/watch?v=vWb54MNGncY [ziaréta 2023 09 18].

22 Jtaka sklido i§ JAV, Lotyny Amerikos, Azijos, Australijos regiony: Kubos, Venesuelos, Japonijos,
Australijos, Naujosios Zelandijos ir kt.
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Explanations

Duration: ca. 8 minutes

Accidentals refer only to the immediately following note, except in case of immediate repetition.
The Horn transposes a fifth lower also in bass clef passages.

do dal niente"/diminuendo al niente”,

Glissando: start at an indicated point during a = 3 beams always indicate
- ined note (otherwise, glissandi always over = = flutter tongue or fast

the whole duration of the note) tremolo

0
— =t = = = Dashed arrows and slurs indicate a possibly smooth transition between
o =< = == = different sound colours/techniques
square notehead with lines: s " N
S b . square notehead without lines:
Winds: high additional amount of air, | J 3 pure air sound resp. slap without pitch
noisy, instable sound L Dynamics in square beackets indicase that the produced sound will
Piano; half damped string be softer than ordimary playing at the same dynamic level,
[mf]
+ - » + Hom:stopped (+) resp. open (*) notes.
y) | b | If there is no additional indication at transitions/changes between open and stopped notes,
% - -' = the intonation difference has to be adjusted as far as possible.
[ Otherwise, "ohne Ausgleich” indi that the Iting pitch change is explicitly required
and indicated by a glissando line.
0 . R itions (as fast as
T oo T o == Keycli
specified duration s~ —_—
> -

Timbre-changes are indicated as shown alongside

5 (two gradations of more dim colours, "N" = back to normal fingering).
(bisbagl )
= Other than timbre-changes with partly subtle, but pereeptible differences of pitch and sound colour,
for bisbigliando have to be chosen fingerings with a minimum deviance (or possibly none at all)
— from the sound of the ordinary fingering which allow to execute a fast "colour trill"

]

o

harmonic/ +
—F—  double harmonic E Flute:

Slap _‘ﬁ stop air-stream with

tongue slap —— (note in brackets: "pizzicato”

fundamental)

4l

Embochure changes are indicated by R (reed),

H B (blowing pressure) and L (lip pressure)
H (Seale from = to ++, no instruction = nermal)
(%) ¢
o Multiphonie, in which the notated pitch has to be dominantly perceptible. The given fingerings (according to and numbered
after Levine (Flute), Veale/Mahnkopf (Oboe), Rehfeldt/Farmer (Clarinet -Boehm-), serve as recommendations.
Should the player find it impossible to produce the sounds using the given fingerings, he/she may develop individual solutions
. based on the notated pitches. The bassoon part only gives the dominating pitches and instructions about the sound colour

of the multiphonic because the many differing possibilites, depending from instrument manufacturer and reed, make it too
difficult to suggest reliable fingerings.

The pianist needs a plectrum and a wedge (made of felt or wood) in order to prepare the Gl and F2 strings in such a way that the notated pitch
is still perceptible, but the sound becomes noisy. The prepared notes are indicated with a specially shaped notehead: »

3 pav. Benjamin Schweitzer (1973). Schérfe. Schatten (2008) fortepijono ir puciamyjy
sekstetui. Pratarmé
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Kariniy populiarumo kriterijus sekstety repertuaro pasirinkimo procese atsirado
dar Ferenco Liszto laikais: vienas Liszto profesiniy uzdaviniy buvo nezZinomy ar retai
skambanciy kariniy populiarinimas juos atliekant vieSuosiuose koncertuose. Pasirink-
dami repertuarg sekstetui, muzikantai vykdo reik§éminga misija supazindinti klausytojus
su nedaznai atliekamais kariniais tokiai retai ansamblio sudéciai ir jtraukti kuo daugiau
zmoniy j bendrg kamerinés muzikos klausymosi vyksmg (patirt})®.

I$vados

Remiantis straipsnyje aptartu fortepijono ir puc¢iamyjy muzikos instrumenty seks-
teto repertuaru, galima teigti, kad repertuaro parinkimo procesas yra gana sudétingas ir
priklauso nuo daugelio veiksniy. Bet auksto sudétingumo lygio repertuara galima pasi-
rinkti tik aukstesnése universitety arba akademijy studijy pakopose?*, kai visi ansamblio
dalyviai yra puikiai jvalde grojimo savo instrumentais technikg. Profesionalas seksteto
kolektyvai turi platesniy galimybiy pasirinkti repertuarg ir tai leidzia atlikéjams per seks-
teto zanrg visiskai realizuoti savo karybinj potenciala. Vis délto, esant didelei muzikinés
medziagos jvairovei, gali buti sunku suderinti skirtingy stiliy ir formy sekstetus. Ben-
drame pasaulio sekstety kontekste ypa¢ laukiama stambiosios formos lietuvisky sekstety
atsiradimo, nors jau dvi miniatiaros tokiai sudéciai yra sukurtos. Lietuviy liaudies dainy
melodingumas praturtinty basimo karinio sekstetui skambesj ir ateityje padéty skatinti
Lietuvos kamerinés muzikos populiarinimg uzsienyje.

Jreikta 2023 11 12
Priimta 2023 12 19

23 Angl. co-creation savoka kamerinés muzikos kontekste gali buti traktuojama kaip kompozitoriy,
atlikéjy ir klausytojy bendra karyba vykstant karinio atlikimo procesui.
24 Magistranturoje arba doktoranturoje.
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The piano and wind sextet: issues in repertoire selection

SUMMARY. A sextet of piano and wind instruments appeared in the
19th century. However, the prerequisites for such an ensemble ap-
peared a little earlier. The emergence of the sextet coincided with a
new era of chamber music. Over 170 years, more than 300 sextets
have been created around the world. The traditions of the piano and
wind sextet genre were formed, such as the use of large forms in the
sextet composition, the importance of the role of the piano in the
score, etc. Francis Poulenc’s Sextet Op. (FP) 100 became the pin-
nacle of the genre and encouraged later composers to create for the
same composition. As a result, in the 20th and 21st centuries a very
wide spectrum of works for the sextet appeared and professional KEYWORDS:

ensembles with a permanent composition were formed. The process sextet for piano, flute,
of choosing the repertoire for the sextet is fundamentally ambiva- oboe, clarinet,

lent, as the sufficiently large amount and stylistic variety pose chal- bassoon and horn,
lenges both to students studying in higher education institutions chamber music, piano,
and to professional performers. wind quintet.
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