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Anotacija

Per pastaruosius kelis desimtmecius atlikéjo tapatybeé tapo viena pagrindiniy muzikinio atlikimo meno tyrimuose nagrinéjamy temy. Anali-
zuodami atlikéjo scenos raiska gyvo pasirodymo metu, muzikologai, atlikimo ir medijy tyréjai pradéjo vartoti personos savoka, kuri leidZia
i atlikéjo tapatybe pazvelgti socialiniu aspektu. Nors masinio vartojimo menuose esama jprastos praktikos strategiskai formuoti atlikéjo
scenos persona, akademinéje muzikoje vis dar daznai laikomasi nuomonés, kad didzioji dalis gyvo pasirodymo aspekey yra nesamoningi ar
kultariskai paremti sprendimai. Tuo pat metu pastebima populiariosios kultiiros jtaka akademinés muzikos pasirodymams: pradéta daugiau
démesio skirti atlikimo vizualumui, kuris populiariojoje muzikoje yra naudojamas kaip viena pagrindiniy priemoniy strateginei atlikejy
persony israiskai. Sio straipsnio tikslas — i$analizuoti akademinés muzikos atlikéjy (konkrediai pianisty) vizualumg scenoje remiantis trimis
vizualinémis dimensijomis — gestais, apranga ir vizualine medija. Taip pat sickiama identifikuoti, kokios yra $iy dimensijy galimybeés atlikéjui
stengiantis samoningai i$reiksti norima personos charakteristika, kokiy esama riby ir besiformuojantiy tendencijy $iam veiksmui akademinés
muzikos atlikimo kontekste.

Reik$miniai zodzZiai: atlikimas, tapatybé, scena, persona, gestai, apranga, vizualiné medija.

Abstract

For the past few decades, a lot of attention in the field of performance studies has been paid to the performer’ identity. By analyzing the stage
presence of a performer, different researchers who focus on performance, art, and media employed the term persona, which allows us to see
the identity of a performer as a social and strategic act when analyzed in the context of a live performance. Although it has been observed
that there exists the strategic formation of the stage persona outside the academic music contexts, the field of art music usually suggests that
most of the aspects of performance should be considered cither as an unconscious or tradition-based decision. When referring to the popular
music culture, it has been observed that a lot of strategic persona elements are based on the visuality of the performance. The aim of this article
is to analyze the visuality of the academic performance by emphasizing three visual dimensions — gesture, stage attire, and visual media. The
main interest is to examine when these dimensions can be used as a strategic act for the performer to express certain characteristics and what
are the boundaries as well as forming trends in the context of academic music live performance.

Keywords: performance, identity, stage, persona, gestures, attire, visual media.

Ivadas

Atlikéjo tapatybei tampant vis dazniau aptariamu reis-
kiniu meno kontekste, dalis muzikology, medijy, kultaros
ir atlikimo studijy atstovy' pradéjo kelti klausima, ar tai, ka
zitrovas mato scenoje, yra tikroji atlikéjo versija. Aprasant
§j reiskinj jprasta remtis Carlo Gustavo Jungo (1921) siclos-
personos dualumo ir Erwingo Goffmano (1974) réminés
analizés teorijomis, atlikéjo tapatybei scenoje pritaikant
muzikinés arba scenos personos savoka, suponuojancia
identiteto socialumg ir vieSuma. Manoma, kad individas
scenoje pasizymi tokia asmenybés charakeeristika, kuri
budinga tik scenos socialiniam rémui. PabréZtina ir tai,
kad, klausantis atlikéjo, ,,klausomasi jo personos, kuri, nors
ir yra vie$a tapatybé, turi galimybe sutapti (arba ne) su

atlikéjo ,tikruoju identitetu (Moore 2012: 179). Taciau
net ir esant §iam sutapimui, klausytojui vis tiek pirmiausia
pateikiamas iSorinis, socialusis atlikéjo ,,a$".

Rinkodaros literatiroje?, kurioje jprasta atlikéjo persona
analizuoti skaitmeniniame kontekste, matoma vie$os ir
privacios tapatybiy samplaika. Ji atsiranda, nes medijoje,
ypac¢ socialingje, Zymas atlikéjai, sickdami save ,,suzmoginti*
ir pateikti vartotojams kaip ,viena i§ ju*, linke dalytis gana
privadia ir intymia informacija. Siam reiskiniui didele jraka
padaré ir tai, kad skaitmeninéje erdvéje informacija apie
save gali pateikti pats atlikéjas ir taip sumazinti atskirtj tarp
saves ir jo meng vartojandio individo. Net ir tretiesiems as-
menims, pvz., kuruojant atlikéjo socialinio tinklo paskyra,
sickiama sukurti privatumo ir asmeniskumo jsptdj, nes tokia
strategija yra paveiki vartotojams. Taigi informacijos, kuria
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pasirenkama vieSinti, spekeras nuolat plediasi, jrraukdamas
jvairias individo sferas  strateging tapatybés reklama.

ApraSydami personos judéjima tarp privadiy ir vie$y
sfery, Davidas Marshallas, Christopheris Moore’as ir Kim
Barbour (2020) jvardija tris i$raiskos lygmenis — profesio-
nalyjj, asmeninj ir intymujj, kuriais $is judéjimas vyksta. Per
profesionalyjj lygmenj jprastai apibréZiama asmens specia-
lybe, taip pat i$skiriamos ypatingos kurios nors srities zinios;
per asmeninj lygmenj pateikiama informacija apie asmens
pomégius, interesus ir jvykius, susijusius ne su profesine
veikla — ,atlikéjas laisvalaikiu®; per intymujj lygmenj atsklei-
dziama asmeniné informacija, kuri anks¢iau buvo prieinama
tik labai artimam ratui — Seimai, draugams ar partneriams
(Marshall et al. 2020: 65-67). Sie lygiai gana aiskiai atsi-
skleidzia analizuojant skaitmening atlikéjo tapatybe, taciau
kalbant apie gyva pasirodyma buty kur kas labiau jprasta
manyti, kad scenos persona pasireiskia tik per profesionalyjj
lygmenj. Tadiau atliepiant Allano Moore’o (2012) mintj,
kad esama galimybes atlik¢jo personai sutapti su ,tikraja
tapatybe, galima daryti priclaidg, kad toks sutapimas gali
buti strategiskas ir i§ anksto suplanuotas procesas, per kurj
persona galéty atsiskleisti ir kitais lygmenimis.

Siekiant pritaikyti personos i$raiSkos lygiy ir jais perduo-
damos informacijos modelj akademinés muzikos atlikimo
kontekstui, straipsnyje nutarta kiek pakeisti jy kategoriza-
cijg. Viena vertus, $ie iSraiskos lygiai gali buti pritaikomi
gana universaliai, kita vertus, akademinés muzikos srities
tradicijai badingos kur kas siauresnés informacijos viesinimo
ribos. Si salyga lemia tai, jog tam tikra informacija turéty
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Personos
ifraitkos
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1 pav. Atlikéjo scenos personos iSraiska (autorés modelis)
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buti priskiriama visai kitam i$raiskos lygmeniui. Sialoma
tokia personos iSrai$kos kategorizacija: profesionalusis
lygmuo — profesiniai atlikéjo gebéjimai, etiketas; viesasis
lygmuo - socialinis, kultiirinis, politinis aktyvumas (jvairs
judéjimai, labdara, papildoma viesa veikla), nuomoné, po-
Zitiris, pozicijos ir t. t.; privatus lygmuo — atlikéjo laisvalaikis,
charakterio bruozai, fiziologiniai / psichologiniai aspektai,
Seima / santykiai ir t. t.

Straipsnyje sickiama atkreipti démes; j atlikéjo personos
karimo samoninguma ir savarankiskuma, tai iliustruojama
atlikéjo personos israiskos modeliu (1 pav.). Siame modelyje
iSskiriami keturi pagrindiniai komponentai, kuriy pozicija
suponuoja personos kirimo strategijos etapus. Modelio
virSuje Zymima atlikéjo persona — atlikéjo scenos vardas ar
slapyvardis (akademinéje muzikoje jprastai vardas ir pavar-
dé). Antrojoje modelio skiltyje Zymimi atlikéjo personos
i$raiskos lygmenys. Svarbu pabréZti, kad atlikéjas Siame etape
gali nuspresti, kuriuos israiskos lygmenis nori naudoti vie-
$inimui ir kuriy atsisako. Cia taip pat turéty biti atliekama
nuodugni atlikéjo savirefleksija, kuria sukuriamas norimas
personos jvaizdis. Tre¢ioji modelio skiltis — personos i3-
raiskos badai. Siame etape atlikéjas vykdo savo personos
israiskos strategija, remdamasis antrajame etape pasirinktais
iSraiskos lygmenimis. Ketvirtoji modelio skiltis — per i$rais-
kos strategija sukuriama personos charakeeristika. Sis etapas
turéty buti realizuojamas per griztamajj rysj.

Trediajame $io modelio etape personos iSraiskos badais
nutarta pasirinkti vizualinius pasirodymo komponentus.
Sis pasirinkimas sietinas su siekiu gyva pasirodyma vertinti

SCenos persona

Profesionalusis lyamuo Vie$asis lvomuo
Privatusis lyomuo

Apranga

Vizualine medija
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nudienos klausytojo Zvilgsniu. Pirmiausia vertéty pabréz-
ti, kad pasirodymas vertinamas per garsing ir vizualing
patirtis. Kuri jy svarbesné — diskusijy keliantis klausimas,
nes kickvienas klausytojas gali skirtingai vertinti $iy dviejy
komponenty santykj. Ta¢iau pastebima, kad atlikéjai ir kon-
certy organizatoriai pradéjo kur kas daugiau démesio skirti
atlikimo vizualumui, kuris daznai sicjamas su siekiu j akade-
minés muzikos koncertus pritraukti nauja, jauna ir nebutinai
profesionaliai muzika suprantandia auditorija. Be gebéjimo
sudominti naujg auditorija, vizualiniai komponentai, kaip
nurodoma toliau $iame straipsnyje, taip pat turi daugiau
potencialo buti strategiSkai ir samoningai kontroliuojami
paties atlikéjo, sickiancio norimos savo personos iSraiskos.
Analizuojant visus jmanomus vizualinius komponentus
akademinés muzikos atlikimo kontekste, manytina, kad jie
gali bati sutraukiami j tris pagrindinius démenis — gestus,
scenos apranga ir vizualing medija. Straipsnyje sickiama
kuo detaliau apZvelgti $iuos tris vizualinius komponentus ir
jvertinti galima jy strategiSkuma kuriant norimas personos
reik$mes.

Gestai

Gestai yra bene viena akivaizdziausiy ir pastebimiausiy
vizualiniy dimensijy. Vieno pasirodymo metu atlikéjas
demonstruoja platy gesty spektra, kuriam jtaka daro jvairas
kultariniai, socialiniai, fiziologiniai ir psichologiniai désniai.
Kai kurie i§ gesty gali bati naudojami samoningai, kitus
atlikéjas pasitelkia apie juos net negalvodamas, ta¢iau bet
kuriuo atveju klausytojas kickvieng iSskleidZiama garsa sieja
su konkreciu judesiu, kurio tikisi arba kurj jsivaizduoja (jei
klausomasi, pvz., garso jrady). igirdus fortepijonu iSgautg
garsa, nataraliai atsiranda sasaja su pir$to judesiu, kurio
metu nuspaudziamas klavi$as, o matomas konkretus gestas
gali padéti nuspéti, koks garsas bus i§gaunamas toliau. Sj
suvokimg apraSydamas Philipas Auslanderis tikina, kad
garsas i§ esmés néra pakankamas atlikimo patir¢iai, ir pri-
duria, kad klausytojas turi matyti atlikéjo pastangas ir jgu-
dzius, sickdamas suprasti atlikimo esme¢ (Auslander 2021:
51). Kadangi tam tikri atlik¢jo judesiai yra nepakankamai
akivaizds klausytojams, nesusipaZinusiems su instrumento
valdymo specifika, vizuali i$raiSka tampa itin svarbiu atli-
kimo patirties aspekeu. Pasak Auslanderio, klausytojams
svarbu pamatyti muzikinio garso i§gavimo procesa, kad buty
tikri, jog ju girdimas garsas yra tiesioginis atlikéjo jgadzio
rezultatas: klausytojai nebatinai gali suprasti tikra garso
i$gavimo rei$kinj, taciau bet kuriuo atveju nori tiketi, jog
supranta (ibid.: 52).

Kadangi kickvienas gestas per gyva pasirodyma samo-
ningai ar nesamoningai sukuria tam tikras atlikéjo personos
reik§mes, svarbu gebéti atskirti skirtingas gesty risis. Siam
tyrimui pasitelkti jvairiy muzikology ir atlikimo tyrejy?

darbai, kuriuose autoriai pateikia skirtingas gesty katego-
rizacijas, padedandias geriau suprasti, kurie gestai nei$ven-
giami, kurie priklauso nuo iSoriniy jtaky, kurie tiesiogiai
veikia garsa ir kurie ne. Pritaikant $iy autoriy teorijas atlikéjo
personos nagrinéjimui, straipsnyje sitloma i$skirti tris gesty
kategorijas — techninius, socialinius ir individualius gestus.

Techniniai gestai

Siai gesty kategorijai priklauso visi atlikéjo judesiai, kurie
batini siekiant i§gauti garsa. Luke’as Windsoras $ig kategori-
ja vadina tiesiogiai garsus iSgaunandiais gestais ir teigia, kad
jiems priklauso ,visi pianisty pirSty judesiai, kurie batini
aktyvuojant fortepijono plaktukus [...]“ (Windsor 2011:
46). I8 visy judesiy techniniai gestai matomiausi zitirovo.

Siekiant charakterizuoti atlikéjo persona pagal techni-
nius gestus pirmiausia pastebimas profesionalusis personos
iSraiskos lygmuo: esama tam tikry esminiy fiziologiniy
$ablony, pagal kuriuos atlik¢jas formuoja garsa, kaip antai
taisyklinga sédésena, kino ir ranky pozicijair t. t. Vertinda-
mas $iuos atlikimo aspektus klausytojas nattraliai susidaro
jspudj, koks atlikéjo profesionalumas — kaip gebama gerai
jvaldyti Zinoma taisyklingo grojimo konstrukea ir kokybis-
kai jvykdyti techninius atlickamos muzikos reikalavimus. I§
$ios nuostatos kyla bene kiekvieno Zinomo atlikéjo recenzi-
jose esantis virtuoziskumo epitetas ar minimi ,,puikios garso
kontroleés® jgadziai.

Jdomu tai, kad techniniai gestai gali turéti variacijy, nes
atlikéjai pritaiko skirtingas judesio formavimo strategijas,
sickdami to paties tikslo (Dahl et al. 2010: 37). Jprasta
zinomus taisyklingo atlikimo $ablonus pritaikyti prie atli-
kejo fiziologijos ir keisti i$bandytas strategijas kitomis, kad
buty pasicktas norimas atlikimo rezultatas. Pasak Linos
Navickaités-Martinelli, techniniai jgudziai ir manieros
yra tobulinamos visos karjeros metu, kol atlikéjas pasickia
»psichofizing harmonija“ (Navickaité-Martinelli 2014:
95). Autor¢ taip pat pabrézia atlikéjo kuniskajj identiteta,
i$skirdama tokius fiziologinius aspektus kaip ranky dydis ar
ktno anatomija, dél kuriy individas atitinkamai formuoja
gestus, sickdamas prisitaikyti prie instrumento (ibid.: 93).
Tokiu atveju gestai tampa individualiais bruozais, su kuriais
klausytojas geba sieti konkrety atlikéja: Arturo Benedetti’io
Michelangeli’io naudojami gana tiesmukiski rankos ir
pirsty judesiai formuojant garsa, Marthos Argerich greiti
»metamy’” pir$ty judesiai ar Vladimiro Horowitzo grojimo
tiesiais pirStais iliuzija. Individualuma suponuoja ir atlikejy
sédésena, kaip antai Glenno Gouldo polinkis sedéti Zemai,
Fazilo Say’aus tendencija sédéti aukstai, vietomis kojomis
nesiekiant zemés ir t. t.

Remiantis $iais pavyzdziais galima jzvelgti, kad to-
kios techniniy gesty variacijos personos iSraiska pateikia
ne tik per profesionalyjj, bet ir per privaty lygmenis: ko
gero, nesamoningai, bet nei$vengiamai atlikéjas scenoje
demonstruoja savo fiziologinius gebéjimus ir trakumus,
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taip pat jvairius nekontroliuojamus impulsus. Prie tokiy
galima priskirti nevalingus Jano Krzysztofo Brojos zandi-
kaulio judesius — daznai klausytojams atrodo, kad atlikéjas
kramto guma?, ar Keitho Jarretto grojima pusiau atsistojus
(ibid.: 55). Atlikéjai, esantys tokioje pazeidZiamoje ir stresa
kelian¢ioje aplinkoje kaip scena, kartais neturi galimybeés
(ar poreikio) paslépti tam tikry maniery, kurios kai kuriais
atvejais gali tapti ir i$skirtiniais atlikéjo prekés zenkla for-
muojanciais bruozais. Prekés zenklo savoka ¢ia vartojama
neatsitiktinai — kai kurios tokios atlikéjo ypatybés gali tapti
ir reklamine medZiaga: pvz., pianisto Igorio Levito dazna
tendencija prisilenkti arti klaviataros atlickant subtilaus
garso reikalaujancia muzikg atsispindi ir jo kompaktinés
plokstelés ,Encounter virselyje. Taigi nors daznu atveju
atlikéjai patys nepastebi atlickantys tam tikrus gestus, kartais
Sie gestai gali tapti samoninga ir kone pagrindine personos
iSraiSkos strategija, ypa ja perkeliant j kitus kontekstus.

Socialiniai gestai

Formuojantis atlikéjo scenos personai, svarbus socialinis
ir kultarinis fonas: jau nuo pat mazens atlikéjas mokomas
tam tikry scenos elgesio taisykliy ir etiketo, jo pradedama
laikytis nuo pirmy vie$y pasirodymy. Siuo atveju bitina
atkreipti démesj j Erwingo Goffmano (1974) réminés
analizés teorija, pagal kurig individas sceng turi traktuoti
kaip konkrecius désnius ir taisykles turintj socialinj réma.
Atlikéjo demonstruojami gestai $iame kontekste tampa
socialiniu reiskiniu — muzikantas atitinka socialine terpe,
kurioje yra.

Zvelgiant j akademinés srities kontekstg, esama tam
tikry gesty, kurie badingi kone kiekvienam atlikéjui. Kai
kurie gali bati samoningi ir suvokiami kaip savaime supran-
tamas scenos ctiketas: nusilenkimas, rankos paspaudimai,
dékojimas scenos partneriams (ranky mostai dékojamojo
link) ar klausytojams (linksé¢jimas galva, rankos prisid¢ji-
mas prie krtinés), oficiali kalbéjimo maniera (nors labiau
jprasta atlikéjui visai nekalbéti) ir t. t. Kiti socialiniai gestai
gali bati naudojami atlikimo metu: aukstai iSkeltos rankos
virtuozisko karinio pabaigoje, ,jausmingos* veido mimikos
atliekant i$raiskinga melodija, galvos links¢jimas atlickant
subito piano, léti ranky judesiai tarp kirinio (sonatos, siuitos
ar koncerto) daliy, sickiant nesudrumsti karinio nuotaikos,
zvilgsnis aukstyn atlickant dolce ir t. t. Atlikdamas Siuos
gestus, atlikéjas savo persong iSreiskia per profesionalyjj
lygmenyj, jis korektiskai elgiasi ir patenkina (ne)samoningai
$iy gesty laukiancius klausytojus.

Nataralu, kad socialiniai gestai, net ir turintys ta padia
intencij, skiriasi priklausomai nuo atlickamos muzikos
pobudzio. Tokius skirtumus bene tiksliausiai iliustruoja Jane
Davidson (2017). Ji pateikia dviejy skirtingoms muzikos sri-
tims atstovaujanéiy atlikéjy Placido Domingo ir Robbic’io
Williamso pavyzdZius. Autoré tikina, kad, turédami tas
paciasatlikimo intencijas, atlikéjai naudoja skirtingo spektro
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gestus, atitinkandius jy pasirodymy kontekstus: pvz., siek-
damas atkreipti klausytojy démesj | save kaip individg
(autoré vartoja ,pamaivos” tapatybés savoka), Domingoas
pasitelkia kur kas gausesnj muzikiniy iSraiskos priemoniy
spektra, o Williamsas jtraukia ne visada su muzika susijusius
ir daznai simboling reik§me turin¢ius gestus (Davidson
2017: 371). Davidson §j teiginj iliustruoja pavyzdziu, kai
pasirodymo metu Williamsas ,,meté mikrofona per petj ir
pradéjo ji sukti kaip revolverj“ (ibid.).

Sis pavyzdys galéty kiek labiau intriguoti, jei biity mégi-
nama sukeisti atlikéjus vietomis: jeigu akademinés muzikos
atstovas pasizymeéty perdém ekspresyviu ir populiariajai
kulttrai badingu elgesiu, jis grei¢iausiai buty vertinamas
kaip neprofesionalus ar nepagarbus atlikéjas. Cia aktualios
Goffmano ,,rémo neatitikimo® (angl. misframing) ir Navic-
kaités-Martinelli ,netinkamo elgesio” (angl. misbehaviour)
savokos. Atlikéjui neatitinkant nustatyty socialiniy normuy,
jis bus priimamas neigiamai arba liks nesuprastas. Tadiau
verta atkreipti démesj | socialinio rémo poky¢io veiksnj:
esama nemazai diskusiju, kick vertéty pakeisti akademines
muzikos jvaizdj dél jaunos ir naujos auditorijos pritrauki-
mo, tad vis dazniau susiduriama ir su kur kas lankstesniu
pozitiriu j scenos etiketa (koncertuose dazniau kalbama,
atlikéjai elgiasi laisviau). Galima daryti prielaida, kad,
samoningai nesilaikydamas jprasty socialiniy gesty ir juos
keisdamas kitais, atliké¢jas demonstruoja kintantj poZiarj
ar net savotiska maista prie§ nusistovéjusias normas. Tokiu
atveju socialiniai gestai tampa personos iSraiska ne tik per
profesionalyjj lygmenj, bet ir per vie$ajj: nesilaikydamas
socialinio rémo atlikéjas rodo savo kritiskg arba pazangy
pozitirj j egzistuojantj scenos etiketa.

Individualis gestai

Salia techniniy ir socialiniy gesty, esama tokios elgse-
nos, kuri maZiausiai siejama su garso i§gavimu ar kultariniu
kontekstu. Pric individualiy gesty galima priskirti tam tikras
veido mimikas ar galvos, kino judesius, kurie néra reika-
lingi garsui i$gauti. Beveik kickvienas atlikéjas turi tik sau
budingus individualius gestus, kurie, kaip ir techniniai, gali
pasikartoti ir veikti kaip i$skirtinis muzikanto bruozas. Tarki-
me, gana jprasta pianist¢ Khatig Buniatishvili sieti su staigiu
plauky metimu atgal atlikéjai atlickant verzlius kariniy epi-
zodus ar ramiu, beveik né kick nejudanéiu kinu atlickant léea
muzika; pianista Jevgenijy Kising — su pulsuojandiais galvos
judesiais, sutampangiais su atlickamos muzikos ritminémis
figaromis; Say’y — su ekspresyviomis veido mimikomis ir
pladiais ranky judesiais, tarsi atlikéjas diriguoty pats sau;
Lang Langg — taip pat su ckspresyviomis veido mimikomis,
daznai pravira burna, galvos purtymu ir t. t.

Individualas gestai gana aiSkiai matyti atlikejo elgse-
noje pries atlikima ir po jo, t. y. ne grojimo metu. Atlik¢jas
galilipti j sceng labai greitai, rodydamas verzly, kone chole-
riska charakterj (Jevgenijus Bozanovas) arba létai, sunéres
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rankas priesais, sudarydamas ,,mastytojo” ir introverto
jvaizdj (Andrius Zlabys). Atlikéjas gali ilgai stovéti pries
auditorija, duoti sau laiko nusilenkti, tarsi mégaudamasis
démesiu ir megzdamas neverbalinj ry$j su auditorija,
demonstruodamas socialaus, savimi pasitikinéio atlikéjo
persona (Gintaras Janu$evicius, Igoris Levitas). Vienas
geriausiai $ig kategorijg iliustruojandiy pavyzdziy — pia-
nisto Lang Lango elgsena po 2018 m. vykusio Wolfgango
Amadeaus Mozarto koncerto fortepijonui su orkestru
Nr. 24 atlikimo kartu su Atlantos simfoniniu orkestru ir
dirigente Mei-Ann Chen.> Mégaudamasis gausiais audi-
torijos aplodismentais pianistas vienam klausytojy jteiké
savo nosinaitg, kuriag naudojo per pasirodyma. Panasaus
tipo gestus jprasta matyti roko muzikos koncertuose ar
sporto renginiuose, kai Zymus muzikai ar sportininkai
gerbéjams atiduoda savo marskinélius ir taip per$a mintj,
kad yra geidZiami. Gerbéjai tarpusavyje kovoja, kuris namo
parsine§ gabalélj superzvaigzdés DNR.

Naudodami individualius gestus, atlikéjai savo persona
pristato per individualy lygmenj: pasitelkdami jvairias veido
mimikas ar kiino judesius, jie demonstruoja savo emocijas,
nuotaika, charakterj ir vidines savybes. Sie gestai, kaip ir
kitos kategorijos, gali buti visiskai nesamoningi, bet kartu
esama potencialo nuodugniai i§ anksto juos apgalvoti, sie-
kiant konkreéiy personos reik$miy. Taip pat maZai tikétina,
kad klausytojai gali buti tikri, ar jie stebi nesamoninga (ir
galbiit nuosirdy) ar surezisuota varianta.

Scenos apranga

Analizuojant atlikéjo persona, akivaizdu, kad gestai
gali turéti tam tikras ribas: muzikantas jprastai scenoje
operuoja dideliu kickiu informacijos, kurios reikia norint
sckmingai atlikti programa. Nataralu, kad bet koks pasalinis
veiksmas, kaip antai surezisuoti gestai, ypa¢ jei atlickami
grojimo metu, gali klaidinti, blaskyti atlikéja ir sugadinti
pasirodymo kokybe. Tadiau tokia vizualiné dimensija kaip
scenos apranga gali bati modeliuojama ir organizuojama
pric$ pasirodymg, taip paSalinant nekokybisko atlikimo
tikimybe. Scenos drabuziai — vieni akivaizdZiausiy vizu-
aliniy kriterijy, pagal kuriuos klausytojas charaketerizuoja
atlikéja. Manoma, kad mada yra zenkly kalba. Koduodama
informacija apie individa ar jy grupe, ji atlicka simbolinj
ir komunikacinj vaidmenj, nes taip isreiSkiamas individo
unikalus stilius, identitetas, profesija, socialinis statusas,
priklausymas konkre¢iai ly¢iai ar grupei (Khrystych 2019:
43).Jdomu tai, kad, priesingai nei gestai, drabuZiai gali buti
suprantami kaip visiskai samoningi paties atlikéjo sprendi-
mai. Sis scenos mados bruozas yra itin naudingas, siekiant
geriau suprasti jau esamas akademinés muzikos atlikéjy
aprangos tendencijas ir jvertinant jy galimybes perteikti
norimas personos reik$mes.

Visy pirma, drabuZiai gana aikiai gali perteikti personos
iSraisky per profesionalyjj lygmenj, ypa¢ kai vertinamas
kultarinis ir socialinis atlikimo kontekstas. Prisimenant
Goffmano réming analize, galima teigti, kad ir vertinant
drabuzius esama tam tikry $io rémo normy ir taisykliy, kuriy
tikimasi i§ atlikejy ir klausytojy. Dazniausiai akademinés
muzikos atlikéjas siejamas su formaliuoju aprangos kodu,
kuris turi aiskiai apibrézeus kriterijus ir kuris suponuoja pro-
fesionaluma, santiruma ir pagarbg. Christopheris Smallas
(1998) formalyjj aprangos koda prilygina uniformai, kuri,
pasak jo, ,primesdama kolektyvinj identiteta, sumenkina
ja vilkin¢iy Zmoniy individualuma® (Small 1998: 65). For-
maliaja atlikéjy apranga autorius aprado turédamas mintyje
orkestro, kuriame nataralu tikétis kolektyvinio identiteto,
suvokiant muzikanty visuma kaip vieng skambantj kina,
pasirodyma. Tiesa, formalusis aprangos kodas aktualus
ir solo muzikos pasirodymuose, ¢ia aprangos kuriamus
kriterijus atitinkantys atlikéjai demonstruoja akademinés
muzikos grupés identiteta (panasiai kaip socialiniai gestai).

Tadiau esama ir kitos reik§meés, kur kas aktualesnés
nudienos kontekstui, nors apie ja Smallas rase jau XX a.
pabaigoje. Autorius teigia, kad formalioji apranga rodo
i$skirtinuma (ir galbat arogantiskuma):

Muzikantai lipa j scena. Visi vilki juoda spalva, vyrai dévi
smokingus, baltus marskinius ir varlytes, o moterys — kulksnis
arba Zeme sickiandias juodas sukneles. Néra jokio ryskaus
spalvy spindesio, pla¢iy gesty ar drasiy drabuziy, kurie daznai
matomi tarp populiariosios muzikos atlikéjy. [...] Panasu, kad
$iy atlikéjy elgesys scenoje suponuoja profesionaly i3skirtinu-
ma pasaulyje, j kurj negali patekti Zmonés, sédintys uz scenos
riby. (Small 1998: 64)

Apra$ydamas simfoninés muzikos koncerta, Smallas
labai aikiai apibadina muzikanty aprangos kodu siun¢iama
i§skirtinumo Zinig. Siuo atveju néra taip svarbu méginti
jzvelgti kickvieno atlik¢jo individualumo atskirai ir vertéry
gilintis j bendra akademinés muzikos atlikejy jvaizdZio
tendencijg, kuri perteikia $ios srities kolektyving tapatybe.
Manoma, kad formalusis aprangos kodas sukuria psicholo-
ginj formaluma, socialinj atstuma ir maZesnio prieinamumo
jspad;j (Slepian, Ferber et al. 2015: 661). Auslanderis §j
rei$kinj apra$é akademinés muzikos atlikima lygindamas su
roko muzikos sritimi. Pasak jo, roko muzikos atlikéjai visada
scenoje dévi tuo laikotarpiu madingus drabuzius, tad jie
signalizuoja, jog bet kuris Zzmogus gali tapti ,,roko Zvaigzde*,
o akademinés muzikos atlikéjai siundia i§skirtinumo Zinig
(Auslander 2006: 110).

Meéginant suvokti $ios srities sukuriamg i$skirtinumo
iliuzija, verta atkreipti démesj j istorinj konteksta. Jj apra-
Sydamas Smallas akcentuoja klasiy ir socialinés nelygybes
aspektus. Ankstesniais laikais tai, kas dabar vadinama for-
maligja apranga, buvo gana jprasta dévedi ir kasdienybéje,
sickiant pabrézti savo isskirting pozicija visuomenéje (Small
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1998: 65). Taip pat zinoma, kad muzikantai koncertuodavo
auksty socialinj statusg turintiems asmenims, tad privaléjo
atitikti formaliosios aprangos kriterijus (ibid.). Pavyzdys,
kurj lygindamas roko ir akademinés muzikos pasirodymus
pateiké Auslanderis, atskleidzia nudienos poziurj j klases per
paprasciausia vizualing dimensija — formalioji apranga rodo
individy socialing atskirtj, o kasdien¢ — kur kas didesnj pri-
einamuma ,suzmogindama*“ $ig apranga dévincius atlikéjus.

Siandien galima matyti gana akivaizdy akademinés
muzikos atstovy scenos aprangos kisma: atlikéjai nevengia
vilkéti formaliosios aprangos neatitinkan¢ius arba i§ dalies
jaatitinkanéius drabuzius, taip demonstruodami ir savotiska
kultirinj pokytj. Siuo atveju atlikéjo persona atsiskleidzia
dvejopai: muzikantas, dévintis arba atsisakantis devéti for-
maliaja apranga, savo persona pateikia per profesionalyjj ir
vie$aji lygmenis. Viena vertus, jo persona gali bati suvokiama
kaip profesionali arba ne (formalioji arba neformalioji ap-
ranga), antra vertus, atlikéjas $iuo pasirinkimu demonstruoja
savo pozilirj ir nuomong j nusistovéjusias normas (pvz.,
neformaliais drabuziais sukuriamas mazesnés socialinés
atskirties efektas). Galiausiai reik§mé priklauso nuo infor-
macijos gavéjo, t. y. klausytojo. Manytina, kad tam tikra
auditorija, ypa¢ jaunesnio amziaus, bus kur kas labiau linkusi
priimti atlikéjo pasirinkima dévéti neformalius drabuzius
per viesajj lygmenj nei vyresni ir konservatyvesniu pozitriu
pasizymintys klausytojai.

Vienas geriausiai §j rei$kinj iliustruojanéiy pavyzdziy -
pianist¢ Yuja Wang. Melomany ji sicjama su trumpomis
ir gana atviromis suknelémis. Apibadindama savo scenos
aprangg pianisté teigia ,lauzanti“ akademinés muzikos
atlikimo standartus ir savo drabuZius siejanti su atlickama
muzika:

[...] bet jeigu muzika yra grazi ir jausminga, kodél prie jos
nepritaikius aprangos? Viska lemia jéga ir jraiga. Galbat
tai yra kick sadomazochistiska i§ mano pusés. Tadiau jei a§
apsinuoginsiu su savo muzika, geriau jau tg darysiu patogiai.
(Wang, cit. i§ Maddocks 2017)

Atdlikéja, nepriklausomai nuo atlieckamos muzikos,
erdvés ar auditorijos, i$siskiria savo aprangos nuoscklumu:
galima teigti, kad trumpos suknelés ir aukstakulniai yra
svarbi jos prekés zenklo dalis. Taciau, kalbant apie $ig pia-
niste, taip pat esama jos personos iSraiskos dviprasmiskumo:
viena vertus, konservatyvesnio poziario klausytojas gali
laikytis nuostatos, kad jos apranga blasko. Cia tinka kiek
kitame kontekste pateikta muzikologo Viktoro Gerulai¢io
mintis: ,[J]juk negaliu a$ klausytis Chopino, kai pianiste,
apsivilkusi smarkiai prigludusia suknelg, seksualiai sédi prie
fortepijono” (Gerulaitis, cit. i§ Katinaité¢ 2000: 5). Antra
vertus, jaunesni klausytojai yra kur kas atviresni ir palaiko
teigiamo moters pozitrio j savo kiing idéja, tad priima tokius
sprendimus kur kas liberaliau.
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Jdomu, kad naudodama apnuoginimo metaforg atlikéja
savo persong pateikia ne tik per viesajj (tradicijy lauzymas),
bet ir per privaty lygmenj. Taip ji parodo, kad save pastato j
pazeidziama pozicija tiek fizine, tick emocine prasme. Siuo
atveju naudinga kiek nuodugniau panagrinéti apsinuogini-
mo klausima $iame kontekste, nes ypa¢ moterys susiduria
su kick problemisku ir dviprasmisku scenos drabuziy
vertinimu.

Moteriskumo ir seksualumo klausimas yra gana svarbus
ir daug démesio reikalaujantis aspektas, analizuojant scenos
apranga akademinéje kultiroje. Pirmiausia svarbu pazy-
meéti, kad, lyginant vyry ir motery aprangos reikalavimus,
daugiau abstraktumo teikiama motery aprangai. Zvelgiant
j reikalavimus vyrams, aprangos kodas gana grieztas (juodas
smokingas, balti marskiniai ar lakuoti batai), o moterims
iprastai pateikiamas nurodymas dévéti kelius arba Zeme
sickian¢ias sukneles. Nors $iuo atveju egzistuoja kur kas
daugiau laisves, moterys patiria sunkumy sickdamos ati-
tikti lyties stereotipus aprangos ir fizinés i$vaizdos aspektais
(Griffiths, Davidson 2008: 1723). Pastebima ir tai, kad mo-
teris, pasirinkusi dévéti atviresnius drabuzius, susiduria su
kritiskesniu savo profesionalumo vertinimu (ibid.).® Tokiu
atveju personos charakeeristika sukuriama per profesionalyjj
lygmenyj, nes, dévédama atviresnius drabuZius, atlikeja gali
sulaukti neigiamo profesinio vertinimo.

Taip pat svarbu pabrézti, kad $iame kontekste vis dar
daznai susiduriama su diskusijomis, kas padoru ir tinkama
$iai sri¢iai. Dél to moterys priver¢iamos tam tikra prasme
ginti kiing pabréziandios aprangos pasirinkima. Vienas tokiy
atvejy — pianistés Buniatishvili atsakas | provokuojanéius
komentarus apie scenos jvaizdj:

»Gili ikirpte, aptemptos suknelés, ryskus raudonas lapdazis:

»Palauk, apie viska i§ eilés: gili iSkirpté — vos tik 20-30
proc. mano aprangos; aptemptos suknelés — tai viso labo pa-
prastos suknelés, kurios tiesiog atrodo ant manes aptemptai,
dél mano figiros!

»Tu mégsti demonstruoti savo Zavesj, tau patinka bati
seksualiai:‘

,Ne! Netiesa!“

»Anaiptol! Ar daugiau Zzmoniy ateina j tavo koncertus dél
tavo aprangos, ar dél tavo muzikos?“

»Jie ateina, nes nori i$girsti mano interpretacijas ir pazinti
mano asmenybe i§ aréiau

»Bet ateina ir paziaréti

»Ne. Jie ateina j gyva pasirodyma, [...] jie | mane pazitréti
gali jsijungdamijutuba, [...] bet tic Zmonés, kurie ateina j mano
koncertus, nori patirti gyva pasirodyma. Ir a§ visai nenoriu buti
scksuali savo darbo metu! [...] pasidazau lapas, nes taip darau
kasdien, tas pats tinka ir mano sukneléms — tai mano stilius, jis
nicko bendro neturi su mano atlikimu, kaip ir mano atlikimas
neturi nieko bendro su mano stiliumi: (Buniatishvili 2017)

Pianistés scenos stilius yra vienas geriausiy kina pa-
breziancios aprangos akademinéje muzikoje naudojimo
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pavyzdziy, rodanéiy progresyvy pozitrj j moters scksua-
luma. Tadiau priesingai nei populiariojoje kultaroje, ¢ia jai
tenka apginti savo profesionalumg ir atmesti primetama
samoningo scksualumo etiket. Lyginant Buniatishvili
mintis su Wang, pastebima, kad $i yra kur kas labiau linkusi
pripaZinti savo scenos aprangos pasirinkimo samoninguma.
Del to Wang gali buti labiau vertinama per vie$ajj personos
i$raiskos lygmenj, nes, priesingai nei Buniatishvili, tiesiogiai
prisistato kaip tradicijy lauzytoja.

Nors $i tema — gana dviprasmiskas ir nuo aprangos
interpretuotojo, t. y. klausytojo, priklausantis klausimas,
esama kity su lytimi ir seksualumu susijusiy aprangos de-
taliy, kurios priimamos kick lanks¢iau. Pirmiausia svarbu
istorinis kontekstas, kuriuo remiantis tiek samoningai,
tick nesamoningai kuriamos ir interpretuojamos su lytimi
susijusios aprangos reik§meés. Pravartu atkreipti démesj |
tai, kad vyry ir motery aprangos pasizymi skirtingo tipo
reik§mémis: vyry apranga atspindi jy socialinj statusa, mote-
ry — patraukluma (Rubinstein 2001: 104). Taigi esama tam
tikry aprangos detaliy, kurios orientuotos j $ias reik$mes:
moterims atvira apranga kuria patrauklumo efekta, o tokios
detalés kaip barzda, Gsai ar pra$matnus $varkas — s¢kmin-
guma ir profesionaluma (Khrystyh 2019: 49).

Zvelgiant i $iandienos tendencijas, nataralu, kad
vadovautis kardinalia ly¢iy atskirtimi nebéra tikslinga,
bet svarbu pabrézti, kad tokiame formaliame kontekste
kaip akademinis menas lyties stereotipus suponuojanéiy
detaliy (kaip antai medziagos, spalvos, drabuziy formos)
mai$ymas perteikia progresyvumo ir $iuolaikiskumo Zinia.
Ji persong charakterizuoja per viesajj lygmenj, nes apranga
aiSkiai demonstruojamas poziuris j ly¢iy stereotipus. Tuo
paciu metu persona atsiskleidZia ir per privaty lygmenj:
Nina Khrystych teigia, kad yra daugiau laisvés ir drasesniy
scksualinés orientacijos iSraiskos tendencijy, pvz., vyrams
naudojant tradiciskai moteriskomis vadinamas medziagas,
kaip antai vilna, $ilkq ar nailona, suponuojamas eksperi-
mentinis stilius ir homoseksualumo israiskos laisvé (ibid.).
Zinoma, $iandien svarbi ne tik seksualinés orientacijos
reik§meé; populiariojoje kultaroje yra daug pavyzdziy, kai
atlikéjai vyrai dévi ryskias spalvas, atviras formas, sijonus
ir t. t., taip demonstruodami pazangy pozitrj j vyriskuma.

Lygiai taip pat galima vertinti tendencija moterims atli-
kejoms scenoje déveti kostiumus ar frakus, taip atitraukiant
démesj nuo siekio perteikti seksualumg ar patrauklumg ir
suponuojant charakeerj pabréZiandias personos reik$mes.
Atlikéja Hélene Grimaud jprastai scenoje dévi kelnes, daznai
galima matyti pianiste vilkint $varkus, marskinius ir kitus
panasius, stereotipiSkai vyriskus drabuzius. Grimaud gana
aiskiai atsisako seksualizuoto jvaizdzio, taip isreik§dama
savo kaip santtraus ir profesionalaus individo pozicija.
Semiotike Ruth Rubinstein teigia, kad tokio tipo apranga
nulemia moters vieta modernioje visuomengje, kurioje ji
uzima tokia padia pozicija kaip ir vyrai (Rubinstein 2001:

113-117). Taigi galima jzvelgti ir pianistés persona, atsi-
skleidziancia per viesajj lygmenj — atlikéja samoningai arba
nesamoningai per apranga isreiskia savo, kaip moters, padétj
nudienos visuomengje.

Svarbu atkreipti démesj ir j tai, kad $iandien atlik¢jams
darosi kur kas svarbiau susikurti tam tikras jvaizdzio detales,
kurios tapty skiriamuoju jy bruozu. Tokiu padiu princi-
pu, dél kurio Wang yra nuolat tapatinama su trumpomis
suknelémis, muzikantai iesko individualizuoty drabuziy
detaliy, kurios galéty atlikti tokj pat vaidmenj. Dar pries
2000-uosius daug démesio sulauké Petro Geniuso juodas
frakas, pasittas dizainerés Sandros Straukaités. Frakas buvo
netipisko ilgio ir priminé suknele, o apykaklés forma atrodé
kaip Zaibas, juo dizaineré sické atskleisti pianisto sponta-
niskumg ir nenuspéjamg charakeerj (Zigaityté 2000: 15).
Siuo atveju tipinis formalusis aprangos kodas jgavo atlikéjo
charakterio bruozus atspindindias detales, kurios personos
reik$§mes pateiké per privaty lygmeny.

Rubinstein individualizuotg apranga apibudina ,.indivi-
dualios kalbos® savoka ir apibrézia ja kaip tam tikrg manipu-
liacija, kai sickiama iSreiksti savo pozicija per asmeninj stiliy
(Rubinstein 2001: 13). Sgmoningai ar nesgmoningai asmuo
pasirenka vilkéti drabuzius, kurie siejasi su nuotaika (pvz.,
spalvos), charakterio savybémis, patogumu, socialinémis,
politinémis paziuromis ir t. t. Pianistai broliai Lucasas ir
Arthuras Jussenai scenoje daznai pasirodo su statiomis mars-
kiniy apykaklémis, taip suponuodami verzluma, energija ir
tam tikrg netvarka, pianisté Alice Sara Ott scenoje jprastai
skambina basomis kojomis, §j pasirinkima argumentuodama
laisve ir komfortiskumu.

Komfortiskumo aspektas yra itin svarbus, nes individua-
lizuota apranga jprastai pritaikoma prie individo fiziologijos
ir profesijos: konkre¢iam atlikéjui siuvami scenos drabuziai
pirmiausia atitinka tam tikrus komforto standartus. Minétas
pianisto Geniuso ,Zaibo“ frakas buvo uzsakytas su intencija
turéti laisva ir judesiy nevarzantj drabuzj, taigi pasizymi ne
tik individualiomis, bet ir kur kas prakti$kesnémis savybe-
mis. Noola Griffiths, analizuodama motery atlikéjy scenos
aprangos pasirinkimo priezastis, i§skyré ir tokius aspekeus
kaip keliavimas, instrumento valdymo reikalavimai, fiziné
laisvé ir saugumo jausmas (Griffiths 2009: 110-115). Pavyz-
dziui, atlikéjos dél keliavimo patogumo gali rinktis lengvas
ir nesiglamzandéias sukneles, o arfininkéms ar violonéelinin-
kems biity neparanku rinktis trumpas ir siauras sukneles dél
judéjimo laisvés ir instrumenty valdymo ypatybiy. Taigi
individualizuota scenos apranga turi buti suvokiama ir ana-
lizuojama jvairiapusiskai: pvz., moteris atlikéja gali rinkeis
scenoje devéti kelnes, demonstruodama lydiai primetamy
aprangos stereotipy atsisakyma arba dél to, jog dévint kelnes
patogiau skambinti instrumentu. Taip pat gali bati inter-
pretuojamas ir daznas vyry muzikanty pasirinkimas scenoje
dévéti marskinius vietoj viso kostiumo - tai gali suponuoti
konvencionalaus formalumo atsisakyma arba fizing laisve.”
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Siuo atveju dél patogaus judéjimo gali biti naudojamos
ir lengvos medziagos, tarkime, Silkas, kurios taip pat gali
suponuoti pazangy pozitrj j vyriskuma.

Taciau esama ir tokiy aprangos detaliy, kurios gali
bati interpretuojamos kur kas aiskiau ir gana akivaizdziai
iSreiskia atlikéjo persong per viesajj lygmenj. Ypa¢ Sian-
dien, Ukrainoje vykstant karui, atlikéjai kur kas dazniau
demonstruoja politing pozicija. Karo pradzioje jic atlikdavo
programas vilkédami mélynos ir geltonos spalvy derinj
(seges, papuosalai, kojinés ir t. t.), kiti, kaip antai pianistas
Kevinas Kenneris, 2022 m. lapkritj koncertaves Lictuvos
nacionalin¢je filharmonijoje, dévéjo vySyvanka, kuria, pa-
sak atlikéjo, jam padovanojo Ukrainos karo pabégeliai. Be
karo Ukrainoje, esama ir daugiau panasiy atlikéjy persony
zinudiy, matomy jy aprangose, kaip antai pianisto Levito
zydiska tapatybe rodantis ir daznai scenoje mavimas ziedas
su Dovydo zvaigzde.

Iiskyrus politines ir socialines zinutes skleidzian¢ias
detales, analizuojant atlikéjy scenos mada, keblu iSskirti kon-
kredius aksesuarus, kurie galéty turéti vieng ir ta pacia reiks-
me. Taip pat yra sunku i§ konkre¢ios aprangos ar drabuzio
detalés apibrezti tik vieng numanoma pasirinkimo motyva.
Stebéti scenos apranga ir bandyti ja charakterizuoti atlikéjo
persona — gana lankstus procesas, kurio metu atkreipiamas
démesys j kitas vizualines i$raiSkas, su kuriomis siejami dé-
vimi drabuziai. Tarkime, lyginant minéty pianis¢iy Bunia-
tishvili ir Wang pavyzdZius, svarbis tampa gestai: pirmosios
atlikéjos gestai (plauky metimas atgal, létos ir emocionalios
veido iSraiSkos ir t. t.) sutampa su kiing pabréziancia apranga
ir sustiprina siun¢iamg seksualumo Zinute; salygiskai neu-
traliis Wang gestai (rami sédésena, daug techniniy gesty ir
mazai veido mimikos) kur kas maziau sicjasi su jos dévimais
atvirais drabuziais, tad pranesa veikiau apie atleti$kuma.

Atkreipiant démesj | aprangos samoningumo veiksnj,
svarbu pabrézti, kad $i dimensija, be abejonés, gali bati
strategiSkai ir tikslingai naudojama sickiant norimy atlikéjo
personos reikmiy. Taciau galima pastebéti, kad apranga,
kaip ir gestai, pati savaime negali visapusiSkai charakeeri-
zuoti atlik¢jo personos dél keliy jmanomy vienos aprangos
detalés reik$miy. Sickiant kuo tiksliau apibadinti atlikejo
persona svarbu jzvelgti visy esamy vizualiniy dimensijy
suderinamumg ypa¢ atkreipiant démes;j j atlikimo aplinka
ir joje naudojamas papildomas vizualines medijas.

Vizualiné medija

Siandien vis dazniau papildomi vizualiniai komponentai
pritaikomi pasirodymuose kuriant teminius ir konceptu-
alius koncertus. Jdomu, kad, vertinant vizualiniy medijy
pasirinkimg ir jy pritaikyma koncerte, atsiranda papildo-
mas jrankis atlikéjui ,,uzkoduoti” savo personos reik$mes.
Vizualinés medijos naudojimas pats savaime jau suponuoja
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tam tikrg atlikéjo personos bruoza, sicjamg su akademinés
muzikos modernizavimu ir poreikiu $ig meno sritj paversti
suprantamesne ir paklausesne jaunesnio amziaus klausyto-
jams. Wilas Greckelis, pateikdamas ne vieng mazéjancio
auditorijos susidoméjimo akademine muzika priezastj, daug
démesio skiria atlikimo vizualumui ir teigia, kad ypa¢ jauni
zmongés yra labiau priprate prie vaizdinio patyrimo, kurio
negali i§gyventi tipiniame akademinés muzikos koncerte
(Greckel 1992: 38). Autorius taip pat priduria, kad j audi-

torijos maz¢jima svarbu ziaréti labai rimeai:

Negalime vis dar tiketis, kad placioji visuomené [angl. general
public], ypa¢ nadienos jaunimas, visada galés meégautis akade-
mine muzika ,,gryna“ jos forma [...] (Ibid.: 48)

Esama daugiau tyrimy?, kuriuose aprajomas toks siekis
pritraukti jaunesnio amziaus klausytojus j akademinés mu-
zikos koncertus. Jprastai akcentuojama vizualiniy dimensijy
integracija, kuri, kaip jau minéta, gali buti gana akivaizdziai
matoma didZiojoje dalyje $iandien vykstan¢iy akademinés
muzikos renginiy. I§ to galima daryti prielaida, kad koncer-
tai, kuriuose egzistuoja bent menkiausia vizualinés medijos
uzuomina, jau i§ esmés suponuoja bandyma sudominti
jaunesnio amziaus klausytoja ir atliepti jo poreikius. Siuo
pasirinkimu atlikéjas savo persong atskleidzia per vie$ajj
lygmenj, demonstruodamas savo pozitrj j akademineés
muzikos koncerty tradicijg ir skatindamas jos pokytj.

Zinoma, esama ir kur kas daugiau priezas¢iy vizuali-
niams sluoksniams jtraukti j pasirodyma: atlikéjui pasitel-
kiant vaizding patirtj gali pavykti kur kas aiskiau pateikei
savo persong per kelis jmanomus lygmenis. Perzvelgus
esamy akademinés muzikos pasirodymy, kuriuose yra
naudojamos jvairios vizualizacijos, tendencijas, matyti trys
dazniausi jy panaudojimo budai: atmosferos kiirimas, ben-
dradarbiavimas ir socialinio aktyvumo i$raiska.

Atmosferos kirimas

Prie $ios kategorijos priskiriama tendencija sustiprinti
skambanc¢ios muzikos patyrimg sukuriant atlickamy kariniy
suvokima atitinkancias vizualizacijas. Jomis naudodamasis
atlikéjas iliustruoja savo poziurj j atlickamus karinius.
Vienas akivaizdZziausiy tokiy vizualizacijy metody gali
bati apsvietimas ir spalvos. Greckelis, skatindamas atlikéjus
naudoti vizualizacijas savo pasirodymuose, iskelia keletg
svarbiy klausimy: kodél, nepriklausomai nuo programos,
fortepijoninés muzikos reditaliy ap§vietimas visada yra toks
pat?; ar $viesa tikrai turi buti tokia pati atlickant Chopino
noktiurnus, kaip ir skambinant Scarlatti’io sonatas? Galbut
jau laikas akademinés muzikos atlikéjams pagalvoti apie ap-
$vietima [...]? (ibid.: 43). Autorius skatina atlikéjus naudoti
ap$vietima savo koncertuose ir teigia, jog nedideli poky¢iai
pasirodymo vizualizacijose jau buty reik§mingas Zingsnis j
priekj. Konkretizuodamas sialomas vizualizacijas, jis kalba
apie spalvy panaudojima (daug kur vartoja sinestezijos
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termina) ir tikina, kad ,,jei atlikéjas jsivaizduoja sodrig rozés
atspalvio raudong spalvg atlikdamas Liszto muzika, kodél
tuo nepasidalijus su auditorija? (ibid.).

Jdomu, kad atlikéjai daznai jsivaizduoja spalvas, sick-
dami suformuoti atlickamo karinio garsa ir bendrg vizija,
bet dazniausiai tai licka individo vidiniuose interpretacijos
formavimo ir perteikimo procesuose. Spalvy rodymas
auditorijai tampa personos israiSka, veikianéia per privaty
lygmenj, nes minéti vidiniai procesai perteikiami fiziskai.
Vienas tinkamy pavyzdziy tokiam vizualizacijy panaudo-
jimui yra pianisto Dariaus Mazinto 2011 m. spalj jvykes
projektas ,,Dedikacija Bachui®, kuriame atlikéjas koncerte
skambéjusiag Bacho muzikg papildé spalvy vizualizacijomis.
Kiekvieng atskirg karinio dalj lydéjo atitinkancios spalvos
ap$vietimas, kurj pats atlikéjas grindé savo vidiniu spalvy
jsivaizdavimu:

Kickvienai skambésian¢iy kuriniy daliai parinkau spalvas
bei ap$victima. [...] Skambindamas karinj visada galvoju apic
spalvas, kitaip grojimas tapty monotoniskas, vienodas. Spal-
vy jsivaizdavimas padeda jausti instrumento galimybes. [...]
Siuo atveju [vizualiniai] efekeai ne uzpildo, bet papildo. [...]
J. S. Bacho muzika geniali ir kalbanti pati uz save. Manau,
méginimas pateikti ja ne tik garsais, bet ir vizualiai, padés
jsptdj sustiprinti. (MaZintas 2011)

Pianistas teigia, kad toks spalvy panaudojimo sprendi-
mas turéty padéti sustiprinti skambancios muzikos efekeg.
Jis taip pat priduria, kad spalvy, o ne kitokiy vizualiniy
projekcijy naudojimas buvo paremtas sickiu kuo maziau
blaskyti klausytojus ir tiesiog sustiprinti skambanéios
muzikos emocija (ibid.). Pabréztina, kad spalvas rinko jis
pats: taip buvo sustiprinama ne tik muzikos, bet ir atlikéjo
personos israiska.

Kiek kitokj, kur kas drasesnj, pavyzdj pateikia Auslan-
deris (2021), apradydamas vargonininko Virgilo Foxo atvejj.
Atlikéjas savo programoms, kuriose jprastai atliko Bacho
karinius, samdési $viesy dizainerius, dirbusius psichodelinio
roko koncertuose. Atlikéjo naudotos vizualizacijos buvo kur
kas intensyvesnés nei Greckelio apradytas ,sodrios roziy
atspalvio raudonos spalvos® ap$vietimas atlickant Liszto
muzika ar Mazinto vizualizacijos. Pasak Auslanderio, Fo-
xas tokj ap$vietimg naudojo kaip tam tikra protesto pries
tradicinj ir puristinj akademinés muzikos atlikimo formata
forma (Auslander 2021: 61). Remiantis $ia mintimi, galima
jzvelgti, jog vargonininko persona ¢ia pasireiskia per vie$ajj
lygmenj, nes perteikia kriti$ka atlikéjo pozitrj j akademinés
muzikos tradicijg.

Taciau sickdamas sustiprinti skambancios muzikos
ar savo personos bruozus, atlikéjas gali rinkeis nebatinai
ap$vietima ir spalvas, kaip Mazintas ar Foxas. I$skirdamas
konkre¢ius koncerto vizualizacijos metodus, Greckelis apra-
$o scenos dizaino aspekta: mini nutapytus peizazus, spalvotg
fona, jvairias butaforijas ir specialy atlikéjy bei klausytojy

i$déstyma erdvéje (Greckel 1992: 44). Buty tikslinga pabréz-
tiir padia erdve: atlikéjai gali naudotis konkretia erdve, sick-
dami jtvirtinti ar pabréZti savo personas (Auslander 2021:
101). Taigi kickvienas tikslingas vizualinis komponentas
nuo paskiry detaliy iki visos koncerto aplinkos gali veikti
kaip atlik¢jo personos manifestacija. Auslanderis § reiskinj
iliustruoja violon&elininko Matto Haimovitzo pavyzdziu:
atlikéjas pasizymeéjo jaunatviskumu ir cksperimentiskumu
2002 m. surenggs koncertinj tura, kuriame savo programas
atliko ne jprastose salése, o kavinése ar klubuose (ibid.:
101-102). Dar vienas, kiek labiau nejprastas ir individu-
alizuotas pasirinkimas galéty bati Buniati$vili 2013 m.
surengtas koncertas miske. Sis koncertas tapo filmo apie
ja dalimi, tad erdve buvo pasirinkta itin personalizuotai.
Filmo rezisierius Bernhardas Fleisheris prisimena, kaip kilo
tokia mintis: ,[...] ji [Buniatishvili] pasaké man, kad meégsta
buati miske ir gamtoje ir kad jaucia labai didelj rysj su mano
gimtine ir gamta. Taigi mes pagalvojome, kad galétume
jai surengti mazg koncerta po atviru dangumi miske $alia
Berlyno“ (Fleisher 2013).” Haimovitzo ir Buniatishvili pa-
vyzdziai rodo, kad aplinka pritaikoma prie atlikéjy persony
per privaty lygmenj, pabréziant muzikanty charakeerius ir
vidines savybes.

Tatiau svarbu pazymétiir tai, kad ne visada pats atlikéjas
gali spresti, kokios vizualizacijos bus naudojamos atlikimo
metu. Esama atvejy, kai koncertq organizatoriai inicijuoja
tam tikras vizualizacijas (kaip antai ,Yellow Lounge® ar
»Tiny Desk“ koncerty serijos), prie kuriy atlikéjai turi
prisitaikyti. Tokiu atveju svarbus tampa atlik¢jo ir kito ar
keliy kity medijy autoriy santykis, priklausantis nuo ben-
dradarbiavimo aplinkybiy ir galutinio rezultato.

Bendradarbiavimas

Atlikejui siekiant jtraukti vizualines medijas j savo pa-
sirodyma, jprasta bendradarbiauti su kitais menininkais.
Tokiais atvejais ne tik atlikéjas, bet ir vizualizacijy autorius
viename pasirodyme reprezentuoja savo personas. Jdomu,
kad personos israiska tokiu atveju gali buti vertinama dve-
jopai: viena vertus, buty Zvelgiama j atlikéjo siekj bendra-
darbiauti (arba ne) su kitais menininkais, t. y. tokios veiklos
testinuma, kita vertus, baty vertinama atlikéjo personos
iSraiska vieno koncerto instaliacijoje.

PavyzdzZiui, jei baty analizuojama pianisto Daniilo
Trifonovo persona pagal jo pasirodymg ,Yellow Lounge*
organizuotame koncerte 2019 m. lapkritj", Zvelgiant j
pasirodymo vizualizacijas (abstrakeios projekcijos ant plyty
sienos, neformali erdve, atlikéja iS visy pusiy supantys sédin-
tys ir stovintys klausytojai) buty galima prielaida, kad Trifo-
novas yra jaunatviskas, $iuolaikinis ir netradicinis atlikéjas.
Vis délto vertinant kitus jo pasirodymus, nuomon¢ bty
priesinga, nes pianistui kur kas dazniau jprasta pasirodyti
tradiciniuose koncertuose. Taciau jei buty analizuojamas to
paties organizatoriaus surengtas pianistés Alice Saros Ott
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pasirodymas 2018 m.", $iuolaikiskos ir jaunatviskos perso-
nos charakeeristika atlikéjai galioty ne tik $io pasirodymo
kontekste, nes Ott daznai atlicka programas, naudodama
jvairias garsinés ir vaizdinés medijy formas.

Tendencija bendradarbiauti su kitais atlikéjais pasizymi
ir pianisté Hélene Grimaud, kurios koncertuose klausytojai
laukia nejprasty vizualiniy sprendimy. Vieni jdomiausiy
atlikejos bendradarbiavimo pavyzdziy yra projektas ze-
ars become... streams become (2014), kuriame ji dirbo su
menininku Douglasu Gordonu, ir Elbés filharmonijoje
vykes koncertas ,Woodlands and Beyond“ (2017), ku-
riame atlikéja j savo pasirodyma jtrauke fotografo Mato
Henncko darbus ir kompozitoriaus Nitino Sawhney’aus
jrayta muzika. Analizuojant $iuos atvejus galima jzvelgti
atlikéjos personos israiska per viesajj lygmenj, nes Grimaud
gana aiSkiai rodo norinti atsisakyti tradicinio fortepijoninio
reditalio formato:

Buvo labai jdomu, nes [...] tai [programa] buvo skirta vadi-
namajam tradiciniam fortepijono reditaliui. Mas¢iau apie
daug skirtingy kariniy, bet galiausiai supratau, kad man néra
jdomu tiesiog surinkti bibliografinj kariniy, kurie ka nors
bendro turéty su vandeniu, rinkinj. Pamaniau, kad tai yra
tiesiog per daug akivaizdu ir tam tikra prasme monotoniska.

(Grimaud 2015)

Viesasis personos lygmuo veikia ir vertinant atlikimo
tematikq — atlikéjos pasirodymuose gausu vandens ir
gamtos nuoroduy, kurios gali bati siejamos su labdaringa
pianistés veikla, sickiant puoseléti ir saugoti aplinka ir
laukinius gyvanus.

Nors bendraujant su kitais menininkais, visy vai-
dmenys vizualiniu lygmeniu vienodi, jdomu, kad atlikéja
Siuose pasirodymuose tampa savotiska instaliacijos dalimi:
»pasigirstant aplodismentams, Grimaud, vis dar jsikanijusi
j savo personaza, paprasc¢iausiai létai nué¢jo vandeniu, taip
ir nenusilenkusi“ (Tommasini 2014). Klausytojas Siuo
atveju vertina atlikéjos jkunijamo personazo reik$mes,
kurios gali sutapti arba ne su pianistés persona. Manytina,
kad tokio tipo instaliacijas galima hipotetiskai pasitelkti,
sickiant sutapatinti personazo ir personos reik$mes, taip
atskleidZiant pastaraja per privaty lygmenj — suponuojant
vidines charakterio savybes ir jausmus.

Dar vienas pavyzdys, kai atlikéjo persona tam tikra
prasme sutampa su instaliacijos personazo, yra pianisto
Levito pasirodymas meno kiaréjos Marinos Abramovié
performanse ,,Goldberg*. Siame projekte buvo akcentuoja-
mas modernéjan¢iy technologijy i$provokuotas nemokéji-
mas laukti. ApraSydamas §j jvykj Jasonas Farmanas teigia,
kad Abramovi¢ savo menu daznai pabrézia skaitmeninio
pasaulio jtakg Zmoniy démesiui (Farman 2018: 194). Sis
performansas, vykes Parko aléjos arsenalo Wade’o Thomp-
sono mokymy salé¢je Niujorke 2015 m., prasidé¢jo 30
minuéiy tyla, kurioje garsa izoliuojanéias ausines uzsidéje
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klausytojai turéjo laukti létai ant pakylos artéjancio pia-
nisto, pries tai spintelése palikg savo telefonus, laikrodzius
ir kitus turimus jrenginius (ibid.). Pasibaigus pirmam
performanso pusvalandziui, pianistas pradéjo skambinti
Bacho Goldbergo variacijas (ibid.: 195). J[domu tai, kad
$iuo pasirodymu siundiama socialinés problematikos
zinuté glaudziai siejasi su Levito persona: nors tai buvo
bendradarbiavimas, pianistas, bidamas instaliacijos dalis,
atitiko savo personos bruozus per viesajj lygmenj. Adikéjas
yra zinomas dél savo aktyvaus jsitraukimo | jvairias soci-
alines akcijas, tad ir $iuo atveju tai buvo gana akivaizdus
$io jo personos bruozo pavyzdys.

Socialinio aktyvumo israiska

Nors tick kuriant atmosfera, tick bendradarbiaujant
su kitais menininkais galima susidurti su gana laisvai in-
terpretuojamomis personos reik§mémis, esama ir kur kas
konkretesniy vizualiniy medijy panaudojimy, sickiant
atlikéjui iSreiksti asmeninius jsitikinimus, vykdyti protesto
akcijas, demonstracijas ir t. t. Socialinj aktyvuma repre-
zentuojanti muzika gali bati gana akivaizdZiai papildoma
vizualizacijomis, nesvarbu, ar tai buty instaliacija, spalvos,
ar konkreti erdvé. Siuo atveju verta kiek labiau jsigilinti j
pianisto Levito atvejj: agresyvoka atlikéjo retorika viesai
i$reiskiant savo nuomong jvairios socialinés ar politinés pro-
blematikos klausimais yra sukélusi jo gyvybei pavojy. Po vis
daznesniy pasisakymy dél antisemitizmo, antifeminizmo ir
rasizmo problematikos Levitas sulauke net keliy grasinimy
pasikésinti j jo gyvybe. Sie viesi atlikéjo pareiskimai jau i
esmés ir yra tape didele pianisto personos dalimi, tad gana
jprasta jj matyti pasirodant jvairiuose protestuose ir akcijose
jam aktualia tematika.

Vienas tokiy pavyzdziy yra 2020 m. jvykes virtualus
Eriko Satie ,Vexations® atlikimas, transliuotas tarptautinio
Irvigo Gilmoro festivalio ir Vokietijos skaitmeninio portalo
,Der Spiegel“.”2 Sj 16 valandy performansa pavadines ,.tyliu
Sauksmu atlikéjas pagrindinj démesj skyre tam, kokias
pasekmes kultariniam sektoriui ir psichologinei atlikéjy
busenai sukélée COVID-19 pandemija. ,Vexations® (galimas
vertimas liet. k. — nemalonumas, varginimas, susierzinimas),
vos keliy eilu¢iy karinys, kurj Satie nurodé kartoti 840
karty, tapo itin tinkamu pandemijos sukeltos uZstrigimo ir
nezinojimo busenos simboliu. Po $io pasirodymo pianistas
replikavo:

[...] supratau, kad tai yra puiki sasaja. Pasirodymo metu galéjau
susikoncentruoti j savo emocing ir psichologing busena, kuri
buvo mano pasaulio, mano pasirodymy pasaulio biisena — ne-
viltis, sumigimas. Tai iSreiskiau ,,tyliu Sauksmu®. (Levit 2021).

Minimalistiskai atrodancioje pasirodymo erdvéje pa-
grindinj jstrigimo busenos ir beganciy dieny simbolj atliko
popicriaus lapai — 840 Satic kurinio kopijy, kurias viena po
kitos pianistas meté ant Zemés, kaskart karinj pakartojes.
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Salia fortepijono esantis uzkandziy ir gérimy staliukas,
viena vertus, atrodé gyvybiSkai batinas atlikéjui, bet taip
pat priminé buitiSk ir kiekvieno Zmogaus kasdienybe
pandemijos metu atspindinéia metaforg. Cia atlikéjas savo
persong pateiké per privaty lygmenj: pastatydamas save j
fiziskai ir psichologiskai daug i$bandymy reikalaujandia
situacijg, pianistas reprezentavo sunkia psichologing savo
busena pandemijos metu.

Siandien tokio tipo pasirodymai yra itin aktualis: pa-
saulj Sokiruojantis karas Ukrainoje priverté daug atlikejy
savo pasirodymus kurti solidarumo ar protesto tikslais. Tai
atlikejus savotiskai jtrauke j kur kas labiau funkcinj vaidme-
nj, nes kickvienas pasirodymas turi labai aiskia ir tiesioging
prasme, kaip antai paramos rinkimas ar demonstracija.
Zvelgiant i§ vizualinés medijos perspekeyvos, kai kuriems
atlikimams simbolinj vaidmenj suteikia jy vieta, kaip antai
violonéelininko Yo-Yo Ma pasirodymas pric Rusijos ambasa-
dos Vasingtone'? ar pianisto Dariaus Mazinto pasirodymas
Irpinéje' prie sugriauty miesto kultiros namy. Cia atlikéjai
pateikia savo personas per vie$ajj lygmenyj, skleisdami savo
poziurj ir pozicija karo akivaizdoje.

Vizualiné medija — stiprus jrankis atlikéjui isreiksti
savo nuomong, poziarj ir charakterj per profesionalyjj,
vie$gjj ir privaty iSraiskos lygmenis. Turint omenyje, kad
tokio tipo vizualizacija gali buti rezisuojama i§ anksto,
atlikéjui sukuriamos salygos samoningai formuoti ir at-
skleisti norimas personos Zinutes. Kaip ir kity vizualiniy
dimensijy atveju, ¢ia svarbus nuoseklumas, sickiant savo
personos tapatinimo su konkre¢iomis vizualinémis irais-
komis (kaip antai pianis¢iy Ott ir Grimaud pavyzdziai).
Taip pat atkreiptinas démesys j ap$vietimo ar aplinkos
deré¢jima su kitomis vizualinémis dimensijomis: ¢ia galimi
jvairas karybiski kontrasto ar suderinamumo principais
pateikiami sprendimai.

Isvados

Vizualumas yra svarbi ir karybiSka scenos iSraiskos
priemoné, kuria koduojamos jvairios atlikéjo personos Zzi-
nutés. Remiantis straipsnyje pateiktais pavyzdziais, matyti,
kad atlikéjai pasirodymy metu pasizymi pla¢iu samoningo
ir nesamoningo vizualumo spektru. Nuosekliai ir daznai
pasikartojancios vaizdinés detalés kai kuriais atvejais yra
tapusios vienais pagrindiniy atlikéjy skiriamyjy bruozy,
galimy naudoti ir reklaminiais tikslais. Pabreztinas vizu-
alumo samoningumo aspekeas: $iuo straipsniu kuriama
prielaida, kad esama galimybés atlikéjui strategiskai planuoti
ir ,koduoti“ savo personos reik$mes. Per skirtingus iSraiskos
lygmenis galima jvairialypé personos reik§miy komunikaci-
ja— nuo privacios informacijos iki jvairiy socialiniy / politi-
niy pazitry demonstravimo. Manytina, kad tokia personos
i$raiSkos jvairové gali atlikéjui padéti pasickei klausytoja per

zmogiSkaja dimensija, Siam susitapatinant su pateikiama
persona. Samoningai naudodamas vizualines priemones
atlikejas gali tinkamai integruotis j jvairius kulttrinius
procesus ir, atitikdamas aktualias tendencijas ir madas, plésti
akademinés muzikos klausytojy rata.

Nuorodos

U Zr.: Moore (2021); Auslander (2021); Davidson (2002,
2017); Gelbart (2003); Fairchild ir Marshal (2019).

2 Zr.: Marshal, Moore ir Barbour (2019); Arruda (2019); Lieb
(2018); Quill (2020).

3 Zr.: Navickaité-Martinelli (2014); Laws (2020); Windsor

(2011); Davidson (2002, 2012, 2017); Auslander (2006,

2021); Dahl et al. (2012).

I§ asmeninio pokalbio su Lina Navickaite-Martinelli.

> LIVE: Lang Lang with the Atlanta Symphony Orches-
tra. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/
watch?v=n050RT8Ad-s [zitréta 2023 02 18]. 1.26:17—
1:26:25 min.

¢ Pladiau zr. Griffiths, Davidson (2008).

Svarbu paminéti ir 1980 m. tarptautiniame Fryderyko Cho-

pino pianisty konkurse daug diskusijy sukélusj pianisto Ivo

Pogorelichiaus scenos stiliy — aptemptas kelnes, baltus mars-

kinius ir string tie stiliaus kaklaraistj (Tommasini 2006). Si

apranga tapo ne tik neatsicjama pianisto persornos dalimi, bet
ir sektinu pavyzdziu kitiems atlikéjams, paskatinusiu rinktis
patogesnius ir individualesnius scenos drabuzius.

$  Zr.: Avraam (2018); Muriago (2017); Crapoulet (2008).

I§: Pianist Khatia Buniatishvili | Euromaxx. Prieiga per inter-

nety: hetps://wwwyoutube.com/watch?v=T-XrPCK7nQO0

[#idréca 2023 02 19]. 3:18-3:36 min.

1 Zr. Daniil Trifonov — Scriabin: Erude Op. 8 No. 12 | Yellow
Lounge. Priciga per interneta: https://www.youtube.com/
watch?v=_dP8FMZr2sA [Ziaréta 2022 06 05].

1" Zr. Alive Sara Ott — Debussy: Reverie, L. 68 | Yellow Lounge

(live from teamLab Borderless Tokyo /2018). Prieiga per in-

terneta: heeps://wwwyoutube.com/watch?v=6B3KrP4sQCI

[#ifiréta 2022 06 05).

Zr. #igorpianist — Erik Satie Vexations. Prieiga per internets:

https://www.youtube.com/watch?v=Uu_03mUPgHU&t=

235335 [iiiréta 2022 06 05)].

Zr. Renowned cellist Yo-Yo Ma plays outside Russian embassy

in DC. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/

watch?v=z9uWhe_jBiU [Ziaréta 2022 06 04].

Zr. Looking at the Stars Gifts Chopin to Irpin, Ukrai-

ne. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/

watch?v=ba5wY9aWMBo&t=38s [zitiréta 2022 06 04].

~

Saltiniai

Buniatishvili, Khatia, V1 — das Verhor, vaizdo interviu, 2014,
heeps://www.br-klassik.de/video/u21-verhoer-1704_
khatia-buniatishvili-piano-100.html [ZiGréta 2022 01 04],
9:02-11:45 min.

Grimaud, Hélene, Douglas Gordon and Héléne Grimaud Col-
laborate at the Park, 2015, https://www.youtube.com/
watch?v=XIXA7FPOilk [Zitiréta 2022 06 05]. 0:10-0:34

min.
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Summary

This article focuses on the strategic expression of an
academic musician’s stage persona. By trying to structuralize
this process, it is necessary to point out that one persona
can be expressed at three different levels: professional,
public, and private. The professional level focuses on the
musician’s professional skills and etiquette; the public level
deals with the individual’s social, cultural, and political
views and opinions; the private level is concerned with the
performer’s physiological and psychological aspects and
character. When analyzing each visual dimension and its
possibility to be a well-planned aspect of the performance,
itisimportant to consider all three levels of persona expres-
sion in order to better understand what meanings does the
particular visuality convey.

When researching gestures, we can structuralize the
existing movements to technical, social, and individual
gestures. Technical gestures express a persona through
professional (technical abilities) and private (physiologi-
cal aspects) levels, social gestures through the professional
(performance etiquette), and public (cultural views) levels,
and individual gestures through the private (character) level.

In the case of stage attire, specific outfit tendencies were
presented that can be summed up as tradition-influenced,
sexual/gender identity-related, and individual attire. In the
case of tradition-influenced attire, the persona is expressed
through the professional (etiquette, tradition) and public
(cultural views) levels, sexual/gender identity-related attire
through the personal level (physiological, psychological
aspects), and individual attire through the personal (char-
acter) level.

When analyzing visual media, another three categories
can be identified according to their tendency of use: creating
atmosphere, collaborating, and expressing social activity. The
first category can be seen as a persona expression through
the personal (character) level, the second through the public
(cultural views) and private (character) levels, and the third
through the public (social, cultural, political views) level.

Identifying all the visual categories and then applying
the levels of expression is a useful way to better understand
the existing trends and movements of visuality and how it
characterizes the musician’s persona. It also can be helpful
for an artist in the process of forming and planning their
persona in order express the carcfully planned identity in a
more successful and mindful way.
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