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Pratarmé

Jasy rankose — devintasis mokslo zurnalo Ars ez praxis tomas. Keleri koronaviruso
pandemijos metai, pristabde viso pasaulio mokslinj ir kultarin} gyvenima, neabejotinai
paveiké ir Lietuvos mokslo tyrimus. Todél ir $is Zurnalo tomas — plonesnis nei galéjo buti.
Jame skelbiami astuoni Lietuvos muzikos ir teatro akademijos (LMTA) déstytojy ir
meno doktoranty, taip pat Lietuvos nacionalinés Martyno Mazvydo bibliotekos, Lietu-
viy literataros ir tautosakos instituto tyréjy darbai. Sulaukus menkesnio mokslo tyrimy
derliaus, $iame numeryje atsisakyta skirstyti juos j teoring (Ars) ir praktine (Praxis) dalis.
Bene pusé i§ pateikty straipsniy yra parengti LMTA metinés 45-osios mokslinés kon-
ferencijos ,, Iransnacionalizmas ir menas: kaimynysté, ribos, paribiai“ (vykusios 2021 m.
rugséjo 30 d.) pranesimy pagrindu.

Pandemijos suvarzymai, regis, labiausiai paveiké teatrologija ir kinotyra. 2021 m.
zurnale Sioms mokslo sritims atstovauja Austéjos Kuskienés tyrimas ,Snekamoji kalba
kaip personazy tapatumo konstravimo priemoné Marijos Kavtaradzés trumpametra-
ziuose filmuose®. Autoré analizuoja 2013-2015 m. jaunosios kartos rezisierés Marijos
Kavtaradzés sukurty filmy ,Normalas Zmonés nesisprogdina®, ,Man dvim keli“ ir , Iglu®
dialogus. Filmuose atsiskleidzia reZisierés ir jai talkinusiy scenarijaus bendraautoriy ge-
béjimas kalbinémis priemonémis — $iuolaikiniy Vilniaus jaunuoliy Zargonu, kity kalby
intarpais, zodeliais $iukslémis, keiksmazodziais — sukurti personazy portretus ir jy kon-
teksta.

Kituose septyniuose straipsniuose svarstomi muzikos instrumenty, jrasy, kolektyvy,
muzikos stiliy sankirty, komponavimo ir kariniy interpretavimo technikos reikalai. Joné
Punyté-Svigariené pristato ankstyvojo fortepijono istorija — nuo jo atsiradimo XVIII a.
pradzioje iki Siuolaikinio instrumento susiformavimo. Straipsnyje ,Fortepijono kelio-
né po XVIII a.—XIX a. pr. Vakary Europa: instrumento istorija“ aptariama fortepijono
konstrukcijos raida, jo gamybos ypatumai skirtingose $alyse, kompozitoriy ir instrumen-
ty meistry bendradarbiavimas tobulinant fortepijono mechanizma. Autoré pabrézia, kad
istoriniy instrumenty galimybiy ir savybiy pazinimas ,gali padéti pianistui rasti stilingos
interpretacijos rakta“. Tik patobulinus fortepijong, XIX a. pabaigoje JAV atsirado ir au-
tomatinis jo giminaitis, savaime grojantis pianinas — pianola. Kaip straipsnyje ,Etniniai
muzikos jrasai pianolai“ raSo Darius Kucinskas, pianolos ritinéliuose XX a. pradzioje
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buvo uzfiksuoti unikalas istoriniai jrasai; yra surasta ir 350 lietuvisky ritinéliy, kuriuose
jgrota beveik 400 kariniy. Autoriaus teigimu, tokie liaudies muzikos ar profesionaliosios
karybos jrasai padéjo jvairioms JAV besiformuojancioms tautinéms bendrijoms (tarp
jy — ir lietuviams) realizuoti savo muzikinj identiteta.

] XIX a. vidurio Vilniaus ortodoksy muziking veikla gilinasi Margarita Moisejeva —
straipsnyje ,,Vilniaus krik$¢ioniy ortodoksy choro formavimosi ypatumai XIX a. penk-
tajame desimtmetyje® ji tiria choro formavimo i$ vietiniy Lietuvos giedotojy aplinkybes
ir choristy sociokultarines realijas. Mokslininkés rasti archyviniai dokumentai rodo, kad
to meto chorg sudare paaugliai ir jaunuoliai buvo visokeriopai ugdomi (pagal dvasiniy
mokykly giedojimo programas) ir materialiai aprapinami.

Doktorantas Imantas Jonas Simkus straipsnyje ,Dirigento analizé: tarp realizacijos
ir interpretacijos” gilinasi j dirigento vaidmenj rengiant, repetuojant ir atliekant karinius,
i jo santykj su partitara ir muzikantais. Apsvarstes, kaip karinio Zanras, istorinis kulta-
ros kontekstas, atlikimo tradicija ir kitkas lemia dirigento indélj kolektyviai muzikuo-
jant, autorius daro i$vada, kad vienareik§misko atsakymo j klausima, ar dirigentas yra tik
kompozitoriaus sumanymo jgyvendintojas, ar ir interpretatorius, néra.

Tolesni straipsniai skirti §iuolaikinio muzikavimo klausimams, technologijy ir so-
cialiniy tinkly atvertiems naujiems reprezentavimosi ir bendravimo su klausytojais bu-
dams.

Doktorantas Vytis Nivinskas analizuoja dziazo sgveika su akademine vakarietiska
muzika. Jo publikacijoje ,Akademinés ir dZiazo muzikos sankirtos: kontrabosas mini-
malizmo ir postminimalizmo muzikoje“ daugiausia démesio skiriama trijy amerikie-
¢iy kompozitoriy 1987 m. inicijuotam kasmetiniam koncertiniam renginiui (festiva-
liui) ,Bang on a Can®ir ypa¢ 1992 m. susibarusio ansamblio ,Bang on a Can All-Stars*
kontrabosistui Robertui Blackui — jo grojimo technikai, garso i$gavimo budams ir ap-
skritai kontrabosisto vaidmeniui ansamblyje, kuris, Vy¢io Nivinsko ZodZiais, ,,perzengia
ribas tarp klasikinés, dZiazo, roko, etninés bei eksperimentinés muzikos®. Naujausios
muzikinés karybos is§ukius akordeonistui tiria Agné Dukstaité ir Audra Versekénaité
straipsnyje ,Kompromisinés atlikimo strategijos: Sofijos Gubaidulinos Sonatos Et expecto
akordeonui interpretacijy analizé®. Pasak autoriy, sudétingos $iuolaikinés partitaros kar-
tais vercia atlikéja pasirinkti, } kuriuos kompozitoriaus Zenklus atsizvelgti, o kuriy ne-
paisyti, ir tai gali tapti ne vien techniniu sprendimu, bet ir karinio interpretacijos dalimi.
Sofijos Gubaidulinos Sonata E? expecto analizuojama koncentruojantis } padalas, keblias
net meistriskiausiems atlikéjams (kai techniskai nejmanoma jvykdyti visy kompozitorés
nuorody), ir apsvarstant skirtingus jy sprendimo budus — atlikimo strategijas.
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Ingrida Alonderé ir Lina Navickaité-Martinelli $iame Ars ez praxis numeryje pra-
deda publikacijy diptika ,,Chory komunikacija su auditorija socialinéje Ziniasklaidoje®,
kuriame analizuojama, kaip per vaizdinius artefaktus (plakatus, vaizdo jrasus, nuotrau-
kas) meno kolektyvai reklamuojasi: kuria savo jvaizdj, siekia plésti Zinomuma, sudominti
potencialius klausytojus, jtraukti juos } savo gyvenima, paskatinti apsilankyti koncertuo-
se ir pan. Diptiko pirmojoje dalyje ,Facebooko vaizdo Zinuciy reiksmé(s)“ autorés siekia

»apzvelgti egzistuojancius vizualinés muziky komunikacijos tyrimus ir meno kolektyvy
(chory) veiklos socialinéje Ziniasklaidoje budus“. Antraja dalj, kurioje bus analizuojama,
kaip konkreciai Lietuvos chorai naudojasi vaizdo Zinutémis socialiniame tinkle Facebook,
planuojama publikuoti 2022 mety Ars et praxis.

Zurnalo dalyje Saltiniai Siemet prisimenami pirmieji XX a. pradzios lietuviski rengi-
niai Vilniuje ir Kaune, skating tautinj atgimima, jkvépe draugijy steigimasi, dave pradzia
tolesnei tautiskumo plétotei. Muzikologé Zivile Tamasevitiené pristato rankrastinius
atsiminimus ,Keli Zodei atminimuj i§ atgijmo lietuviy Kaune®. Dokumentas, pasirasy-
tas Jono i§ Zalpiy (priskirtinas Jonui Garalevi¢iui, Zymiam lietuviy vargony meistrui ir
visuomenés veikéjui), saugomas Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy bibliotekos
Rankrasciy skyriuje. Jame aprasyta ir 1901 m. geguzés 13 d. vykusi lietuviska geguziné,
vienas pirmyjy ,Dainos“ draugijos (jsteigtos 1899 m.) renginiy. Nors §iuos jvykius kul-
tariné visuomené Zino, atsiminimai publikuojami minint renginio 120-gsias metines.

Zurnalo Ars et praxis devintajj toma uzbaigia Priedai — 2021 mety Kronika, kurioje
apzvelgiamos LMTA leidybos naujienos, jvykusios konferencijos, apginty disertacijy ir
meno doktorantiros projekty, magistro ir bakalauro darby sarasai, apdovanojimai; taip
pat informacija apie $io Ars ef praxis numerio straipsniy autorius ir 4¢mena autoriams.

Sudarytoja
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Foreword

You are holding Volume 9 of the scholarly journal Ars ez praxis. The couple of years
of pandemic that halted academic and cultural life around the globe undoubtedly af-
fected academic research in Lithuania as well. That is why this volume of the journal is
thinner than what it could have been. It features eight papers by lecturers and doctoral
arts students from the Lithuanian Academy of Music and Theatre (LAMT), as well
as by researchers from the Martynas Mazvydas National Library of Lithuania and the
Institute of Lithuanian Literature and Folklore. This poorer harvest, so to speak, of aca-
demic research means that in this issue, they will not be divided into the theoretical (Ars)
and practical (Praxis) parts. Around half of the articles are based on papers presented
at the 45th LAMT annual scientific conference Transnationalism and Art: Neighbour-
hood, Boundaries, Peripheries (held on September 30, 2021).

It appears that the pandemic-related restrictions had the greatest impact on theatre
and film studies. In this 2021 issue, these scholarly fields are represented by Austéja
Kuskiené’s research “Spoken language as a means of constructing the identity of char-
acters in Maria Kavtaradze’s short films”. The author analyses the dialogues from films
made in 2013-2015 directed by Marija Kavtaradzé, a film director of the younger gen-
eration: Normal People Don't Explode Themselves, I'm Twenty Something and Igloo. The
films reveal the ability of the director and the screenwriters who helped her co-author
the scripts to create portraits and contexts for the film characters using language — the
contemporary jargon used by young people in Vilnius, inserts of other languages, spam
words and expletives.

'The other seven articles deal with musical instruments, recordings, collectives, the
intersection of musical styles, composition and interpretation techniques. Joné Punyteé-
Svigariené presents the history of the early piano — from its invention in the beginning
of the 18th century to the formation of the instrument as we know it today. In her article
“Journey of the piano throughout Western Europe from the 18th up to the beginning of
the 19th century: the history of the instrument”, she discusses how piano construction
developed, particular features of its manufacture in different countries and cooperation
between composers and instrument masters aimed at improving the piano mechanism.
'The author highlights that knowledge of the potential and qualities of historical instru-
ments “can help pianists find the key to stylish interpretation”. Only after the piano
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was improved did its automatic relative emerge in the US in the late 19th century — the
auto-playing piano, the pianola. As Darius Kucinskas writes in his article “Ethnic music
recordings for pianola”, unique historical recordings were captured on pianola rolls in
the early 20th century; 350 Lithuanian rolls were found, containing almost 400 record-
ed works. According to the author, these kinds of folk music and professional musical
recordings helped various national groups forming in the US, Lithuanians being among
them, to realize their musical identities.

Margarita Moisejeva takes a closer look at the musical activities of the Orthodox
community in Vilnius in the mid-19th century — in her article “Peculiarities of the
formation of the Vilnius Christian Orthodox Choir in the 19th century” she studies
choir formation from the perspective of local Lithuanian singers’ circumstances and the
sociocultural realities of the singers themselves. The archival documents found by the
researcher show that the choirs in those days, made up of teenagers and young people,
were educated in various ways (according to religious school singing programmes) and
were provided for materially.

Doctoral student Imantas Jonas Simkus in his article “Conductor analysis: between
realization and interpretation” takes a closer look at the role of the conductor in pre-
paring, rehearsing and performing works, at their relationship with the score and the
musicians. Having discussed how the genre of a piece, its historical cultural context,
performance tradition and other aspects determining the conductor’s contribution to
the collective playing of music, the author concludes that there is no one, single, definite
answer to the question of whether the conductor is just the one who realizes the com-
poser’s idea, or whether they also offer their own interpretation of that idea.

The next articles deal with contemporary music, the openness of technology and
social networks to new ways of representation and interaction with audiences. Doctoral
student Vytis Nivinskas analyses the interaction of jazz with academic Western music.
His publication “Intersections between contemporary classical music and jazz: double
bass in minimalism and post-minimalism music” dedicates most attention to the annual
Bang on a Can festival initiated by three American composers in 1987, and especially
the double bass player Robert Black who pulled together the Bang on a Can All-Stars
ensemble — namely, his playing technique, means of sound extraction and the general
role of the double bassist in the ensemble, who, in the words of Nivinskas, “crosses the
boundary between classical, jazz, rock, ethnic and experimental music”. Agné Dukstaité
and Audra Versekénaité research the latest musical creative challenges among accordion
players in their article “Compromise performance strategies: analysis of interpretations
of Sofia Gubaidulina’s Sonata E# expecto”. According to the authors, complex contem-
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porary scores sometimes force the performer to choose which of the composer’s instruc-
tions they should pay attention to, and which ones to ignore, and this can become not just
a technical decision but an aspect of the work’s interpretation. Sofia Gubaidulina’s Sonata
Et expecto is analysed concentrating on parts that pose a challenge even for the most
skilled players (when it is technically impossible to perform all of the instructions given
by the composer), analysing different ways to overcome this — performance strategies.

In this issue of Ars et praxis, Ingrida Alonderé and Lina Navickaité-Martinelli be-
gin a publication diptych titled “Choir communication with the audience in social me-
dia”, which analyses how art collectives promote themselves via visual artefacts (posters,
visual recordings, photographs): create their image, seek to broaden their visibility and
popularity, arouse interest among potential new audiences, involve them in their own
lives, encourage the public to come to concerts, etc. In the first part of the diptych, “The
meaning(s) of visual messages on Facebook” the authors seek “to review the existing
musicians’ visual communication studies and activities of art collectives (choirs) in social
media”. The second part, which will analyse specifically how Lithuanian choir collectives
use visual messages in the Facebook social network, should be published in the 2022
issue of Ars et praxis.

'The Sources part of the journal this year shall recall the first Lithuanian events held
in Vilnius and Kaunas in the early 20th century that encouraged the national revival, in-
spired the establishment of societies and set the groundwork for further development of
nationhood. Musicologist Zivilé Tamagevitiené presents hand-written memoirs titled

“A few words for posterity from the revivalist Lithuanians in Kaunas”. The document,

signed as Jonas from Zalpiai (attributed to Jonas Garalevicius, a famous Lithuanian
organ master and public figure), is kept in the Manuscripts Department at the Wrob-
lewski Library of the Lithuanian Academy of Sciences. It contains an account of the
Lithuanian folk song and dance night (geguziné) held on May 13,1901, which is linked
to the beginning of the Daina Society’s activities. Even though facts about these events
are already known within cultural society, the memoirs are being published to com-
memorate the 120th anniversary of the event.

Ars et praxis Volume 9 ends with the Appendices — a Chronicle of 2021, which
gives an overview of the latest publishing news at the LAMT, conferences, defended
dissertations and art doctoral studies projects, list of Master and Bachelor degree theses
and awards: there is also information about the authors of articles featured in this year’s
Ars et praxis and a Note to Authors section.

The Editor
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Fortepijono kelioné
po XVIII a.-XIX a. pr. Vakary Europa:
instrumento istorija

ANOTACIJA. Straipsnio objektas yra ankstyvojo fortepijono istori-

ja — nuo jo atsiradimo iki $iuolaikinio instrumento susiformavimo,
kuriuo salygiskai laikomas dvigubos repeticijos mechanizmo isradi-
mas (1821). Fortepijono evoliucija vyko daugiau nei Simtmetj visose
didZiosiose Vakary Europos valstybése: Italijoje, Ispanijoje, Vokie-
tijoje, Austrijoje, Anglijoje bei Prancuzijoje. Straipsnio tikslas — pri-
statyti ir palyginti skirtingy $aliy Zymiausias fortepijony meistry
mokyklas, atskleisti instrumento technologijy kaita, jo galimybiy ir
kompozitoriy karybos saveikos budus. Pateikiama informacija gali
buti aktuali dabarties pianistui, kuris aptariamu laikotarpiu sukur-
tus karinius interpretuoja §iuolaikiniu fortepijonu. Taikyti metodai:

Joné PUNYTE-
SVIGARIENE

Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

REIKSMINIAI
ZODZIATIL:
fortepijonas,
ankstyvasis fortepijonas,
evoliucija,

Vakary Europos
muzikos istorija,
instrumenty meistrai,
fortepijono mechanika,
pianistiné technika,
istoriskai pagrjstas

literataros analizé, lyginamasis, istorinis analitinis, apibendrinimas. atlikimas.

Jvadas

Straipsnyje nagrinéjamas laikotarpis nuo fortepijono atsiradimo (1709) iki §iuolai-
kinio fortepijono susiformavimo, kuriuo salygiskai laikomas dvigubos repeticijos me-
chanizmo isradimas (1821), pristatomi Zymiausi §iy instrumenty gamintojai, jy instru-
mentai ir technologijy kaita. Vienas i§ temos objekto aspekty — instrumento galimybiy
ir kompozitoriy karybos saveika.

Siuo straipsniu siekta pristatyti ir susisteminti gausiy jvairiose Salyse atlikty tyrimy
medziaga apie ankstyvojo fortepijono raida Vakary Europoje bei atskleisti jo evoliuci-
jos pazinimo svarba pianistui, kuris $iam instrumentui sukurtus karinius interpretuoja
$iuolaikiniu fortepijonu. Interpretacijos savoka Siame kontekste traktuojama kaip spe-
cifinis atitinkamos epochos instrumenty techniniy galimybiy salygotas muzikos kalbos
perteikimo budas.
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Joné PUNYTE-SVIGARIENE Fortepijono kelioné po XVIII a.-XIX a. pr. Vakary Europg:
instrumento istorija

Terminas

Ivairiose Vakary Europos valstybése buvo vartojami skirtingi naujo instrumento
pavadinimai. Italijoje iSrastas naujas klavi$inis instrumentas pirma karta buvo pavadintas
gravecembalo col piano e forte. Véliau sutrumpéjes iki pianoforte, pavadinimas isliko iki
$iy dieny ir apibudina fortepijona. Vokietijoje, kurioje ypa¢ daug buvo nuveikta naujo
klaviSinio instrumento tobulinimo srityje, visi klavi§iniai instrumentai (klavesinas, kla-
vikordas, véliau prie jy prisijungé ir fortepijonas) buvo apibendrinami viena sgvoka —
Klawvier, todél terminija gana paini. Norint iSskirti nauja klavi$iniy instrumenty mecha-
nikg, vartotas sudurtinis Zodis Hammerklavier (ne tokia populiari §io termino atmaina
Hammerfligel vartojama retai). Hammer (vok. plaktukas) tiksliai nusaké instrumento
mechanikos tipa. Siam igstdmus kity tipy konstrukcijas (klavesino ir klavikordo), sudur-
tinis Zodis tapo nebereikalingas ir instrumento pavadinimas vél sutrumpéjo iki Klavier.
Todél muzikos istorijos tyrinétojams kyla problemy kalbant apie skirtingos mechanikos
instrumentus, vadinamus vienu terminu. Siuo metu Zodziu Klavier Vokietijoje apiben-
drinami visi fortepijono $eimos instrumentai ir drauge konkreciai — pianinas, o koncer-
tinis fortepijonas vadinamas Fligel. Anglijoje retkarciais galima aptikti Hammerklavier
terming, taciau dazniau vartojamas piano, issirutuliojes i§ italisko piangforte. Skirtingo
dydzio ir formy tos pacios mechanikos instrumentai vadinami square piano ir grand
piano (trumpiau grand). Piano terminas Anglijoje gyvuoja iki §iol ir apibendrina §iuolai-
kinius instrumentus.

XX a. kiles istoriskai pagrjstos interpretacijos poreikis verté skirtingy $aliy tyrinéto-
jus ieskoti bendro plaktukinés mechanikos ankstyvojo fortepijono pavadinimo. Dar galu-
tinai nenusistovéjes, taciau ganétinai daznai vartojamas italiskas Zodis forzepiano daugiau
ar maziau skyrési nuo visy anks¢iau minéty terminy ir padéjo i§vengti painiavos. Lietu-
viy kalboje $is terminas nebuty i$skirtinis, jis pernelyg panasus } ,fortepijona®, o pridéjus
linksnio galung ir visai nesiskirty nuo $iuolaikinio. Prof. Donatas Katkus sialo terming

»plaktukinis klavyras“ (Katkus 2006: 416) — i$ vokiec¢iy kalbos isversty Hammerklavier.
Taciau pusiau lietuviskas, pusiau vokiskas terminas vargu ar yra tinkamas lietuvigko is-
torinio instrumento pavadinimui, juolab kad Muzikos enciklopedijoje tokio termino néra.
Kalbant apie plaktukiniy klavisiniy instrumenty visuma aptariamuoju laikotarpiu, ko
gero, tinkamiausias Zodziy junginys, padedantis i§skirti naujos mechanikos instrumenta,
galéty buti ankstyvasis fortepijonas.
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Italija

Fortepijono tévu tradiciskai laikomas Bartolomeo Cristofori (1655-1732), taciau
tyrinéjant instrumento atsiradimo aplinkybes paaigkéja, jog tuo metu skirtingose Euro-
pos vietose, instrumenty meistrams nieko nezinant vieniems apie kitus ir jy darbus, buvo
padaryti panasus iSradimai.

Anglijoje } fortepijono atradéjo titulg pretenduoja Romoje gyvenes vienuolis tévas
Woodas?. Pasak dar XIX a. atlikty tyrimy, 1711 m. jis sukonstravo fortepijono prototipg
ir pardavé tautie¢iui Samueliui Crispui, kuris jj parvezé j Anglija (Brinsmead 1986: 109).
Sis instrumentas priskiriamas florentieciy instrumenty mokyklai (Rowland 2001: 34).

Frangois-Josephas Fétis (1784-1871) fortepijono isradéju laiko prancizg Jeang Ma-
rius (v. 2> 1700-1720), 1716 m. vasario mén. Pranctzijos Moksly akademijai pateikusj
tris instrumentus, autoriaus pavadintus c/avecins a maillet (pranc. klavesinas su plaktuke-
liais), kurie pagal aprasyma labai primena plaktukinj klavisinj instrumentg (Brinsmead
1986: 111).

Vokieciy muzikos tyrinétojas Oscaras Paulas (1836—1898) jrodinéja, kad fortepijo-
no idradéju laikytinas Cristophas Gottliebas Schroteris (1699-1782), Drezdene gyvengs
instrumenty meistras, 1717 m. sugalvojes plaktukine mechanika, o kiek véliau, 1721 m.,
du skirtingus jos bréziniy variantus pristatgs tuometiniam Saksonijos kurfiurstui (Paul
1868: 87-113). Tadiau yra manoma, jog jis taip ir nesumeistravo paties instrumento, kad
jsitikinty savo iSradimo galimybémis; jo idéjos liko brézZiniuose ir atskiry plaktukélio
mechanizmo konstrukeijy modeliuose (Rowland 2001: 34).

Cristofori instrumento klaviatara buvo galima iSgauti garso niuansus, anks¢iau pa-
siekiamus registry keitimu. Plati garsy skalé ir jos dinamiskumas — didZiausias ir svar-
biausias Cristofori pasiekimas. Tai byloja ir naujojo instrumento pavadinimas, sudarytas
i§ zodZiy piano (it. tyliai) ir forte (it. garsiai). Taciau fortepijonas ne i§ karto laiméjo
muzikos pasaulio palankuma. Meno kritikas Scipione’as Maffei (1675-1755) straipsnyje

»=INuova invenzione d’un gravecembalo col piano e forte®, pasirodZiusiame leidinyje Gior-
nale de’ Letterati d’Italia (vol. V, Venezia, Gabbriello Ertz, 1711, p. 144-159), kritikavo

ypatinga instrumento jautrumg prisilietimui, kaip itin sunkiai kontroliuojamg (ibid.: 33),

1 Bartolomeo Cristofori, kiles i§ Padujos, buvo klavesiny, spinety ir vargony meistras, nuo 1688 m.
tarnaves princo Ferdinando de’ Medici ramuose Florencijoje. Manoma, kad darbg prie pirmojo
istorijoje fortepijono jis pradéjo ~1700 m., o baigé 1709 m.

2 Pagal kataliky regula, pasaulieciai, tape vienuoliais, atsisako savo tapatybés ir priima naujg religinés
bendruomenés suteikty varda. Kai kuriais atvejais sudétinga ar nejmanoma suzinoti, kuo vardu ir
pavarde buvo vienuolis.

3 v. 7. — ,veikla Zinoma nuo—iki“.
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taip pat nepalankiai atsiliepé apie bendra garso stipruma, kuris buvo silpnesnis nei kla-
vesino skambesys.

Cristofori darbg tesé jo florentieciai mokiniai, i§ kuriy Zymiausias — Giovani Ferrini
(1699?-1758). Vienintelis islikgs jo gamybos instrumentas — dviejy manualy klavesino
ir fortepijono kombinacija. Tokie hibridiniai instrumentai buvo populiaras iki XVIII a.
9-ojo desimtmecio (Zhe Cambridge Companion to the Piano 1998: 8). Cristofori ir jo
sekéjy iSradimas pamazu skynési sau kelig ir plito tarp aukstuomenés didikams dirbu-
siy muziky déka. Kompozitorius Lodovico Giustini (1685-1743) yra laikomas pirmyjy
kariniy (12 sonaty), sukurty batent $iam instrumentui, autoriumi. Jis tarnavo Marijos
Barboros (1711-1758), Portugalijos princesés, raimuose Ispanijoje. 1758 m. invento-
rizacijos duomenimis, dvare bita net penkiy florentie¢iy darbo fortepijony (ibid.: 9).
Georgas Friedrichas Hindelis (1685-1759) susipazino su jais savo vie$nagiy Florencijo-
je ir Romoje metu. Zymus kastratas Farinelli* (1705-1782), ilgametis Domenico Scar-
latti (1685-1757) kolega, turé¢jo florentietiska fortepijona, pagaminta 1730 m. (Row-
land 2001: 35). Tai, kad florentietiskam fortepijonui akivaizdziai trako garso jégos, buvo
priezastis, dél kurios kai kurie jtakingieji jo atsisaké — Marijos Barboros jsakymu, du i$
penkiy jos ramy fortepijony buvo perdirbti j klavesinus (7be Cambridge Companion to the
Piano 1998: 9). Akivaizdu, jog klavesinas dar ilgai nenusileido fortepijonui, sé¢kmingai
egzistuodamas §alia jo. Tituliniai spausdinty muzikos kariniy klavisiniams instrumen-
tams puslapiai, kuriuose budavo nurodomas ne vienas konkretus instrumentas, o keletas
ju, liudija, kad tas pats karinys galéjo buti atlickamas skirtingais instrumentais, priklau-
somai nuo to, koks instrumentas tuo metu buvo lengviau prieinamas.

Vokietija / Austrija

Remdamasis anksciau minéto Maffei straipsnio vertimo, 1724 m. i$spausdinto
Matthesono Critica musica (Pollens 1995: 157), bréZiniais ir apraSymais, Freibergo var-
gony meistras Gottfriedas Silbermannas (1683-1753) ~1730 m. pagamino du instru-
mentus. Sie fortepijonai neisliko (Rowland 2001: 36). Islike trys $io meistro fortepijonai
buvo pagaminti 1745, 1746 ir 1749 metais. ISore jie artimi to meto vokiskiems kla-
vesinams, vidaus mechanika labai panasi j Cristofori instrumentus. Vienintelis ryskus
skirtumas — garso modifikavimas pedalais. Cristofori jmontavo una corda prototipa, o
Silbermannas — registra, imituojantj klavesino skambesj ir dempferiy pakélimo mecha-
nizma (The Cambridge Companion to the Piano 1998: 11).

4 Tikrasis vardas — Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi.
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Silbermanno instrumentus labai mégo ir vertino Prusijos karalius Friedrichas Di-
dysis. Jo ramuose stovéjo net 15 Silbermanno fortepijony, i$ kuriy 2 isliko (1745, 1746)
(Brinsmead 1986: 113). Visus 15 instrumenty 1747 m. apziaréjo ir palankiai jvertino Jo-
hannas Sebastianas Bachas (1685-1750), karaliaus kvietimu atvykes aplankyti raimuose
dirbusio savo sanaus Carlo Philippo Emanuelio Bacho (1714-1788) (ibid.: 114). Véliau
Silbermanno darbus tgsé jo sinénas Johannas Heinrichas Silbermannas (1727-1799).

Salia jprasto sparno formos fortepijono (vok. Fligel — fortepijonas, kita reiksmé —
sparnas) buvo gaminami ir kitaip atrodantys instrumentai, kuriy mechanikos princi-
pas buvo labai panasus. Sparciai iSpopuliaréjusiy jvairiausiy lyros, arfos, piramidés, Zi-
rafos ir pan. formy ir pavadinimy klavi$§iniy instrumenty gausoje i$siskiria nedidelis
lengvos konstrukcijos, } klavikorda vizualiai panasus instrumentas, vokiskai vadinamas
Tufelklavier (stalo klavyras, klavyras-dézuté, klavyras-lenta), angliskai Zinomas kaip
square piano (statiakampis klavyras). Sio instrumento i§radéju laikomas Vokietijos $iau-
réje gyvenes Christianas Ernstas Friederici (1709-1780) (Junghanns 1971: 30). Dél savo
dydzio ir prieinamos kainos Tufelklavier greitai i§populiaréjo ir isliko mégstamas namy
muzikavimo instrumentas iki Simtmecio pabaigos.

Kitas daug nusipelnes fortepijony meistras — Johannas Andreas Steinas (1728-1792)
i§ Augsburgo yra laikomas reik§mingiausia XVIII a. pabaigos figara (Rowland 2001: 39).
Jo gamybos fortepijonams budingas ypa¢ skaidrus, $velnus, bet artikuliuotas skambesys,
lengva negili klaviatara, nepriekaistingai sureguliuota mechanika. Wolfgangas Amadeus
Mozartas (1765-1791), apsilankes Steino dirbtuvése, buvo suzavétas meistro darbo in-
strumentais (ibid.).

Steino veikly tesé sinus Matthius Steinas (1776-1842) ir dukté Nannette Stein
(1769-1833), kuri istekéjo uz kito reikmingo instrumenty meistro Johanno Andrea-
so Streicherio (1761-1833) ir sékmingai plétojo Seimos versly Vienoje (Zhe Cambridge
Companion to the Piano 1998: 24). Steino mokyklos atstovy instrumentai tarsi jkiinija
XVIII-XIX a. sandaros Vienos muzikavimo dvasig: graks¢ios konstrukcijos, lengvos
klaviatiros ir puikiai sureguliuotos mechanikos, subtilaus rafinuoto skambesio, - jie ypa¢
tiko klasicizmo epochos smulkiajai briliantinei pianistinei technikai atlikti.

Nors Mozartui labai patiko Steino fortepijonai, o $iy dieny senosios muzikos eks-
pertai laiko juos idealiais Mozarto muzikai atlikti, likimas susiklosté taip, kad kom-
pozitorius jais grojo gana epizodiskai. Instrumentas, ilgus metus buves jo namuose, o
dabar eksponuojamas Mozarto muziejuje Zalcburge, buvo pagamintas Antono Walterio
(1752-1826). Jo fortepijonai kiek didesni uz Steino, klaviatara gilesné, klaviso pasiprie-
$inimas didesnis. Walterio instrumenty tembras skardesnis, didesnés garso stiprumo
galimybés.
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Didzioji Britanija

1756-1763 mety karui sukrétus Vokietija, dalis Saksonijos instrumenty meistry
emigravo j Anglija (Junghanns 1971: 36). I$ pradziy jie dirbo vietiniy klavesiny meistry
pagalbininkais, véliau émési savo verslo.

Pirmasis Anglijoje 1766 m. pagamintas instrumentas buvo vokie¢iy emigranto Jo-
hanno Christopho Zumpe'és (~1735-1783) darbo square piano (ibid.: 37). Sis nedide-
lis stac¢iakampis instrumentas, kaip ir Vokietijoje, greitai tapo paklausus dél daugeliui
prieinamos kainos, be to, jis puikiai tiko namy muzikavimui. Zumpe seké Johannesas
Pohlmanas (~1767-1793), Johnas Geibas (1744-1818) ir kt.

Sparno pavidalo fortepijona Anglijoje pirmasis sukonstravo Americus Bakersas
(~1763-1778). Vienintelis islik¢s jo instrumentas datuojamas 1772 metais. Manoma,
jog i§ viso per gyvenimg jis pagamino apie 60 fortepijony ir iki savo veiklos pabaigos
buvo vienintelis jy gamintojas Londone (7be Cambridge Companion to the Piano 1998:
17). Netrukus Bakerso instrumentai suskambo Londono koncertinéje estradoje: 1767 m.
geguzés 16 d. Charlesas Dibdenas (1745-1814) juo akompanavo dainininkei Covent
Gardene, o pirmajj koncerta fortepijonu solo 1768 m. pagrojo Jamesas Hookas (1746—
1827) (ibid.: 19).

Bakerso veikla tesé Zymiausias angly fortepijony gamintojas Johnas Broadwoodas
(1732-1812). Nemazai jo gaminty instrumenty isliko, o pirmasis pasirodé 1781 m.
(Dolge 1972: 59). Butent su §ia pavarde siejama tipiné angliska mechanika. Tarp Broad-
woodo mokiniy ir sekéjy vienas Zymiausiy — Robertas Stodartas (1748-1813).

Angly fortepijony klaviatira daug sunkesné ir gilesné nei vokisky, skambesys sod-
resnis ir garsesnis, o garsas maziau artikuliuotas ir kiek susiliejantis, todél muzikos k-
riniuose, parasytuose angliskiems instrumentams, nerasime tiek braviriniy pasazy, kiek
Vienoje karusiy kompozitoriy muzikoje. Angliski fortepijonai lenké savo giminaicius
ilgiau besitgsianc¢iu garsu. Jais buvo galima puikiai atlikti lyrinius, dainingus opusus. Ne-
atsitiktinai Ludwigas van Beethovenas (1770-1827), dirbes su Broadwoodo fortepijonu,
laikomas Zegato artikuliacijos pradininku.

Prancazija
Prancuzijoje fortepijonus pradéta gaminti véliausiai. XVIII a. 6-ajame desimtmety-
je buvo atvezti Johanno Heinricho Silbermanno instrumentai, o apie 1770 m. jie masis-

kai importuoti i§ Anglijos, visy pirma square pianos (Rowland 2001: 37). Pagal anglisky
fortepijony modelj ParyZiaus meistrai émeési patys juos gaminti.
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Viena reik$mingiausiy pavardziy ne tik pranctzy, bet ir visoje fortepijony evoliu-
cijos istorijoje — Sébastienas Erard’as (1752-1831). Dél politiniy aplinkybiy jam teko
keletag mety praleisti Anglijoje ir darbuotis Broadwoodo dirbtuvése. Grjzes j Paryziy
XVIII a. pradzioje jis sukonstravo pirmuosius savo fortepijonus ir pradéjo s¢kmingg vers-
la (Dolge 1972: 61). Erard’o instrumentai buvo vieni populiariausiy Europoje, ypa¢ juos
iSreklamavo Ferenzas Lisztas (1811-1886). Jie pasizyméjo tvirta konstrukcija, stipriu
garsu, gilia klaviatara ir buvo sukonstruoti angliskos mechanikos principu. Erard’as §ios
mechanikos nekopijavo; jis s¢kmingai tobulino stygy uZgavimo mechanizma ir 1821 m.
uzpatentavo ,dvigubos repeticijos“ iSradima, dél kurio klaviatara tapo ypa¢ jautri prisi-
lietimui, o styga buvo galima dar kartg uzgauti tik vos atleidus klavisa. Sis isradimas labai
praverté jsibégéjanciam virtuoziskumo kultui ir atvéré duris $iuolaikinio fortepijono su-
siformavimui. 1840 m. §j gana sudétingg Erard’o dvigubos repeticijos mechanizmg supa-
prastino ir patobulino Henri Herzas (1803-1888), pranciizy virtuozas, kompozitorius ir
instrumenty meistras. I§ esmés nepakitusi Erard'o-Herzo mechanika isliko iki siy dieny
(Junghanns 1971: 36).

Dar vienas to paties laikotarpio Paryziaus instrumenty gamintojas siejamas su Fre-
derico Chopino (1810-1849) vardu. Tai — Ignazas Pleyelis (1757-1831), kuris gamino
kiek kitokio tipo fortepijonus nei Erard’as. Jo instrumentai neturéjo dvigubos repeticijos
mechanizmo, pasizyméjo lengva ir negilia klaviatira, $velniu artikuliuotu garsu (Row-
land 2001: 38). Sie fortepijonai puikiai tiko Chopino pianizmui ir, tikétina, daré jtaka jo
karybos stilistikai: smulkiai pianistinei technikai, dainingumo pradui ir subtiliai, taciau
aiskiai artikuliacijai. Sias muzikos kalbos ypatybes paprasta perteikti Pleyelio gamybos
instrumentu, Erard’o fortepijonu atlikti Chopino muzikg bty kur kas sudétingiau.

Akivaizdu, jog konkretaus instrumento garsinés ir technologinés savybés gali turéti
didele reik$me kuriant senoviniams instrumentams parasyty kariniy istoriskai pagrjsta
interpretacija. Todél verta apzvelgti fortepijono konstrukcijos raida.

Technologijy kaita

Klasicizmo epochos kompozitoriy muzikiniy minéiy garsinius vaizdinius perteikia-
me pasitelkdami $iuolaikines pianistines galimybes: artikuliacija, frazuotg, pedalizacija.
Visy s$iy aspekty, nadienos atlikéjo siejamy su pianizmo meistriskumu, iStakos gladi
instrumento raidos specifikoje.

Lyginant Cristofori mechanizma su siuolaikinio fortepijono mechanika, Cristofori
atradimas atrodo gana paprastas, taciau tai buvo visiskai naujo, precedento neturincio
plaktukinio klavi§inio instrumento gimimas. Tikétina, kad jo sukarimo idéjai i§ dalies
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padéjo klavikordo tangenty’® principas, taciau plaktukéliy forma, medziaga ir mechaniz-
mas skyrési i§ esmés. Pradzioje plaktukéliai buvo smulkas ir lengvi. 1726 m. Cristofori
pagaminto fortepijono plaktukéliy galvutés — Ziedo pavidalo, i§ susukto ir suklijuoto
pergamento, padengto oda (Pollens 1995: 69). Sis instrumentas iSsiskiria lengva kons-
trukcija, labai panasia j italiska klavesing.

Tolesné ankstyvyjy fortepijony evoliucija vyko dviem kryptimis, kurios sietinos su
jau minétomis ,vokiska“ ir ,angliska“ mokyklomis. Fortepijony gamybos raida, prasidé-
jusi Vokietijoje, véliau persikélé j to meto kultaros centra Viena, todél kalbant apie ins-
trumento tipa daznai vartojama ,Vienos mechanikos® savoka. Vienos mechanikos tipo
plaktukeélis staigiau reaguoja } klaviso paspaudima ir atleidima nei angliskos mechanikos
tipo.

Tiek Vienos, tiek angliska mechanika ilgainiui praturtéjo jvairiausiomis tarpinémis
svirtelémis, atSokancio plaktukélio ,gaudikliais“ (skirtais apsaugoti styga nuo papildomo
uzgavimo per didele jéga paspaudus klavisa), ,paleidimo“ mechanizmu (iSrastu siekiant
isvengti stygos blokavimo ir ieskant jautresnio garso i§gavimo) (Gill 1983: 30-31).

Siekiant vis platesniy komponavimo israiskos priemoniy, didéjo klaviataros apimtis.
Pirmasis fortepijonas turéjo 4,5 oktavos. Vienos meistrai jg praplété iki 5 oktavy (#—f° 5.
XVIII a. pabaigoje Broadwoodas dar pridéjo kvintg virSutiniame registre. XIX a. pra-
dZioje gaminami 6 oktavy apimties fortepijonai, skyrési tik jy Zemosios natos: Vienoje
gaminti tipiski instrumentai nuo F, o Anglijoje — nuo C (Gill 1983: 29). Toks klavia-
taros apimties plétimas nebuvo savaiminis reigkinys, kaip ir daugelis kity fortepijono
technologinio tobulé¢jimo aspekty. Kompozitoriai savo karyba veiké instrumento diapa-
zono plétra. Diapazonas laipsniskai didéjo, kol pasieké dabartinj fortepijono standarta,
o kai kurie gamintojai, pvz., viena stambiausiy Europoje Austrijos fortepijony firma
»2Bosendorfer, perzengé ji: ,Bosendorfer Imperial“ modelis sukonstruotas su 8 oktavas
apimancia klaviatara.

Didéjantis diapazonas ir garso skambumo poreikis tiesiogiai veiké stygy bei ins-
trumento korpuso konstravima. Stygy daugéjo, jas imta storinti ir ieskoti naujy gamy-
bai tinkamy medziagy. Stygos skambéjimo aukstis ir stiprumas priklauso nuo jos ilgio,
jtempimo ir masés. Klavesino stygos budavo gaminamos i§ avies gysly, vario, sidabro ir
aukso, véliau pereita prie Zalvario ir plieno. Klavikordy stygos gamintos i§ Zalvario, gele-
Zies, plieno. Bosinés stygos su apvija taip pat néra muasy laiky iSradimas — pirmasis tokios
gamybos atvejis uzfiksuotas Prancazijoje 1675 m. (Hirt 1981: 64). Ieskant vis tvirtesnés

5 Klavikordo plaktukélis — Zalvariné plokstelé.
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ir didesng stabilig jtampg i§laikancios medziagos, fortepijonams naudotos metalinés sty-
gos. Ilgainiui apsistota prie plieno (Gill 1983: 38).

Svarbiausia fortepijono korpuso dalis, laikanti stygas, yra rémas. Nuo jo patvarumo
priklauso derinimo stabilumas. Lyginant Steino instrumentus su $iuolaikiniais fortepi-
jonais, akivaizdu, kad jéga, veikianti réma, iSaugo keliasdesimt karty. Taigi jei ankstyvie-
siems instrumentams visiskai pakako medinio korpuso, jiems vystantis imta ieskoti, kaip
sutvirtinti stygas laikancia konstrukcija (Gill 1983: 36). Technologiskai tai buvo ilgas ir
sudétingas procesas, nes kiekvienas medzio ir metalo kontakto taskas salygojo instru-
mento garso kokybe. Problema buvo i$spresta panaudojant vientisai islieta ketaus réma.
Sis 1820 m. isradimas priklauso anglams Williamui Allenui (v. 2.1800-1840) ir Jamesui
Thomui (v. 2.1820), 0 1823 m. idéja perémé Erard’as (Dolge 1972: 59).

Stygoms tobuléjant, joms uzgauti buvo reikalingi didesni, stambesni ir sunkesni
plaktukeéliai. Iki XIX a. 2-ojo desimtmecio pagrindiné plaktukéliy galvuciy gamybos me-
dziaga buvo medis (pac¢iy ankstyviausiy instrumenty — pergamentas), apmustas minksta,
bet pakankamai tvirta elnio oda. Véliau Jeanas-Henris Pape’¢ (1789-1875) uzpatentavo
iSradima, kuris prigijo ir i8liko iki iy dieny: plaktukéliy galvutes dengia presuoto fetro,
kitaip — veltinio, sluoksnis (Gill 1983: 26).

Pagal stygas ir plaktukélius kito ir dempferiy dydis, ta¢iau jy mechanika instrumen-
to raidos metu iki $iy dieny isliko beveik ta pati, i$skyrus keleta nesékmingy méginimy
jmontuoti juos po stygomis (Hirt 1981: 67). Vienos ir Anglijos meistry instrumenty
dempferiy skaic¢ius skyrési: Vienos fortepijony dempferiy skaicius atitiko klavisy skaiciy,
o anglisky instrumenty virSutinis registras dempferiy neturéjo, kaip ir siuolaikinis forte-
pijonas. Tai irgi lémé skirtinga $iy dviejy instrumenty tipy skambesj. Vienos fortepijo-
nams budingas labai aiskus, gerai artikuliuotas, ta¢iau trumpas, greitai gestantis garsas, o
jy angliski giminaiciai pasiZymi vadinamuoju Nachklang (vok. atgarsis), kuris gaunamas
i§ nuolat virSutiniame registre skambanciy garso obertony. Bendras jspudis toks, lyg gar-
sai nuolat Siek tiek maidytysi tarpusavyje. Tai pastebima aptariamo laikotarpio kariniuo-
se: Vienos kompozitoriai linke pabrézti virtuozin} muzikos pobudj, harmoninés slinktys
taktariskai dazniausiai iSdéstomos judriomis figaracijomis, o anglisko tipo instrumentus
naudoj¢ kompozitoriai rinkosi ilgesnes naty vertes, kariniy faktarai badingesnis akordi-
nis i$déstymas, lyriskesnis pradas.

Reiksmingas fortepijono mechanikos aspektas — pedalas. Nors $iuolaikiniam pia-
nistui yra svarbiausias desinysis pedalas, kuriuo valdomi instrumento dempferiai, for-
tepijono vystymosi pradzioje pagrindiné pedalo funkcija buvo ne pratesti ar sustiprinti
garsa, o pakeisti jo tembrg. Jvairas pedalo tipai buvo naudojami tam tikriems atlikimo
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efektams i§gauti (Gill 1983: 27): una corda®, moderatorius’, liutnés®, fagoto’, klavesino',
yturkiskas“! registrai.

Taip pat paminétina, jog pedalo konstrukcija fortepijono raidos pradzioje skyrési

nuo dabar jprasto kojinio pedalo. Fortepijono raidoje galima isskirti tris pagrindinius

pedaly / registry mechanikos tipus:

¢ rankinj (Handzug) — seniausias pedaly / registry mechanizmo valdymo budas,
kai dempferiy mechanika valdoma rankomis patraukiant ar sustumiant svirteles;

*  kéliy (Kniehebel) — kai mechanizmas jjungiamas pianistui vir§utine kojos dalimi
(kiek auksciau kelio sanario) pakélus meding plokstele, esancia po klaviatara;

*  kojinj (Fufpedal) — jprasta kojos péda valdomo mechanizmo forma.

Lentelé. Mechanikos tipai

Mechanikos tipas Vokiska / Vienos Angliska

Dempferiai Dengia visas stygas Nedengia aukstojo registro

Tylieji pedalai Moderatoriai Una corda

Garso formavimas Staigus, konkretus, gana trumpas garsas | Gilaus aksominio tembro, besitesiantis,

su obertony priegarsiu

Stygy skaicius 1-2 2-3

Klaviatira Lengva, negili klaviatara, beveik be Daug gilesné ir sunkesné uz vienietiska
pasipriesinimo

Apibendrinant ankstyvyjy fortepijony raida (Zr. lentelg) pastebima, kad Vienos ir

anglisko tipo instrumenty savybés laikui bégant vis labiau skyrési. Anglisky fortepijony
kaita padéjo atsirasti Siuolaikiniam fortepijonui, o Vienos instrumentai sudaro tarsi at-

skirg instrumenty kategorija, skambesiu kiek primenancig klavesing, taciau besiskirian-

¢ig novatoriskomis technologinémis savybémis.

10

11

22

Pastamus mechanizmg plaktukeélis uzgauna tik vieng stygg vietoj dviejy ar trijy. ISgaunamas lengves-
nis, tylesnis garsas.

Tarp stygos ir plaktukélio jterpiamas gelumbés ar plonos odos sluoksnis. Garsas tampa tylesnis, svel-
nesnis ir visiskai keicia savo spalva.

Prie stygy prispaudziamas odos gabalélis. Isgaunamas velnus ir trumpas garsas. Dar vadinamas arfos,
arba jaucio (dél naudojamos jaucio odos), registru.

Prie apatinio fortepijono registro pritvirtinta plokstelé i§ popieriaus ir $ilko lieciasi prie stygy ir taip
iSgaunamas burzgiantis tembras, imituojantis minéta instrumentg.

Fagoto registro alternatyva, taip pat naudojami odos gabaléliai, tam tikru badu pritvirtinti prie stygy
ir imituojantys klavesino skambesj.

Vidinéje korpuso dalyje tvirtinami jvairts varpeliai, skambaléliai ar metalinés plokstelés, sukuriantys
musamyjy instrumenty efekta.
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Technologijy, kirybos ir interpretacijos sgveika

Tai, kg dabar jprasta vadinti tam tikros epochos stilistika, anuomet buvo papras¢iau-
sias muzikavimas, nataraliai susiformaves i§ vyravusiy tradicijy ir esamy galimybiy. Vi-
sais laikais karybiné kompozitoriy veikla siejosi su darbu prie vieno ar kito instrumento.
Dazniausiai tai budavo klavi$inis instrumentas, aptariamu laikotarpiu — fortepijonas.

To meto kompozitoriai muzikuodavo jvairiais instrumentais. Vieni fortepijonai
buvo darbo priemoné, kitais karinius atlikdavo viesai. Neretai §ios instrumento funk-
cijos susipindavo. Ankstyvoje vystymosi stadijoje, ypa¢ iki metalo panaudojimo rémo
konstrukcijoje, fortepijonas buvo gana mobilus. | ilgas keliones $iuos instrumentus im-
davo retokai, ta¢iau to paties miesto ribose pervezti fortepijong i§ namy j koncerto sale
ir atgal buvo visiskai jprastas reiskinys. Kompozitoriai atlikéjai galéjo atlikti karinius
batent tuo instrumentu, kuriam jie buvo sukurti.

Keliaujantys kompozitoriai turéjo daugiau galimybiy susipazinti su jvairiy Saliy
meistry darbo instrumentais. Sésliau gyvenusieji per visa gyvenima apsiribodavo keletu
fortepijony. Instrumenty gamintojai eksportavo savo gaminius } svecias $alis padedami
gastroliuojanciy atlikéjy, o $ie pasialymais ir pageidavimais prisidédavo prie fortepijo-
no tobulinimo. Uzsimezgus tarptautiniams kontaktams pasiila ir paklausa nuolat didé-
jo, kompozitoriai ir instrumenty meistrai glaudziai bendradarbiavo (Zur Geschichte des
Hammerklaviers 1996: 13-15). Pirmieji buvo suinteresuoti gauti fortepijong, atitinkantj
ju reikalavimus, o meistrams buvo garbés ir ambicijos reikalas tiekti savo produkcija
Zymiems atlikéjams. Kadangi kiekvienas kompozitorius turéjo savo karybinj braiza, daz-
niausiai vieno ar keleto fortepijono gamintojy instrumentai tapdavo jy favoritais, pvz.:
Mozarto — Steino ir Walterio gaminti fortepijonai, Beethoveno — Streicherio bei Broad-
woodo produkcija; Erardo instrumentus rinkosi Lisztas, Johannas Ladislausas Dussekas
(1760-1812), Danielis Steibeltas (1765-1823), Sigismundas Thalbergas (1812-1871); o
Ignazas Moschelesas (1794-1870), Friedrichas Wilhelmas Kalkbreneris (1788-1849),
Johannas Baptistas Crameris (1771-1858), Johnas Fieldas (1782-1837) ir Chopinas
skambino Pleyelio fortepijonais (ibid.: 16).

Tyrinéjant ankstyvojo fortepijono meistry darbo saveika su to meto kompozito-
riy karyba galima aptikti atvejy, kai kompozitoriai reiksdavo savo pageidavimus in-
strumenty gamintojams dél tam tikry patobulinimy, dazniausiai susijusiy su klaviataros
diapazonu ir pedaly mechanizmais. Nemazai informacijos $iuo klausimu galima rasti
apie Beethoveno fortepijonus. Kompozitorius vertino kokybe ir nesiliové ieskojes nau-
joviy. Pradéjes savo karybine ir koncertine veikla itin preciziskos mechanikos Steino
gamintais instrumentais, Beethovenas taip labai juos vertino, jog keleta karty atsisake
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koncertuoti kito meistro gamybos fortepijonu (Zhe Cambridge Companion to the Pia-
no 1998: 31). Nuo 1794 m. Beethovenas glaudziai bendravo su Stein-Streicher $eima.
Islikusi korespondencija liudija, jog kompozitorius pasialymais ir pageidavimais akty-
viai prisidéjo prie instrumento tobulinimo (ibid.: 32-37). Be N. Streicher pagaminto
fortepijono, Beethovenui priklausé ir Walterio (1801), Johanno Schantzo (1762-1828),
Erard’o (1803), Broadwoodo (1817), Conrado Grafo (1782-1851) (1825) instrumentai.
Pastarasis pagamintas su 4 stygy chorais. Pagrjstai manoma, jog papildomos stygos pri-
détos kompozitoriaus prasymu, $iam viliantis taip jveikti kurtuma (Gill 1983: 241). Deja,
Beethoveno pazintis su §iuo instrumentu buvo labai trumpa.

Beethovenas sieké maksimaliai iSnaudoti ankstyvojo fortepijono galimybes ir dra-
siai eksperimentavo. Jo kiriniy diapazonas daznai siekia krastinius klaviataros garsus. Ir
desinjjj, ir kairjjj pedalus gana nuosekliai fiksavo natose. Beethoveno /Jegato artikuliaci-
ir piano kontrasty galimybé. Nors kompozitorius labai mégo Streicheriy, t. y. Vienos
mechanikos tipo, instrumentus, vélyvieji jo kariniai senosios muzikos specialisty mieliau
atliekami Broadwoodo instrumentais. Paskutinjj; savo gyvenimo desimtmet} Beethove-
nas daugiausiai dirbo su pastarojo meistro gamybos fortepijonu (Loockwood 2003: 48).
Analizuojant vélyvyjy opusy naty tekstus ir lyginant muziking kalbg su ankstyvesniojo
karybos periodo kariniais, akivaizdu, jog ji pakito. Tai patvirtina nagrinéjamos istorinés
medziagos svarbg siuolaikiniam atlikéjui.

Kitas instrumenty gamintojy ir kompozitoriy veiklos bei karybos tarpusavio poveikio
pavyzdys galéty buati i$trauka i§ Mozarto laisko tévui (1777 10 17): ,¢ia ir Miunchene kelis
kartus mintinai grojau savo Se$ias sonatas (KV 279-284) <...>. Paskutinioji D-dur puikiai
skambéjo atlickama Steino fortepijonu. Kélio mechanizmas veikia geriau nei kity instru-
menty. UzZtenka j; paliesti ir jis nepriekaistingai veikia; beje, atleidziant negirdéti jokio
triukdmo* (Rowland 1993: 82). Si istrauka ne tik liudija kompozitoriaus démesj desinia-
jam pedalui (kurio nuorody savo kuriniuose nepaliko), bet ir viso instrumento skambesio,
jo techniniy galimybiy vertinima bei lyginima su kitais iSbandytais instrumentais.

XVIII a. pabaigoje—XIX a. pradZioje muzikos ir fortepijony karéjai atliko didziule
atrankg, kurios iSdava — $juolaikinis fortepijonas. Apie tai savo atsiliepime po 1862 m.
Londone vykusios parodos Thalbergas rasé: ,dabar turime instruments, kurio Erard’o
iSrasta plaktukeéliy konstrukcija garso stiprumu lenkia senuosius angliskus, o greitumu
ir subtilumu — vienietiskus fortepijonus. Tarpusavyje suderintos geriausios abiejy tipy
savybés“ (The Cambridge Companion to the Piano 1998: 45).

Siais laikais pianistas, skambindamas praeity epochy muzikos karinius, susiduria su
atlikimo stilistikos problema. | §ia savoka jeina daug interpretacijos aspekty, tarp kuriy
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vienas svarbiausiy — garso formavimas, karinio skambéjimo jvaizdis. Todél verta jsigi-
linti } tuometiniy instrumenty skambesio specifika. Ne maziau svarbu jvertinti frazuotés
ir artikuliacijos rysj, suvokti mintj, grindZiamg aiskia harmonine struktira, o melodikos
nutrakimus, pauzes ar netikétus artikuliacinius sprendimus traktuoti kaip muzikinés
minties tasa, preciziskai laikantis artikuliacijos nuorody, ta¢iau neprarandant muzikinés
minties plétotés pojucio. Klasicizmo epochos muzikos kalbai budingi smulkis artiku-
liaciniai dariniai, todél /egato artikuliacija kariniuose, skirtuose ankstyvajam fortepijonui,
naudotina saikingai ir tik ten, kur butinai reikalinga bei nurodyta kompozitoriaus. Ne
legato garso iSgavimas turéty bati kuo jvairesnis. Mums jprasti terminai tenuto, porta-
mento, non legato, perlé, staccato, leggiero ir t. t., nusakantys nejungiamy tarpusavyje naty
atlikimo technikas, gali turéti daugybe tarpiniy niuansy.

Kalbant apie klasicizmo kariniy fortepijonui dinaming skalg, pazymétina, jog anks-
tyvaisiais instrumentais nejmanoma isgauti tokio forte, kaip dabartiniu fortepijonu, ta-
Ciau piano steroje, pasitelkiant skirtingg garso iSgavimg ir i$naudojant una corda bei kito-
kius garsg slopinancius pedalus, galima pasiekti subtiliausiy niuansy. Vienas svarbiausiy
stilistiniy aspekty — kontrasty, ypa¢ dinaminiy, gausa. Melodinis motyvas ar harmoninis
saskambis gretinamas p ir /7 kontrasto budu, iSgaunant pokalbio, aido efekta. Anksty-
vuoju fortepijonu sudétinga islaikyti ilgg dinaming jtampa, jos augimg ar atleidima, to-
dél gana daznas kontrasto principas — iki pat forfe paZyméto momento tgsiamas piano
niuansas, savaime tilstanti frazés pabaiga arba specialiai uzraSomas diminuendo ar decres-
cendo. Staigi garso stiprumo kaita padéjo dar ne itin skambiais instrumentais sukurti
labai rysky, aktyvy muzikos charakterj.

Pedalizacija — aktualus, palyginti retai nagrinéjamas pianistinés technikos aspektas,
galintis lemti viso karinio interpretacija, skirtas iSryskinti svarbius muzikos kalbos mo-
mentus: akcentus, dinaminius kontrastus. Pedalo naudojimas — mazai notacijos tradicijy
turintis interpretacijos niuansas'?, sunkiai pasiduodantis tyrinéjimams.

Tiesiausias kelias j autentigko atlikimo technikos pazinima — praktiniai uzsiémimai.
Nudienos pianistui sédus prie Steino gamybos ankstyvojo fortepijono®, tenka atsisakyti
gausybés jprasty judesiy ir i§siugdyti naujus. Viso kino, peciy juostos, alkaniy judéjimas
nebereikalingas. Démesys koncentruojamas } pir§to galo sanario mikluma ir jautruma,
daug didesng svarbg jgauna rieso padétis ir plastakos formavimas. Pirsty technika atsa-
kinga uz melodines natas, pasazus, o harmonine faktarg, priklausomai nuo jos i§déstymo,

12 Pirmieji bandymai fiksuoti pedalizacija randami apie 1790 m. Prancuzijoje ir apytikriai to paties meto
L. van Beethoveno rankrastyje, kuriame yra nuoroda mit dem Knie (vok. su keliu) (Rowland 1993: 53).

13 Teksto autorés patirtis i§ 2004-2006 m. ankstyvojo fortepijono studijy Trossingeno aukstojoje muzi-
kos mokykloje (Vokietija).
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reguliuoja plastaka ir riesas. Nuo rieSo padéties tiesiogiai priklauso ir dinaminiai arti-
kuliaciniai akcentai: >, fp, sf; sub. f. Atpalaiduotas, lankstus, Zemas riesas suteikia garsui
minksta, $ilta skambesj, jis ilgiau tesiasi, puikiai tinka dainingiems, léto tempo muzikos
epizodams atlikti, o judraus, aktyvaus prado, tokatinio pobudzio kariniams naudojamas
jvairiy padéciy fiksuotas rieas. Tai suteikia kiek mechaniskesnj, ,metalinj“ skambesj,
astresn} tembra. Nuo rieSo aukscio, t. y. svorio centro, priklauso dinaminé skalé: kuo
aukstesnis riesas, tuo ryskesnis akcentas. Alkanés funkcija grojant autentisku anksty-
vuoju fortepijonu — minimali. Ji naudojama tik rankos patraukimui. Minéto Steino ins-
trumento penkiy oktavy diapazonas kariniuose nedaznai iki galo iSnaudojamas. Be to,
klavisai budavo siauresni nei dabar, todél net ir krastiniams registrams pasiekti prireik-
davo minimalaus alkanés poslinkio. Ankstyvojo, ypa¢ vienietisko, fortepijono garsas —
labai konkretus, artikuliuotas, aiskiai girdima jo skambéjimo pradzia ir pabaiga. Atlikéjas,
siekdamas stilingos interpretacijos, turéty taip organizuoti pirsty, plastakos darba, kad
né vienas garsas nelikty neapibréztos trukmés. Pedalizacija rekomenduojama saikinga,
kojos judesys nevéluojantis, tiesus, atliekamas tuo paciu metu kaip ir saskambis, kurj
norima pabréZti, sustiprinti ar suteikti jam ypatinga tembra.

Ankstyvyjy ir siuolaikiniy fortepijony fizinés savybés labai skiriasi, tad sunku jvar-
dyti universalius pianisto judesiy principus. Siekiant stilingos interpretacijos, lemiamas
vaidmuo tenka ne autentiskai pianistinei technikai, o garsinio jvaizdzio tikslumui.

Teorinés ir praktinés Zinios, orientacija pagrindinése ankstyvojo fortepijono raidos
kryptyse ir konkretas istoriniai duomenys gali padéti pianistui rasti stilingos interpre-
tacijos raktg, pasirinkti tinkamg tembrg, artikuliacija, pedalizacijg ar tempa. Zinant ins-
trumento technologines savybes, lengviau perskaityti ir suvokti kirinio teksta, j; moty-
vuotai atlikti.

I$vados

Ankstyvasis fortepijonas iSvaizda ir skambesiu mazai kuo primena $iuolaikinj ins-
trumentg. Instrumenty gamintojai skirtingose Europos $alyse daugiau nei $imtmet}
tobulino fortepijono mechanikos konstrukeija, kol suformavo $iuolaikinio fortepijono
standarta. XVIII-XIX a. pradzioje kompozitoriai karé muzika nuolat besikei¢iantiems
klavisiniams instrumentams.

Galima isskirti dvi pagrindines ankstyvyjy instrumenty meistry mokyklas: vokiska /
austriska ir angliska. Prancuzijoje fortepijonai pradéti gaminti palyginti vélai, taciau bu-
tent $ios Salies meistrams pavyko sujungti geriausias vienietisky ir anglisky instrumenty
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savybes ir sukurti pazangia dvigubos repeticijos mechanika, kuri sudaré prielaidas atsi-
rasti moderniam fortepijonui.

Bendradarbiavimas su Zymiais muzikais skatino instrumenty gamintojus tobulin-
ti fortepijono mechanizmus: garso iSgavimo konstrukcija, pedaly naudojimo galimybes,
klaviataros apimt}, dinamine instrumento skale.

Technologiniy fortepijono galimybiy raida ir tobuléjimas inspiravo naujus karybi-
nius kompozitoriy sprendimus: /egaro artikuliacija, krastutinai i$plésta diapazona, detali-
zuotas pedalizacijos naudojimo nuorodas ir pan.

Bégant laikui atlikimo kriterijai ir tendencijos kinta, taciau instrumentas, kuriam
sukurtas karinys, yra vienas i istoriskai fiksuoty veiksniy. Todél galima teigti, kad garso
formavimo principai, susij¢ su ankstyvojo fortepijono techninémis ypatybémis, gali tapti
stilingos autentiskos interpretacijos pagrindu.

Aptariamos istorinés ir teorinés Zinios kartu su tinkamais praktiniais jgudziais gali
praversti stilingam, autentiskam aptariamos epochos muzikos atlikimui.

Jteikta 2021 10 31
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Journey of the piano throughout Western Europe from the 18th up to
the beginning of the 19th century: the history of the instrument

SUMMARY. The object of the article is the analysis of transformations
and specificities of performance since the invention of the piano
(1709) up to the patent of the double-escapement action (1821).
The article presents the piano’s evolution as an inspiring journey of
the instrument throughout the main countries of Western Europe:
Italy, Germany, Austria, Great Britain and France. It also introduces
the main piano makers, whose efforts in improving the piano are
highly regarded: Bartolomeo Cristofori, Gottfried Silbermann, Jo-
hann Andreas Stein, Johann Andreas Streicher, John Broadwood,
Ignaz Pleyel, Sébastien Erard, etc. The main changes of the piano
construction elements are discussed: hammers, action types, key-
board range, strings, dampers, frame, pedals. The exact type of the

KEYWORDS: iano, which was used to compose a particular piano piece, guide a
P > p p p piece, g
piano, early piano, performer to a very clear understanding of its dynamic, articulation
evolution, Western or pedaling. Some examples on the L. van Beethoven’s piano writ-
Europe music history, ing style are discussed, in reference to the interaction between the
instrument makers, piano maker’s work and the composer’s creation for the correspond-
piano mechanic, ing piano type. The historical and theoretical knowledge combined
pianistic technique, with practical skills could be useful for a pianist, who wishes to
historically informed create a truly historically informed interpretation of the composer’s
Yy Y Yy p p
practice. creation on a modern instrument.
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ANOTACIJA. Muzika mechaniniam pianinui — pianolai — dar néra iki
galo istyrinéta ir jvertinta. Dél mechaninio muzikos jraymo muzi-
kologams iki $iol kelia jtarimy tokiy jrady meniné verté. Vis délto
gerokai patobulintas instrumentas leido uzfiksuoti nataralia pianis-
to interpretacija. Tik pastaraisiais deSimtmeciais pradéta tyrinéti Zy-
miausiy atlikéjy jradus pianolai. Jie gerokai papildé ir praplété muzi-
kos jrasy istorijos suvokima ir atskleidé naujg muzikologiniy tyrimy
lauka. Greta gausybés klasikinés muzikos jrasy didele dalj sudaro
vadinamieji ,etniniai® ritinéliai pianolai. Tai pirmiausia jvairiy tauti-
niy bendrijy, susiformavusiy JAV po Pirmojo pasaulinio karo, inici-
juoti ir jradyti ritinéliai. Tarp jy yra beveik 350 ritinéliy su lietuviska
muzika. Pagrindinis straipsnio tikslas — detaliau paanalizuoti etninés
muzikos ritinélius, isleistus Jungtinése Amerikos Valstijose. Straips-
nyje apzvelgiamas istorinis-socialinis kontekstas, charakterizuoja-
mas mechaninés muzikos ,,aukso amzius“ (1920-1940), nagriné¢jami
atskiry JAV tautiniy bendrijy mechaninés muzikos jrasai, atlikéjai ir

repertuaras. Daroma i$vada, kad etninés muzikos ritinéliai pianolai REIKSMINIAI

yra reik§mingi dél unikalaus muzikos fiksavimo budo, unikaliy (ki- ZODZIAI:

tose latkmenose neaptinkamy) muzikos jrady, uzfiksuoto repertuaro etninés muzikos jrasai,
ir atlikéjy. Visa tai atspindi tiek atskiry tautiniy JAV bendruomeniy mechaniniai muzikos
etninés muzikos raidg, tiek besiformuojancia nacionaling JAV mu- instrumentai, pianola,
zika bei pasaulinés masinés popkultiros uZzuomazgas. lietuvigka muzika.

Techninis progresas ir mechaninés muzikos aukso amzius

XIX a. antroji pusé¢ Europoje pasizyméjo ypac verzliu techniniu progresu. Nauji
iSradimai } pirma vieta iskélé mechanikos laiméjimus. Mechaniniu principu veikiantys
jrenginiai skverbési } visas gyvenimo sritis, taip pat } mena ir konkreciai — } muzika. Jvai-
ras muzikos automatai, i§rasti dar viduramziais, XIX a. buvo istobulinti ir veiké jvairiai
atkurdami garsa — besisukancio bugno, metalinio disko, oro kompresijos ar laikrodinio
mechanizmo principu.

Apie 1850 m. Paryziaus meistro Aleksandro Debaino (1809-1877) sukonstruotas

naujas instrumentas — harmoniumas — jau veiké visai kitaip nei ankstesni klavisiniai
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instrumentai. Sis pneumatiniu principu veikiantis instrumentas turéjo specialius } vien-
tisg sulankstomg knyga sujungtus kartono lakstus, vadinamus plansetémis. Taciau tikrajj
savaime grojantj pianing, pavadinta pianola, 1895 m. irado Edwinas Scottas Votey’us
(1856-1931) Detroite (MI). Tai buvo didelé prie pianino pristatoma dézé su 65 klavisais
ir pedalais orui specialiame rezervuare suslégti. Sia pianola buvo grojama jstadius po-
pierinj ritinélj su skylutémis, analogiska naudotiems gatviy vargonéliuose (barrel organ).
Stambiausia tokiy aparaty gamykla pasaulyje tapo ,Aeolian Company“ (JAV). Ilga laika
tai buvo populiariausias ritinéliy formatas, nors lygiagreciai egzistavo ir 56, ir 73, ir kit
skaiCiy garsy atkuriantys instrumentai. Galiausiai 1908 m. mechaniniy pianiny gamin-
tojai specialiame susirinkime sutaré naudoti kita standarta, pasialyta firmos ,Hupfeld*:
visus 88 klavisus dengiancius ir po devynias skylutes colyje (mazdaug kas 0,11 cm) tu-
rincius ritinélius'. Taciau firmos, nenorédamos atsisakyti ankstesnés produkcijos, dar du
desimtmecius gamino pianolas su dvigubu déklu, leidzianciu panaudoti tiek 65, tiek ir
88 klavisy formato ritinélius.

Nusistovéjus ritinéliy standartui prasidéjo pianoly ,aukso amzius“ — laikotarpis tarp
dviejy pasauliniy kary Europoje bei nuoseklus ir spartus progresas Jungtinése Amerikos
Valstijose. Iki DidZiosios depresijos JAV buvo pasaulio ekonomikos lydere. Tai reigké visy
ekonominio, socialinio ir kultirinio gyvenimo sri¢iy pazanga. Cia susiformavusi pajégi
vidurineé klasé galéjo jsigyti ne tik pirmos butinybés daikty, bet ir prabangos dalyky, tarp
juy — pianinus ir pianolas. Savaime grojantis instrumentas kélé iliuzija, kad profesionaliai
muzikuoti galima ir be jokio pasirengimo. Be to, ritinélius gaminusios firmos stengési
isleisti visiems Zinomas ir mégstamas melodijas, tad ritinélius jsigije Zmonés su dideliu
malonumu jas grojo namuose ar sve¢iuose. Kartu kiekviena $eima laiké prestizo reikalu
turéti namuose pianolg. Siy instrumenty populiarumas JAV buvo toks didelis, kad 1919-
1923 m. pasieké pika — per metus buadavo parduodama iki 200 000 instrumenty. JAV
prekybos suvestinése jie uzémé antrg vieta, | pirmg vietg praleisdami tik automobilius
(Roehl 1980: 53). Kiek tuo metu budavo pagaminama ritinéliy, tiksliai néra apskaiciuo-
ta. Manoma, kad kasmet jy isleista desimtys milijony. Sie ritinéliai uzpildé ne tik JAV
rinka, bet buvo masiskai eksportuojami j kitas $alis ir Zemynus. Pavyzdziui, tarp JAV ir
Europos kompanijy buvo nusistovéjes glaudus bendradarbiavimas, ir ritinéliais tiesiog
budavo kei¢iamasi taip atveriant savo rinkas importinei produkcijai. JAV pagaminti riti-
néliai kartu su instrumentais masiskai buvo eksportuojami j Piety Amerika (Argentina,

Brazilija) ar net j Indija bei Kinija.

1 Dazniausiai naudoty ritinéliy formatai ir jy parametrai susisteminti internetinéje Mechaninés muzi-
kos draugijos svetaingje: http://www.mmdigest.com/Gallery/MMMedia/identifying.html
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Patobulinus instrumenta ir sukarus nataraly muzikavima fiksuojantj mechaniz-
mg (reproducing piano), buvo pasiekta nauja jraso kokybeé. Tai buvo nebe automatinis ir
mechaninis garso pakartojimas, bet meniné interpretacija. DidZiosios kompanijos émé
kviesti Zymius pasaulio muzikus jrasyti savo skambinimg $iuo ,atkurian¢iu® pianinu.
Tokie jraai dazniausiai atlikéjo budavo pasiraSomi — autorizuojami, ir iki $iol jie yra
vertinami kaip interpretacinio meno Sedevrai. Tarp seniausiy muziky, uzfiksavusiy savo
muzikavimg pianola, yra Gabrielius Fauré, Edvardas Griegas ir Carlas Reinecke®. Jie
tarsi sujungé ,tylyji“ XIX a. muzikos interpretacijos meng su XX a. prasidéjusia garso
era (Thomaso Edisono i§radimas) ir leido bent i§ dalies suprasti kai kuriuos praeito
$imtmecio interpretacijos ypatumus. Nemazai jrasy mechaniniam pianinui paliko ir kiti
muzikai — George’as Gershwinas, Ignacy’is Janas Paderewskis, Scottas Joplinas, Arthu-
ras Rubinsteinas, Josefas Hofmannas, taip pat rusy kompozitoriai Alexandras Skriabi-
nas, Sergejus Rachmaninovas, Nikolajus Medtneris. Jy interpretacijos, uzfiksuotos ,at-
kuriancia® pianola, yra unikalios, vienetinés, nefiksuotos kitomis to meto garso jrasymo
priemonémis (gramofono plokstele ar vasko voleliu). Siandien $ie jrasai yra skaitmeni-
zuoti ir tyrinéjami kaip ypac vertingi interpretacinio meno $altiniai.

»Lauty katilas“ ir siekis i$saugoti tautinj identiteta

Pirmasis pasaulinis karas ir véliau seke masiniy ligy (3iltiné), nederliaus ir ekono-
minio nuosmukio metai tapo masinés emigracijos j JAV priezastimi. Nors po karo poli-
tiniame Europos Zemélapyje atsirado daug naujy valstybiy (tarp jy ir Lietuva), nemaza
dalis jy gyventojy ryZosi savo ateitj sieti su ,svajoniy $alimi“ — Jungtinémis Amerikos
Valstijomis. Nuo 1918-1920 m. socialiné JAV visuomenés struktara stipriai pakito ir
pasipildé dideliu kiekiu naujai susiformavusiy etniniy bendruomeniy. Galima teigti, kad
JAV susiformavo ,alternatyvi® Europa su visy tauty atstovais, kurie turéjo rasti buda
tarpusavyje sutarti, kartu gyventi ir dirbti. Reaguodamos j visuomenés poky¢ius, didzio-
sios pianoly ir jy ritinéliy gamintojy firmos, tokios kaip ,Connorized®, ,Victor Roll,
»,US Word Roll¢, QRS, pradéjo gaminti ritinélius, skirtus atskiroms tautinéms bendruo-
menéms. Pirmiausia tai buvo verslas — etninés bendrijos sudaré nauja, dar neisnaudota
rinka. Anksciau i8leisti klasikinés muzikos ritinéliai ar populiarios anglosaksy melodijos
¢ia neturéjo paklausos, o susiformavusios etninés bendrijos sieké i$saugoti savo kultari-
n} identitetg ir pagal galimybes islaikyti kultarines bei muzikines tradicijas bei savo i§
Europos atsivezta repertuara. Susidaré palanki situacija, kai abi pusés tarsi ieskojo viena
kitos: firmos sieké iplésti rinka ir gauti pelna, tautinés bendrijos — realizuoti savo muzi-
kinj identiteta per jrasus pianolai.
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Pradéta masiskai gaminti ir platinti vadinamuosius ,etninius“ ritinélius. Jy etiketés
buvo uZrasytos atitinkama kalba, juose jgrota atitinkamos bendruomenés liaudies muzi-
ka. Tad $ie ritinéliai buvo greitai parduodami ir net pakartotinai i§leidziami kelis kartus.
Atskirdama $iuos ,etninius jraus nuo kity ritinéliy QRS firma etiketése ir numeracijoje
émé spausdinti raide ,F* (angl. foreign — svetimas). Papildomai $iose etiketése taip pat
badavo nurodoma, kurios tautos ar krato muzika jrasyta — ceky (Bohemijos), ukrainie-
Ciy, Svedy, vokieciy ir pan. Kity firmy ritinéliai tokia savotiska segregacija nepasizyméjo.
Jos paprasciausiai jrasydavo karinio pavadinimg ir atlikéjus atitinkamos bendruomenés
kalba. Stengtasi visus uzrasus uzfiksuoti tiksliai, su visais diakritiniais Zenklais. Su $iais
jrasais neretai dirbdave eiliniai firmos darbuotojai ne visuomet zinodavo, kaip tiksliai
uzrasyti vieng ar kita Zodj, todél nemazai ,etniniy® ritinéliy yra su rasybos klaidomis ar
neteisingai perskaitytais ir nesuprastais pavadinimais. Pavyzdziui, iSkraipytas lietuvis-
ko ritinélio pavadinimas ,,Pirmyn i Nanjg Gyvemina“ (Pirmyn } naujg gyvenima) (US
Word Roll 12642) arba ¢ekiskas ritinélis ,,Modré o¢i“ (,Connorized” 3611), atspausdin-
tas be diakritiniy Zenkly.

Reikeéty atkreipti démesj, kad ,etniniuose® ritinéliuose ne visuomet buvo tik liaudies
muzika. Juose yra nemazai autorinés karybos, ir ji atspindi besiformuojancia nacionaline
profesionaliajg muzika ty $aliy, kurios naujai susikaré Europoje po Pirmojo pasaulinio
karo. Taip, pavyzdziui, greta ukrainietiskos ko/omyjkos randame ir pirmosios nacionali-
nés ukrainieciy operos fragmentus — Simono Gulak-Artemovskio operos ,,Zaporozets
za Dunaem® (,Zaporozietis uz Dunojaus®) finaling sceng, iSleista Amerikoje veikusios
ukrainieciy firmos ,Surma®. Tarp lietuvisky ritinéliy aptinkame pirmosios lietuviskos
operos ,Biruté“ fragmentus (QRS WF7284). Taciau daug svarbesni ¢ia lietuviskos pro-
tesionaliosios instrumentinés muzikos jgrojimai, pirmiausia — Vinco Kudirkos pjesés
fortepijonui: valsas ,Varpelis“ (QRS F6778), polka ,Dédiené“ (QRS F6651), mazurka
youdiev (QRS F6652). Visi jrasai pagaminti 1922 m., ir tai yra patys pirmieji lietuviskos
instrumentinés muzikos jrasai, kitur nedubliuoti ir neperleisti.

Greta liaudies muzikos ir besiformuojancios profesionaliosios muzikos uzuomaz-
gy §iuose ,etniniuose® ritinélivose taip pat galima aptikti ,migruojancios“ muzikos. Kai
kurios melodijos prigijo daugelyje Amerikos bendruomeniy. Jy pirminis $altinis greitai
uzsimirSdavo ir §iandien sunkiai atsekamas, taciau jas pamégo ir savomis laiké vos ne
visi amerikie¢iai. Tuo pasinaudojo ritinélius gaminusios firmos: sickdamos sutaupyti ga-
mybos islaidas, jos pakeisdavo tik etikete, bet naudodavo tg pacia pirming matrica. Taip
JAV émé formuotis populiariosios kultiros uzuomazgos. Pirmojo pasaulinio karo metu
Europoje ir Amerikoje iSpopuliaréjes austry kapelmeisterio Josefo Franzo Wagnerio

(1856—1908) dar prieskariu sukurtas marsas ,Unter dem Doppeladler” (,Po dvigalviu
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ereliu®) buvo leidziamas skirtingy Amerikos firmy ,pritaikant” jj kitai bendruomenei —
vokie¢iy, lietuviy, lenky, angly. Amerikoje iSpopuliaréjo ir havajietiska muzika, sukurta
paskutinés nepriklausomy Havajy karalienés Liliuokalani (Lydia Lili'u Loloku Walania
Kamakaeha, 1838-1917). Iki $iol populiari daina ,Aloha Oe“ (,Sudievu tau®) yra isleista
ir angliskai (,,Farewell to Thee®; ,Piano Style“ 10510; ,,Connorized“ 10203), ir lietuviskai
(QRS WF8740), ir kitomis kalbomis.

Kylant polkos populiarumui Amerikoje, jy buvo sukurta ir jrasyta tiek daug, kad
$iandien sunku atsekti tikra autoryste. Daznai polkos budavo pavadintos merginy var-
dais — Barbara, Mariana, Hanna, Anna, Bronislawa, Stanislawa, Marcelé, Helen, Ste-
phanie... Visy jy pagrindas buvo nuotaikinga ir lengvai jsimenama melodija su paprastu
keliy funkecijy pritarimu. Visgi sios polkos turéjo ir tautiniy bruozy — dauguma jy primi-
né tradicing ¢eky-slovaky-slovény liaudies muzika. Tai ypac atsiskleidé visoje Amerikoje
iskilus ,,polky karaliui“ Frankie’ui Yankovi¢iui (1915-1998). Slovény imigranty $eimoje
gimes Yankovicius visg laikg propagavo slovény muzika, ta¢iau daugiakultaréje Amerikos
terpéje jo muzikavimas adaptavo ir kity tauty melodinius motyvus — rusy, austry / tiro-
lie¢iy, vokiediy, italy. Kaip pazymi Rimantas Astrauskas, tokia muzika ,daznai kyla i$
jvairiy Europos tauty tradicinés muzikos gelmiy ir jo jvairiy aranzuociy autoriy ar dar
margesnio atlikéjy bei interpretuotojy kontingento, o dar didesnés dalies jy karéjai visai
nenurodyti arba yra gin¢ijami iki $iol. Pavyzdziui, populiaraus pianoly kirinio ,Senelio
polka® autorystés klausimas pasirodé toks painus, kad net jam skirtas mokslinis tyrimas
negaléjo pateikti tvir¢iau pagrjsto atsakymo ir vietoj vieno galimo autoriaus atsirado du
ir daugiau (Wtodarek 2005). Taciau keletas butent neaiskios autorystés kariniy (Senelio
ir Elenos polkos) tre¢iajame desimtmetyje Amerikoje pasieké tokj populiaruma, kad
tapo visuotinai pripaZintais ir jvairiy tauty atlikéjy grieziamais tarptautiniais kariniais
(Astrauskas 2012: 190).

Tautiniy bendrijy muzikos jrasai

Atskiry JAV gyvenanciy tauty muzika pradéta leisti jau pirmaisiais XX a. metais.
Viena stambiausiy JAV mechaniniy ir automatiniy muzikos instrumenty gamintoja
»Waurlitzer” sistemingai leido ne tik anglosaksy, bet ir kity i§ Europos ir jvairiy krasty
atvykusiyjy muzika. Atskiri ritinéliai buvo skirti lenky, Zydy, vokieciy, airiy, italy, ispa-
ny, ¢eky (bohemieciy), graiky, prancuzy, rusy, vengry, lietuviy, $vedy, kubieciy, mek-
sikieciy, havajie¢iy muzikai — i§ viso beveik 20 tauty (,Wurlitzer®, 1917). Po desimties
mety QRS firmos isleistas katalogas taip pat nurodo beveik 20 tauty muzika ir pazymi,
kad kiekvienai jy yra skirtas atskiras katalogas. Jdomu, kad QRS kataloge minimos
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tautos, kurios paskelbé ar atkiré savo nepriklausomybe (Ukraina, Arménija), taip pat
JAV naujai susiformavusios savarankiskos bendruomenés — kroaty, slovaky, rumuny,
net japony. Cia taip pat minimi rusiski ritinéliai, o greta atskirai dar nurodyti ir slaviski
nepatikslinus konkrecios tautybés (matyt, slovénai) (QRS, 1925). Daugiausia buvo i3-
leista italisky, vokisky, lenkisky ir ¢ekisky ritinéliy. Ir tai yra susije tiek su etninés bend-
ruomenés dydziu (atitinkamai ir didesne rinka), tiek su jos iniciatyviais muzikais, kurie
sieke kazkiek uzdirbti i§ savo muzikinés veiklos, i§leisdami jrasus. Pavyzdziui, tarp ¢eky
ritinéliy daugiausiai buvo nusipelngs kompozitorius Anthony’is Maresas (1877-1960),
tarp lenky — muzikas, leidéjas ir prekybininkas Wtadystawas Sajewskis (1872-1948), o
tarp lietuviy — baznyc¢ios vargonininkas ir kompozitorius Jonas Zemaitis (1868-1932).
Tik pastaraisiais metais Amerikoje leisti ,etniniai“ ritinéliai sulauké rimtesniy tyrimy.
Nors jie dar gana fragmentiski, bet jau yra paskelbta keletas reik§mingy publikaci-
ju: graiky muzikos jrasai pianolai aptarti etnomuzikologo Meletioso Pouliopouloso
straipsnyje ,Greek Music Piano Rolls in the United States“ (Pouliopoulos 2019), ispa-
ny — dr. Esther Burgos knygoje Rollos Espatioles en Tierras Americanas (Burgos 2020),
o kai kuriy Ryty Europos tauty jrasams pianolai skirta knyga Ezhnic Piano Rolls in the
United States (Kucinskas 2021). Pastarojoje apzvelgiami Ceky, lenky, Zydy ir lietuviy
muzikos jrasai pianolai, taip pat — ir tai ypac reik§minga — pirma karta suregistruoti visi
Zinomi §iy tauty ritinéliai. Nors sarasai néra baigtiniai, bet jau dabar galima susidaryti
vaizda, kas ir kg jgrojo j ritinélius, kokia muzika mégo ir klausési atitinkamy bendruo-
meniy Zzmonés Amerikoje.

Kaip minéta, ¢eky, arba Bohemijos (taip nurodyta ritinéliy etiketése), muzikos
jrasy pianolai iniciatorius ir daugiausiai $iai veiklai tarp ¢eky nusipelnes Zmogus buvo
Anthony’is Maresas. Jis gimé Klivlande, ¢eky emigranty $eimoje. Muzikos pramoko
savarankiskai ir netrukus pagarséjo bendruomenéje kaip orkestro (band) dirigentas,
kompozitorius bei muzikos instrumenty prekybininkas (jsteigé savo kompanija). Suda-
res kontrakta muzikos aranzZuotéms su viena stambiausiy pianolos muzikos kompanijy
QRS, jis galéjo savo muzika paskleisti po visag Amerika. Tarp populiariausiy jo muzikos
jrasy pianolai yra dainos ,Sirotek“ (,Naslaitis“; ,Connorized“ 3578), ,Listecku Dubovy*
(»Azuolo lapelis“; QRS 32609) ir visoje Amerikoje i$populiaréjusi daina ,Life is But
Dream® (,Gyvenimas yra tik svajoné“; QRS 32530) (Kukral 2021: 67) (1 pav.).

Ceky muzikos pianolai atlikéja buvo ryski to meto pianist¢ Marguerite’a Volavy
(1886-1951). Gimusi Cekijoje (Brno), fortepijong studijavo Vienoje pas Theodors Le-
schetizky’j. Po sékmingy koncertiniy gastroliy Europoje 1912 m. atvykusi j JAV apsi-
stojo Niujorke ir pradéjo bendradarbiauti su jvairiomis pianoly firmomis — ,Ampico®,

»2Aeolian, ,Welte, bet daugiausia — su QRS. Pasivadinusi George Kerr slapyvardziu
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Volavy ¢ia atliko pacius sekmingiausius jrasus. Nelaimingo atsitikimo metu susizeidusi
ranka ji nebegaléjo testi pianistés karjeros, todél dirbo muzikos redaktore ir aranzuotoja
(Kukral 2021: 68).

Cekai daugiau telkési ir gyveno Klivlande, o lenkai ir lietuviai daugiausia koncentra-
vosi Cikagoje. Cia labai intensyviai vystési pramoné ir buvo nesunku gauti darbo. Nors
dauguma Ryty Europos imigranty dirbo garsiose Cikagos gyvuliy skerdyklose, augant
miestui formavosi ir kultarinis gyvenimas. Vienas pirmyjy lenky bendruomenés atstovy,
jkares muzikos prekiy parduotuve ir pradéjes leisti lenky muzika JAV, buvo Sajewskis.
Sékmingas jo verslas atlaiké visas XX a. permainas ir 1977 m. atsventé veiklos 80-met}
(Spottswood 1982: 156). Verslo sékmés paslaptis buvo ta, kad Sajewskis prekiavo mu-
zikos instrumentais (pianinais ir pianolomis) kartu su specialiai isleista lenkiska muzika
(natomis ir garso jrasais). Jis émési iniciatyvos publikuoti natas ir jkalbéjo ritinélius ga-
minusias firmas isleisti lenkiskus ritinélius (Skalska 2021: 6). Tuo metu buvo leidZiami
tik klasikinés muzikos ritinéliai, kuriy besiformuojancios tautinés bendruomenés ne-
pirko. Tlgainiui Sajewskio parduotuvé tapo savotisku kultiros centru. Cia susitikdavo
rySkesni gausios lenky bendruomenés muzikai — kompozitoriai ir atlikéjai. Tuo pasi-
naudodamas leidéjas jiems uzsakydavo jrasyti savo meng. Taip nataraliai susiformavo
platus Amerikos lenky muzikinis repertuaras, iki §iol daznai atlickamas ir pakartotinai
publikuojamas (2 pav.).
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2 pav. Wtadystawo Sajewskio
muzikos reikmeny
parduotuvé Cikagoje, 1920
(Library of Congress)

Tarp lietuviy jrasais pianolai susidoméjo vargonininkas ir aktyvus kultarinio gy-
venimo puoselétojas Jonas Zemaitis. Pamates augantj amerikieciy (ir lietuviy) susido-
méjima mechaniniais pianinais, jis émési iniciatyvos isleisti Siems instrumentams lietu-
viskos muzikos. Kaip ir Sajewskis, Zemaitis pats kreipési j ritinélius gaminusias firmas.
Pasirasydamas kontraktus su jvairiomis kompanijomis (,Connorized®, ,US Word Roll*,
bet daugiausia — su QRS), Zemaitis gaudavo ir nedidelj honorara. Pavyzdziui, pagal
sutartj su QRS firma, uz kiekvieng parduotg ritinélj Zemaitis gaudavo po 2 centus uz
muzikg ir dar po 2 centus, jei tai budavo daina su ZodzZiais. Tai paskatino vargonininko
karybiskuma, ir Zemaitis pradéjo kurti ne tik muzika, bet ir eiles. Nors ritinéliuose jis
nurodydavo, kad Zodziai yra ,Meilés tarnaités“ ar ,Asaros DZiaugsmo*, nesunku suprasti,
jog tai paties Zemai&io poezija, pasirasyta slapyvardziu (Astrauskas, Kucinskas 2013: 31).
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3 pav. Lietuviski ritinéliai pianolai

Lietuviski ritinéliai buvo leidziami iki 1932 mety. Po Zemaiio mirties daugiau lietuvis-
ky ritinéliy neaptikta.

Lietuvigki ritinéliai ypatingi tuo, kad juose pirmg kartg jrasyta lietuviy kompozitoriy
instrumentiné muzika — tai Vinco Kudirkos, Vincento Nickaus, Jono Zemaicio pjesés
fortepijonui. Ne maziau svarbu ir tai, jog ¢ia uzfiksuoti ir pirmosios lietuviy operos, Miko
Petrausko ,Birutés®, fragmentai — daina ,,Ant krasto mariy“ (QRS, WF7284) (3 pav.).

I§ viso yra suregistruota 350 lietuvisky ritinéliy pianolai, kuriuose jgrota beveik 400
kariniy (Kucinskas 2014). Vyrauja liaudies $okiai ir dainos, jie sudaro daugiau kaip puse
visy lietuvisky muzikos jragy. Taip pat nemazai religinés muzikos (giesmiy), jau minétos
profesionaliosios muzikos opusy ir skoliniy. Sie skoliniai, isleisti kaip lietuviska muzika,
i$ tiesy yra ,klajojancios” melodijos, paplitusios visoje Amerikoje. Tai yra besiformuojan-
Cios populiariosios kultaros Zenklai. Pradiniai tokiy melodijy $altiniai $iandien sunkiai
atsekami, nes jie daugybe karty budavo perleisti kitu pavadinimu, nenurodant auto-
riaus vardo (arba nurodant neteisinga), vis kitaip aranzuojant. Tarp lietuvisky ritinéliy
yra tokie ,atklyde“ muzikos jrasai kaip ,Melinas Dunajaus® (,Mélynas Dunojus®, val-
sas; J. Strausso karinys, ,US Word Roll“ 10453), ,Senelio polka“ (lenky kompozitoriaus
K. Namystowsky’io karinys, QRS F8466) ar ,Po dugalviu [dvigalviu] ereliu® (austry
kompozitoriaus J. F. Wagnerio karinys, ,US Word Roll“ 10456)>.

2 Placiau apie lietuviskus ritinélius pianolai Zr. Rimanto Astrausko ir Dariaus Kucinsko publikacijas,
nurodytas §io straipsnio literataros sarase.
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4 pav. Viktorija Bosko
ir jos garsusis jrasas
A Eili, Eili* (QRS 154)
(Library of Congress)

Amerikos Zydai tokios lokalios bendruomenés, kokias buvo sukure kitos i§ Europos
atvykusios tautos, neturéjo. Jy atstovai sékmingai integravosi ir veiké jvairiose Amerikos
kultaros platformose, tad jiems nebuvo didesnio poreikio jungtis j uzdarg bendruomeng®.
Kita vertus, JAV veiké daug Zydy teatry, vyko tradicinés Zydy muzikos $ventés, festiva-
liai, tad Zydiskos muzikos poreikis buvo nataralus ir augo su ypa¢ greitai besiple¢iancia
bendruomene®. Zydy muzikos, kaip ir kity tauty, ritinélius pianolai leido tos pacios
kompanijos, tik ritinéliy etiketés retai budavo uzrasytos hebrajy ar jidi§ kalba — daz-
niausiai naudoti transliteruoti pavadinimai lotyniskomis raidémis. Zydy muzikos ritiné-
liuose vyravo vokaliné muzika (dainos), ¢ia daug jrasyta muzikiniy fragmenty i§ jvairiy
spektakliy, vodeviliy, kurie buvo ypa¢ populiaras bendruomenéje. Ritinéliuose pianolai

daznai aptinkama pianistés Viktorijos Bosko (1887-1977) pavardé (4 pav.).

3 Uzdaresnés ir lokalios Zydy bendruomenés formavosi religiniu aspektu, bet ne visi Amerikos Zydai
buvo tikintys.

4 Iki 1924 m.i§ Vidurio ir Ryty Europos j JAV atvyko per 2 mln. Zydy. Prieiga per interneta:
https://en.wikipedia.org/wiki/American_Jews [Ziaréta 2021 10 22].
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Gimusi Rusijoje, j JAV ji atvyko dar pries 1917 m. Rusijos revoliucijg kartu su sese-
rimi smuikininke Natalija. Apsistojusi Niujorke ¢ia buvo Zinoma kaip klasikinés muzi-
kos atlikéja bei smuikininko Eugéne Ysaje akompaniatoré. Vienas Zymiausiy V. Bosko
jrasy pianolai yra dainos , Eili, Eili“ (, Dieve, Dieve®) interpretacija. Si daina yra tradiciné
Zydy religiné giesmé, ypac i$populiaréjusi Amerikoje, — vien tik pianolai Zinoma net 17

Sios dainos versijy (Berkman 2021: 99).
Apibendrinimas

Etninés muzikos jrasai pianolai vis dar yra mazai tyrinéti ir nepakankamai jver-
tinti muzikos istorijos artefaktai. Gaminti ir platinti daugiausia Jungtinése Amerikos
Valstijose 1920-1940 m., $ie ritinéliai buvo skirti pirmiausia ¢ia besiformuojancioms
tautinéms bendrijoms. Ta¢iau nemazai tokiy ritinéliy buvo atvezta j Europa, taip isple-
Ciant ir gerokai papildant ¢ia leista muzikos repertuara. ,Etniniy“ ritinéliy unikalumas
pirmiausia pasireiskia tuo, kad tai yra vienetiniai, niekur kitur nerandami muzikos jrasai.
Zinoma, daugiausia §iuose ritinéliuose buvo jgrota liaudies muzikos, tick instrumentinés
(jvairas Sokiai, rateliai), tiek vokalinés (liaudies dainos, religinés giesmés). Tac¢iau labai
svarbus faktas yra tai, jog $ie jrasai tapo pirmaisiais (ankstesniais net uz Europoje paga-
mintus garso jrasus) besiformuojancios profesionaliosios muzikos pavyzdziais ty tauty,
kurios atgavo ar paskelbé nepriklausomybe po Pirmojo pasaulinio karo (Vidurio ir Ryty
Europos valstybés). Be to, siuose ritinéliuose greta autorinés instrumentinés muzikos
jrasyti ir pirmyjy nacionaliniy opery (ukrainieiy, lietuviy) fragmentai.

Etninés muzikos jrasy pianolai tyrimai suintensyvéjo tik pastaraisiais metais. Jau
yra paskelbtos atskiros studijos apie ispany, graiky, ceky, Zydy, lietuviy, lenky muzikos
jraus pianolai (Zr. literatiros s3rasg), ta¢iau visa apimantys ir nuoseklis $iy jrady tyrimai
dar laukia ateityje. Juo labiau kad iki $iol néra aisku, kiek i§ viso buvo isleista tokiy riti-
néliy, kas ir kada juos jrasé, kiek jy isliko ir kur jie yra saugomi. DidZiosios Amerikos
ir Europos bibliotekos ar universitety biblioteky specialios kolekcijos daugiausia turi
klasikinés muzikos jrasy. Iki $iol nemazai ,etniniy ritinéliy galima atrasti pas privacius
kolekcininkus, retkarciais jie Smésteli internetiniuose aukcionuose. Etninés muzikos riti-
néliy unikalumas ir reik§mé pasaulinés muzikos raidai nekelia abejoniy, o jy tyrimai turi

placia perspektyva.

Jteikta 2021 10 26
Priimta 2021 12 13
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Ethnic music recordings for pianola

SUMMARY. Music for mechanical (player) pianos continues to remain
understudied and undervalued. The mechanical principle of record-
ing music tends to raise questions between musicologists regarding
the artistic value of such recordings. The significant advancement
of the instrument which allowed to convey a pianist’s natural inter-
pretation, on the other hand, is underappreciated. For this reason,
recordings for player piano played by the most famous performers
have only begun to be researched in recent decades. They consid-
erably enhanced and expanded the understanding of the history
of recorded music, as well as unveiled a new field in musicologi-
cal research. In addition to a significant number of classical music
recordings, a substantial portion is comprised of so-called “ethnic”
piano rolls. The rolls were primarily initiated and recorded by di-
verse ethnic communities, which formed in the United States after
World War I. Over 350 rolls with Lithuanian music exist among
all of them.

The aim of this article is to provide an in-depth analysis the ethnic
rolls released in the United States. In the terms of the aim, the arti-
cle consists of a review of the sociohistorical background, the char-
acterization of the “golden era” of mechanical music (1920-1940),
and the examination of mechanical music records, performers, and
repertoire of specific ethnic communities in the U.S.A. It is con-
cluded that ethnic piano rolls for player pianos are significant due
to their unique way of recording music, distinct recordings (which KEYWORDS:

are not present in other media), repertoire and performers. All of ethnic music recordings,
this reflects the development of ethnic music in various communi- mechanical music

ties across the United States, as well as the emergence of American instruments, pianola,
national music and the beginnings of global mass — pop — culture. Lithuanian music.
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Vilniaus krik$¢ioniy ortodoksy
choro formavimosi ypatumai
XIX a. penktajame deSimtmetyje

ANOTACITJA. Lietuvos ortodoksy vyskupijos atkarimas 1840 m. ir jos

administracinio centro jsteigimas Vilniuje tapo kertiniu jvykiu or-
todoksy giedojimo istorijoje Lietuvoje. Tuometiné ortodoksy gie-
dojimo situacija neleido suformuoti vyskupijos choro i§ vietiniy
giedotojy. Dar kurj laika po vyskupijos jsteigimo buvo jauciamas
vietiniy giedotojy stygius. Analizuojant XIX a. penktojo desimt-
mecio ortodoksy konsistorijos dokumentus, saugomus Lietuvos
valstybés istorijos archyve, buvo pastebéta, kad vietinio choro for-
mavimo problema buvo prioritetinis klausimas naujai atkurtoje vys-
kupijoje. Straipsnyje aptariama, kaip vyko §is adaptacinis procesas,
kokios strategijos buvo naudojamos, koks buvo ortodoksy giedo-
tojy gyvenimas Vilniuje XIX a. penktajame desimtmetyje. Tyrimo
tikslas — i8tirti Vilniaus ortodoksy choro formavimosi ypatumus ir
aptarti choro giedotojy sociokultarines realijas. Tyrimo metodai: is-
toriografijos, $altiniy analizé, analitinis lyginamasis. Bendra XIX a.
ortodoksy giedojimo situacija Lietuvoje buvo analizuota straips-
nio autorés disertacijoje, ta¢iau Lietuvos vyskupijos vietinio choro
formavimas Vilniuje XIX a. penktajame desimtmetyje nuodugniai
nebuvo tirtas.

Po Abiejy Tauty Respublikos antrojo (1793 m.) ir treciojo (1795 m.) padalijimo
Lietuva buvo priskirta Rusijos imperijai. Jekaterinos II valdymo metais (iki 1796 m.)

prasidéjo masinis unity peréjimo ar priskyrimo prie Ortodoksy Baznyc¢ios procesas. Iki

XIX a. pradzios kai kuriose parapijose dar vyko unity pamaldos. XIX a. pradzioje or-

todoksy religinis gyvenimas ir giedojimas Lietuvoje buvo sunykes, triko dvasininkijos

atstovy ir giedotojy, 1ésy jiems islaikyti. Tai rodo keletas fakty:

¢ Iki Lietuvos ortodoksy vyskupijos atkarimo XIX a. Lietuvos ortodoksai buvo

priskirti Minsko, véliau Polocko vyskupijoms. Dokumentuose pazymima, kad

1807 m. j Vievio ir Kruonio vienuolynus norima siysti kunigy ir vienuoliy i$ kity
vyskupijos viety (Ilepemererne csieHHnKoB... 1807-1808). 1808 m. prasideda
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Vievio ir Kruonio vienuolyny uzdarymo procesas, jie transformuojami j parapijas
(Onmcp monactsbipeit... 1808-1813).

+ Zinios apie Vilniaus ortodoksy vienuolyna daznai buvo susijusios su ten siuncia-
mais kunigais ne paciomis geriausiomis aplinkybémis. Minima, kad girtaujantys
kunigai i§ Minsko vyskupijos siun¢iami j Vilniaus vienuolyng ([leno o ccoinke
cBsileHHNKa. .. 1810; Cepuika gpstuka. .. 1815-1816). Panasiy atvejy uzfiksuota ir
Kauno gubernijos Surdegio vienuolyne (O68uneHme nepomonaxa... 1814-1815)
bei Vievio parapijoje (IlepeBox moHoMapsi... 1818).

¢ 1813 m. prasideda Vilniaus vienuolyno remonto darbai, kuriems pinigy skoli-
na Slucko paviete veikegs Grozovskio vienuolynas. Pazymima, kad pinigai skir-
ti ir tam, kad Vilniaus vienuolynas ,i$vengty alkio“ (O pemonTe Bumenckoro
moHacTbipsi 1813-1817). Kai kurie skurstantys dvasininkai turéjo prasyti iSmal-
dos. Antai 1822 m. Vilniuje miré iSmaldos prases gruziny protojeréjus Dekana-
zovas (vardas nenurodytas), ir Vilniaus Sv. Dvasios vienuolyno vyresnysis Ioilas
praSo atsiysti jo auksinj kryZelj (Pamopt Hactosrens... 1822). Vilniy uzémus
prancizams, remonto darbai vienuolyne sustoja, nurodyta, kad Vilniaus vienuo-
lynas, kaip Bresto ir Drohicino vienuolynai, buvo i§vogtas prancizy (Pamopr o
pasrpa6nenun... 1813). Taciau jau 1822 m. §ie darbai Vilniaus vienuolyne atnau-
jinami (O pemonTe Bunenckoro monactsipst 1822-1825).

¢ 1814 m. i§ Pinsko vienuolyno ir Minsko katedros buvo siun¢iami giedotojai,
kad galéty giedoti Vilniuje lankantis imperatoriui (Ilocpika apxumaHapuTa. ..
1812-1813).

1839 m. Polocko sobore (tuometé Rusijos imperijos teritorija) panaikinus Bresto
baznyting unija, 1840 m. buvo atkurta Lietuvos ortodoksy vyskupija, } kurig jéjo Vil-
niaus, Kauno ir Gardino gubernijos. Vyskupu tapgs Josifas Semagka (tuo metu jam buvo
suteiktas arkivyskupo vardas), vengdamas didesnés lotynizacijos jtakos Vilniuje, delsé
perkelti Lietuvos ortodoksy vyskupijos administracin centrg i§ Zirovi¢iy j Vilniy. Ve-
liau priimtg sprendima Vilniaus naudai arkivyskupas pagrindé tuo, kad tik tokiu atveju
Sioje teritorijoje gali jsitvirtinti ortodoksai (J13Bexos 2007: 116). Iki unijos panaikinimo
Zirovi¢iuose jau desimtmetj buvo plétojama ortodoksy kultara ir muzikinés tradicijos.
1828 m. jsteigta Ziroviciy unity seminarija, jos valdymas buvo organizuotas pagal orto-
doksy dvasiniy mokykly pavyzdj. Zinoma, kad giedojimui $ioje seminarijoje vadovavo
kunigas Stefanas Grudzinskis. 1833 m. tuometis unity vyskupas Josifas Semaska, ke-
liaudamas po Lietuvos ir Baltarusijos parapijas, atvyko j Zirovi¢iy seminarij ir inicijavo
$ios dvasinés mokyklos auklétiniy baznytinio choro jsteigima. I Sankt Peterburgo buvo
atsiysti Dmitrijaus Bortnianskio baznytiniy giesmiy rinkiniai, Ziroviciy seminarijoje
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jsteigti psalmininky kursai (Hocko 2014: 97-98). Islike 1837 m. vyskupy prisimini-
mai liudija, kad Lietuvos Zirovi¢iy seminarija tuo metu veiké pagal rusisky ortodoksy
seminarijy tvarka, joje buvo studijuojama i§ ty paciy vadovéliy ir kvie¢iami tie patys
déstytojai. Ziroviciy vienuolynas buvo nutoles nuo kataliky vyskupijos centry, j $ig vieta
prie Zirovi¢iy Dievo Motinos ikonos keleta karty per metus suvaziuodavo ortodoksy
piligrimai. Tokio tipo $vietimo sistema seminarijoje, ortodoksy pamaldos sobore, gie-
dojimas pagal ortodoksy giesmynus (Sankt Peterburgo ortodoksy giedojimo mokyklos
tradicija liudija atsiysti Bortnianskio kariniai') rodo tiesioginj ry§j su ortodoksy kultara
$iame vienuolyne.

Grjztant prie vyskupijos centro perkélimo j Vilniy reikia pabrézti, kad administra-
cinio Lietuvos ortodoksy vyskupijos centro jsteigimas Vilniuje tapo esminiu ir kertiniu
momentu ne tik ortodoksy giedojimo, bet ir visos Ortodoksy Baznycios Lietuvoje isto-
rijoje.

Atkurtoje Lietuvos ortodoksy vyskupijoje turéjo buti naujai jsteigtas ir vysku-
pijos choras. Vietiniy choro giedotojy? Lietuvos vyskupijoje tuo metu nebuvo, todél
vienintelé galima iSeitis — kviestiniy giedotojy jdarbinimas. Taciau choras i§ kviestiniy
svetims$aliy giedotojy buvo sunkiai jmanomas, nes ortodoksy choruose giedojo vaikai
(berniukai)’, o pagal jstatymus jy negalima siysti } kita vyskupija. Vyresni seminarijy
studentai giedojo tik ten, kur veiké seminarijos. Be to, $alia Lietuvos vyskupijos buvo
plétojamas kity vyskupijy tinklas, todél kiekviename naujame ortodoksy administra-
ciniame taske reikéjo savo choro vadovy ir giedotojy. Arkivyskupas Josifas laiskuose
tuometiniam Or8os vyskupui Vasilijui Luzinskiui raso, kad vyskupijos choro sudarymas
yra svarbus reikalas naujai atkurtoje vyskupijoje, bet jis neturi tam istekliy Vilniuje (néra
choro vadovo, Zirovi¢iy katedros choro negalima igardyti dél choro Vilniuje, jis dar ne-
pakankamai ,sutvirtéjes®, o ten giedanéiy seminaristy negalima atskirti nuo seminarijos

1 XVII a. antrojoje puséje — XVIII a. tampa populiarus chorinis daugiabalsis giedojimas, kuris vadina-
mas ,italiskuoju”. Tuometis (1796-1825) Maskvos dvaro kapelos vadovas Dmitrijus Bortnianskis pa-
laiko $ig kryptj ir kuria $iuo stiliumi, svarbiausiu Zanru tampa chorinis koncertas (Jlososas, IlleBuyk
2000).

2 Vietinio choro ar vietiniy giedotojy terminas straipsnyje apibréziamas ne etnine ir teritorine Lietu-
voje gyvenandiy Zmoniy prasme, o pagal Ortodoksy Bazny¢ios administracinj teritorinj skirstyma.
Lietuvos vyskupijos vietiniais giedotojais yra vadinami Lietuvos vyskupijos teritorijoje isugdyti gie-
dotojai. XIX a. penktajame desimtmetyje Lietuvos vyskupijai priklausé Vilniaus, Kauno ir Gardino
gubernijos, dvasiné mokykla ir seminarija Zirovi¢iuose (véliau Vilniuje), todél vietiniais Lietuvos
vyskupijos giedotojais vadiname visus i§ §iy gubernijy kilusius ir pagrindinése vyskupijos dvasinése
mokyklose Zirovitiuose arba Vilniuje besimokancius mokinius.

3 Moteris j baznytinj ortodoksy chorg ,priémé“ kompozitorius Aleksandras Archangelskis XIX a. pab.,
savo kuriniuose keites berniuky balsus } motery tam, kad ortodoksy chorai galéty siekti geresnés
techninés muzikos kokybés (Tapprep 1998: 349).

44 [X #2021 « ARS et PRAXIS



Vilniaus krik§¢ioniy ortodoksy choro formavimosi ypatumai Margarita MOISEJEVA
XIX a. penktajame de§imtmetyje

moksly). Arkivyskupas nurodo, kad Lietuvos vyskupijai priklauso dalis Polocko vysku-
pijos darbuotojy, todél jis praso nukreipti } Vilniy vieng i§ Polocko vyskupijos chory
vadovy - regenta Georgijy Kutuzova ir kartu su juo atsiysti nuo penkiy iki desimties
jo giedotojy ([lemo o o6pasoBaunu... 1844-1845: 27). Vyskupas Vasilijus nesutinka su
$§iuo prasymu ir atsakomajame laiske nurodo, kad vadovybé draudzia siysti berniukus
i$ kitos vyskupijos, jie turi likti mokytis dvasinéje mokykloje ar seminarijoje pagal savo
gimimo vietg. Jy i$vykimui priestarauty tévai ir kiti giminaiciai, nes vaikai yra ,jy viltis
jaunystéje ir pagalbininkai senatvéje. O choro vadovo G. Kutuzovo nenori siysti dél
jo silpny giedojimo ir choro vadovavimo gebéjimy, abejoja, ar Sis choro vadovas galéty
atlikti tokj sudétinga darbg kuriant nauja chora Lietuvos vyskupijoje, be to, jis buty
reikalingas paciam vyskupui rengiantis iSvykti j kita vyskupija (Ileo o o6pasoBanum...
1844-1845: 29). Reaguodamas j susiklosciusig situacija Sventasis Sinodas Sankt Peter-
burge siuncia jsakyma, kuriuo j Vilniy i§ Kijevo vyskupijos nukreipia 12 Zmoniy, i§ma-
nanciy giedojima ir arkivyskupijos pamaldy seka: 1840 m. } Vilniy vyksta choro vadovas
i§ Kijevo ir 12 giedotojy i Kijevo, Cernigovo, Poltavos ir Smolensko vyskupijy (JTerro o
o6pasoBanni... 1844-1845: 31, 32). Véliau minimos ir kitos giedotojy vietovés — Mins-
ko, Gardino, Voluinés ir Podolsko gubernijos. Pirmasis giedotojy sarasas dokumentuose
gana ilgas — 26 giedotojai. Bosai ir tenorai buvo jau vyresnio amziaus - nuo 18 iki
29 mety (devyni giedotojai). Kiti penkiolika giedotojy buvo nuo 10 iki 16 mety. Ne
visi $ie giedotojai atvyko ar pasiliko. Véliau nurodyta mazesné choro sudétis — devyni
10-15 mety berniukai ir vienas 25 m. jaunuolis (O6 ycrpoiictBe Bunenckaro... 1840:
7,13, 14, 108). Vilniaus choro vadovas (buves Kijevo metropolijos choro vadovas) dia-
konas Dmitrijus Pavlovas ir keli giedotojai atvyko i Kijevo vyskupijos (O6 yctpoiicte
Bunenckaro... 1840: 22). Dél giedotojy trukumo, i§vykus arkivyskupui Josifui Semaskai
(tuo metu Vilniuje nevyko arkivyskupo pamaldos), choras turéjo giedoti trijose vieto-
se — Sv&. Dvasios ir Sv. Trejybés cerkvése bei Sv. Nikolajaus sobore (O6 ycrpoitctse
Bunenckaro... 1840: 17). Pirmosios Vilniaus choro sudéties giedotojai atvyko j Vilniy
be jokiy butiny daikty. Dokumentuose pazymima, kad jie neturéjo tinkamy drabuziy,
baty ir kity buiciai batiny daikty (chalaty, ranksluos¢iy, antklodziy, pagalviy, patalynés,
¢iuziniy, kilimy, komody, spinty, indy, §luoty, higienos priemoniy — indy prausimuisi
ir puody).

Tuo metu Rusijos imperijos teritorijoje seminarijos mokiniams (kg jau kalbéti apie
dvasiniy mokykly mokinius) dar nebuvo privaloma vienoda apranga. Si tendencija jsiga-
l¢jo tik artéjant XX amziui. Mazy miesteliy ir didZiyjy miesty mokiniy drabuziai skyrési.
Didziuosiuose miestuose mokiniy apranga buvo panasi j gimnazijy mokiniy aprangs,
mazy miesteliy mokiniams drabuziai buvo siuvami i§ Seimoje turéty daikty. Dvasiniy
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mokykly ir seminarijy mokiniai (dvasininky vaikai) nebuvo rengiami specialiais orto-
doksy dvasininky drabuziais — ,podriasnikais“ (nodpsicrux), kuriuos galéjo dévéti ne tik
jsventinti dvasininkai, bet ir bazny¢iy patarnautojai (Bernos 2016: 123-125).15 Vilniaus
choro giedotojams pirkty daikty saraso galima spresti, kaip jie rengési 1840 m.: naminiai
drabuziai — chalatai, apatiniai drabuziai, apatinés kelnés, kelnés, petnesos, ilgaauliai batai,
liemenés, paltas (cropmyx) ir milinis paltas (uunenv). Buvo svarbas ir aksesuarai — kepuré
(kapmys3), kaklaraistis arba $ilkiné skarelé ant kaklo, silkiné nosinaité ir pirstinés. Doku-
mentuose pateikti audeklo pavadinimai: gelumbé paltui (ctopmyx), kolenkoro pamusalas
paltui (copmyx), gelumbés kepurés (kapmys), pilkos spalvos gelumbé miliniams paltams,
flanelés pamusalas miliniams paltams, gelumbés antklodés, odinés pagalvés, vienuolyno
drobé $ieno ¢iuziniams (cennuxu). Gelumbé, skirta giedotojy drabuziams, buvo minks-
tinama kar$tais garais specialia technologija (dexamuposka). Si paslauga, kaip ir dra-
buziy siuvimas, buvo apmokama atskirai. Medziaga paltams ir kitiems daiktams buvo
matuojama senoviniu matavimo vienetu — alkanémis (1oxomv), nors tuo metu jau buvo
populiarus matavimas arsinais (apuiun).

Visiems reikiamiems daiktams jsigyti giedotojams buvo suteikiama nuo 50 iki 100
rubliy. Kodél vieni giedotojai galéjo gauti 100, kiti tik 50 rubliy, lieka neaisku. Gave
didesn¢ suma paaugliai didele dalj pinigy, nuo 30 iki 65 rubliy, siunéia namo (mamai,
naslai¢iui pusbroliui ir kt.), gave maziau pinigy berniukai visa suma isleidZia daiktams.
Akivaizdu, kad giedotojy i$silavinimas tampa svarbia uzduotimi. Tai patvirtina faktas,
kad keli giedotojai perka smuikus (O6 ycrpoiictBe Bunenckaro... 1840: 4-6), kurie pui-
kiai lavina muzikinius jgadzius ir muziking klausa. XIX a. Vilniuje smuikas kainavo nuo
4 iki 5 rubliy. Kartu su smuikais buvo perkamos stygos ir specialios movos (manuwixa),
apsaugancios kakla grojant. Keliems vyresniems giedotojams buvo suteikta teisé¢ } du
arklius su veziku uz valdiskus pinigus (O6 yctporicTBe Buenckaro... 1840: 15). Su-
teiktos paslaugos ir daiktai buvo batini apgyvendinant giedotojus Vilniuje. Vis délto i$
saraso matyti, kad giedotojams buvo skirta daugiau lésy, nei jiems buvo butina ,pragy-
venimui“. Didele dalj algos kai kurie galéjo i$siysti namo, kiti nusipirko papildomy prie-
moniy ir aksesuary, nes vyskupija aprupino butiniausiais daiktais gyvenimui Vilniuje.
Pavyzdziui, silkiniy skareliy pirkimas vietoj medvilniniy rodo, kad giedotojy kostiumui
buvo skiriamos i$skirtinés 1éSos. Toks rapinimasis giedotojais (o galbut ir islaidavimas,
sprendziant i§ pirmyjy vyskupijos veikimo mety) liudija svarby jy vaidmen;j Lietuvos
vyskupijos plétojimo procese. Pagrindiniu $io proceso planuotoju ir vadovu buvo arki-
vyskupas Semaska, kuris puikiai Zinojo, kad be vyskupijos choro negaléjo vykti ir igkil-
mingos arkivyskupo pamaldos, i§ esmés visos vyskupijos plétra priklausé nuo tinkamai
suformuoto choro. Cia ir atsiskleidZia choro svarba ortodoksy baznytinéje kultiroje: juk

46 [X #2021 « ARS et PRAXIS



Vilniaus krik§¢ioniy ortodoksy choro formavimosi ypatumai Margarita MOISEJEVA
XIX a. penktajame de§imtmetyje

pamaldose nenaudojami muzikos instrumentai, tad giedotojy buvimas religine prasme
yra gyvybiskai svarbus ir bitinas.

Islike arkivyskupo Semaskos laiskai Sv. Dvasios vienuolyno archimandritui Pla-
tonui rodo jo susirdpinima Vilniaus vyskupijos choro formavimu. Arkivyskupas nuo-
lat raso, kg reikia padaryti, kad vyskupijos choras buty tinkamai suformuotas. Laigkai
atskleidzia j; kaip gerai iSmanantj §} procesa stratega ir lyderj. Pirmiausia jis uzsibrézé
tiksla — per penkerius kadencijos metus isugdyti vietinius Lietuvos vyskupijos giedotojus.
Islikusiuose 1840 m. arkivyskupo Semagkos vietinio choro formavimo planuose (Jemo o
o6pasoBanni... 1844-1845: 35; O6 ycrpoiicTe Bunerckaro... 1840: 70) pateikiami keli
uzdaviniai Siam tikslui pasiekti:

¢ atsiysti } Vilniy gerai iSauklétus mokinius i§ kity vyskupijy;

* Kijevo arkivyskupui Filaretui talkininkaujant, iSrinkti diakona, kuris turéty gerai
islavintg balsa, iSmanyty arkivyskupo pamaldy seka, mokéty giedoti i§ naty ir
galéty surinkti chorg i§ vietinés dvasininkijos jaunesniyjy atstovy Vilniuje;

¢ prasoma, kad j 1832 m. i8leista Rusijos imperijos Jstatymy kodeksa (kuris ju-
ridigkai ir praktikai reglamentavo daugelj Ortodoksy Bazny¢ios aspekty) buty
jtrauktos pataisos, kurios leisty ,skolinti“ giedotojus ir kitus dvasininkijos atsto-
vus i§ kity vyskupijy, suteikty galimybe mokéti jiems atitinkama alga, apgyven-
dinti ir kt.;

¢ sudaryti su giedotojais penkeriy mety sutartj, po kurios, jeigu jie nenorés likti
Vilniuje, i$siysti juos } savo gimtas vyskupijas, uztikrinant Vilniuje jgyty Ziniy
ataskaitas;

¢ atrinkti nuo desimties iki penkiolikos mokiniy su tinkamais balsais i§ Lietuvos
vyskupijos dvasiniy mokykly (Zirovi¢iy, Borany ir Kobrino) ir mokyti juos gie-
dojimo; sie mokiniai taip pat bus islaikomi i§ Sv&. Trejybés vienuolyno 1ésy. Po
kurio laiko jie turés pakeisti i$ kity vyskupijy atveztus giedotojus.

Kita jo uzduotimi tampa jvairiy vadovéliy pirkimas ir siuntimas i§ kity Lietuvos
vyskupijy dvasiniy mokykly biblioteky (minimos Bortany ir Zirovi¢iy bibliotekos) cho-
rui atrinktiems mokiniams. 1840 m. mazameciams giedotojams siunciami rusy, slavy,
graiky, lotyny gramatikos, katechezés, aritmetikos, geografijos (Arsenjevo) vadovéliai,
Kornelijaus Nepoto knygos lotyny kalba (O6 ycrpoiicte Bunenckaro... 1840: 72). Pir-
masis choro vadovas Dmitrijus Pavlovas praso atsiysti giesmynus, bet nenurodo konkre-
¢y, todél sulaukia arkivyskupo pastabos. Islikusiame jo laiske archimandritui Platonui
jis grieztai leidzia suprasti, kad ateityje dél giesmyny siuntimo Pavlovas turi kreiptis
tiesiogiai } Vilniaus Sv. Dvasios vienuolyno archimandrita Platona, o ne ieskoti jvairiy
budy, kaip pasiekti jj (arkivyskupg Josifa) asmeniskai. Galbut tai buvo susij¢ su tuo, kad
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tuo metu jis buvo i$vykes i§ Vilniaus, nes laiskas buvo siystas i§ Sankt Peterburgo (06
ycrpoiictBe Bunenckaro... 1840: 79). Véliau arkivyskupas teiraujasi, ar tikrai vyskupijoje
pasirapinta tinkamy giesmyny atsiuntimu Vilniaus vyskupijos chorui, ir pabrézia, kad
§ig uzklausa buvo pateikes pries pus¢ mety (kovo mén., o laiskas datuojamas rugsé-
jo mén.). Laiske jis praso nurodyti konkrecius giesmyny pavadinimus ir klausia, ar be
tinkamy naty giedotojy buvimas ir islaikymas chore yra pateisinamas. Sis laiskas taip
pat buvo siystas i§ Sankt Peterburgo. Gali buti, kad arkivyskupas daugiau nei pus¢ mety
buvo Sankt Peterburge ir negaléjo asmenigkai stebéti choro formavimo. Kartu isryskéja
jo grieztas budas, kai kalbama apie netinkamai atliekamus darbus, kuriuos praso atlikti
jam nesant Vilniuje.

Pirmieji vyskupijos choro veiklos metai pasizyméjo gana sunkia giedotojy ir choro
vadovy adaptacija. Slaptame dokumente nurodomas netinkamas kai kuriy choro giedo-
tojy elgesys (uzfiksuotas dviejy mokiniy girtavimas ir priekabiavimas prie daktaro God-
levskio Zmonos, kuri gyveno Markuciuose ir buvo i8¢jusi pasivaikscioti i Rasy pievas).
Po 3$io jvykio vadovybé nusizengusius giedotojus issiunté atgal j Kijevo ir Smolensko
vyskupijas (O6 ycrpoiictse Bunenckaro... 1840: 95,102-104). Choro vadovas Dmitrijus
Pavlovas taip pat praso grazinti ji } Kijeva dél paslijusios sveikatos.

1841 m. arkivyskupas i§ naujo pradeda formuoti vietinj vyskupijos chora. ] choro
vadovo pareigas pretenduoja auksto rango specialistas — Minsko pagrindinio vyskupijos
choro regentas Mitrofanas Uspenskis. Apie jo kandidatira raso pats arkivyskupas Se-
maska (Jeno o obpasoBanmu... 1844-1845: 83). Butent $io choro vadovo veikla tapo
reik§minga kuriant vyskupijos chora Lietuvoje. Uspenskis chorui vadovavo apie desimt-
metj. Vyskupijos vadovybé reikalavo, kad giedotojai buty mokomi pagal dvasiniy mokyk-
ly programas (O6 ycrporicte Bunenckaro... 1840: 74-75), todél iki dvasinés mokyklos
atidarymo jis buvo vienintelis giedotojy mokytojas. Nuo pat pirmy dieny pastebimas
jo rimtas ir profesionalus pozitris } §} darbg: raSomos pastabos apie netinkamai atrink-
tus giedotojus, asmeniskai ieSkoma kiekvieno choro giedotojo — tam Uspenskis vyksta }
Zirovitius ir Borinus. Netinkamy giedotojy sarasas yra gana ilgas — nurodyti 23 moki-
niai, todél arkivyskupo dvejonés dél giedotojy tinkamumo giedoti chore tikriausiai buvo
pagrjstos. Uspenskis iSbraukia i§ sgraso trylika mokiniy, neturin¢iy gebéjimy giedoti
chore, pakeicia vadovélius, i§ Lietuvos vyskupijos seminarijos bibliotekos Ziroviciuose
siuncia naujus vadovélius: Sventaja istorija, Kuminskio aritmetika, rusy, graiky, slavy,
lotyny gramatikas, lotyny, graiky chrestomatijas, katecheze, Kronibergo lotyny Zodyna,
Srevelio graiky Zodyna, rusy ir lotyny kalbos dailyrascius (O6 ycrpoitctse Bumenckaro...
1840: 80, 82).
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Mokomosios literatiiros sarasas i§samesnis ir tikslesnis nei 1840 m. sgrasas, vado-
véliy yra daugiau, jie parinkti kruopsciai, atsizvelgiant j praktin} jy naudojima. Islike
vyskupijos vadovybés prasymai Uspenskiui rodo, kad vadovybé pasitikéjo $io regento
profesionalumu, turimomis Ziniomis: prasoma pasilikti Zirovi¢iuose ilgiau, pamoky-
ti ten esamus giedotojus, nukreipti juos tinkama vaga (O6 ycrpoiictBe BumeHckaro...
1840: 36). Dokumentuose figiruoja desimt mokomy giedotojy. Jdomi detalé — j chora
prasési buti priimamas ir regento brolis Grigorijus Uspenskis, kuris dél ,,gebéjimy stokos*
buvo isbrauktas i§ Kalugos dvasinés seminarijos, tadiau, Vilniaus Sv. Dvasios vienuolyno
archimandrito Platono Zodziais, turéjo gerg balsa (bosg), kuris ilgainiui esg dar buty
pageréjes (Jemo o o6pasoBanun... 1844-1845: 104). Vis délto jo paklauses choro vado-
vas Uspenskis nusprendzia, kad brolio giedojimo lygis néra pats geriausias, ir sialo jam
mazesne alga. Kitiems profesionalesniems giedotojams numatyta didesné alga. Galime
teigti, kad giedotojai gaudavo skirtinga algg, ir ji priklausé nuo giedotojy pasirengimo
lygio, balso galimybiy, talento, giedojimo ir muzikinio rasto i$manymo. Giedotojy ug-
dymo reikalais rapinosi Uspenskis. Kol nebuvo atidaryta Vilniaus dvasiné mokykla, jie
buvo mokomi ne tik giedojimo, bet ir kity discipliny. 1841 m. giesmynai vyskupijos
chorui buvo uzsakomi i§ Sankt Peterburgo: baznytinio ciklo giedojimas i§ Obichodo
(06uxoonoe nenue) ir Panichidos giedojimas; astuoni tribalsiy ir keturbalsiy pjesiy sa-
stuviniai; trys Piotro Tur¢ianinovo baznytiniy giesmiy harmonizacijy keturiems balsams
knygos; dvi $ventiniy giesmiy , Tave, Dieve, §lovinam“ (Te6e, Boea, xéanum) knygos;
koncertai: ,,Zodzius mano iSgirski, Viespatie“ (Inaconot most énywiu, Tocnoou), ,Pamil-
siu tave, Viespatie“ (Bosno6mo ms, Tocnoou), ,Sirdis mano pasiruosus, Dieve“ (Tomoso
cepoye moe, boxe); Cherubiny giesmé; giesmé , Téve masy®; septyni dvasiniai trio ([leno
0 o6pasoBanun... 1844-1845: 99). Didzioji dalis knygy — religinés paskirties, bet buta
ir dainavimo pjesiy sgsiuviniy. Dokumente jy autoriai nenurodyti. Siunciami giesmynai
atitiko Sankt Peterburgo religinés muzikos tradicija.

1844 m. naujai atsiradusiame Kauno vikariate steigiamas ir naujas Kauno vyskupijos
choras. Vadovybé pageidauja, kad jam vadovauty vietinis Lietuvos ortodoksy seminarijos
mokinys Michailas Cebotarius, bet jo vadovu likty Uspenskis (Jlemo o o6pasoBanumn. ..
1844-1845: 169). Toks vadovy pasirinkimas tik dar labiau paryskina Vilniaus choro va-
dovo Uspenskio uZimamg autoritetinga ortodoksy giedojimo specialisto pozicija Lietu-
voje. Kaip ir naujai jsteigto Vilniaus vyskupijos choro atveju, Kauno chorui nerasta tin-
kamy vietiniy kandidaty, todél buvo prasoma atsiysti jy i§ gretimy vyskupijy. Giedotojai
buvo kvie¢iami i§ Cernigovo vyskupijos kapelos, Podolsko ir Smolensko vyskupijy (JTero
0 o6pasoBaumu... 1844-1845: 140).
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Vietinio choro formavimas Vilniuje buvo strategiskai svarbus planas plétojant orto-
doksy vyskupija Lietuvoje. Islikusi arkivyskupo Josifo Semaskos 1844 m. byla apie vieti-
niy chory sudaryma Lietuvos arkivyskupijos katedroje Vilniuje ir Kauno vikariate atve-
ria daug $io proceso detaliy (Ileo o o6pasoBanun... 1844-1845: 26). Byloje nurodyta,
kad $ie darbai prasidéjo 1840 m. geguzés 5 d., o baigési 1844 m. lapkricio 10 d. Taciau
Sios datos negalime laikyti vietinio choro formavimo pabaiga. Nors 1844 m. chore buvo
keli vietiniai giedotojai, diakonai arba vietiniy vienuolyny atstovai, } Lietuvos vyskupija
vis dar buvo siundiami giedotojai ir i§ tolimy krasty: Riazanés, Kalugos, Orlovo, Tulos
vyskupijy (leno o obpasoBanum... 1844-1845: 24, 144-147, 174). Islike arkivyskupo
prasymai Uspenskiui atrinkti chorui iki 20 mokiniy i§ Slucko dvasinés mokyklos (Jemo
0 obpasoBanun... 1844-1845: 20). Taigi byloje pazyméti 1844 metai galéjo reiksti pir-
mojo choro formavimo etapo pabaiga, kai jau buvo sustyguotas svarbiausio Lietuvos
ortodoksy vyskupijos muzikinio kolektyvo darbas, nors didziaja dalj giedotojy vis dar
sudaré nevietiniy dvasiniy mokykly mokiniai.

Situacija pasikeité artéjant penktojo desimtmecio pabaigai. 1849 m. giedotojus }
chorg rinko speciali nepriklausoma komisija, kurig sudaré Kauno vikariato vyskupas,
Sv. Nikolajaus soboro Vilniuje giedotojas, buves Zirovi¢iy regentas ir Ziroviciy dvasinés
mokyklos darbuotojai. Chorams vadovauja ir giedotojus Zirovi¢iuose ir Vilniuje moko
Uspenskis. Toks ilgalaikis regento darbas Vilniuje gali reiksti, kad sis vadovas galéjo
formuoti ar prisidéti prie atitinkamos vietinés giedojimo tradicijos Lietuvos vyskupijoje
formavimo. Néra tiksliy duomeny, i§ kur atvyko kiekvienas giedotojas, bet minimos
Drohicino ir Kameneco vietovés. I§ Ziroviciy dvasinés mokyklos atrinkti devyni giedo-
tojai perkeliami mokytis j Vilniaus dvasing mokykla (ITeno o usbpanumn... 1849: 4). Tai
reiskia, kad 1849 m. pirma karta nuo choro formavimo pradzios néra né vieno kvies-
tinio giedotojo i$ kity vyskupijy. Visi Vilniaus vyskupijos choro giedotojai yra atrinkti
i Lietuvos vyskupijos dvasinés mokyklos — Ziroviciy. Jie gyvena Vilniuje ir mokosi
Vilniaus dvasinéje mokykloje. Ugdo juos giedojimo specialistas Mitrofanas Uspenskis,
jo kaip Lietuvos vyskupijos choro vadovo stazas tuo metu yra astuoneri metai. Atrinkti
mokiniai buvo kile i§ gretimos Gardino gubernijos, kuri tuo metu priklausé Lietuvos
vyskupijai. Taigi Ortodoksy Bazny¢ios administracinio teritorinio skirstymo kontekste
galime teigti, kad batent nuo tada Lietuvos vyskupijos choras tampa vietiniu muzikiniu
kolektyvu ir gali reprezentuoti Lietuvos vyskupijos ,vieting muziking kultara.

Verta paminéti, kad kai kurie i§ Zirovi¢iuose atrinkty giedotojy nevyksta j Vilniy;
islike jy tévy prasymai nesiysti mazameciy vaiky } Vilniy, pagrindiné priezastis — netin-
kama sveikata, silpnas kino sudéjimas, neiSvystyta kratiné ilgalaikiam giedojimo prak-
tikavimui (Ileno o ns6bpanunu... 1849: 12, 13, 39). I8 siy prasymy galima spresti, kad
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1849 m. giedojimas Vilniaus vyskupijos chore kélé mazameciy vaiky tévy susirapinima,
jie nenoréjo isleisti jy j svetimg Vilniaus krasta. Siuo atveju reikéty nuodugniau aptarti
Vilniaus vyskupijos choro vadovo Mitrofano Uspenskio vaidmenj giedojusiy berniuky
atzvilgiu. Tuo metu choro vadovas turéjo atstoti giedotojams mokytoja, priziarétojg ir
téva. IS dokumenty matyti, kad choro vadovo vaidmuo neapsiribojo tik vadovavimu gie-
dojimui per pamaldas ar ugdymo veikla. Uspenskis atstovavo giedotojy interesams, sialé
pakelti alga, rapinosi kasdieniy svarbiy daikty, drabuziy ir t. t. pirkimu, stebéjo choro
giedotojy gebéjimus ir balsus, prireikus keité jy sudétj. Minimi ir mazamediai giedotojai,
kuriems buvo butina mokéti, kad jie galéty aplankyti tévus arba tiesiog nusipirkti sal-
dumyny gyvenimui toli nuo namy pajvairinti (O6 ycrpoiictBe Bunenckaro... 1840: 57).
Choro vadovas atsakingai ziaréjo j savo pareigas, o pavyzdys apie pinigus mazameciams
giedotojams rodo, kad jis buvo labai Zmogiskas ir protingas vadovas, kuriam rapéjo ne
tik materialiné, bet ir psichologiné giedotojy buklé. Be gramatikos, aritmetikos ir kity
ugdymo dalyky, dvasinése mokyklose buvo déstomas intensyvus giedojimo kursas. I§like
1842 m. dokumentai rodo, kad mokiniai kiekvieng dieng turéjo po du giedojimo uzsié-
mimus, i§ viso trukusius tris valandas (O6 ycrpoiictse Buenckaro... 1840: 58). Greta
pamoky savaitgaliais jie turéjo dalyvauti ir giedoti pamaldose, todél atitinkamos premi-
jos ar algos pakélimas galéjo buti sudétingo mokymosi motyvacija.

Ortodoksy muzikinis gyvenimas, dél XIX a. penktajame des$imtmetyje iSugdyty vie-
tiniy giedotojy jgaves pagreity, plétojamas ir toliau. Per Viespaties kriksto svente pradétos
organizuoti procesijos per Vilniaus senamiestj - nuo Sv. Dvasios vienuolyno iki Vilnelés,
su giedojimu, varpy skambesiu ir upés vandens sventinimu. Neretai prie $iy procesijy
prisijungdavo ir kity konfesijy atstovai (JIntoBckue emapxuanbHbie Bezomoctu 1863:
15-16). Buvo vertinama Lietuvos parapijy buklé, j jas siunciami giesmynai ir kitos baz-
nytinés knygos (Ibid.: 59). Intensyviai steigiamos parapinés mokyklos, j jas nukreipiami
mokytojai, kurie kartais turéjo mokytis ir lietuviy kalbos, kad galéty vaikus mokyti or-
todoksy giedojimo (JInToBckue enapxuanbHble Begomoctu 1864: 838). Visi Sie procesai
galéjo vykti dél carinés okupacijos metais taikytos rusifikavimo politikos Lietuvoje. Nors
ir nebuvo stengiamasi visus lietuvius paversti ortodoksais, Kataliky Bazny¢iai spaudziant,
suintensyvéjo Ortodoksy Baznycios plétra Lietuvoje ir visi kiti su tuo susij¢ ortodoksy
kultaros plétros procesai.
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I$vados

Apibendrindami pateikta medziaga galime teigti, kad Lietuvos ortodoksy vyskupi-
jos choro raida XIX a. penktajame desimtmetyje pasizyméjo vietiniy giedotojy paieska
ir ugdymu. Lietuvos vyskupijos choro formavimas vyko nuo 1840 iki 1849 mety. Pir-
masis choras, sudarytas tik i$ vietiniy Lietuvos vyskupijos giedotojy, buvo suformuotas
1849 metais. Jgyvendinant vietinio choro idéja buvo naudojamos jvairios strategijos: pa-
tyrusiy giedotojy i§ kity vyskupijy kvietimas; tinkamo choro vadovo paieska; vietiniy
Lietuvos vyskupijos dvasiniy mokykly mokiniy rengimas giedojimui chore; giedojimo
ugdymo programy sudarymas; tinkamy giesmyny chorui siuntimas; vietinés Vilniaus
dvasinés mokyklos jkarimas. Visus $iuos uzdavinius planavo ir vietinio choro formavimo
procesui nuo pat pradziy vadovavo Lietuvos vyskupijos arkivyskupas Josifas Semaska,
kuris preciziskai stebéjo ir rapinosi §io choro plétra. Jvairius administracinius reikalus
tvarké Sv. Dvasios vienuolyno archimandritas, véliau — Kauno vikaras Platonas. Pagrin-
diniu vyskupijos choro formavimo vykdytoju galime laikyti buvus; Minsko vyskupijos
choro vadova Mitrofang Uspenskj, kuris ne tik pasizyméjo isskirtinio ortodoksy giedo-
jimo specialisto ir choro vadovo kompetencijomis, bet ir rapinosi giedotojy materialine
bei psichologine gyvenimo gerove Vilniuje. Giedotojy ugdymo procesas vyko pagal or-
todoksy dvasiniy mokykly programas, jam vadovavo choro vadovas Uspenskis.

XIX a. penktajame de$imtmetyje jkurtoje Vilniaus dvasinéje mokykloje galéjo mo-
kytis Lietuvos vyskupijos giedotojai. Tuo metu veiké ir kita svarbi Lietuvos vyskupijos
Zirovi¢iy dvasiné mokykla, kurioje Lietuvos vyskupijos chorui rinko giedotojus ir désté
Uspenskis. Islikusios dvasiniy mokykly giedojimo programos rodo intensyvy praktinio
giedojimo ir jvairiy teoriniy discipliny kursa, kurj turéjo iSeiti kiekvienas mokinys. Di-
dziaja dalj vyskupijos choro XIX a. sudaré 9-15 m. vaikai ir paaugliai, mazesng¢ dalj —
jaunuoliai nuo 18 iki 25 mety. Choro vadovai ripinosi giedotojy issilavinimu, elgesiu,
drabuziy, baty ir kity reikalingy daikty jsigijimu. Visi batini daiktai buvo perkami i§
vyskupijos 1ésy, giedotojy ugdymas dvasinéje mokykloje buvo nemokamas. Sudétingas
ugdymo procesas ir gyvenimas svetimame Vilniuje buvo motyvuojamas atitinkama gie-
dotojy alga, kuri priklausé nuo jy giedojimo jguadziy ir talento, o véliau ir nuo amziaus
(maziausiems giedotojams taip pat buvo mokamas nedidelis atlygis, kad jie galéty aplan-
kyti tévus ir turéty dienpinigiy asmeninéms reikméms).
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Peculiarities of the formation of the Vilnius Christian Orthodox Choir
in the 19th century

SUMMARY. Restoration of the Lithuanian Orthodox Diocese in 1840
and the establishment of its main center in Vilnius became an es-
sential and crucial moment in the history of Orthodox chanting in
Lithuania. But the situation of Orthodox chanting at that time did
not allow the formation of a diocesan choir composed only of local
singers. The scarcity of local singers was felt for some time after the
diocese was established. Analyzing the documents of the Orthodox
Diocese from the 1840s kept in the Lithuanian State Historical
Archive, it was noticed that the problem of forming a local choir
had to be resolved as soon as possible, which was a priority issue in
the newly established diocese. The diocesan choir became local in
about a decade. To achieve this goal, chanting specialists from other
dioceses were invited to Vilnius, an education system was being
developed, a Vilnius spiritual school was established, the Ziroviciai
Spiritual School and the Seminary of the Lithuanian Diocese in
Ziroviciai (later moved to Vilnius) operated. Singers from other
dioceses were eventually replaced by students from local spiritual

KEYWORDS: schools. The process of forming the local Vilnius choir was led by
Orthodox singing Archbishop Josif Semaska, and the main executor of this process
in Lithuania, 19th c. was Mitrofan Uspenskis, the leader of the diocesan choir from
documents of the Minsk. The aim of the research is to investigate the peculiarities of
Lithuanian Orthodox formation of the local Vilnius Orthodox choir and to discuss the
Diocese, choir of the sociocultural realities of Orthodox singers in Vilnius in the 1840s.
Lithuanian Orthodox The article uses historiography, analytical comparative and source
Diocese in Vilnius. analysis methods.
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Dirigento analizé:
tarp realizacijos ir interpretacijos

ANOTACITJA. Straipsnio tikslas — apzvelgti dirigento analizés fenomena
ir jos taikymo salygas. Disputas, ar partitara turi buti interpretuo-
jama, ar realizuojama, yra reik§mingas dirigento analizés taikymui.
Ne maziau svarbus yra kirinio Zanras, opuso sukarimo, kultari-
nio konteksto aplinkybés, epocha, atlikimo tradicijos, individualas
kompozitoriy notacijos Zyméjimo budai. Atsizvelgiant j §iuos as-
pektus, taip pat remiantis moksline literatira ir jvairiy ,dirigavimo
mokykly patirtimi, siekiama atskleisti dirigento analizés taikymo
kompleksiskuma, apibréiti dirigento analizés sampratg.

Jvadas

Imantas Jonas SIMKUS

Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

Vienos muzikos ir scenos
meny universitetas

REIKSMINIAI
ZODZIAL

dirigento analizé,
interpretacija,
realizacija, dirigavimas,
komunikacija.

Maurice’as Ravelis teigé, kad jo muzika yra sukurta buti realizuojama, o ne inter-

pretuojama’. Tai pastebima ir kompozitoriaus opusy partitarose: aiskios ir konkrecios

atlikimo nuorodos fiksuoja laisvos interpretacijos ribas®. Ravelio mintis atveria platy dis-

kusijos horizonta. Kyla klausimas, kokiais budais ir j kokius démenis atsizvelge galime

tikslingai taikyti ,dirigento analiz¢“ sickdami kokybiskos interpretacijos. Partitaros in-

terpretavimo ar realizavimo disputas yra reikSmingas dirigento analizés taikymui, lygiai

taip pat kaip karinio Zanras, opuso sukirimo, kultarinio konteksto aplinkybés, epocha,

atlikimo tradicijos, individualis kompozitoriy notacijos Zyméjimo budai. Atsizvelgdami

1 $iuos aspektus galime apytikriai jvardyti konkrecios partitiros realizacijos tiksluma bei

interpretacijos laisvés galimybes. Gvildenant siuos klausimus pirmiausia tikslinga ap-

skritai apzvelgti dirigento analizés fenomeng bei diriguojanciojo komunikacinj vaidme-

nj kolektyvinio muzikavimo pozitriu.

1 ,11 ne faut pas interpréter ma musique, il faut la réaliser (Scheller 1997, cit. i§ Konttinen 2008: 206).
2 Tai patvirtina ir $io tyrimo autorius, kuriam meno projekto metu, atlickant kompozitoriaus antrajg
y2Dafnis ir Chloja“ siuita, teko susidurti su grieztai notacija apibréZtomis Ravelio metroritminémis
struktaromis. Atlickamg siuitg galima rasti internete: https://www.youtube.com/watch?v=E_
moU39snFg (Lietuvos nacionalinés filharmonijos didZioji sal¢, 2020 m. rugséjo 11 d., atlieka
Lietuvos nacionalinis simfoninis orkestras, diriguoja Imantas Jonas Simkaus).
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Nuo analizés prie praktikos

,2Dirigento analizés“ savoka gali bati suprantama skirtingai. Buty galima many-
ti, kad kalbant apie dirigento analiz¢ galvoje turima nuodugni partitaros analizé, kuri
nelabai kuo skiriasi nuo muzikos analitiky sialomy analizés metody (pvz., Heinricho
Schenkerio analizés). Taciau sie dalykai néra tapatas. Vienos muzikos ir scenos meny
universiteto profesoriaus Johanneso Wildnerio teigimu, ,Dirigento analizé néra tapati
tradicinei analitinei analizei. Ji yra i$skirtinai praktiné“ (Wildner 2021)3. Pasak profe-
soriaus, analizuodami dirigentai turi galvoti, kaip projektuoti savo kano judesius, kad
buty sukurta sinchronizuota muziky reakcija, realizuojanti bendra muzikinj paveiksla:
»Dirigento analizé neturi nieko bendro su formos, harmonine ar labai jdomia, taciau
kartais jgrystancia Schenkerio analize. Turime pripazinti, kad tai, ka masy kanas turi
sukurti, ir tai, ko mums reikia kaip dirigentams, analizés kontekste gali pasirodyti gana
paprasta ir net beveik primityvu. Ta¢iau mums privalu Zinoti, ka turime analizuoti. Taigi,
ka turime daryti su savo rankomis, veidu, kinu, kad realizuotume muzikinj naratyva.
Dirigentams analitiné (harmoniné, formos, Schenkerio) analizé tam tikra prasme yra
antrojo lygio analizé. Zinoma, ji padeda atlikimui, tatiau pirmiausia dirigentai analizuo-
ja laikinius, t. y. metroritminius, jvykius, nes rankomis perteikiama laikiné informacija.
D¢l sios priezasties dirigento, kaip kolektyvinio atlikimo sinchronizavimo garanto, tai-
koma analizé pasiZymi tam tikru specifiskumu, kai esminiu analizés objektu skiriamas
laikinis muzikos jvykiy démuo, fiksuotas partitaroje. Kitaip tariant, dirigento analizés
objektas yra metroritminiy jvykiy eiga, arba fabula. Anot suomiy muzikologés Anu
Konttinen, dirigento analizés terminas neegzistuoja, veikiau tai yra savoka, kuri gana
tiksliai apibudina partitary analizés metodo turinj — metoda, kuris gali buti aptinkamas
skirtinguose atliekamy analitiniy tyrimy, susijusiy su partitiros skaitymu, veikaluose.
Si sgvoka nusako tiek dirigenty hipotetiskai naudojama analizés tipa, tiek visg analitinj
partitiry nagrinéjimo ir atlikimo procesg (Konttinen 2008: 207). Negalétume paneigti,
kad dirigentai gilinasi ir j kitus labai svarbius kompozicijos aspektus: karinio sukarimo
aplinkybes, istorinj konteksta, atlikimo tradicijas, notacijos ypatumus.

Sie démenys lemia dirigento analizés taikymo bada, taiau néra tai, kas vadintina

ydirigento analize®.

Gesty eigos planavimas vyksta partitiros analizés metu, t. y. prie§ pirmaja repeticija.
Dirigentai i§samiai analizuoja partitira, svarbiausig reiksme teikdami ritminiam atlikimo

3 Ciair toliau pateikiama medZiaga i$ interviu su Vienos muzikos ir scenos meny universiteto pro-
tesoriumi Wildneriu, kuris tyrimo autoriaus buvo atliktas 2021 m. gruodzio 2 d. Vienos muzikos ir
scenos meny universitete. Visas interviu saugomas asmeniniame publikacijos autoriaus archyve.
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komponentui. Pasak Johno Rinko, ,ritmas yra kiekvieno misy nustatyto parametro
[muzikinio — I.J. S.] ir jy potencialios sgveikos atlikimo metu supratimo raktas®, arba,
kaip teigé Wallace’as Berry’is, ,viskas yra ritmas“ (Rink 2015: 143). Viskas reiskiasi laike
per ritma: aukstis, artikuliacija, dinamika ir kiti muzikiniai parametrai yra tam tikros rit-
minés trukmeés. ,Dél muzikos priklausomumo nuo laiko muzikiné struktara visy pirma
turéty buti suprantama kaip procesas, o ne ,architektara“, ypa¢ atlikimo atzvilgiu“ (Rink
2015: 129). Partituros analizé pirmiausia turi bati tikslingai nukreipta muzikiniy pro-
cesy, vykstanciy laike, jsisavinimui ir perteikimui, todél publikacijos autoriaus aptariami
muzikiniai procesai pabrézZtinai vadinami laikiniais, kaip galintys reikstis tik laike*.
Svarbu pabrézti, kad ,partitaros analizé neturi buti grieztai baigtiné repetavimo su
orkestru metu“ (Konttinen 2008: 185). Dél egzistuojancio atgalinio diriguojanciojo ir
kolektyvo rysio ,islieka galimybé, kad visas projektas gali pasisukti skirtinga linkme, nei
buvo tikétasi“ (ibid.). Atliekamg partitaros analiz¢ dirigentai daznai suvokia kaip kolek-
tyvine, nes pirmiausia sialoma, o véliau tikrinama, ar tokiu badu yra patogu muzikuoti.
Tai pabrézia ir Lietuvos nacionalinio simfoninio orkestro meno vadovas ir dirigentas
Modestas Pitrénas: ,Dirigento analizé yra atlickama ne sau, o kolektyvui. Visi mano
sprendimai yra priimami ne dél paties egoistinio poreikio, kad rankos graziai atrodyty,
o dél logisko, neprievartinio muzikos skambéjimo. Dirigentas preparuoja kirinj lyg ne
sau. Taip jau yra bent jau mano atveju ir manau, kad taip turéty buti apskritai. Jei analizé
buty atlieckama tik sau, dirigentas atlikty visai kitus pazyméjimus. Analizé atlickama,
kad pirmiausia buty patogu muzikams, bandoma prognozuoti, atsizvelgti, kaip muzikai
Ziarés } savo partija, nuo to priklauso ir kaip muziking medziaga, faktara suprantamai

4 Siuo atveju susiduriame su paradoksu. Atlikdamas grieztai laikines muzikines struktiras muzikas
turi gebéti sukelti esteting patirtj, kuri, anot Arthuro Schopenhauerio, galima tik praradus laiko ir
erdvés suvokima, esant uz laiko riby. Interpretuodamas kurin;j atlikéjas daznai turi atsisakyti savo
paties estetinio malonumo patyrimo, nes negali sau leisti prarasti laiko suvokima. Ypa¢ tai pasakytina
kalbant apie kolektyvinj muzikavima, kai kolektyvo nariai nuolat privalo galvoti apie garso sinchro-
nizavimg. Dél §ios priezasties kolektyvo muzikq turétume pagarbiai traktuoti kaip estetinio potyrio
subjekto — klausytojo — labui atliekamg didzig tarnyste. Cia ir slypi atsakymas j klausima, kiek
muzikas, sickdamas ryskios ekspresijos, atlikimo metu gali sau leisti pasinerti j vadinamajj transa.
XXI amzius pazéré pulka dirigenty, kurie sickdami jtaigos ignoruoja nuoseklia techniniy gesty eiga.
Tuomet daznai kencia net ir profesionaliausiy pasaulio kolektyvy sinchronizacijos kokybé. Dél sinch-
ronizuoto atlikimo neretai vadinamajam $e$éliniam ansambliui tenka perimti vadovavimg kolektyvui.
Taigi dirigentas negali visiskai pasinerti j estetinj malonuma dél galimo pavojaus atlikimo kokybei
ir klausytojy estetinei patir¢iai. Dirigentas pirmiausia yra kolektyvinés sinchronizacijos garantas, ir
tik per ja atsiveria didesné galimybé klausytojams suzadinti estetinj malonumyg ir tapti ponsifex, kuris
visada buvo suvokiamas kaip atliekantis tarnystés funkcija / misija, o ne siekiantis savojo malonumo.
Placiau $ia tema 7r. autoriaus publikacija ,Menas kaip transcendentalinis mokslas“ (Muzikos barai
2021,9-12).
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isdéstysime savo judesiuose® (Pitrénas 2021)°. Dirigentai atlicka analiz¢, dirbdami su
vidine klausa arba su skirtingais jrasais, kurie atveria turtingesnj, platesnj interpretacinj
konteksta. Tam tikros vietos, kelianc¢ios daugiau klausimy, per repeticijas i$bandomos
keliais budais, kol galiausiai priimamas optimaliausias sprendimas, garantuojantis atli-
kimo kokybe. Aptardamas atlikimo analizés perspektyva muzikologas Rinkas pazymi,
kad ,né viena analizé negali buti i$sami, nejmanoma vien Zodziais apibudinti atlikéjy
muzikinj supratimg ir veiksmy esme. Nors §iuo poziariu bet kokia analizé bus bergzdzia,
taciau, kaip pastebéjau, ji vis tiek gali buti vertinga ir naudinga. Visuomet batina aiskiai
pripazinti pateiktos analizés tikslus, jos apribojimus ir teigiamus pozZymius® (Rink 2015:
145). Naturalaus muzikinio vyksmo situacija turi atsispindéti partitiros analizés Zyme-
nyse. Dél to reikia kurti lanks¢ius analizés metodus, kurie nekaustyty muzikinés tékmés,
o, priesingai, padéty jai atsiskleisti. ,,Muzikiné notacija (,partitara®) islieka svarbi visais
etapais, taiau ja reikia aiSkinti atsizvelgiant j praktika ir realy atlikimo laika“ (ibid.).

Kartais muzikiné situacija keiciasi ne tik repeticijos, taciau ir koncerto metu, todél
dirigentas privalo buati viskam pasiruoses, net ir tam, kad gali tekti nesilaikyti savo paties
sudaryto gesty plano. Jei muzikuojant staiga kyla situacija, kai partitaros analizés re-
zultaty pritaikymas kelia realy pavojy pasirinktos interpretacijos kokybei, reikia priimti
spontaniska sprendima: ,Dirigentui gali tekti nuspresti, ka keisti per repeticijas ir gal
net koncerta. Ne tik techniniai ir ekspresyvis, bet taip pat individualas ir Zmogiskieji
elementai yra esminé proceso dalis“ (Konttinen 2008: 185, 186). Dél $iy priezasciy di-
rigento analizés taikymo budai gali nuolat kisti atsizvelgiant j kintancias aplinkybes ir
kontekstg.

Semiotiniai ir socialiniai gesty komunikacijos tipai

Anu Konttinen i$skiria du semiotinius gesty komunikacijos tipus. Pirmajj suda-
ro partitara, dirigentas ir orkestras, kitaip tariant — viskas, kas susije ir vyksta scenoje.
Antrasis jtraukia ir koncerty saléje esancig publika: ,¢ia komunikaciné situacija tokia
skirtinga, kad negali buti analizuojama tais paiais principais kaip buvusi (socialiné, ta-
Ciau ir privati)“ (Konttinen 2008: 86). Tyréja pabrézia, kad ta pati atlikimo situacija turi
buti analizuojama i§ dviejy skirtingy teoriniy perspektyvy. Jos pasirinktas semiotinis tri-
kampio modelis geriausiai reprezentuoja komunikacijos dalyvius ir jy tarpusavio rysius.
Metroritminés fabulos interpretacijos tyrimui aktualus pirmasis muzikologés modelis:
partitara—-dirigentas—orkestras.

5 Cia ir toliau pateikiama medziaga i§ 2021 m. rugséjo 21 d. interviu su Lietuvos nacionalinio simfoni-
nio orkestro meno vadovu ir vyr. dirigentu Modestu Pitrénu (autoriaus asmeninis archyvas).
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Vizualus, konkretus gestas

A

Gestas partitiiroje » Interpretacija

1 pav. Semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos frikampis (Konttinen 2008: 87).

Pavyzdyje (1 pav.) matome tris semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos déme-
nis: partitaroje fiksuota gesta, vizualy, konkrety gesta ir interpretacija. Kitaip tariant, in-
terpretacija yra gyvai skambantis orkestro atlikimas, vizualus gestas — praktinis dirigento
dirigavimas, gestas partitaroje — sintaksiné partitiros informacija. Metroritminés fabulos
tyrimui $is modelis yra parankus, tik gestas partitiroje buty tiesiogiai jvardijamas kaip
dirigento pazymimi gestai partitirose, vizualus gestas — jo praktiskai diriguojami gestai,
interpretacija — kolektyvinis atlikimas. Taigi gestas partitaroje yra sintaksiné kurinio in-
formacija, metroritminé fabula, vizualus gestas — praktiskai atlieckama pulsaciné fabula,
o interpretacija — kolektyvinis atlikimas kartu interpretuojant metroritming ir pulsacing
fabula®. Kolektyvo dalyviai metroritming fabulg interpretuoja regédami du Saltinius —
praktiskai matoma partija / klavyra ir dirigento rodomus gestus. Dirigento rodomi gestai

6  Metroritmo ir pulsacijos savoky skirties problema dirigavimo mene yra itin aktuali, nes $ios sgvokos
daznai netiesiogiai yra tapatinamos. Atlikdamas karinj dirigentas manualine technika teikia informa-
cija apie judéjima, karinio pulsacijg, kitaip tariant, formuoja pulsacing fabulg. Partitaroje dirigentas
interpretuoja ne pacia pulsacijg, o notacija fiksuota metroritma. Metroritmo interpretacijos rezultatas
yra praktiskai manualine technika perteikiama pulsacija. Svarbu pabréZti $ig savoky skirtj, kadangi
metroritmas ne visada tiesiogiai sutampa su realiai pulsuojancia muzikos tékme. Jau kalbédami apie
metrinj vienety — takto metring dalj, regime skirtuma su pulsaciniu vienetu — tvinksniu. Tarkime,

9/8 metrg greitesniu tempu diriguojant 3 daliy dirigavimo schema, antrasis diriguojamas tvinksnis
sutampa su antraja schemos dalimi, o antroji takto metriné dalis teoriskai yra antroji takto astuntiné
garso trukmés verté. Ta pati skirtis regima ir interpretuojant hemiole, du 3/4 taktus sujungiant viena
3 daliy dirigavimo schema. Taip dvi takto metrinés dalys atitinka vieng diriguojama tvinksnj. Todél
klaidinga dirigavimo schemas vadinti metrinémis (pvz., keturiy metriniy daliy dirigavimo schema),
nes metrinés dalys ne visuomet sutampa su praktiskai diriguojamais tvinksniais.
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padeda atlikéjams vieningai interpretuoti metroritming fabulg sinchronizuojant garsus
kartu - taigi metroritminé fabula yra interpretuojama ir per pulsacing (dirigento rodo-
ma) fabulg. Dirigentai kazkiek gali keisti atlikéjy partitiros interpretacijg, todél 1 pav.
matomas abipusis metroritminés ir pulsacinés fabulos komunikacijos, jtakos rysys.

Jdomu, kad Anu Konttinen semiotinis komunikacijos aiskinimas nurodo gana tiks-
ly dirigento vaidmen;j kolektyvinio muzikavimo interpretacijoje. Visi kolektyvo muzikai
skirtingai interpretuoja partitara, o dirigentas $ias interpretacijas vienija. Pasak muziko-
logo Richardo Ashley, kolektyviniame atlikime yra svarbus abipusis komunikacijos rysys.
Klaidinga galvoti, kad dirigentas atlikéjams tik primeta savo valia: ,Dirigento ir ansamb-
lio santykiai neadekvaciai suprantami kaip esantys vienos krypties, kai dirigentas siuncia
nurodymus kolektyvui, vengdamas bendradarbiavimo su kartu dirbanciais muzikais. I$
tiesy dirigento ir kolektyvo santykiai turéty buti suvokiami kaip kupini jsiklausymo ir
bendradarbiavimo® (Ashley 2000). D¢l §iy komunikaciniy ypatybiy dirigentas turi nuo-
lat stebéti ir vertinti atlikéjy interpretacinius sprendimus ir reikalui esant juos taisyti.
Tai daroma pirmiausia siekiant sinchronizuotos interpretacijos.

Sesélinis ansamblis kaip kolektyvinés komunikacijos démuo

Muzikuojant mazam ansambliui dirigentas dazniausiai néra butinas, ¢ia veikia savi-
ti komunikavimo désniai. Juos placiai nagrinéja Ugné Antanaviciaté-Kubickiené meno
tyrime ,Atlikimo darna midrios sudéties ansambliuose” (2019). Tarp ansamblio nariy
komunikacija vyksta pasitelkus kano gestikuliacija. Gestai perteikiami stryku, mimika,
Jvairiais kano nariy judesiais, pirmiausia identifikuojanciais pulsacija. Gestikuliacija, bi-
dinga ansambliniam atlikimui be diriguojanciojo, naudojama ir kolektyviniame muzika-
vime su dirigentu. DazZniausiai gestai pastebimi tarp lyderiaujanciy orkestro muziky — jy
gesty raiska padeda sinchronizuoti bendra atlikima. Sis svarbus gestinio komunikavimo
aspektas lemia, kad sprendimo galiag dél kolektyvinio muzikavimo interpretacijos turi
orkestro koncertmeisteriy grupé. Tyréjas Phillipas Murray Dineenas, stebédamas ka-
nadieciy orkestro darba, i$skyré $ias lyderiaujanciy atlikéjy pozicijas: orkestro koncert-
meister}, pirmaja fleita, pirmaj} kontrabosa, pirmajj trimitg ir timpanista. Jis teigia, kad

»koncerto ir repeticijos metu $iy atlikéjy nuolatinj akiy kontakta papildé veido mimika

ir kino judesiai. Kiti orkestro nariai perémé Sios grupés pastebéjimus, ir kartais (kai
dirigentas diriguodavo neaiskiai ar suklysdavo) $i Seséliné organizacija iSgrynindavo lai-
kinj kolektyvo vadovavima mazy gesty rinkiniu (jskaitant tvinksniy indikacijas galvos
linktel¢jimu)“ (Dineen 2016: 140). Muzikologo jvardijamo Sesélinio ansamblio sudétis,
atsizvelgiant j skirtingy kolektyvy atlikimo praktikas, gali skirtis.
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Jei Sesélinj ansamblj laikysime svarbiu semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos
dalyviu, Konttinen sialomo semiotinio trikampio modelio nepakaks siekiant detaliau
paaiskinti kolektyvinio atlikimo gesty komunikacijos rysius. Siam tikslui reikéty kitos
semiotiniy ir socialiniy gesty komunikacijos rysiy schemos. Prie metroritminés informa-
cijos partitaroje, dirigento praktinio vizualaus gesto ir kolektyvo interpretacijos prisidés
ketvirtas — §esélinio ansamblio (koncertmeisteriy grupés) — démuo. Siuos komunikaci-
nius kolektyvinio muzikavimo rysius tinkamiausiai atskleisty geometriné keturkampio
schema.

Vizualus gestas : » Gestas partitiiroje

)

v v

Sesélinio ansamblio interpretacija » Kolektyvo interpretacija
2 pav. Semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos keturkampis

Kaip ir Konttinen semiotiniame ir socialiniame gestinés komunikacijos trikampy-
je, vizualus gestas (2 pav.) ¢ia yra muzikavimo metu praktiskai atlieckami dirigavimo
gestai. Gestas partitiroje — tai metroritminé (arba ir pulsaciné’) informacija dirigento
partitiroje ir atlikéjy partijose / klavyruose. Dirigento interpretacija apima abu Siuos
démenis. Teoriskai dirigentas sudétingesniy kompozicijy pulsacing fabuly gali suzy-
méti partitiroje / partijose ir $is darbas laikytinas iSankstine dirigento interpretacija.

7 Jei interpretuojama Zyméta partitara / partijos, kur dirigentas i§ anksto suzymi diriguojamuosius
tvinksnius, tuomet partitiroje regima ir metroritminé (takto metrinés dalys), ir pulsaciné (tvinksniai)
fabula, jvykiy eiga. Jeigu dirigentas neatlieka parengiamojo partitiros Zyméjimo, partitiroje regime
tik sintaksing metroritminés fabulos informacija. Klasikiniy opusu atveju, kai takto metriné dalis
sutampa su diriguojamu tvinksniu, pulsacinés fabulos Zyméjimo poreikis gali buti ir ne toks ryskus.
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O vizualus gestas — tai dirigento interpretacija realiu atlikimo laiku. Kadangi diriguojan-
tysis gestus atlieka remdamasis partitira, o partitira daznai buna i§ anksto paruosta — ¢ia
galioja abipusis komunikacinis rysys. Dél §iy aplinkybiy dirigento i§ anksto suzyméty
pulsaciniy nuorody neatitikimas su vizualiu gestu atlikimo metu gali stipriai neigiamai
paveikti kolektyvo sinchronizavima.

Eilinis kolektyvo muzikas muzikavimo metu remiasi trimis interpretaciniais $al-
tiniais: realiu dirigento dirigavimu, kompozitoriaus nuorodomis (ir i$ankstine teorine
dirigento interpretacija partitaroje / partijose), $e$élinio ansamblio interpretacija. Diri-
gentas taip pat yra veikiamas konkretaus kolektyvo atlikimo tradicijos, ta¢iau dazniausiai
interpretaciné atlikéjy valia reiskiasi per kolektyvo lyderius — koncertmeisteriy grupe
arba Se$élin} ansamblj. D¢l Sios priezasties, ypa¢ dirbant su profesionaliais orkestrais,
galioja abipusis Sesélinio ansamblio ir diriguojanciojo komunikacinis rysys®. Kai kuriais
atvejais dél dirigento neprofesionalumo $eséliniam ansambliui tenka perimti visg kolek-
tyvo vadovavima j savo rankas.

Kaip pazymi Phillipas Murray Dineenas, Sesélinis ansamblis egzistuoja, kai norima
iStaisyti dirigento klaidas ir uztikrinti ansamblinio vadovavimo testinuma. Kartais, diri-
gentui nezinant, §i grupé batutos siunc¢iamus signalus filtruoja karybiniais budais, kurie
néra skirti tik dirigavimo trakumams pasalinti. T. y. jie yra skirti ir savai interpretacinei
valiai pareiksti. Anot Dineeno, ,Siais ir kitais atvejais $eseélinis ansamblis jgyja semio-
ting dirigento gesty prasmés galia dél dirigento gesty reiksmés. Paties dirigento gestai
tampa pirmojo nurodymo gestais, perteikianciais aiskius jo ketinimus. Papildyti Seséli-
nio ansamblio interpretacijomis, jie pasiekia savotiska antrojo jsakymo statusa, antrg ir
autoritetingesne prasme. Galy gale $esélinio ansamblio darbas tampa dirigento darbo

8  Jei pasitelke analogij socialinés komunikacijos pozitriu kolektyva laikytume maza valstybe, kolek-
tyvo nariai baty tautos, partitara — konstitucijos, dirigentas — konstitucinio monarcho, t. y. partitaros
gynéjo, reikalaujancio laikytis partitiros nurodymy, o Sesélinis ansamblis — tautos renkamy lyderiy
(parlamento) analogija, su kuriuo tenka pagarbiai elgtis. Panasiai dirigenta suvokia ir Leonas Bot-
steinas, teigdamas dirigents esant ne ,,paskirtg, o ,patepta” visuomenés vaizduotéje kaip svarbiausia
puikaus pasirodymo $altinj: , The conductor has been ‘anointed in the public imagination as the
overriding source of a great performance’ (Botstein 2003: 287, cit. i§ Dineen 2016: 149). Daz-
niausiai orkestrantai dirigento nesirenka, su juo kolektyvai susiduria kaip su egzistuojancia duotybe.
Dirigentas mistifikuotai suvokiamas kaip pazeprasis, pasizymintis ypatingu dvasingumu: ,Pakartosime,
kad dirigento veikla yra i$skirtinai dvasiné; kad dvasia yra galingiausia Zmogaus jéga; ir kad turime
apibréZti dirigentq kaip dvasingiausig reprodukcinio meno pasireiskimo forma. Né vienas Zmogus
néra tinkamas tokiam iskiliam pasaukimui, nebent dvasingumas i§ tikryjy gyvena jame, o visa api-
mancios Zinios siejamos su jautrumu ir kirybinga organizacija“ (Scherchen 1989: 19, cit. i§ Dineen
2016: 149). Norint gerai suprasti kolektyvinio atlikimo komunikacinius rysius, labai svarbu suvokti
egzistuojancia kolektyving psichologija, kuri tiesiogiai priklauso nuo minimy kolektyvinio muzikavi-
mo dalyviy socialiniy vaidmeny.
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veiksmingumo komentaru® (Dineen 2016: 141). D¢l sios priezasties ,Semiotikos proce-
se derantis, kaip turi buti aiskinami dirigento gestai, $esélinis ansamblis aiskiai iSkovojo
reik§mingg pergale® (ibid.). Kitaip tariant, orkestro lyderiy grupé dél savo ilgos muzi-
kavimo patirties turi didZiausig autoriteta diskusijoje, kaip turéty buti interpretuojami
dirigento gestai.

Tiek Anu Konttinen semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos trikampis, tiek
$iame darbe sialomas keturkampio modelis negali visapusiskai pavaizduoti visy subtiliy
kolektyvinio muzikavimo komunikacijos rysiy. Jie apibrézia tik esminius komunikavimo
budus ir dazniausius principus. Butina atkreipti démesj } tai, kad kiekviena kolektyva
sudaro individualios kultarinés patirties subjektai, o kartu jie yra unikali ir nepakartoja-
ma muziky bendruomené, kurioje pasitaiko tik konkreciam kolektyvui badingi komu-
nikavimo principai. Tai liudija ypa¢ kompleksing ir sunkiai apibréziamg kolektyvinio
muzikavimo komunikacija.

Komunikacinés dirigento kompetencijos

Karinio Zanras, istorinis kultaros kontekstas, individualios kompozitoriaus karybos
Zyméjimo ypatumai ir atlikimo tradicija lemia skirtinga dirigento vaidmen; diriguojant
jvairig muzika. Atsizvelgiant j viena ar Kkitg stiliy, reikalinga didesné ar mazesné dirigen-
to interpretaciné valia. Antai kompozitorius Gustavas Mahleris labai aiskiai, iki strichy
Zyméjimo smulkmiy, fiksuoja atlikimo nuorodas, todél tam tikrose motorinése muziki-
nés tékmés vietose dirigentas kolektyvine interpretacija tik ,priziari®, taciau kai reikia
interpretuoti rubato epizodus ir isryskéja kolektyvo muziky individualios interpretacijos —
butinas didesnis diriguojanciojo vadovavimas. Kolektyvinio muzikavimo pozitriu isskir-
tume keturis dirigavimo tipus, pasiZymincius skirtingais komunikavimo principais:

I - periodinis dirigavimas,
II — reditatyvinis dirigavimas,
III — koncertinis dirigavimas,
IV — operinis dirigavimas.

I. Periodinis dirigavimas. Dirigavimo mene platiausiai pasitaikantis dirigavimo
budas, kai dirigentas gali identifikuoti aiskiy ar latentiniy takty struktaras, tiksliai pa-
sirinkti karinio tempg ir uztikrinti muzikinés tékmés tolyguma, diriguoti kvadratinius
arba nekvadratinius metroritminius periodus. Klasikinés simfonijos Zanras geriausiai
apibudina periodinj dirigavima. Ryskios periodinés struktaros leidzia dirigentams vi-
zualy gesta aiskiai tapatinti su partitros metroritmine informacija. Dirigavimo schema
dazniausiai tapati takto metrinei nuorodai, o tvinksnis sutampa su takto metrine dalimi.
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Periodiniame dirigavime dirigentas yra tolygios muzikinés tékmés garantas. Komunika-
vimo pozitriu vienydamas skirtingas interpretacijas dirigentas atlieka vienvaldzio kolek-
tyvo vadovo vaidmen;.

I1. Reéitatyvinis dirigavimas. Siuo badu diriguojami recitatyvai. Néra griestos
notacija Zymimos metroritminés struktaros, tvinksniy eiga tampa ireguliari. Daug reci-
tatyvinio dirigavimo apraisky randame e/ canto opery reitatyvuose. Cia taktus kompo-
zitoriai dazniausiai raso tik norédami uzpildyti partitarg. Neretai jie visiSkai nesutampa
su latentinémis metrinémis struktiromis, kurios turéty bati kildinamos i Zodinio teksto.
Bel canto atlikimo tradicijoje recitatyvy atveju galioja taisyklé: jei tekste néra skyrybos
zenklo ar loginio kablelio, pauzes reikia praleisti. Ir atvirksc¢iai: jei reitatyvo literata-
riniame tekste pasitaiko loginé pauzé ar skyrybos Zenklas — muzikoje taip pat daroma
pauzé. Taip literatarinis tekstas determinuoja muzikos metroritmine sintakse’. Dirigen-
to komunikacinis vaidmuo diriguojant recitatyva ypac¢ sudétingas, jis turi pasikliauti so-
listo dainavimu ir ne tiek jam vadovauti, kiek ji sekti bei jam akompanuoti. Sudétingiau,
kai laisvuosius recitatyvus dainuoja didesné Zmoniy grupé — tuomet dirigentas privalo
imtis lyderio vaidmens. Paprastai latentiniy takty struktiros nustatomos pagal Zodziy
kir¢iavimo taisykles ir sudaromas ireguliariy tvinksniy eigos planas'. Patartina §} plang
i§ anksto suzymeéti ir dainininky partijose. Taigi kaip ir periodinio dirigavimo komuni-
kacijos atveju, dainininky regimi partitiroje pazyméti gestai sutampa su vizualiai rodo-
mais dirigento gestais. Tac¢iau reCitatyviniame dirigavime, skirtingai nei periodiniame,
komunikacijos poziariu dirigentas néra svarbiausias atskaitos taskas sinchronizuojant
atlikima, ¢ia jis atlieka asistuojanciojo vaidmenj.

ITI. Koncertinis dirigavimas sujungia periodinj dirigavimg atliekant u##i epizodus
ir re¢itatyvinj dirigavima, budingg solisto kadencijoms, ad /ibitum epizodams. Atkreip-
tinas démesys j tai, kad periodinio dirigavimo atveju diriguojama tvinksniais, i§ dirigen-
to judesiy eigos aiskiai galime identifikuoti, per kokj laiko tarpg turime sinchronizuoti
tam tikra garsy skai¢iy. Reditatyvinio dirigavimo atveju taktai yra pazymimi ,atskai-

9 Tai ypa¢ budinga Gaetano Donizetti operai. Sig atlikimo patirtj publikacijos autorius perémé i italy
operos atlikimo meistry, asistuodamas LNOBT meno vadovui Sesto Quatrini statant Donizetti ope-
r3 ,Anna Bolena“ (2020).

10 PavyzdZiy galime rasti Arvo Pirto choriniuose opusuose, taip pat tai gali bati taikoma diriguojant
grigaliskajj chorala. Kai jj atlieka didesné grupé Zmoniy, kolektyviniam sinchronizavimui cheiro-
nomijos biido nebepakanka. ,,Cheironomija (gr. cheironomia — ranky judesiai), senasis dirigavimo
budas — vokalinio karinio tempo, ritmo, melodijos slinkties rodymas ranky ir pirsty judesiais. Taip
diriguota senovés Egipte, véliau senovés Graikijoje, viduramziais — Vakary Europoje ir Bizantijoje.
Pasak tyrinétojy, senieji notacijos Zenklai — neumos — gali bati traktuojami kaip cheironomijos jude-
siy grafiniai simboliai“ (https://www.vle.lt/straipsnis/cheironomija/).
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tos mojais“?, laukiama, kol solistas uzbaigs savo fraz¢ ir bus galima duoti Zenklg jstoti
orkestrui. Koncertinis dirigavimas budingas visiems muzikos Zanrams, kuriuos inter-
pretuojant dalyvauja kolektyvas ir solistas. Tai jau minétas koncertas, arija, simfoniniai
dainy ciklai, oratorijy solo epizodai ir t. t. Dél misraus dirigavimo bado koncertiniame
dirigavime komunikacijos poziuriu dirigentas solistui yra partneris, todél jis publikacijos
autoriaus vadinamas ,dirigentu partneriu®.

IV. Operinis dirigavimas. Kalbant apie metroritminés fabulos interpretavima, i§-
skirtinio démesio verta opera. Sintetiniame operos Zanre jungiamos jvairios meno ra-
sys. Sis sintetiskumas badingas ir dirigavimo komunikacijai. Operoje yra visi dirigavimo
meno komunikacijos budai. Periodinio dirigavimo principai taikomi uvertiiroms, masi-
néms scenoms, didesniems ansambliams, — visur, kur partitiroje vyrauja aiskios metro-
ritminés struktiros. Koncertinio dirigavimo principai pastebimi arijose akompanuojant
solisto kadencijai — ¢ia dirigentas asistuoja, o orkestrui atsakant zu/#i, jis imasi lyderio
vaidmens. Recitatyvinis dirigavimas badingas recitatyviniams epizodams, kai orkestras
akompanuoja ir dirigentas privalo taktus pazyméti atskaitos mojais. Klavesino akompa-
navimo atveju daznai pasirenkama apskritai nediriguoti re¢itatyvy. Analizuojant opera,
dirigento vaidmens kaita atsiskleidzia placiausiu spektru. Komunikacijos pozitriu gali-
ma iSskirti tris dirigenty vaidmenis:

I - dirigentas vadovas,
II — dirigentas asistentas,
III — dirigentas partneris.

Dirigento vaidmen; labiausiai determinuoja atlikimo Zanras, atlikimo tradicijos ir
karinio notacijos ypatybés. Siy vaidmeny suvokimas yra labai svarbus siekiant atsakyti j
klausima: kiek dirigentas realizuoja ir kiek interpretuoja partitara. Batina suprasti, kad
ne visy zanry atveju pasirinkdamas interpretacija dirigentas turi galios monopolijg. Is-
toriskai susiklosté, kad didziausia interpretaciné laisvé budinga periodiniam dirigavimui,
kai muzikg atliekanc¢iam kolektyvui ypa¢ svarbi vienijanti dirigento interpretacija. Kita
vertus, periodinio dirigavimo atvejais kompozitoriy fiksuotos tikslios metroritminés in-
formacijos nuorodos riboja dirigento interpretacija. Tai paradoksaliai sukuria prielaida
teiginiui, kad klasikinés simfonijos atveju partitara turéty buti labiau realizuojama nei
interpretuojama.

Kolektyviniame muzikavime, kai dirigentas turi tapti asistentu arba partneriu, vei-
kia kiti komunikacijos principai. Daznai kompozitoriai daugiau atlikimo laisvés palicka

11 I3 $iuo metu rengiamo ,Muzikos terminy Zodyno* (sud. Juraté Gustaité): ,Atskaitos méjai, pasyvieji
gestai: dirigavimo gestai, kai, skambant atlikéjo solo, orkestras negroja.“
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solistams nei kolektyvo muzikams, kadencijos gali bati varijuojamos ar laisvai pasirenka-
mos, tatiau apie tai sprendzia dirigentas glaudziai bendradarbiaudamas su solistu. Todél
buty neteisinga kalbéti apie didesn¢ dirigento interpretacijos laisve veikiant koncertinio
ar reitatyvinio dirigavimo komunikacijos principams. Greic¢iau didesng interpretavimo
laisve turi ne tiek dirigentas, kiek pats solistas. Taciau solistas daznai simbolizuoja atli-
kimo tradicijos kanona, kuris klasikiniy Zanry atveju riboja subjektyvy dirigento poziir}
] interpretacijg.

Taigi dirigento interpretaciniy sprendimy priémimo laisvé priklauso nuo karinio
zanro, dirigento autoriteto ir jvairiy semiotiniy bei socialiniy kolektyvinio atlikimo ko-
munikacijos veiksniy. Analizuojant partitirg batina kreipti démes;j j skirtingus komuni-
kavimo principus konkre¢iy muzikos Zanry atveju, kadangi atlikimo Zanras jspraudzia
dirigenta } konkrety, kartais ribota, interpretacinj vaidmenj. Skirtingi komunikavimo
principai konkreciuose Zanruose, karinio istorinis kontekstas, atlikimo tradicijos, no-
tacijos Zyméjimo ypatumai taip pat turéty nulemti konkreciai partitarai tinkamiausius
analizés metodus’?, tiksliau — jy taikyma interpretacijoje. Periodinio dirigavimo atveju
jmanoma aiski iSankstiné partitaros analiz¢, o atlickant recitatyva, analizés metodai ir jy
gaunamos i$vados gali kisti viso repetavimo metu, kadangi solistas siulo ir realizuoja savo
interpretacija ar susiduria su sunkiai kei¢iamomis kolektyvinio atlikimo tradicijomis.

Dél kolektyvinio muzikavimo specifikos kiekvienu konkreciu atveju dirigento ana-
litiniai sprendimai turéty buti priimami lanksciai ir kei¢iami prisitaikant prie iskilusiy
aplinkybiy. Sios aplinkybés neleidZia vienareiksmiskai atsakyti, ar partitira yra reali-
zuojama, ar interpretuojama, kiek analizé atskleidzia kompozitoriaus sumanyma, kiek
palieka laisvés individualiam sprendimui. Vis délto, kaip teigé garsus suomiy dirigavimo
mokyklos karéjas Jorma Panula, ,partitara islieka svarbiausiu dirigento vedliu muzikoje
ir jos atlikime su orkestru®. Jis pataré savo studentams: ,pabandykite taip, kaip pirmiausia
buvo parasyta, tuomet, jei reikia, pridékite savo individualius triukus, tac¢iau dazniausiai
jie nereikalingi“ (Konttinen 2008: 206). Analitinio mastymo ir individualios saviraiskos
priestara yra svarbi ir sudétinga atlikimo problema, jos sprendimui reikalingas kom-
pleksinis pozitris ir ypatingas jsigilinimas. Visgi meninio tyrimo Zanras i§ dalies gali
bati hipotetinis ir nesiekti universaliy tyrimo rezultaty, kuriy, tyrinéjant interpretacijos
problema, dél jai budingo subjektyvumo kartais nejmanoma gauti.

12 PavyzdzZiui, tvinksniy analizé reditatyviniame dirigavime daZnai gali bati netikslinga.
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I$vados

1. Dirigentas, norédamas pasiekti sinchronizuota kolektyvo atlikimg, privalo diri-
gavimo gestais logiskai iSdéstyti muzikinj pasakojimg laiko tékméje. Dél sios priezasties
kertinis dirigento analizés objektas yra laikinis muzikinés struktiros démuo.

2. Egzistuojanciy semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos rysiy suvokimas pa-
deda suprasti kolektyvinio muzikavimo interpretacijos / realizacijos specifiskumg. Ka-
meriniy muzikos Zanry atlikéjy grupé yra maziau priklausoma nuo griezto sintaksés
realizavimo. Taip atsitinka dél sinchronizavimo fenomeno — kuo didesnis kolektyvas,
tuo grieztesné partitiros realizacija ir ribotesné subjektyvi interpretacija. Siekiant suvie-
nodinti skirtingy individy interpretacijas, partitira lyg konstitucija tampa autoritetin-
giausiu atskaitos tasku.

3. Ne maziau svarbus dirigento komunikacinis vaidmuo priimant interpretacinius
sprendimus. Kolektyviniame muzikavime tokius sprendimus priima ne tik dirigentas.
Tai priklauso nuo karinio Zanro, dirigento autoriteto ir jvairiy semiotiniy ir socialiniy
komunikacijos veiksniy. Atlikimo Zanras jspraudzia dirigenta j konkrety interpretacinj
vaidmen;. Todél diskutuojant, kiek dirigento analizés rezultatai pritaikytini didelio ko-
lektyvo interpretacijoje, butina prisiminti kolektyvinio muzikavimo sprendimy priémi-
mo specifika.

4. Kurinio istorinis kontekstas, atlikimo tradicijos, notacijos Zyméjimo ypatumai
turéty nulemti dirigento kariniui tatkomos kompleksinés analizés rezultaty panaudo-
jimo interpretacijoje budus. Taip pat batina kreipti démesj j skirtingus komunikacijos
principus konkre¢iuose Zanruose. Tai padéty nuspresti, kokie analizés metodai labiausiai
tinka konkreciai partitarai, tiksliau — kaip grieztai juos galime taikyti interpretacijoje.
Dél kolektyvinio muzikavimo specifikos kiekvienu konkreéiu atveju dirigento analitiniai
sprendimai turéty bati lankstas ir keiciami atsizvelgiant j iskilusias aplinkybes.

5. Nejmanoma vienareik$miskai atsakyti, ar partitara yra realizuojama, ar inter-
pretuojama, kiek analizé atskleidzia kompozitoriaus sumanyma, kiek palieka laisvés
individualiam sprendimui. Analitinio mastymo ir individualios saviraiskos priestara yra
svarbi ir sudétinga atlikimo problema, jos sprendimui batinas kompleksinis poziaris,
ypatingas jsigilinimas, kuris lemia kintancius interpretacijos rezultatus.
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Conductor analysis: between realization and interpretation

SUMMARY. Maurice Ravel argued that his music is designed to be re-
alized rather than interpreted (Konttinen 2008: 206). This is clearly
noticeable in the composer’s scores, where clear and specific per-
formance references capture the limitations of free interpretation.
Ravel’s thought opens up a wide horizon for discussion. The ques-
tion arises in what ways and with what elements we can purpose-
fully apply the “conductor analysis” in order to achieve a quality in
performance. Dispute — whether the score should be interpreted
or realized is significant in the application of conductor analysis.
A no less important role is played by the genre of the work, the cir-
cumstances of the creation of the opus, the cultural context, the ep-
och, the traditions of performance and the individual ways of score
notation. Taking these aspects into account, we can roughly answer
the question about the accuracy of the realization of a particular KEYWORDS:

score and the possibilities of interpretation freedom. In examining conductor analysis,
these issues, it is first expedient to review the phenomenon of the realization,
conductor analysis and the conductor’s communicative role from interpretation,

the point of view of collective music making. With these aspects in conducting,

mind, the aim is to reveal the complexity of conductor analysis. communication.
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Agn¢ DUKSTAITE  Kompromisinés atlikimo strategijos:
Audra VERSEKENAITE . .
Sofijos Gubaidulinos Sonatos Et expecto

Lietuvos muzikos ir teatro

dwemin  akordeonui interpretacijy analizé

ANOTACITJA. Vienas fundamentaliausiy muzikos atlikéjo uzdaviniy —
visus partitiroje kompozitoriaus uzfiksuotus zenklus (artikuliacija,
dinamika, iSpléstiniy techniky efektus ir t. t.) kuo tiksliau transfor-
muoti j girdimus muzikinius jvykius. XX amZiaus partitirai, pasi-
Zymindiai virtuoziska, sudétingos ritmikos, ekstremalios dinamikos,
jvairiy i$pléstiniy techniky prisotinta muzikos kalba, neretai pra-
nokstancia netgi paties instrumento technines galimybes, reikalin-
gas ypatingas atlikéjo preciziskumas. Tokiais atvejais atlikéjai turi
pasirinkti, j kuriuos partitiros zenklus atsizvelgti labiau, o kuriy ne-
paisyti. Taip sukuriamos kompromisinés atlikimo strategijos, kurios
tampa ne tik kiekvieno atlikéjo pasirinktu techniniu sprendiniu, bet
ir unikalios muzikos kirinio interpretacijos dalimi.

XX a. pabaigos akordeono repertuaro kariniuose dar formavosi jvai-

REIKSMINIAT rios akordeono galimybes prapleciancios atlikimo technikos, tad
ZODZIAI: toks kompromisiniy strategijy fenomenas itin daznas. Ne i§imtis ir
Sofija Gubaidulina, Sofijos Gubaidulinos karyba. Nors kompozitoré gerai pazino akor-
Sonata Ef expecto, deono galimybes, jos kariniuose taip pat galima aptikti atlikéjams 13-
interpretacija, Sukius kelian¢iy epizody. Taigi, sickiant apzvelgti ir palyginti atliké-
kompromisinés juy naudojamas kompromisines strategijas partitaros atzvilgiu ir jver-
strategijos, tinti $iy strategijy meninj rezultata, straipsnyje bus analizuojamos
spektrograma. Sofijos Gubaidulinos Sonatos E# expecto atlikimo interpretacijos.

Sofijos Gubaidulinos (g. 1931)" indélj akordeono menui pervertinti buty sunku, ka-
dangi kokybiskai nauju estetiniu pozitriu j instrumenta kompozitoré jau savo pirmaisiais

1 Sofija Asgatovna Gubaidulina gimé 1931 m. Cistopolyje, Totorijoje. Studijavo fortepijong ir kompo-
zicija Kazanés muzikos akademijoje. Gyvendama Rusijoje sunkiais menininkams laikais, daugiausia
rasé¢ muzika kino filmams, o kita jos karyba placiai skambéjo uzsienyje. 1970 m. su kolegomis jkaré
instrumentinj eksperimentinj ansamblj ,Astreja“. Nuo 1992 m. gyvena Vokietijos miestelyje netoli
Hamburgo. Gubaidulinos karyba asocijuojasi su transcendencija ir mistiniu dvasingumu, persmelkta
jvairiais simboliais, skai¢iavimo sistemomis. Ji daugiausia instrumenting, pasiZyminti netradicine
instrumenty sudétimi.
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kariniais paliko rysky jspauda XX a. pabaigos akordeono emancipacijos procesuose®. Kaip
pazymi muzikologé Valentina Cholopova, traktuodama akordeong priesingai nei jpras-
ta’, kompozitoré reformavo jj neatpazjstamai. Gubaidulina sugebéjo i§plésti akordeono
ekspresijos skale iki nataraliy intonacijy — dejavimo, jkvépimo ir iSkvépimo — iSgavimo.
Savita spalva jnesa ir akordeono kaip mikrovargony traktavimas, kompozicijose pasi-
reikiantis daugybe choraliniy citaty (Xononosa 2008: 219-220). Pati Gubaidulina ypac
pabrézia semantinj akordeono aspekta: ,§is instrumentas turi visus svarbius egzistencijos
ir aktualumo bruozus, <...> jcentring ir iScentring jégas. <...> joks kitas instrumentas pa-
saulyje neturi tokio poveikio vienu mygtuko paspaudimu pereiti nuo konstrukcijos prie
estetikos ir gilesnés esmés“ (Dzinovi¢ 2017: 24). Giliomis idéjomis ir placiu akordeono
meninés israiskos priemoniy spektru persmelkti Gubaidulinos kariniai akordeonui* iki
$iy dieny skamba pasaulio scenose ir garso jrasy studijose.

Galima teigti, jog viena i§ priezas¢iy, kodél Sofijos Gubaidulinos kuryba akordeo-
nui tokia svarbi, yra gilus techniniy galimybiy pazinimas. Tam jtakos turéjo pazintis
su Friedrichu Lipsu® — vienu i§ XX a. pabaigos akordeono pionieriy kartos atstovy.
Bendradarbiaudama su $iuo atlikéju®, kompozitoré pazino tuomet egzistavus} akordeono

2 XXa.7-8-ajame deSimtmetyje naujy instrumenty skambesio galimybiy ieskojimas skatino ir to
meto akordeono atlikéjus pionierius (Mogens Ellegaard, Friedrich Lips, Hugo Noth, Matti Ranta-
nen) kurti originaly repertuarg akordeonui, atsizvelgiant j vyraujancias modernias tradicijas. Ilgainiui
$ig idéja palaiké ir kompozitoriai profesionalai (Franco Donatoni, Vinko Globokar, Klaus Huber,
Mauricio Kagel, Rebeca Saunders, Luciano Berio, Gérard Grisey, Magnus Lindberg, Per Norgérd,
Salvatore Sciarrino ir kiti), dave postimj moderniam akordeono jprasminimui.

3 Nuo pirmojo akordeono prototipo 1829 m. iki XX a. 3-iojo desimtmecio akordeonas skambéjo
beveik i$imtinai tik liaudies, pramoginéje muzikoje bei Sokiuose. Per ta laikotarpj susiformaves tam
tikras akordeono jvaizdis neleido §iam instrumentui jsitvirtinti akademinés muzikos Zanruose. Nors
kartais ir suskambédavo akademiniuose kuriniuose, ta¢iau dazniausiai kaip tembro spalva ar tam
tikras ironijos simbolis.

4 De Profundis (1978) ir Et expecto (1985) akordeonui solo, Po Skorpiono Zenklu (2003) akordeonui ir
kameriniam orkestrui, Fachwerk akordeonui, perkusijai ir kameriniam orkestrui (2009), Seven Words
(1982) akordeonui, violonéelei ir kameriniam orkestrui, Trigubas koncertas (2017) smuikui, violone-
lei, akordeonui ir simfoniniam orkestrui, Silenzio (1991) smuikui, violon&elei ir akordeonui, I Croce
(1979, 1991) akordeonui ir violoncelei, taip pat minétini Zotoriy Sokis (1994) akordeonui ir dviem
kontrabosams bei dar keli maZesnés instrumentinés sudéties kariniai (DZinovi¢ 2017: 27).

5 Friedrichas Lipsas (*1948) — vienas Zymiausiy akordeonisty pasaulyje, placiai vertinamas muzikas,
prisidéjes prie daugybés naujy kariniy gimimo, garsiy atlikéjy ugdymo bei mokslinés veiklos. Isleido
per desimtis muzikos jrasy ploksteliy, tarp kuriy itin daug Sofijos Gubaidulinos kariniy. Lipso déka
formavosi kompozitorés poziiris j instrumentg ir buvo sukurti reik§mingi kariniai akordeonui: sofo
De Profundis (1978), Et expecto (1985) ir solo su orkestru Seven Words (1982), Under the Sign of Scorpio
(2003).

6  Gubaidulina susidoméjo akordeonu 1975 m., isgirdusi Vladislavo Zolotariovo Sonatg bajanui Nr. 3,
atliekamg Friedricho Lipso (Lips 2010: 23). Kadangi tuo metu §is instrumentas jai buvo naujové,
kompozitoré bajanisto prasyma sukurti karinj akordeonui sutiko pozityviai: ,,Privalau susipazinti su
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techniky arsenalg ir sékmingai j; eksploatavo nuo pat pirmy kariniy, taip pat prisidéjo
prie akordeono techniky plétros. Pirmg karta rusy akordeono repertuare Gubaidulina
panaudojo netemperuoty glissando kurinyje De Profundis (1978), o Sonatoje Ef expecto
(1985) — rikoseto technikas: kvintolinj (pirma karta akordeono repertuare), triolinj bei
nenutrikstamg rikoseta (Xononosa 2008: 219; Lips 2010: 23).

Gubaidulinos Sonata Ef expecto” (1985) yra vienas reik§mingiausiy akordeono solo
kariniy. Per kelis desimtmecius jis tapo tam tikra akordeono repertuaro klasika, jvairiais
aspektais nagrinéjama moksliniuose darbuose®. Sonata E# expecto pasizymi placia akor-
deono garsinés raiskos skale, taip pat nauju pozitriu } §} instrumenta, kuris atsiskleidzia
per melodika ir faktara — choralinius motyvus bei linearias vieno, dviejy balsy (uniso-
nu) monodijas, pasikartojantj oro mygtuko efekto’ eksploatavima. Ef expecto muzikos

§iuo instrumentu, nes, tiesg sakant, nieko apie jj nezinau. Taciau man atrodo, kad jis turi milZiniska
potenciala.“ Toliau Lipsas raso: ,As buvau nustebgs, kaip pedantiskai ji klausinéjo apie visokias deta-
les, kaip kruopsciai vertindavo kiekvieng detale, kas mums, bajano atlikéjams, atrodé nelabai svarbu.
Ji stengési prasiskverbti po §io ,monstro” (kaip ji vadindavo bajana) sléptuve ir pazvelgti i jj i§ vidaus.”
Lips, F. It seems like yesterday... Prieiga per internetg: <https://www.accordion-cd.co.at/it-seems-like-
yesterday/> [Ziuréta 2020 12 29].

7 Lotynisku pavadinimu E¥ expecto kompozitoré pateikia nuorods j vieng i§ kriki¢ionisko tikéjimo
iSpazinimo fraziy et expecto resurrectionem mortuorum (,laukiu mirusiyjy prisikélimo®) (Pekovi¢ 2017:
94). Kaip ir daugelyje savo kariniy, kompozitoré ¢ia plétoja linija, kuri atspindi Zmogaus pasaulio
perspektyva tarp Dievo valios pasirodymo iki jos nukreipimo j kiekvieno krikscionio svarbiausia
momenta — antrajj Kristaus atéjimg ir paskutinj teisma (Muponosa 2008: 13), isreikstg jvairia
simbolika. Anot Cholopovos, ,sugebéjimas ,kvépuoti® tapo pagrindine sonatos E# expecto idéja. Per
visas penkias dalis pereina jvairios kvépavimu paremtos variacijos: dinaminés, ritminés, tembrinés ir
registrinés” (Xonomnosa 2008: 220).

8  Akordeono menas, kaip ir Gubaidulinos kiryba $iam instrumentui, XXI a. sulaukia vis daugiau tyréjy
démesio. Tiesa, atlikimo praktikas nagrinéjanciy tyrimy dar néra daug. Inovatyvius analizés meto-
dus naudoja Andreas Nikolai Angellas magistro tyrime Timbre, Texture and Spiritual Symbolism in
Gubaidulina’s Two Werks De Profundis and Et expecto (2017), gilindamasis j akordeono tembro teks-
taros aspektus, atsiskleidZiancius karinio garsinéje bei visumos struktiroje. Atlikimo problemas nag-
rinéja Friedrichas Lipsas straipsnyje ,Naujos bajano muzikos tendencijos XX-XXI amziy sandaroje®
(2010), taip pat apzvelgia Rusijos kompozitoriy repertuarg akordeonui istoriniu poziariu. Minétini
Gubaidulinos instrumenting muzikg jvairiais aspektais analizuojantys tyrimai siekiant atskleisti
semantines reik§mes. Vienas tokiy — Ulyanos Aleksandrovnos Mironovos moksly daktaro disertacija

»S0fijos Gubaidulinos kiriniai bajanui“ (,ITpoussenennus Codun Iysaiigynusoit s 6asxa“, 2008),
kurioje autoré pazvelgia j karinius per kompozitorés mastymo fenomeng — filosofinj, estetinj, istorinj,
stilistinj poziarius. Panasaus turinio ir Nikolos Pekovic¢iaus straipsnis ,Sofia Gubaidulina’s Relation-
ship With God — Compositional, Technical and Interpretational Features of Her Music* (2017),
jame autorius aptaria kompozitorés naudojamas muzikinés raiskos priemones, taip pat religines ir
filosofines idéjas kariniuose In Croce, De Profundis, Et expecto.

9 Galimos dvi oro garso rasys: i$skleidziant dumples — ,jkvépimas®, suskleidZiant — ,iskvépimas®.

Oro mygtuku galima i3leisti dumplése susikaupusj org arba, atvirksciai, — pirminj (dumpléms esant
suskleistoms) vakuumg pripildyti oro.
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kalbos jvairove liudija ir partitiroje esantis suskirstymas j sekcijas, daznai nurodancias
tam tikrus muzikos medziagos (dazniausiai faktaros) pasikeitimus. Jau pirmojoje Sona-
tos dalyje (i$ viso §ioje sonatoje — penkios dalys) kompozitoré pateikia jzangg ir penkias
skirtingos teminés medziagos sekcijas, kurios véliau plétojamos kitose ciklo dalyse.

Et expecto partitiroje gana preciziskai pateikiami dinamikos, artikuliacijos, $trichy,
ceziry Zenklai. Gana tiksliai apibréztos ir tempo nuorodos, aiskiai pazymima, kur tem-
pas turéty buti tikslus, o kur tik apytikslis. Taip pat pazenklinami epizodai, kuriuose
atlikéjas gali laisvai traktuoti meloding linija: autoré nurodo tokio atlikimo ribas, pa-
prastai nesuskirstydama melodikos j taktus. Daznai §ios partitiros nuorodos palengvina
interpretacijos procesg. Taciau kartais partitaroje pazyméti priestaringi Zenklai privercia
atlikéja spresti, kuria kompozitoriaus nuoroda reikéty labiau vadovautis. Susidirus su
tam tikrais interpretacijos laisvés apribojimais, tenka imtis kompromisiniy strategijy, o
tai tiesiogiai veikia kurinio interpretacija. Remiantis asmenine atlikimo patirtimi bei
kity atlikéjy sonatos Et expecto jrasy analize, kaip tendencija galima isskirti tris proble-
miskiausias sekcijas, kurios bus analizuojamos $iame straipsnyje:

¢ klasteriai piano dinamika;

+ rikoseto technika;

¢ oro mygtuko efektas.

Pazymétina, jog Gubaidulinos Sonatoje E# expecto naudojamas platus dumpliy
techniky spektras — nuo vibrato, Klasteriy glissando, dumpliy #remolo iki jau minéto riko-
$eto. Dumplés, anot Lipso, yra pagrindinis ekspresijos $altinis (Lipsas 2000: 85). Batent
dumplémis atliekamy vienalaikiy uzduo¢iy visuma gali atspindéti atlikéjo meistriskuma
ir jo pasitelkiamas strategijas. Siekiant atpazinti ir kuo objektyviau jvertinti atlikéjo su
dumplémis daromus veiksmus, vienu i§ analizés jrankiy buvo pasirinkti Sonic Visualiser™
programa spektrogramy pavidalu gaunami duomenys, padedantys vizualizuoti sunkiau

yap¢iuopiamus® dumpliy valdymo aspektus, tokius kaip dinamika, artikuliacija, frazavi-
mas ar kiti elementai. Straipsnyje taip pat remiamasi partitaros, klausos analizés meto-
dais, asmeninémis praktinémis jzZvalgomis, susijusiomis su atlikimo technikos aspektais.

Isanalizavus Gubaidulinos Sonatos Et expecto skirtingy atlikéjy interpretacijas, Siam
tyrimui buvo pasirinkti tik jrasy studijose jrasyti ir isleisti atlikimai. Tai — $io kurinio

premjeros atlikéjo Friedricho Lipso jrasas (1992), taip pat Geiro Draugsvollo' (1995),

10 Viena pagrindiniy kompiuterinés analizés programy — Sonic Visualiser, sukurta 2007 metais. Prieiga
per interneta: <https://www.sonicvisualiser.org/> [Ziaréta 2021 01 07].

11 Geirui Draugsvollui yra dedikuotas vienas didziausiy Sofijos Gubaidulinos darby — koncertas Fachwerk
(2009) akordeonui, perkusijai ir orkestrui (nors analizuojamas jrasas darytas 1995 m., dar iki pazin-
ties su kompozitore).
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Haraldo Oelerio (2007), Semiono Smelkovo (2008), Ifiaki Alberdi'? (2011), Francesco
Palazzo (2013), Javiero Lépezo Jaso (2015), Vincento van Amsterdamo (2017) ir Niko-
los Tanaskoviciaus (2019) jrasai. Kiti CD formato jraai, tarp jy Friedricho Lipso (1989,
1991), Nihado Hrustanbegovi¢iaus (2007), Janne'o Rittydo (2017) ir Adamo Maksy-
mienko (2019), dél neprieinamumo arba skirtingo jrasy formato nebuvo analizuojami.
Partitaros analizei pasirinkta Sofijos Gubaidulinos Sonatos Ef expecto 1991 m. isleista
redakcija (Intermusik Schmilling, Kamen, Deutschland).

Klasteriy ir piano dinamikos (ne)suderinamumas

Daugiau nei vieno garso atakos™ atlikimas piano dinamika akordeonu yra proble-
miskas. Oro srautas dumplése pasiskirsto vienodai nepriklausomai nuo garso aukscio
(t. y. liezuvéliy ertmiy dydzio), todél atlikéjas niekaip negali diferencijuoti oro kiekio
kiekvienam garsui individualiai, kad visy garsy ataka buty vienoda. Toks atvejis aptinka-
mas Gubaidulinos Sonatos I dalies jZangoje (1 pav.): aukstame registre eksponuojamas
kvintos apimties (fa’~do*®) chromatinis klasteris ir nurodoma j; atlikti pp dinamika. Dél
auksto registro' ir didelio garsy kiekio (8 klasterio garsai) vienodai garsy atakai (t.y. visy
skirtingo dydzio liezuvéliy virpéjimui) reikalingas gana didelis dinamiskas oro srautas.
Taciau kompozitorés nurodytas pp dinamikos Zenklas sudaro loging priestara natura-
liems instrumento valdymo procesams. Kaip pazymi tyréjai Buchmann ir Piovesanas, ir
tai akivaizdu akordeono atlikéjams, galimos dvi pagrindinés tokio dinaminio ir sonori-
nio elementy derinio atlikimo strategijos:

¢ siekiant piano dinamikos, skirtingo aukscio garsus atlikti paeiliui;

¢ koncentruojantis } kokybiska garsy ataka, ja jgyvendinti atitinkamai stipresniu

impulsu dumpléms, perzengiant piano dinamines ribas (Piovesan 2013: 10;

Buchmann 2010: 55-56).

12 Ifaki Alberdi iniciatyva i§ koncerto su orkestru kadencijos Gubaidulina sukonstravo dar vieng karinj
solo akordeonui Cadenza (2003, 2010), kurio premjers atliko pats Alberdi.

13 Kaip teigia Betina Buchmann, ,garso atsiradimo procesas trunka tol, kol liezuvélio virpéjimas pasie-
kia placiausig galimg virpéjimo amplitude ir garsas tampa girdimas“ (Buchmann 2010: 43). Tai reis-
kia, kad garso uzgavimo trukme lemia dumplémis valdomo oro srauto kiekis, reikalingas liezuvéliams
virpéti. Svarbu pabréZti, jog skirtingo aukscio garsy liezuvéliai yra nevienodo dydzio: kuo aukstesnis
garsas, tuo liezuvélis mazesnis. Kaip taisykle Buchmann pazymi vangesnj Zemy garsy ir tamsesniy
tembry skambéjima nei auksty ir $viesiy garsy (ibid.) — tai reiskia, jog nuspaudus Zemo garso klavisa
jo ataka bus vélesné nei aukstesniy garsy.

14 Kvintos apimties klasteris atlickamas antroje oktavoje, ta¢iau naudojamas registras §j klasterj paauks-
tina dar viena oktava ir realiai jis skamba tre¢ioje oktavoje.
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1 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Ef expecto, | dalis: jzanga

Analizuojami Sonatos Ef expecto 1-5 takty jzangos fragmentai beveik visais atvejais

byloja skirtingas klasterj sudaranciy garsy atakas bei garso pabaigas. Tai rodo, jog atli-

kéjai labiau reaguoja j partitaros dinamines piano nuorodas, taciau paanalizavus atidziau

galima jzvelgti ir kitus aspektus, darancius jtaka atlikéjy sprendimams. Tikslesnei $ios

padalos analizei buvo pasitelkta Sonic Visualiser suformuotos pasirinkty atlikéjy inter-

pretacijy spektrogramos. Daugumoje jy matoma gana ryski dinamika byloja apie atli-

kéjy siekj dumplémis kaip jmanoma labiau sureguliuoti klasteriy ataky tiksluma. Taciau

didesnis oro kiekis dumplése, tiek esant pp, tick p, mp ar panasaus lygmens ryskesnei

dinamikai (subjektyviai vertinant), gali nebent sutrumpinti garso ataky paeiliui atsira-

dimg, taciau visiskai to i$vengti yra sudétinga. Draugsvollui, Alberdi bei Amsterdamui

ryskesné dinamika padeda sumazinti arpeggiaro efekta. Tanaskovicius ataky netiksluma

maskuoja kitaip — klasterius atlicka nekintancia dinamika, taip bent garso islaikymo fa-

zéje iSgaudamas lygy klasterj. Jdomu tai, jog Lipso, Draugsvollo spektrogramose (2 pav.)

uzfiksuotos pirmuyjy klasteriy atakos yra itin tikslios. Galima daryti prielaida, jog vie-

nalaikés atakos problema ¢ia sprendziama mechaniskai redaguojant garso jrasus, nes jy

atliekamy tolesniy klasteriy atakos anaiptol néra tokios tikslios kaip pirmosios.
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2 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Ef expecto, | dalis, 1 takto fragmentas.
Lipso ir Draugsvollo atlikimy spekirogramos

3 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Ef expecto, | dalis, 2-3 taktai.
Amsterdamo, Pallazo, Tanaskoviciaus atlikimy spektrogramos

Stengiantis pagroti maksimaliai tyliai, dar vienas i§§ukis yra iSankstinis dumpliy
jtampos lygio numatymas: net subtiliausi dumpliy judesiai, reguliuojantys oro srauta,
daro jtaka klasterio garsy ataky neapibréztumui. Tai patvirtina beveik visy atlikéjy (ypaé¢
Amsterdamo, Pallazo, Tanaskoviciaus) spektrogramose matomos skirtingos horizontalés
(3 pav.).

Daznai antrojo i§ dviejy motyva sudaranciy klasteriy ataka tikslesné — garsui jau
skambant atlikéjui yra lengviau sureguliuoti tolesnj oro srautg. Sj tikslumg leidZia pa-
siekti ir ryskesné dinamika, ir tai dar karta patvirtina esming analizuojamos sekcijos
problema — klasterio technikos specifikai priestaraujancia dinamika.
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Dar vienas reik§mingas aspektas yra atlikéjy instrumento individualios savybés,
darancios jtaka garso atakoms. Palyginti su kity atlikéjy jvairiais netikslumais, Oelerio
ir Lipso atlikimai pasiZymi gana preciziskomis garso atakomis ir piano dinamika. Lipso
kokybiska atlikima galima sieti su tuo, jog partitiroje Zenklai galbat suzymeéti atsizvel-
giant | jo, kaip $ios Sonatos premjeros atlikéjo, instrumento savybes. Nors visy atlikéjy
klasteriai harmoniniu poziariu skamba gana jvairiai, taciau Jaso atveju, nepaisant ryskios
dinamikos, pirmose dviejose klasteriy grupése girdimas nepilnas klasteris (auksciausia
klasterio nata — si bemol) ir tik trecioje klasteriy grupéje, po crescendo (t.y. dumpliy im-
pulso), 8is elementas suskamba visas. Taigi individualiais atvejais, skirtingai nuo bendry
tendencijy, silpniau gali skambéti ir bet kurie viduriniai ar Zemesnieji klasterio garsai.

Remiantis atlikta Sonatos I dalies jzangos analize, sunku vienareiksmiskai jvardyti,
ar atlikéjai labiau koncentruojasi } dinamika, ar klasterio kokybe, kadangi daug jtakos
skambesio kokybei ir atlikéjy sprendimams turi individualios instrumenty akustinés sa-
vybés bei klasteriy padétis.

Kompleksinis rikoseto naudojimas

Gubaidulinos Sonatoje E# expecto ne tik pirma karta akordeono istorijoje jvedamas
kvintolinis rikosetas, bet ir sujungiami visi trys — triolinis, kvartolinis, kvintolinis — ri-
koseto budai vienoje sekcijoje. Pastaraja (4 pav.) kompozitoré konstruoja minimaliomis
harmoninémis priemonémis (abiejose klaviatarose per dvi oktavas iddéstyti identiski tri-
toniai), todél rikoseto artikuliacija pagrjstas ritmas ¢ia tampa centriniu elementu.

Vis délto technigkai i sekcija yra kur kas sudétingesné, nei galima manyti pazvelgus
] partitira. Vienas sudétingiausiy rikoseto aspekty — judesiy tolygumas — ypac isryskéja
valdant dumples. Si technika grindziama dumpliy kampy pozicijos kaita, todél atlikéjas
ranka gali reguliuoti tik pirmg bet kurio rikoseto dalj, o likusias nulemia sukamaisiais
rieSo judesiais nataraliu atSokimu iSgaunama artikuliacija, itin ribota dinamiskai. To-
lygiam rikosetui svarbus oro kiekis dumplése: kai oro per daug, t. y. abiejy klaviatary
korpuso dalims pernelyg nutolus vienai nuo kitos, rikosetas gali skambéti gremézdiskali,
netolygiai. O per maza oro atsarga dumplése gali uzkirsti kelig rikoseto skambéjimui,
kadangi nesuteikia pakankamai erdvés akordeono korpuso dalims laisvai judant paliesti
atitinkamus korpuso kampus. Batent santykis tarp pirmosios ir likusiy rikoseto daliy bei
oro kiekio dumplése ir jy valdymas dazniausiai nulemia rikoSeto ritminj tolyguma.

Kai kuriose Sonatos interpretacijose atlikéjai veikiausiai reaguoja j kiekvieno riko-
$eto pradzioje partitiroje nurodyta sforzando, todél pirmieji rikoseto judesiai skamba
ilgiau — tarsi fenuto. Gana kokybiskai tai pavyksta padaryti Tanaskoviciui ir Alberdsi,
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4 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Ef expecto, | dalis: 4 sekcija

kadangi rikoseto pradzios akcentavimas nedaro jtakos rikoseto netolygumui. Greiciau-
siai taip yra dél ryskios artikuliacijos dumplémis, kuri naudojama kaip tolygios artikulia-
cijos garantas, nors ir nulemiantis piano ribas perzengiancia dinamika. Panasia sforzando
strategija naudoja ir Oeleris, taciau ¢ia galima isgirsti kur kas didesng takoskyra tarp
pirmos ir likusiy riko$eto daliy ritminio tolygumo — ypac ilga tritonio pradzia atlikéjas
pagroja pirmame ir treCiame taktuose, o likusios rikoseto dalys skamba greitai ir neais-
kiai, ¢ia sunku identifikuoti netgi rikoseto pobudj. Artikuliacijos kokybés ir ritminio
tolygumo ypac pasigendama Palazzo atlikime: ¢ia beveik visi rikosetai skamba neaiskiai.
Jdomu tai, jog $ios Sonatos premjeros atlikéjas Lipsas taip pat néra visiskai precizis-
kas partitiros nuorody atzvilgiu — atsisako sforzando ataky rikoseto pradzioje ir groja
gana tyliai, taciau tokiu budu i$gauna tolygy, gana natiraly ir minksta riko$eto skambes;j.
Amsterdamo, Draugsvollo, Smelkovo ir Jaso interpretacijose tiek sforzando, tick piano
zenklai, kompozitorés nurodyti partitiroje, nebetenka prasmés, nes atlikéjai susikoncen-
truoja j artikuliacija. Taciau pabréztina, kad garso tolygumo prasme §i strategija funkcio-
nuoja geriausiai.
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Daznai rikoseto kokybé ir tolygumas priklauso nuo $io elemento atlikimo tempo —
greitai atliekamas rikoSetas dazniausiai padeda pasiekti tolygia artikuliacija. Jau miné-
ta Palazzo rikosety kokybés stoka galbut nulemia pasirinktas per létas tempas — tokiu
atveju rikoseto dalys netenka naturalios atatrankos eigos ir i§ esmés rikosetas negali
funkcionuoti kokybiskai. Taciau ir greitas tempas ne visuomet yra kokybés garantas —
kai kuriais atvejais (pavyzdziui, Smelkovo ir Alberdi, i§ dalies ir kai kuriy kity) sunku
identifikuoti visas kvintolinio rikoSeto dalis, nes artikuliacija akustiskai susiniveliuoja.
Bendras analizuojamas interpretacijas vienijantis bruozas — tiek rikoseto elemento, tick
ir visos sekcijos greitesnis tempas. Tai susije su dumpliy padétimi ir oro kiekiu jose, ta i§
dalies lemia toliau aptariamas wibrato technikos gretinimas su rikosetu.

Vibrato technikos panaudojimas yra logiskas kompozicinis sprendimas siekiant pra-
testi trijy astuntiniy vertés tritoniy skambesj, kadangi rikosetas atlieckamas apytiksliai per
vienos astuntinés trukme. Atlikimo poziariu §i kombinacija yra komplikuota — po riko-
$eto elemento tesiant triton} vibrato, dumplése susidares oro perteklius padidina atstuma
tarp abiejy klaviatary korpusy ir taip galimybé iSgauti tolygy rikoseta menksta. Dél
Sios priezasties atlikéjai jvairiomis strategijomis siekia ivengti oro pertekliaus dumplése.
Nors objektyviai jvertinti wibrato pobudj yra sudétinga (po rikoseto atsirandantis tam
tikras garso pratgsimas kai kuriais atvejais spektrogramose rodo tiesiog akusting garso
reverberacija), vis délto galima jzvelgti jvairias kompromisines strategijas, atlikéjy taiko-
mas §iam elementui atlikti.

Draugsvollo atlikimui badingas wvibrato rySkumas artikuliacijos ir dinamikos pozit-
riais byloja apie preciziskai jgyvendinamus visus partitaros Zenklus, ir tai jam pavyksta
kone vieninteliam i§ visy §iame straipsnyje analizuoty interpretacijy (5 pav.).

5 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Ef expecto, | dalis: 4 sekcija.
Draugsvollo atlikimo spekfrograma

ARS et PRAXIS ¢ 2021 ¢ IX 79



Agné DUKSTAITE Kompromisinés atlikimo strategijos:
Audra VERSEKENAITE Sofijos Gubaidulinos Sonatos Et expecto akordeonui interpretacijy analizé

Daugelis atlikéjy iesko kity strategijy artikuliacijos tolygumui islaikyti. Pavyzdziui,
Jaso pakeicia trukmés proporcijas: jo atliekami vibrato visur trunka trumpiau nei pats
rikosetas, nesilaikoma metro proporcijy, viskas atliekama grei¢iau ir trumpiau. Lipso
spektrogramoje vibrato ryskus pirmuose keturiuose taktuose, taciau 5 ir 6 taktuose $is
elementas eliminuojamas, o 7 takte vél atsiranda vertikaliy virpesiy pavidalo (6 pav.).

6 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Et expecto, | dalis: 4 sekcija, 5-7 taktai.
Lipso atlikimo spekirograma

Tokj sprendimg galima pagrjsti tuo, jog 5, 6, 7 taktuose, dumpliy krypéiai nesikei-
¢iant, oro dumplése daugéja sulig kiekvienu wibrato — taip ieskoma budy, kaip sutaupy-
ti oro kiekj kokybiskam rikosetui. 2 ir 4 taktuose pakeiciama dumpliy kryptis leidzia
siek tiek grazinti dumples link pradinés padéties, taigi taip jose kompensuojamas oro
perteklius. Panagia strategija vadovaujasi Smelkovas ir Oeleris, tik pastarasis atlikéjas
5, 6, 7 taktuose vietoj wibrato eliminavimo atlieka jj neryskiai, vos juntamai, bei pagrei-
tina tempa — taigi taupo oro kiekj dumplése. Dar keliy atlikéjy interpretacijose wvibrato
vos girdimas arba visai neatlieckamas. Tanaskovicius §j elementg akivaizdziai eliminuoja,
o Amsterdamo interpretacijoje jis yra menamas, galima tiesiog reverberacija. Panasus
ir Alberdi atlikimas, taciau jo spektrograma atskleidzia jdomy reiskinj: nors vibrato ia
negirdéti, tadiau siauros vertikalios juostelés takty pabaigose atskleidzia pirsty atkeéli-
mo nuo klaviatiros judesius. Tai iliustruoja spektrogramoje apibréztos vertikalios linijos
(7 pav.).

Taigi atlikéjas, nors ir vos girdimai, bet mégina (ne)atlikti kazka panasaus j vibraro, o
kartu nenutolinti dumpliy nuo jy pradinés padéties, reikalingos tolesniam rikogetui.

80 [X #2021 « ARS et PRAXIS



Kompromisinés atlikimo strategijos: Agnée DUKSTAITE
Sofijos Gubaidulinos Sonatos Et expecto akordeonui interpretacijy analizé Audra VERSEKENAITE

AN AN Wy

7 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Et expecto, | dalis: 4 sekcijos fragmentas.
Alberdi atlikimo spektrograma

Nedidelé ir gana minimaliomis kompozicinémis priemonémis sukonstruota Gu-
baidulinos E# expecto 1 dalies 4 sekcija retai jgyvendinama pagal partitiros nuorodas — tai
rodo ne tik rikoseto technikos, bet ir jos panaudojimo aplinkybiy sudétingumg. Tarp at-
likimo varianty vyrauja tempo pagreitinimo strategija, kai kuriais atvejais eliminuojami
kiti artikuliacijos elementai (sfz arba wibrato), taigi toks kompromisy ieskojimas rikoseto
atveju grindziamas veikiau technikos sudétingumu nei meniniais sprendimais.

Oro mygtuko efektas kaip meninés raiskos priemoné

Akordeono oro mygtukas paprastai naudojamas kaip techninis instrumento elemen-
tas, atliekantis oro pertekliaus sumazinimo dumplése funkcija, o paplitus iSpléstinéms
technikoms imtas naudoti ir kaip meninés raiskos priemoné (dazniausiai — kvépavimo
simbolis, nes gali skleisti $nioks¢iantj garsa). Sofijos Gubaidulinos karyboje oro mygtu-
ko efektas randamas kone kiekviename kuarinyje akordeonui, o analizuojamos Sonatos
IV dalies pabaigoje pasirodo kaip emancipuotas ir centrinis visos sekcijos elementas,
partitiroje Zymimas rombais (8 pav.).

Jdomu tai, jog kompozitoré, neabejotinai suvokdama oro mygtuko garso lygmens
ribotuma, aptariamoje sekcijoje vis délto nurodo f dinamiks ir taip veikiausiai siekia
galimo maksimaliai ryskaus efekto. Negana to, 116 tvinksniy per minute¢ tempas, viena
dumpliy kryptimi atliekant nuo 5 iki 10 ketvirtiniy, formuoja dar didesnj paradoksa:
siekiant ryskios dinamikos, stipriai spaudziamas oro srautas viena kryptimi labai greitai
grazina dumples } visisko suskleidimo ar iSskleidimo padétj, o tai reiskia ir greitesnj
tempa. Visos $ios viena kitai priestaraujancios nuorodos aptariama sekcija padaro gana

ARS et PRAXIS ¢ 2021 ¢ IX 81



Agné DUKSTAITE Kompromisinés atlikimo strategijos:
Audra VERSEKENAITE Sofijos Gubaidulinos Sonatos Et expecto akordeonui interpretacijy analizé

8 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Et expecto, IV dalis: 30 sekcija

komplikuota. Nors klasikiné frazavimo struktiry ir griezty tempo bei ritmo nuorody
visuma ¢ia tarsi jpareigoja laikytis nuorody, taciau interpretacijose galima aptikti jvairiy
kompromisiniy atlikimo strategijy.
trukmeés ir garsumo ribotumo, taciau ir dél nepakankamo dinaminio lankstumo. Kai
kurios interpretacijos suponuoja atlikéjy } pirma plang iskeliama frazés struktara.
Fenomenaliai laisvai partitarg traktuoja Lipsas (9 pav.) — akivaizdu, jog atlikéjas su-
reik§mina vien tik frazavima, kadangi jo atlikimo spektrogramoje galima matyti tik tris
dinamizuotus motyvus crescendo—diminuendo, o ritminé struktara (2, 3 ar 5 ketvirtiniy
trukmés oro mygtuko artikuliavimas, tempas) ¢ia ignoruojama. Draugsvollo spektro-
gramoje (10 pav.) taip pat aikiai matyti ryskus frazavimas, taciau, skirtingai nuo Lipso,
frazés kuriamos preciziskai atsizvelgiant j partitarg — artikuliuojant oro mygtuka atitin-
kamomis ritminémis proporcijomis. Toks kompromisas pasieckiamas nepaisant dump-
liy krypties Zyméjimo partitiroje, kuriuo vadovaujantis dumpliy kryptj reikéty keisti

9 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata 10 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata
Et expecto, IV dalis: 30 sekcija. Et expecto, IV dalis: 30 sekcija.
Lipso atlikimo spekirograma Draugsvollo atlikimo spektrograma
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11 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Et expecto, IV dalis: 30 sekcija.
Alberdi atlikimo spektrograma

po 5 ar kai kur netgi po 10 ketvirtiniy tvinksniy. Ties kiekvienu mygtuko paspaudimu
keisdamas dumpliy krypt; atlikéjas palieka daugiau erdvés kiekvienos natos dinamikos
sureguliavimui, ir tai §iuo atveju pavyksta kokybiskai. Taciau tokiu budu, kiekvieng myg-
tuka nuspaudziant su nedidele ataka, i§gaunama aptakesné artikuliacija. Kiek kitokig
frazavimo strategija renkasi Alberdi (11 pav.), kuris crescendo ir diminuendo atlieka ne oro
mygtuko natos viduje, taciau naudodamasis ,laipty“ principu. Laipsniskos dinamikos
jspudis pasiekiamas crescendo atveju kiekvieng i§ mygtuko paspaudimy artikuliuojant vis
ryskiau ir ilgiau, o diminuendo — atvirk$¢iai®.

Si interpretacija skamba kur kas intensyviau ir ryskiau ne tik dél dinamikos, taciau
ir dél kompromiso tempo atzvilgiu, nes greitesnis tempas leidzia oro mygtuka spausti
maksimaliai energingai, nespéjus ieikvoti viso dumplése esancio oro.

Kita dalis atlikéjy labiau isryskina ritmine nei frazavimo struktara. Bene precizis-
kiausiai j partitiros nuorodas atsizvelgia Oeleris (12 pav.), kurio atlikimo spektrogramoje
matomi tikslas dumpliy keitimai, ritminis piesinys, klausa galima jvertinti ir gana tiksly
tempa. Vis délto frazavimo struktira nebe tokia akivaizdi, kaip jau minétose Draugs-
vollo, Lipso ir Alberdi interpretacijose, — $iuo atveju spektrogramoje labiau iryskéja
ritminés proporcijos nei frazés piesinys.

Vizualiai Tanaskovi¢iaus frazavimo struktara artima partitarai (13 pav.), taciau is-
girsti dinaminius poslinkius sunku (tikriausiai dél skubotumo ir ritminio artikuliavimo).
Jo strategija remiasi kone dvigubai greitesniu tempu ir ryskia artikuliacija, kuri atsispindi
akivaizdziu pirsto atkélimu nuo oro mygtuko — ta spektrogramoije iliustruoja ploni, balti,

15 Sie duomenys gauti remiantis spalvota spektrograma; spalvos leidzia tiksliau jvertinti dinamikos
ry$kuma, taciau trukmés aspektas matomas ir nespalvotoje spektrogramoje.
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12 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata 13 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata
Et expecto, IV dalis: 30 sekcija. Et expecto, IV ddlis: 30 sekcija.
Oelerio atlikimo spekirograma Tanaskoviciaus atlikimo spektrograma

vertikalas bruksniai. Ritmikos iSryskinimo strategija naudoja ir Jaso: jo interpretacijoje
taip pat galima identifikuoti ritmines proporcijas, ta¢iau ¢ia girdimi triuk§mai oro myg-
tuko stulpus spektrogramoje papildo jstrizais ir vertikaliais plonais bruksniais (14 pav.).

Dalyje interpretacijy $i oro mygtuko sekcija atlickama itin abstrak¢iai. Amsterdamo
atveju ne visur laikomasi ritmo proporcijy, dinamikos ir frazavimo aspektai neisryskina-
mi, artikuliacijos pozitriu mygtukas nuspaudziamas itin silpnai (15 pav.).

Smelkovo interpretacija (16 pav.) galima jvardyti kaip pacig abstrakciausig: nors kai
kur girdima fragmentiska ritminé struktira (ryskiau artikuliuojami penkiy ketvirtiniy
trukmés oro mygtuko elementai), taciau §ios sekcijos vizuali struktira, matoma spektro-
gramoje, visy aptarty atlikimo varianty kontekste bene labiausiai nutolsta nuo partitiros
nuorody.

14 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata Et expecto, IV dalis: 30 sekcija.
Jaso atlikimo spektfrograma
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15 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata 16 pav. Sofija Gubaidulina, Sonata
Et expecto, IV dalis: 30 sekcija. Et expecto, IV ddlis: 30 sekcija.
Amsterdamo atlikimo spekfrograma Smelkovo atlikimo spekirograma

Apibendrinant aptarty kompromisy jvairove oro mygtuko atzvilgiu, akivaizdu, jog
tai yra gana ribotos meninés iSraiskos elementas, kurio emancipuotas eksploatavimas
Gubaidulinos Sonatos Ef expecto ketvirtojoje dalyje né vienoje interpretacijoje nepasi-
reiské visiskai realizuota partitara. Kad ir kaip buty, elemento galimybes pranokstantys
partitaros reikalavimai tampa savotiska interpretacijy jvairovés isdava.

Isvados

1. Isanalizavus Sofijos Gubaidulinos Sonatos Ef expecto sekcijas, kuriose su klas-
teriais derinama pp dinamika (I d., jZanga), naudojamos rikoseto (I d., 4 sekcija) ir oro
mygtuko efekto (IV d., 30 sekcija) technikos, remiantis jvairiy atlikéjy interpretacijomis
buvo patvirtinta straipsnio pradzioje iskelta prielaida: Sios karinio padalos yra technis-
kai sudétingos, todél atlikéjai joms turi taikyti kompromisines strategijas. Tyrimui buvo
pasirinktos devyniy atlikéjy — Friedricho Lipso (1992), Geiro Draugsvollo (1995), Ha-
raldo Oelerio (2007), Semiono Smelkovo (2008), Ifiaki Alberdi (2011), Francesco Pa-
lazzo (2013), Javiero Lépezo Jaso (2015), Vincento van Amsterdamo (2017) ir Nikolos
Tanaskoviciaus (2019) — Sonatos Et expecto interpretacijos. Siq atlikimy analizé atskleidé,
kad kiekvienas atlikéjas karinio partitaroje kompozitorés pateiktas gana priestaringas
nuorodas sprendzia labai individualiai, ir taip sukuriama plati interpretacijy jvairoveé.

2. Gubaidulina Sonatos Ef expecto natose klasterius nurodo atlikti pianissimo dina-
mika. Toks derinys akordeonininkams yra probleminis, nes dél oro pasiskirstymo dump-
lése specifikos susidaro netikslios garso atakos. Klasteryje nejmanoma sureguliuoti oro
kiekvienam garsui atskirai. Tokiu atveju galimos dvi atlikimo strategijos:
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* norint klasterj atlikti piano, groti arpeggiato (pvz., Amsterdamo, Pallazo, Smelko-

vo, Tanaskovi¢iaus ir kt. interpretacijos);

* siekiant klasterio ataky tikslumo, paryskinti dinamika (pvz., Draugsvollo, Alberdi

ir Amsterdamo interpretacijos).

Atlikus tyrimg paaiskéjo, jog, nepaisant tendencingai ryskesnés nei pp (subjekty-
viai vertinant) dinamikos, ataky paeiliui efektas sumazinamas tik i§ dalies. Isryskéjo ir
numatyto dumpliy jtampos lygio aspektas, kadangi neretai antrasis i§ dviejy klasteris
skambédavo tiksliau. Esant krastutinei dinamikai ($iuo atveju pp), daug jtakos skambe-
sio kokybeti ir atlikéjy sprendimams turi ir individualios atlikéjy instrumenty akustinés
savybés. Jdomus fenomenas atsiskleidé Lipso ir Draugsvollo spektrogramose — vizualiai
nenataralus sekcijos pradzios atakos tikslumas tikriausiai pasiekiamas mechaniskai re-
guliuojant (nukerpant) garso jrasus.

3. ]prastai rikoSetas naudojamas kaip iSimtinai artikuliacijos priemong, tatiau $io-
je Sonatoje Gubaidulina jj panaudoja kompleksiskai, nurodydama rikoseta atlikti sfz
piano ir papildydama j; vibrato technika. Remiantis tyrimo rezultatais, vienas i$ riko-
Seto kokybés kriterijy — judesiy tolygumas — tiesiogiai koreliuoja su sfz artikuliacijos
stiprumu. Dél $ios priezasties kai kuriose interpretacijose atsisakoma sfz arba naudojama
kita strategija — po sfz atakos nesistengiama groti piano (pvz., Tanaskovic¢ius ir Alberdi).
Apzvelgus visus pasirinktus Sonatos atlikimus, pastebéta bendra greitesnio tempo, negu
nurodyta partitaroje, tendencija, leidZianti rikosetus atlikti kokybiskai, o krastutinai létas
(Pallazo) arba greitas (Smelkovo, Alberdi) tempas lemia nekokybiska rikoseto atlikimg.
Rikoseto technikos ribotuma tempo atzvilgiu rodo ir daugumoje interpretacijy pagrei-
tinami vibrato epizodai, siekiant sumazinti dél Sios technikos atsirandantj oro pertekliy
dumplése.

4. Oro mygtuko efekta Sofija Gubaidulina i3skirtinai jprasmino Sonatos IV dalyje,
sukurdama fraz¢ ir nurodydama ritming struktara, dinamika, tempa, dumpliy krypties
keitimo Zenklus. Tai, kad minétos nuorodos priestarauja viena kitai, rodo né vienoje i§
interpretacijy iki galo nerealizuota partitara. Pagal tam tikrg i$ryskinama elementa So-
natos interpretacijas galima suskirstyti j tris grupes:

¢ Lipsas, Draugsvollas, Alberdi j pirma plana iSkelia frazés strukturg. Siekdami kuo

tiksliau interpretuoti kompozitorés pateikta frazavima, jie nepaisé ritminés struk-
taros, dumpliy krypties keitimo Zenkly arba dinaminio nuoseklumo;

¢ ritmine struktara idrySkinanciose interpretacijose (pvz., Oelerio, Jaso, Tanasko-

vi¢iaus) pasigendama dinaminio lankstumo ir rySkumo;

+ Amsterdamo, Smelkovo interpretacijos, pasizymincios tiek ritminiu, tiek dinami-

niu abstraktumu, dar labiau nutolsta nuo partitiros.
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5. Apibendrinant Sofijos Gubaidulinos Sonatos E# expecto interpretacijy empirinio
tyrimo rezultatus, galima daryti iSvada, jog visy aptarty akordeonininkams probleminiy
sekeijy (klasteriy atlikimas ypac tylia dinamika, rikosetas sfz ar kartu wibrafo technika ir
oro mygtuko efektas) sudétingumas pasireiskia valdant dumples. Artikuliacijos, dinami-
kos ir jvairiy techniky uzduociy vienalaikis jgyvendinimas analizuotose karinio padalose
daznai yra nejmanomas ir nepriklauso nuo atlikéjo meistriskumo.

Jteikta 2021 11 03
Priimta 2021 12 30
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Agné DUKSTAITE

Audra VERSEKENAITE

Kompromisinés atlikimo strategijos:
Sofijos Gubaidulinos Sonatos Et expecto akordeonui interpretacijy analizé

Compromise performance strategies: analysis of interpretations
of Sofia Gubaidulina’s Sonata Et expecto

KEYWORDS:
Sofija Gubaidulina,
Sonata Ef expecto,
interpretation,
compromise

performance strategies,
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spectrogramm.

SUMMARY. One of the most fundamental tasks of a music performer is

to transform as accurately as possible all the composer’s marks in the
score (articulation, dynamics, effects of advanced techniques, etc.) into
audible musical events. The score of the 20th century requires a special
precision of the performer. It is characterized by the language of music,
which is virtuoso, consists of complex rhythms, extreme dynamics and
various extended techniques. In this way, it often surpasses even the
technical capabilities of the instrument itself. In such cases, performers
have to decide which signs to take into account more, and which ones
they can ignore. This creates compromise performance strategies which
become not only the technical solution chosen by each performer, but
also it is part of a unique musical interpretation of a piece.

'The main goal of the article is to analyze interpretations of Sofia Gu-
baidulina’s Sonata E# expecto. There were nine interpretations of Ez ex-
pecto selected for the research: Friedrich Lips (1992), Geir Draugsvoll
(1995), Harald Oeler (2007), Semion Shmelkov (2008), Ifaki Alberdi
(2011), Francesco Palazzo (2013), Javier Lépez Jaso (2015), Vincento
van Amsterdam (2017) and Nikola Tanaskovich (2019). The object of
the article is technically difficult movements of Sofia Gubaidulina’s
Sonata Et expecto, the problems of their performance and compromise
solutions. When performing clusters in pp dynamics, performers try
to mask the inaccuracy of sound attacks due to the specifics of the
air distribution in the bellows by using dynamics that are more pro-
nounced than in pp (subjectively speaking), but the effect of successive
attacks is only partially reduced. In many cases the acoustic proper-
ties of individual performers” instruments also influence the sound
quality of the cluster and performers’ decisions. The complex use of
ricochet with szf piano and vibrato cause problems for the perform-
ers due to excess air in the bellows, thus trying to achieve ricochet
smoothness performers use strategies related to acceleration of tempo
or dynamic levelling. The air-button effect is exploited in the Sonata
as an emancipated element with rhythmic structure, dynamics, tempo,
and bellows change signs, but in spite of the numerous signs in the
score, here too most performers rely on only some of them: some of
them highlight the phrasing or the rhythmic structure more, or they
interpret this section very loosely in relation to all the signs.

The complexity of all the problem discussed for accordionists mani-
fests itself in the context of bellow management. The simultaneous
implementation of articulation, dynamics and the tasks of various
techniques in the analyzed sections of the work is often impossible,
regardless of the performer’s skill.
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Akademinés ir dziazo muzikos sankirtos:  Vytis NIVINSKAS

Lietuvos muzikos ir teatro

kontrabosas minimalizmo ir  aademia
postminimalizmo muzikoje

ANOTACIJA. Straipsnyje nagrinéjama dZiazo ir vakarietiskos akademi-
nés muzikos saveika. Autorius bando naujai pazvelgti j dZiazo mu-
zikos jtaka Siuolaikiniams Amerikos ir Europos kompozitoriams

bei pateikti Jdomiausius dZiazo ir kity Zanry bendradarbiavimo su REIKSMINIAI

akademine muzika atvejus konkrec¢iame kontekste per pastaruosius ZODZIAL:

tris desimtmecius. Straipsnyje akcentuojamas vienas charakterin- akademiné muzika,

giausiy ir naujausiy kontraboso atlikimo praktikos ansamblyje reis- dziazas, saveika,

kiniy — ,Bang on a Can® kolektyvo veikla, jungianti abiejy Zanry kontrabosas,

muzika ir perZengianti ribas tarp klasikinés, dziazo, roko, etninés minimalizmas,

bei eksperimentinés muzikos, analizuojama $io ansamblio kontra- postminimalizmas,

bosisto Roberto Blacko meniné atlikéjo veikla. yBang on a Can®.
Jzanga

Dziazo saveika su vakarietiska akademine muzika' pasireiské praktiskai nuo pat
jo gimimo XX a. pradzioje. DZiazo muzikos jtaka patyré daugelis Amerikos ir Euro-
pos kompozitoriy: Darius Milhaud, George’as Gershwinas, Maurice’as Ravelis, Igo-
ris Stravinskis, Claude’as Debussy, Karlheinzas Stockhausenas, Leonardas Lambertas,
Dmitrijus Sostakovicius, Leonardas Bernsteinas, Krzysztofas Pendereckis, Osvaldas
Balakauskas ir kiti. Vieny kompozitoriy kiryboje, pvz., Gershwino?, dziazas buvo do-
minuojantis komponentas, suformaves amerikietisko dziazo standarto sampratg tiek jo
orkestriniuose kuriniuose ,Rhapsody in Blue“ (1924) ar ,An American in Paris“ (1928)
ir operoje ,,Porgy and Bess“ (1935), tieck kamerinéje karyboje; kity kompozitoriy ka-
ryboje konkre&ia dziazo jtaka patirdavo tik vienas arba keletas i§ daugelio kariniy. Stai
Igorio Stravinskio® ,Ebony Concerto“ (1945) — akivaizdziai dZiazo muzikos inspiruotas

1 Nuosirdi padéka prof. Mindaugui Urbaiciui, padéjusiam atrasti §io tyrimo objekta.

2 George'as Gershwinas (1898-1937) — amerikietiy kompozitorius, pianistas ir dirigentas. Cia ir toliau
bus remiamasi Grove Music Online $altiniu.

3 Igoris Stravinskis (1882-1971) — rusy kompozitorius, véliau turéjes Prancizijos ir Amerikos pilietybes.
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karinys, dedikuotas klarneto virtuozui Woody Hermanui* ir skirtas atlikti klarnetui solo
su iSpléstinés sudéties bigbendu. Nors dziazo jtaka buvo jau¢iama ankstesniuose Stra-
vinskio kiriniuose (,L'Historie du soldat®, 1918 ir ,Piano-Rag-Music®, 1919), taciau
»2Ebony Concerto buvo jo charakteringiausias bandymas kurti interpretuojant dziazo
muzika savo kompoziciniu stiliumi.

Tarp akademiniy europie¢iy kompozitoriy, paveikty dziazo muzikos, minétinas ir
lietuvis Osvaldas Balakauskas®. Jo kameriniuose kariniuose ,Be-Bop* (1974), ,Bop-Art*
(1995) jvairiai sudédiai, ,Swingy Line 1, 2 (2011, 2014) ar didesnés sudéties kompozi-
cijose ,Concerto Heses-dur® (2002) ir ,,Psalms of the Spring® (2013) , kaskart prasiverzia
kompozitoriaus aistra dziazui, iSgirstama spyruokliuojanciuose sinkopiniuose ritmuose,
kvaziimprovizacinése melodijose, ,bliuziniy“ chromatizmy prisodrintose harmonijose®
(Paulauskis 2006).

Savo ruoztu dziazo muzikantai bei kompozitoriai, inspiruoti klasikinés bei $iuo-
laikinés Vakary Europos muzikos, realizavo savo karybinius sumanymus, pasitelkdami
akademinés muzikos formas ir kompozicinius metodus. Tarp daugelio dZiazo kariniy su
ryskia akademinés muzikos formos bei kompozicijos jtaka buty galima i$skirti Duke’o
Ellingtono dZiazo simfonija ,Black, Brown and Beige“ (1943), Guntherio Schullerio

»Concertino® dziazo kvartetui ir orkestrui (1959) ir Charleso Minguso , The Black Saint
and the Sinner Lady“ (1963). Pastarasis, parasytas kaip muzika baletui, yra vienas i§
labiausiai pavykusiy orkestruotés darby visoje dziazo istorijoje.

Guntheris Schulleris® 1957 m. per paskaita Brandeiso universitete tokiai muzikos
rasiai, per improvizacija ar parasyta kompozicija sujungianciai esmines Siuolaikines Va-
kary Europos muzikos ir kity muzikiniy tradicijy charakteristikas ir technikas, sugalvojo
terming zhird stream (liet. trediasis srautas). Sios koncepcijos esmé yra ta, kad bet kuri
muzika siekia naudos i§ akistatos su kita, taigi vakarietiskos akademinés muzikos kom-
pozitoriai gali iSmokti gausybés dalyky i§ gyvybingo dziazo ritminio svingo, o dziazo
muzikantai gali atrasti naujus vystymo budus didelés apimties formose ir kompleksis-
kose klasikinés muzikos tony sistemose. I§ pradziy terminas taikytas stiliui, kuriame
buvo bandoma sulydyti Vakary akademinés muzikos ir dziazo elementus — sujungti du
pagrindinius srautus j ,treciojo srauto“ forma’. Nors §is terminas sulauké daug kontro-

4 Woody Hermanas (1913-1987) — amerikieciy klarnetininkas, dZiazo grupiy vadovas, saksofonistas ir
vokalistas.

5 Osvaldas Balakauskas (g. 1937) — lietuviy kompozitorius, pedagogas ir ambasadorius.

6 Guntheris Schulleris (1925-2015) — amerikieciy kompozitorius, dirigentas, $vietéjas, rasytojas, jrasy
prodiuseris ir leidéjas.

7 Third stream termino apibréZimas pagal Guntherj Schullerj. Grove Music Online, 2013. Prieiga per interneta:
<https://doi-org.ezproxylmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2252527> [ziaréta 2021 06 07].
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versijos dél priestaringy muzikos estetiky, véliau skirtumai tarp dviejy poziuriy tapo ne
tokie poliarizuoti, o ,tre¢iojo srauto® terminas laikui bégant buvo vartojamas vis reciau.
XX a. antrojoje puséje tokios dviejy muzikos Zanry sankirtos dél patiriamos gilesnés
jtakos ir vis labiau tirpstanciy stilistiniy sieny tapo daznesnés.

Pabandykime apibendrinti dZiazo ir akademinés muzikos saveikos budus:

1. Siuolaikiniai akademiniai kompozitoriai savo kiryboje naudojo muzikinius
dziazo kalbos elementus, ritminj verzlumg ir improvizacija.

2. Dziazo muzikantai ir kompozitoriai naudojo klasikinés akademinés muzikos
formas, instrumentuote bei kompozicines technikas.

3. ,Tretiojo srauto“ atstovy kariniai visapusiskai integruoja karybg, kurioje dvi
idiomos (dziazo ir klasikinés muzikos) per instrumentuotg, atlikimo praktika,
kompozicines / improvizacines technikas susijungia j mediuma, t. y. dziazo ir
klasikinés muzikos kalbos elementai reliatyviai yra tolygus.

Pirmuosius du saveikos badus jau buvome aptar¢ anksciau, o prie treciojo galima
priskirti Johanno Sebastiano Bacho muzikos jkvépta prancizy pianista Jacques’s Lous-
sier®, 1959 m. suformavus} dziazo trio ,Play Bach®, su kuriuo atlikdavo Bacho kuriniy
dziazo versijas. Véliau $is Loussier trio, klasikinés akademinés muzikos medziaga ,,jvil-
kes“ { nauja d7iazo ribg, eksperimentavo ir su Vivaldi, Satie, Ravelio kiriniais. Cia taip
pat butina paminéti legendinj 1960 m. albuma ,Sketches of Spain“ — amerikie¢iy tri-
mitininko Mileso Daviso® ir kanadie¢iy aranZuotojo ir pianisto Gilo Evanso'® sékmin-
ga karybin} bendradarbiavimg. Jame skamba ispany kompozitoriy Joaquino Rodrigo,
Manuelio de Fallos, brazily karéjo Heitoro Villa-Loboso, Gilo Evanso kompozicijos
bei aranzuota tradiciné ispany folkloro muzika. Tai labai charakteringas tre¢iojo srauto
muzikos solistui ir orkestrui pavyzdys, kuriame susipina dziazo, Europos klasikinés ir
world muzikos stiliai bei i$siskiria meistrigki Daviso trimito solo epizodai. Amerikie¢iy
saksofonisto ir kompozitoriaus Anthony’io Braxtono!' muzika irgi priskirtina treciajam
sgveikos budui. Visa savo gyvenima Braxtonas propagavo riby tarp improvizacijos ir
kompozicijos naikinima. Jis tiesiai kalba apie savo busena balansuojant tarp dviejy Zanry:

yzinau, kad esu afroamerikietis, ir Zinau, jog groju saksofonu, bet nesu dziazo muzikantas.
Juo labiau nesu klasikinis muzikantas. Mano muzika yra kaip mano gyvenimas: ji yra
tarp $iy sriciy“ (Burke, Onsman 2019: 43).

Jacques’as Loussier (1934-2019) — prancizy pianistas ir kompozitorius.

9 Milesas Davisas (1926-1991) — amerikie¢iy dZiazo trimitininkas ir grupiy lyderis.

10 Gilas Evansas (1912-1988) — kanadie¢iy dziazo aranzuotojas, kompozitorius, pianistas ir kolektyvy
vadovas.

11 Anthony’is Braxtonas (g. 1945) — amerikie¢iy saksofonistas ir kompozitorius.
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Kai kuriuose $altiniuose'? galima rasti ir ketvirtg dZiazo ir klasikinés muzikos sgvei-

kos buda:

4. Concerto grosso, kai susijungus akademinés muzikos ir dziazo muzikantams im-
provizacinis dziazo atlikéjy pasirodymas kaitaliojamas su komponuota klasiki-
niy muzikanty atliekama muzika.

Cia galima prisiminti #bird stream termino krikstatévio Schullerio jau minéts ,Con-

certino dziazo kvartetui ir orkestrui bei amerikie¢iy pianisto Keitho Jarretto™ karinj

,2Arbour Zena“ (1976), kuriame trys dziazmenai (Jarrettas, saksofonistas Janas Garbare-

kas bei kontrabosistas Charlie’is Hadenas) trijose kompozicijose kaip solistai improviza-

toriai bendradarbiauja su Stuttgarto Radijo simfoninio orkestro nariais.

Nors §ie tarpusavio sgveikos budai yra salyginiai (ne visa minéta muzika galima

priskirti vienai i§ $iy keturiy charakteristiky), jais galime vadovautis. Tadiau taisyklése

visada buna i§im¢iy. Viena i§ jy — muzikantai i§ akademinés muzikos stovyklos, kuriuos

paveiké tik vienas i§ dziazo kalbos elementy — improvizacija, tokie kaip Robertas Le-

vinas', improvizuojantys ne tik klasikinés muzikos kuriniy temomis, bet ir remdamiesi

skirtinga klasikiniy kompozitoriy stilistika bei konkrec¢iomis muzikos formomis.

O charakteringiausias kontraboso atlikimo praktikos ansamblyje pavyzdys, turintis

visy keturiy saveikos biudy pozymius, jungiantis abiejy Zanry muzika bei perzengiantis

ribas tarp klasikinés, dziazo, roko, etninés ir eksperimentinés muzikos, mano nuomone,

ra daugiau nei tris deSimtmecius ojantis ,Bang on a Can“ kolektyvas bei jo kon-
Yy g gyvuoj g J

trabosisto Roberto Blacko meniné atlikéjo veikla.

»2Bang on a Can® reiskinys ir Robertas Blackas

»2Bang on a Can

“I — trijy jaunyjy amerikie¢iy kompozitoriy — Michaelo Gordono,

Davido Lango ir Julios Wolfe'®, baigusiy kompozicijos studijas Jeilio universitete, su-

manymas. 1987 m. jie pradéjo pirmajj BOACY muzikinj maratona, trukusj net 12 valan-

dy vienoje i§ Niujorko galerijy, véliau tapusj kasmetiniu reiskiniu. Koncerto repertuara,

12

13
14
15

16
17
18
19
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Jazz in America, Style Sheets. The Herbie Hancock Institute of Jazz, 2000-2021. Prieiga per inter-
netg: <https://www.jazzinamerica.org/jazzresources/stylesheets/17> [Ziaréta 2021 10 30].

Keithas Jarrettas (g. 1945) — amerikieciy dZiazo pianistas ir kompozitorius.

Robertas Levinas (g. 1947) — amerikie¢iy pianistas, muzikologas ir kompozitorius.

»Bang on a Can“ (liet. ,Beldimas j skardin¢“) — daugiafunkcé siuolaikinés muzikos organizacija, jsika-
rusi Niujorke.

Michaelas Gordonas (g. 1956) — amerikieciy kompozitorius ir klavisininkas.

Davidas Langas (g. 1957) — amerikie¢iy kompozitorius.

Julia Wolfe (g. 1958) — amerikieciy kompozitoré.

BOAC - ,Bang on a Can® trumpinys.

[X #2021 « ARS et PRAXIS



Akademinés ir dziazo muzikos sankirtos: Vytis NIVINSKAS
kontrabosas minimalizmo ir postminimalizmo muzikoje

kurj atliko vietiniai Niujorko muzikantai, sudaré trijy postminimalizmo kompozitoriy ir
organizatoriy Wolfe, Gordono ir Lango bei jy bendraamziy karyba, taip pat ,revoliucin-
gy klasiky“ Steve'o Reicho ir Miltono Babbitto kariniai. Esminis koncerto tikslas buvo
novatoriskos muzikos pristatymas, griaunantis sienas tarp skirtingy wupfown ir down-
town kompozicijos stovykly. Nuo pat BOAC jkarimo buvo stengiamasi j §io marato-
no-festivalio repertuarg jtraukti ir ne vakarietisky ansambliy, dZiazo kompozitoriy bei
avangardiniy roko muzikanty karinius. Vienadienis koncertinis maratonas pamazu per-
augo } daugiafunkee atlikimo meny organizacija su placia tarptautine veikla, kurig San
Francisco Chronicle pavadino svarbiausiu $alies $iuolaikinés muzikos jrankiu®: ,Kai mes
pradéjome ,Bang on a Can®, negaléjome net jsivaizduoti, kad musy dvylikos valandy be-
veik nezinomos muzikos maratono festivalis iSaugs } gigantiska tarptautine organizacija,
remiancia eksperimenting muzika.“*

BOAC tapo ne tik kasmetiniu festivaliu, kuriame buvo galima isgirsti novatoriska,
gana eklektiska, progresyvia $iuolaiking muzika, bet ir vieta, kurioje auditorija per ilgus
koncertus buvo drgsinama palaikyti neformalia ,dZinsy ir marskiniy“ apranga bei savo
noru ateiti arba iSeiti koncertiniy pasirodymy metu. 1992 m. buvo jkurtas ir koncer-
tuojantis ansamblis, skirtas geriausiems muzikos maratony-festivaliy kariniams atlikti —
,2Bang on a Can All-Stars jj sudaré violonéelininké Maya Beiser, kontrabosistas Ro-
bertas Blackas, pianisté Lisa Moore, perkusininkas Stevenas Schickas, gitaristas Markas
Stewartas, klarnetininkas bei saksofonistas Evanas Ziporynas. Per ilgalaikj ir produkty-
vy egzistavima ,Bang on a Can All-Stars* kolektyvas daug koncertavo visame pasaulyje,
jraseé ir isleido apie 30 albumy bei sulauké gausybés apdovanojimy uz $iuolaikinés muzi-
kos atlikimg. Muzikos kritikai ras¢, kad §i jnirtingai agresyvi grupé suderino roko grupés
jéga ir verzluma bei klasikinio kamerinio ansamblio preciziskumg ir skaidruma®.

Ansamblio sudétis kito bei transformavosi pagal atliekamus karinius: nuo solo arba
dueto pasirodymy iki seksteto, kvie¢iant papildomus muzikantus, padvigubinant kai kuriy
instrumenty skaiciy arba tiesiog papildant kitais. Metams bégant keitési ir kolektyvo su-
détis. Siuo metu ansamblyje yra like du nariai i§ originalios, beveik pries tris desimtmegius
suformuotos, sudéties: gitaristas Markas Stewartas ir kontrabosistas Robertas Blackas.

20 Bang on a Can Marathon — Maerz-Musik Edition. Prieiga per interneta: <https://www.berlinerfestspiele.
de/en/berliner-festspiele/programm/bfs-gesamtprogramm/programmdetail_334805.html> [Ziaréta 2021
10 30].

21 ,Bang on a Can® jkuréjai Wolfe, Gordonas ir Langas apie savo bendros veiklos pradzig. Prieiga per
interneta: https://bangonacan.org/about_us [Ziaréta 2020 06 03].

22 Citata i§ New Your Times. Priciga per interneta: <https://bangonacan.org/bang_on_a_can_all_stars>
[ziaréta 2021 10 30].
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Batent Blackas?, vienas i§ BOAC kolektyvo jkaréjy, aktyviai bendradarbiauja bei kon-
certuoja su kitomis grupémis, atlikéjais, kompozitoriais, Sokéjais, aktoriais ir kitais me-
nininkais. Buves modernaus amerikie¢iy kontraboso guru Gary’io Karro®* studentas
Blackas pratgsé savo mokytojo tradicij ir jrasé daug solinés ir kamerinés muzikos kont-
rabosui. Paminétinas albumas ,Modern American Bass®, pristatantis XX a. amerikietis-
ko kontraboso muzikos repertuaro kolekcija, solo kontraboso ir bosinés gitaros albumai
yotate of the Bass“ ir ,Possessed bei naujausia Philipo Glasso kontraboso bei poezijos
partita ,, The Not-Doings of an Insomniac“ (2019), kurioje tarp 7 solo kompozicijy kon-
trabosui girdima L. Anderson, Y. Ono, L. Reedo, L. Coheno ir kity autoriy poezija.
Daug laiko ir energijos Blackas taip pat skiria pedagoginei bei organizacinei veiklai.

Kartg paklaustas apie savo ry$j su kontrabosu laiko perspektyvoje, Blackas atsake,
kad jauciasi laimingas ir pakylétas, galédamas groti kontrabosu. Nors XVIII a. buvo
vadinamasis ,,auksinis“ kontraboso laikas, kai suklestéjo daugelio virtuozy solo atlikimas,
jo manymu, tikrasis auksinis kontraboso amzius vyksta dabar, kadangi tiek daug puikiy
kontraboso atlikéjy kuria ir groja jJdomius dalykus. Net ir po 40 mety naujosios muzikos
ir ipléstiniy techniky tyrinéjimo Blacka vis dar stebina nauji muzikos atlikimo budai ir
naujai atrandami instrumento garsai.

,2Bang on a Can All-Stars“ ansamblio kariniai su kontrabosu

Dabartinj ,Bang on a Can All-Stars“ ansamblio repertuara sudaro mazdaug 125

Pirmasis jy — amerikieciy $iuolaikinés avangardinés muzikos kompozitoriaus ir kri-
tiko Tomo Johnsono® , Failing“ buvo sukurtas 1975 m., kai BOAC dar neegzistavo. Tai
sudétingas karinys su uzraSyta istorija apie grojimo kontrabosu sunkumus. Pagrindinis
$io karinio issukis — atlikéjas turi pasakoti istorija grodamas kontrabosu. Istorijos Zodziai
daznai nesutampa su muzikinio teksto atlikimu?®.

Antrasis solo kirinys kontrabosui ,,Paint It Black® buvo parasytas vieno i§ ,Bang on a
Can® jkaréjy — Michaelo Gordono 1988 m., kai festivalis tik buvo pradéjes jgauti pagreitj.
Karinys buvo sukurtas ir dedikuotas Robertui Blackui po to, kai Gordonas ir Blackas

23 Robertas Blackas (g. 1956) — amerikieciy kontrabosistas, bosinés gitaros atlikéjas, improvizatorius ir
$vietéjas. Prieiga per interneta: <https://www.robertblack.org/full-bio> [Zitiréta 2020 06 03].

24 Gary'is Karras (g. 1941) — amerikieciy klasikinés ir Siuolaikinés muzikos kontraboso virtuozas ir
mokytojas, vienas geriausiy XX-XXI a. kontraboso atlikéjy.

25 Tomas Johnsonas (g. 1939) — amerikieciy klasikinés / avangardinés muzikos kompozitorius ir muzi-
kos kritikas.

26 I8 autoriaus interviu su Donatu Bagursku, 2019 10 14.
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1985 m. susitiko muzikos festivalyje Bafale. Karinio pavadinimas yra aliuzija j atlikéjo
pavardg, o kartu identiskas vienai grupés ,Rolling Stones“ dainai: ,Pirmg karta i$girdes
Roberta grojant suvokiau, kad kontrabosas yra kur kas daugiau nei Zemi garsai. Jis paprasé
mangs sukurti solo karinj kontrabosui, tad a$ noréjau i$naudoti labai ilgas kontraboso
stygas, labai aukstas ir labai Zemas natas, visas — vienu metu. Pabandziau i$plétoti kontra-
boso solo kurinio idéja: ar gali bosas sau groti bosa kaip akompanimenta? Sinkopuotai ir
greitai? ,Paint It Black® karinyje i$bandZiau boso skambéjima lyg dviejy instrumenty.“”

Reikia paminéti, kad kiti du BOAC jkaréjai Davidas Langas ir Julia Wolfe taip pat
parasé solo karinius kontrabosui ir dedikavo juos Blackui. Langas sukaré ,I Feel Pretty
(2001). Karinyje naudojama ir elektronika, sukelianti polifonijos jspudj, — tarytum $a-
lia solisto yra ir daugiau kontraboso atlikéjy. Panasia idéja paremtas ir Wolfe karinys
»otronghold“ (2008), kurj galima atlikti kontrabosy oktetu arba solo kontrabosu su fo-
nograma. Kurinio premjerai buvo pasirinktas pirmasis variantas — Roberto Blacko vado-
vaujamas ,, [he Hartt Bass Ensemble®: ,Dirbdama su Robertu a§ atradau, kad kontrabo-
sas turi neribotg raiskos galimybiy visata, retai tyrinéjama. Nors jo Zemos natos puikios,
taciau iki pusés karinio jy neisgirsi. ,Stronghold® prasideda siabuojanciu flazolety tinklu,
labai aukstais obertonais i$naudojant stygy ilgj, o pasibaigia tir$tais rezonuojanciais gar-
sais, sukuriamais stipriai spaudziant stryka ant atviros E stygos. Skambant astuoniems
kontrabosams vienu metu, ansamblis tampa vienu megabosu ir sunku pasakyti, kada
vienas atlikéjas baigia groti, o kitas pradeda. Albumo jrase Robertas Blackas yra jgrojes
visus astuonis kontrabosus.“

Dabartiniame BOAC ansamblio repertuare yra 85 kariniai su bosinio instrumento
dalyvavimu, kuriy dauguma — net 80 — sudaro kariniai su kontrabosu, tik 4 — su bosine
gitara ir vienas — su moderniu bosiniu instrumentu.

Bosinio instrumento pasirinkimas pagal karinio muzikos stiliy

Pasirinkti kontrabosa $io ansamblio kariniams atlikti yra daug priezas¢iy: §is uni-
versalesnis instrumentas gali buti puikiai panaudojamas tiek klasikinei, tiek siuolaikinei
akademinei muzikai, taip pat dziazui, tam tikroms roko arba etninés muzikos dalims
atlikti jvairiomis technikomis pirStais (pizzicaro) ir stryku (arco), pasitelkiant perkusinius
garsus bei panaudojant kitas i$pléstines atlikimo technikas, garso efektus ir elektronika.

27 Michaelas Gordonas apie ,Paint It Black karinio anotacijoje. Prieiga per interneta: <https://
michaelgordonmusic.com/music/paint-it-black> [Ziaréta 2020 06 03].

28 Julia Wolfe apie ,,Stronghold“ karinio anotacijoje. Prieiga per internets: <https://juliawolfemusic.
com/music> [ziaréta 2020 06 04].
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Pradiné ansamblio ,Bang on a Can All-Stars“ instrumentuotés idéja, anot visy trijy
steigéjy (M. Gordono, J. Wolfe, D. Lango), buvo kontrabosas — visy pirma dél jy origina-
liy kompozicijy bei bendraminc¢iy atliekamy kariniy. Kita vertus, Blacko universalumas
leido } repertuarg jtraukti ir bosinés gitaros karinius.

Robertas Blackas - BOAC bosistas — yra universalus muzikantas, o pagal savo meist-
rystés lygj — auksciausio lygio kontrabosistas, galintis groti bosine gitara ir kitais gimi-
ningais instrumentais.

Skirtingos kontraboso funkcijos, grojimo technikos ir priemonés

Ansamblio ,Bang on a Can All-Stars“ repertuaro kariniuose, priklausomai nuo mu-
zikos stiliaus, kompozicijos idéjos ar kompozitoriaus sumanymo, bosas atlieka labai jvai-
rias funkcijas. Apzvelkime pagrindines kontraboso funkcijas siame ansamblyje, kurios yra
neatsiejamos nuo naudojamy techniky arba priemoniy $ioms funkcijoms jgyvendinti:

1. Tradiciné kontraboso funkcija kameriniame ansamblyje — dazniausiai akompanuo-
jama Zemame boso registre naudojant stryka su reikiamais $trichais, akcentais ir
dinamika. Tokio atlikimo pavyzdziai yra Philipo Glasso?” minimalistiné muzika
karinyje ,,Closing®, fortepijoninés versijos adaptacija ansambliui arba kito mini-
malizmo / ambiento klasiko Briano Eno® garsus kirinys ,Music for Airports*,
kurj BOAC ansambliui aranzavo visi trys ansamblio jkuréjai — Gordonas, Wol-
fe ir Langas.

2. Aktyvaus ritminio instrumento funkcija — kai kontrabosu atliekami minimalizmui
arba postminimalizmui charakteringi aktyvis, neretai polimetriniai ritminiai
piesiniai ir rifai, dél aktyvaus garso i§gavimo arba artikuliacijos raiskos kartais
tam pasitelkiant netgi bosing gitara. Budingi kontraboso funkcijos pavyzdziai —
dviejy BOAC jkaréjy kuriniai:

¢ kompozitoriaus Davido Lango trijy daliy karinys ,,Sunray“ (2006)*, kurio pir-
moje ir tre¢ioje dalyse kontrabosas atlicka panasius sudétingus, minimalistinius,
nereguliarios kaitos lyginio ir nelyginio metro (2/4, 5/8, 2/4, 3/8, 2/4, 5/8, 3/4,
5/8, 2/4, 3/8) ritminius piesinius, tarytum ,pasiskolintus® i§ progresyviojo roko
estetikos;

29 Philipas Glassas (g. 1937) — amerikie¢iy kompozitorius, vienas i§ minimalizmo muzikos pradininky.

30  Brianas Eno (g. 1948) — angly kompozitorius, dainininkas, klavisininkas, garso menininkas ir pro-
diuseris.

31 I3 Lango kaurinio anotacijos. Prieiga per interneta: <https://davidlangmusic.com/music> [Ziaréta
2020 06 06].
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+ kompozitorés Julia Wolfe penkiy daliy oratorija ,Anthracite Fields“ (2014) (liet.
»2Antracito laukai“) miSriam chorui ir instrumentiniam sekstetui, apdovanota
Pulitzerio muzikos premija*’. Antroje oratorijos dalyje ,Breaker Boys“ panau-
dota kontrabosiné linija su ryskiu g/issando yra ypa¢ charakteringa postminima-
lizmui.

3. Dgziazo muzikos jtaka — kai kontrabosas naudoja dziazo muzikos elementus:
dziazing artikuliacija, improvizacija, svinga, spontaniskuma, klausimo ir atsa-
kymo principa akompanuojant solistui ir kitus charakteringus dalykus. Geriau-
si pavyzdziai yra BOAC bendradarbiavimas su improvizacinés muzikos arba
dziazo atlikéjais: ¢eky vokalistés, smuikininkeés ir kompozitorés Ivos Bittovos™
karinyje ,Elida“, laisvojo dziazo krikstatévio, saksofonisto ir kompozitoriaus
Ornetteo Colemano®* karinyje ,Haven't Been Where I Left“ arba amerikie-
¢iy dziazo pianisto ir kompozitoriaus Matthewo Shippo* kompozicijoje ,Code
Axis“. I$ dalies prie tokiy pavyzdziy galétume priskirti ir minimalizmo muzikos
manifests ,In C* (1964, atliktas 2001), sukurta legendinio Terry’io Riley’io®.
Sioje kompozicijoje kiekvienas muzikantas, o tarp jy galbut ir kontraboso atli-
kéjas, pats pasirenka, kiek ilgai ir kokiais $trichais ar dinamika groti tam tikra
fraze. Karinys baigiasi, kai kiekvienas muzikantas iSgroja visas frazes, kartoda-
mas tiek, kiek nusprendzia, nuo pradziy iki galo.

4. Kontraboso kaip pagrindinio ar vieno is vedanciyjy instrumenty ansamblyje funk-
cija — kompozicija yra konstruojama apie bosa, kai $is atlicka pagrinding me-
lodija / tema arba solinius epizodus. Toks pavyzdys galéty buti modernaus
prancizy kontrabosisto ir kompozitoriaus Florent'o Ghys* karinys ,An Open
Cage* (2012), kuris prasideda fonograma su Johno Cage'o skaitoma istrauka is
jo dienorascio, tuomet pirmasis jstoja kontrabosas, o véliau paeiliui ir kiti instru-
mentai, ritmiskai dubliuvodami ir papildydami Cage’o jrasyta kalba.

Is Wolfe karinio anotacijos. Prieiga per interneta: <https://juliawolfemusic.com/music/anthracite-
fields> [ziaréta 2020 06 06].

Iva Bittova (g. 1958) — &eky vokalisté, smuikininké, kompozitoré ir aktoré.

Ornette’as Colemanas (1930-2015) — laisvojo dZiazo pradininkas, amerikie¢iy saksofonistas ir kom-
pozitorius.

Matthew Shippas (g. 1960) — amerikieCiy pianistas ir kompozitorius.

Terry’is Riley’is (g. 1935) — amerikie¢iy kompozitorius ir atlikéjas.

Florent’as Ghys (g. 1979) — prancuzy kontrabosistas ir kompozitorius. Prieiga per interneta:
<https://www.florentghys.com/about> [Ziuréta 2020 06 06].
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5. Netradicinio skambesio funkcija — kai boso garso iSgavimui naudojamos alterna-
tyvios atlikimo technikos arba garso procesoriai ir elektronika. Cia visy pirma
reikéty paminéti vieno i§ BOAC jkuréjy, kompozitoriaus Michaelo Gordono
karinj ,I Buried Paul“ (1996) (liet. ,A$ palaidojau Pola“), kuriame kontrabosu
ir kitais instrumentais siekiama i§gauti atgal besisukancio jraso efekts. Tai tarsi
atvirksciai skambantis industrinés aplinkos jrasas. Viso kirinio metu kontrabo-
so linijos dinamiskai kontrastuoja sudétingu, trak¢iojanciu ritmu nuo sekundy
dvigarsiy Zemame registre iki keisty minimalistiniy variacijy melodijy auks-
tesniame registre naudojant alteruota derme. ,I Buried Paul® yra grupés , The
Beatles“ dainos ,Strawberry Fields Forever” sumani kompozitoriaus refleksija.
Originalios dainos pabaigoje yra menamas nutilimas, kai atrodo, kad daina jau
pasibaigé, bet tada muzika grjzta atvirkstiniu buadu ir Johnas Lennonas iStaria
cranberry sauce (liet. spanguoliy padazas). Jo balsas jrasy studijoje buvo oktava
pazemintas ir visam pasauliui atrodé, kad Lennonas pasaké I buried Paul (liet.
a§ palaidojau Polg). Jrasui pasirodzius, Zmonés bandé suzinoti kitus jkalCius,
taip pat ar i§ tikryjy Paulas McCartney’is buvo mirgs. Tuo metu didzéjai radijo
transliacijose leido , The Beatles“ dainas atbulai, tad eteryje buvo girdéti labai
daug keistos muzikos ir triukimo. Sis karinys yra apie ta triuk§ma3®.

Kiti charakteringi netradicinio skambesio pavyzdziai yra du amerikieciy
kompozitorés ir instrumentalistés Annie Gosfield” kariniai — ,, The Manufac-
ture of Tangled Ivory“ (1995) ir ,Overvoltage Rumble“ (2006). Viename jy
naudojamas sempleris, todél ne tik kontraboso, bet ir visy kity dalyvaujanciy
instrumenty tembrai yra modifikuojami bei susintetinami, taip pat kontrabo-
sas daznai naudojamas kaip perkusijos instrumentas, tik retsykiais isleidziantis
fiksuoto aukscio garsus. Kitame karinyje kontrabosas pradeda ir baigia kompo-
zicijg ilgais disonansiniais dvigarsiais, o atlikimo eigoje vél pasitelkiamas semp-
leris, suformuojantis keistus kontraboso ir kity instrumenty tembrus, taip pat
naudojamos alternatyvios atlikimo technikos.

6. Interaktyvi kontraboso funkcija — kai muzikantas, atlikdamas karinj scenoje, ,rea-
guoja“jvaizdo ar garso jrasa. Tokj interaktyvuma iliustruojantis pavyzdys yraame-
rikie¢iy menininko, kompozitoriaus ir filmy karéjo Christiano Marclay’¢jaus*

Michaelas Gordonas apie karinj anotacijoje. Prieiga per interneta: <https://michaelgordonmusic.
com/music> [zitréta 2020 06 06].

Annie Gosfield (g. 1960) — amerikie¢iy instrumentalisté ir kompozitoré.

Christianas Marclayéjus (g. 1955) — amerikieCiy garso menininkas, didZéjus, kompozitorius, filmy
karéjas ir vizualus menininkas.

[X #2021 « ARS et PRAXIS



Akademinés ir dziazo muzikos sankirtos: Vytis NIVINSKAS
kontrabosas minimalizmo ir postminimalizmo muzikoje

karinys ,Fade to Slide“ (2012), kuriame vizualiai scenoje meistriskai saveikauja
gyvas atlikimas ir puikus garso jrasas, primenantis avangardinj eksperimenti-
n} filmag. Kitas geras pavyzdys — BOAC jkaréjos, kompozitorés Wolfe kurinys
»Reeling® (2012), kurio pagrindas yra vyresnio amziaus kanadieciy folkloro dai-
nininko atlickamos dainos, sukarpytos jvairaus ilgio fragmentais, jrasas, o prie
jo gyvai ,jungiasi“ kontrabosas ir kiti ansamblio instrumentai. Dar vienas tin-
kamas paminéti karinys — amerikie¢iy smuikininko ir kompozitoriaus Toddo
Reynoldso*! ,Seven Sundays* (atliktas 2014); jame j fonogramoje girdimo bliu-
zo dainininko frazes ansamblio instrumentalistai i§ pradziy ,atsako“ gyvai, o
véliau $io jraso pagrindu atlieka savarankiskas muzikines linijas.

Alternatyvi atlikéjo funkcija — kai vietoj grojimo kontrabosu / bosine gitara atlie-
kamas kitas muzikinis veiksmas — atlikéjas dainuoja ar pasakoja arba visa tai
daro papildomai grodamas bosu. Geras pavyzdys — Lango karinys ,Cheating,
Lying, Stealing® (1993), kurio metu atlikéjas visg laikg groja perkusiniu instru-
mentu, o prie kontraboso net neprisilie¢ia. Trijy BOAC jkaréjy ir kompozitoriy
Gordono, Lango ir Wolfe bendro darbo ,Road Trip“ (2017-2018) 7-oje dalyje
»Under the Stars“ visi atlikéjai, tarp jy ir kontrabosistas, muzika atlicka ukule-
lémis, o savo pagrindiniais instrumentais negroja. 6-oje karinio dalyje ,We are
driving“ atlikéjas, grodamas kontrabosu pirstais (pizzicato), dainuoja ir dekla-
muoja poezija. Sioje dalyje akcentas yra sutelktas batent j vokaling dalj. Dai-
navimas grojant kontrabosu praktikuojamas ir dar viename karinyje — Nicko
Zammuto* ,Real Beauty Turns, taciau §iuo atveju labiau koncentruojamasi }
atlikima kontrabosu, tik kurj laikg grojant dainuojama viena leitmotyvo frazé.

Naudojamy priemoniy santykis su kitais instrumentais
ir atlikimo technikos

,Bang on a Can All-Stars“ yra unikalus kolektyvas, ir ne tik todél, kad gyvuoja

jau apie 30 mety ir atlieka Siuolaiking muzika, paveikta jvairiausiy muzikos stiliy. Sis
ansamblis yra i$skirtinis tuo, kad jj subtre trys kompozitoriai patys nedalyvauja atli-

kimo procese scenoje, taip pat dél jvairiy stiliy sankirtos: jie vieni pirmyjy modernig

41

42

Toddas Reynoldsas — amerikiec¢iy smuikininkas, kompozitorius, §vietéjas ir technologas. Prieiga per
interneta: <http://www.toddreynolds.com> [Zitréta 2020 06 06].

Nickas Zammuto — vokalistas, gitaristas, klavisininkas ir kompozitorius, dueto ,, The Books* bei
grupés ,Zammuto“ jkuréjas. Prieiga per interneta: <https://www.zammutosound.com/> [Ziuréta
2020 06 06].
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vakarietiska muzika pamégino suderinti su roko, dziazo, eksperimentine, indi roko ir
Balio muzika jas sujungdami ir sulauké daug démesio. Pasak BOAC atlikéjy, yra mu-
zika, kurig jie studijuoja konservatorijoje, ir muzika, kurios jie klausosi ir atlieka garazo
grupése vakarais. Taigi jie pabandé suderinti ir sujungti sias visiskai skirtingas muzikines
atlikimo tradicijas, kas $iuo metu atrodo visi$kai normalu. Pagal atliekamas skirtingas
muzikos rasis formuojasi ir santykis su kitais instrumentais — tarp dainuojancios solis-
tés ir ansamblio nariy (Ivos Bittovos karinyje ,Elida“), tarp jy ir kontraboso atlikéjo su
improvizaciniais elementais, specifine dziazo ritmika ir spontaniskumo prieskoniu. Tai
primena gana jprastg dziazo muzikanty kalba, kurioje visada palickama erdvé improvi-
zacijai, pavyzdziui, Michaelo Gordono kirinyje ,Gene Takes a Drink® kickviena nata
turi buti preciziskai tiksli, su jautria kintancia dinamika ir reikiamais strichais. Siame
karinyje kontrabosas su gitara ir i§ dalies su marimba yra akompanuojantys instrumentai
gana sudétingai ir verzliai violoncelés melodijai, prie kurios véliau jungiasi klarnetas ir
virdutiné fortepijono linija. Sio kirinio uzduotis kontraboso atlikéjui yra akompanavimo
tikslumas, jautrumas ir reagavimas  solisty linijas.

Mastant tradiciskai, santykyje su kitais instrumentais kontrabosui artimiausi yra
abu ansamblio styginiai instrumentai — violoncelé ir gitara. Kontrabosas natira ir gali-
mybémis yra artimesnis violoncelei, taciau, kalbant apie asmeninius muzikinius rysius
ir jdirbj, kontrabosistas Blackas ir gitaristas Stewartas yra vieninteliai BOAC grupés
nariai, kartu grojantys apie 30 mety, todél vienas kita pazjsta kur kas geriau negu bet
kas kitas $iame kolektyve. Kontraboso ir gitaros atlikéjai daznai groja tuos pacius ritmi-
nius piesinius ar rifus, taciau neretai jy atliekamos linijos $iame ansamblyje yra visiskai
skirtingos.

O stai kontraboso ir violoncelés santykis $ioje grupéje yra kitoks nei Mozarto ir
Haydno laikais, kai mazuose kameriniuose ansambliuose daznai budavo naudojamas
tik vienas i§ §iy instrumenty, reprezentuojantis bosg. Tais atvejais, kai abu instrumen-
tai budavo jtraukiami } ansamblj orkestrinio stiliaus kariniuose, jie abu buvo jvardijami
kaip ,basso“ (Webster 1976: 413-438) ir dazniausiai dubliuodavo vienas kita per ok-
tava arba kontrabosas pabrézdavo tik atramines violoncelés melodijy natas. Klasikinés
XVIII a. muzikos kontekste BOAC ansamblyje kontrabosas su violoncele retai telpa
po viena ,basso“ etikete ir dubliuoja vienas kita, dazniau violoncelé §iame ansamblyje
yra vir§utinis balsas, vietoj smuiko ar alto, o kontrabosas dazniausiai vis dar yra ,basso,
taciau tikrai ne visada.

100 [X #2021 « ARS et PRAXIS



Akademinés ir dZiazo muzikos sankirtos: Vytis NIVINSKAS
kontrabosas minimalizmo ir postminimalizmo muzikoje

I$vados

Ansamblis BOAC neturi stilistiniy apribojimy, jo atlieckama muzika yra tokia jvairi
ir kontrastinga, kad, pradéjes kaip eksperimentuojantis postminimalizmo kolektyvas, }
$ia savoka jau senokai netelpa. Nepaisant trisdesimties mety eksperimentinio ansamblio
patirties nuolatos iSbandant naujus stilius ir technikas, vis dar yra islikes noras ieskoti
ir atrasti.

Vienas ansamblio jkaréjy Michaelas Gordonas teigé, kad tik susikirus ,Bang on
a Can“ jiems buvo sakoma, jog niekas nemégsta tokios muzikos, kuria atliecka BOAC,
ir niekas jos nepamégs. Vis délto ansamblio atlikéjai jsitikino, kad Zmonés $ig muzika
mégsta. Atliekantiems ,negirdéta muzika“ yra svarbu surasti Zmones, kurie jos klausytysi,
nes jy tikrai yra.

Kontraboso funkcija BOAC ansamblyje yra labai plati — naudojamos jvairios kon-
traboso technikos ir garso i§gavimo budai, budingi tiek Siuolaikinei akademinei, tiek
dziazo bei roko ar etninei muzikai, taip pat grojama bosine gitara bei kitais netradici-
niais boso instrumentais, o dalyje kariniy bosistas groja perkusija, dainuoja arba dekla-
muoja. Kontrabosu atliekama galima i8girsti jvairiausiy stiliy muzika: nuo minimalizmo
iki roko, nuo eksperimentinés muzikos iki dziazo, nuo solo kompozicijy iki elektroniniy
modifikuoto garso kariniy ansambliui. Tam tikruose kuriniuose Roberto Blacko kon-
trabosas yra iSderinamas naudojant skordatura, ir taip tarsi patvirtinami Gary’io Karro
zodziai, kad ,kontrabosas XXI amziuje gali patirti dar vieng derinimo transformacija“
(Brun 2000: 169). Atlikéjas Blackas auksciausiu meistrystés lygiu pasiveja Karra, o eks-
perimentine prasme gal net jj pralenkia. Jeigu Blacko mokytoja Karra galime vadinti
tikru klasikiniu XX a. virtuozu, tai Blacka, panasiai kaip anksciau cituota saksofonista
ir kompozitoriy Anthony’j Braxtona, inspiravo maziausiai keletas muzikos Zanry. Tai
buvo visiskai nejprasti, novatoriski dalykai ir nauja terpé kontrabosui, atsiradusi akade-
minés ir dziazo muzikos sankirtoje.

Jteikta 2021 11 09
Priimta 2021 12 20
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Intersections between contemporary classical music and jazz:
double bass in minimalism and post-minimalism music

SUMMARY. In this article the intersections between western classical
music and jazz are examined in the period of the 20th and 21st cen-
turies. The author of the article is trying afresh to look for the influ-
ence of jazz on contemporary American and European composers,
presenting the most interesting cases of collaboration between jazz
and other music genre performers with classical composers in spe-
cific contexts. Different kinds of projects between western classical
music and jazz are presented along with the definition of “third
stream” music.

The keystone of the article is one of most characteristic and newest
examples of double bass performance in an ensemble — the Bang on
a Can phenomenon. The activity of Bang on a Can All-Stars band,
known for its most innovative music, is crossing the boundaries be-
tween classical, jazz, rock, world, and experimental music over the

last thirty years. Founding member of the band and bassist Robert KEYWORDS:

Black is in the spotlight through analysis of his artistic, creative intersections between
activity and excerpts of his interview. Seven ways of double bass classical music and
performance are presented with detailed descriptions of bass play- jazz, double bass,

ing going with music examples from the Bang on a Can repertoire minimalism,
including many different composers representing various styles, al- post-minimalism,
ternative techniques and shifting roles. Bang on a Can.

ARS et PRAXIS ¢ 2021 ¢ IX 103



Ingrida ALONDERE

Lina NAVICKAITE-
MARTINELLI

Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

REIKSMINIAT
ZODZIAT:

choras, komunikacija,
socialiné Ziniasklaida,
vaizdas.

Ivadas

ISSN 2351-4744

Chory komunikacija su auditorija
socialinéje Ziniasklaidoje

I dalis: Facebooko vaizdo zinuciy reik§mé(s)

ANOTACITJA. Skaitmeniniy nuotrauky, vaizdo jrasy ar skaidriy de-

monstravimas socialiniuose tinkluose — tai jau kuris laikas nebe
nauji jrankiai, pasitelkiami valdant jvairius verslo procesus, kuriantis
bendruomenéms, gerinant viding organizacijy komunikacijg ar stip-
rinant ry$j su auditorija. Didéjant socialinés Ziniasklaidos informa-
cinés sklaidos srautams, kultaros pasaulyje istorijas vis dazniau imta
pasakoti gausiai pasitelkiant vaizdinius artefaktus, kas leidzia leng-
viau atkreipti démesj j norimg perteikti informacija ir turinj. Siy
dieny Lietuvos chorai, kaip ir kiti atlikéjai ar jy kolektyvai, imasi
akj traukianciy vaizdy, norédami sudominti auditorijg: inspiruoti ja
perskaityti zinute, nusipirkti bilietg ir ateiti j koncerts, pasidométi
kolektyvo istorija, choro dainininky veidais, atrasti naujoves ar sekti
meégstamy atlikéjy naujienas socialiniuose tinkluose. Facebookas —
vienas tokiy tinkly, padedanciy Lietuvos kolektyvams kurti savo
jvaizdj, komunikuoti su auditorija ir skleisti savo Zinomuma.

Sj straipsnj sudaro dvi dalys, kuriose nagrinéjama socialiné Zinia-
sklaida ir konkretas Lietuvos chory komunikacijos Facebooke pa-
vyzdziai. Pirmos dalies tikslas — apzvelgti egzistuojancius vizualinés
muziky komunikacijos tyrimus ir meno kolektyvy (chory) veikimo
socialinéje Ziniasklaidoje budus. Antroje dalyje, pasitelkiant konkre-
Cius atvejus, bus analizuojama, kaip Lietuvos chorai naudojasi vaiz-
do Zinutémis socialiniame tinkle Facebook.

Skirtingos bendruomenés kultara suvokia savitai, ja sudaro tam tikros elgesio ir

jvairialypés veiklos normos. Pasak sociology Roberto Laytono ir Gilliano Wallace'o, pla-

¢iaja prasme kultara apima kone visas visuomeninio gyvenimo sritis: kalba, vertybes, jsi-

tikinimus, politika, ekonoming veikla, istorines tradicijas, menus ir technologijas. Siau-

raja prasme, anot $iy tyréjy, tam tikras kultaros objektas — tai tokia preke, kurig galima

pirkti bei parduoti rinkos ekonomikos salygomis (Layton, Wallace 2006: 46). Socialiniu
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atzvilgiu pat] muzikos atlikimo mena, kaip ir bet kurig kita meno sritj, galima laikyti vie-
na i§ kultaros prekiy, o kai kurie tyréjai, kaip antai Tyleris Cowenas (1998), muzikos atli-
kéjus jvardija kaip ,socialinj produkta. Pazymeétina, jog su menais susijusios rinkodaros
priemonés anaiptol néra naujiena, taciau ypa¢ musy laikais muzikos atlikimo pasauliui
budinga §} mena palydindiy ir aptarnaujanciy vartotojy medijy, atlikéjy prekinius vardus
padedanciy kurti instrumenty gausa.

Reaguojant j poreikj moksliniais tyrimais atliepti tokius kultaros lauko poslinkius,
$iame straipsnyje kultaros objektai, t. y. reklaminiai vaizdo pranesimai ir jy poveikis au-
ditorijai, tyrinéjami socialinés Ziniasklaidos ir abipusés komunikacijos kontekste. Choras
¢ia traktuojamas ne meninés kolektyvo veiklos aspektu, bet kaip organizacija, kuri nau-
dojasi siuolaikiniais socialinés ziniasklaidos jrankiais ir pateikia per ja jvairius vaizdus:
plakatus, vaizdo jrasus, nuotraukas (su savireklamos uzrasais ar be jy) ir pan. Bene svar-
biausia ir dazniausiai' naudojama platforma tokiai veiklai — populiariausias tarp Lietu-
vos atlikéjy ir jvairios sudéties kolektyvy socialinis tinklas Facebook?.

Vaizdiniai kultaros pranesimai (plakatai, nuotraukos ir pan.) yra karéjy — jvairiy
sri¢iy menininky, vadybininky, verslininky — sukuriami objektai, turintys tam tikrg ap-
¢iuopiama verte auditorijai. Jie gali buti atspausdinami ir dalijami ar iskabinami jvairiose
vietose arba virtualis, randami internete. Sie pranesimai — tai reklama, kurios galima
klausytis, ja skaityti, liesti, } ja ziaréti, apie kurig galima galvoti, priimti ar atmesti, kuri
skatina pirkti, nueiti paklausyti ar pasiziaréti tolesniy uz jos slypinciy kultaros produkty.
Atsiranda santykis tarp kultaros pranesimy karéjy ir juos gaunanciyjy bei suvokianciyjy,
kurj savo tyrimuose i$skiria sociologé Wendy Griswold. Jos teigimu, karéjai ir gave-
jai egzistuoja tam tikrame kontekste, kurj galime vadinti socialiniu pasauliu, turédami
omenyje ekonominius, politinius, socialinius ir kultirinius modelius bei poreikius, atsi-
randanéius bet kuriuo konkre&iu laiko momentu (Griswold 2013: 14). Siandienq batent
tokie karimo ir gavimo procesai atsiduria viesyjy rysiy specialisty, kurianciy jvaizdj ats-
tovaujamoms jmonéms ar individams per Ziniasklaidg ir socialing sklaida, akiratyje.

1 ,Gemius Baltic” atliktas 2018 m. e-komercijos tyrimas atskleidé, kokia i§ tiesy yra naudojimosi sociali-
niais tinklais situacija Lietuvoje. Prieiga per interneta: https://www.gemius.lt/visos-naujienos/kiek-
zmoniu-lietuvoje-is-tiesu-naudojasi-socialiniais-tinklais.html [paskutinj kartg tikrinta 2021 01 11].

2 Facebook (angl. face ,veidas“ + book knyga“; pazodziui Facebook — ,veidaknyge®). Facebookas — JAV
internetiné socialinio tinklo paslauga, kuri yra bendrovés ,Meta Platforms® dalis. Facebookg 2004 m.
jkaré Markas Zuckerbergas, Eduardo Saverinas, Dustinas Moskovitzas ir Chrisas Hughesas —
Harvardo universiteto studentai. I§ pradZiy sukurtas vien Harvardo bendruomenés komunikacijai,
ilgainiui Facebookas tapo didZiausiu socialiniu tinklu pasaulyje, kuriame 2021 m. buvo beveik trys
milijardai vartotojy. Prieiga per interneta: https://www.britannica.com/topic/Facebook [paskutinj
kartg tikrinta 2021 12 10].
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Viesaisiais rysiais per reklaming veikla, kampanijas ir ry$ius su Ziniasklaida yra plé-
tojamas asmens ar organizacijy prekés Zenklas ir jvaizdis. Pasak Janis Teruggi Page ir
Lawrence®o J. Parnello, komunikacija ir vieSieji rysiai apima keitimasi informacija tarp
dviejy ar daugiau Zmoniy ar visuomenés grupiy, siekiant pasidalyti informacija ir pa-
veikti gavéjo elgesj (Page, Parnell 2019: 46). Kitaip tariant, viesieji rySiai yra dviejy ar
daugiau Zmoniy ar grupiy poziiris ir elgesys vienas kito atzvilgiu.

Socialinéje ziniasklaidoje tokie rysiai pasiZymi tam tikra strategija, kuri pritaikoma
konkretiems veiksmams isreiksti: reklamuoti, atkreipti démesj, jtraukti publika j diskusija
ir pan. Verta pabrézti, kad reklama bei komunikacija daZniausiai apima netrumpalaikius
santykius, tad sékmingas kolektyvo komunikacijos planas ar net strategija turéty buti
formuojama ilgalaikéje perspektyvoje. Tokiam planui jgyvendinti jvairios organizacijos
paprastai pasitelkia konkre¢ius vaidmenis atliekan¢ius Zmones. Anot Page ir Parnello,
verslo sferoje Sie asmenys palaiko santykius su Ziniasklaida, taip pat padeda suvaldyti kri-
zes ar jvairias iSkilusias problemas (Page, Parnell 2019: 65). Tai — tokie specialistai kaip
teksty rasytojai, rinkodaros ekspertai, kriziy valdytojai, komunikacijos strategai, viesyjy
rysiy specialistai ir kt.

Zvelgiant j Lietuvos chory organizacines struktiiras pastebima, kad, skirtingai nuo
jvairiy verslo grupiy, dazniausiai jos nepasizymi minéty specialisty gausa. Galbut taip
yra dél to, kad choras kaip organizacija uzsiima palyginti siaura veikla, aprépiancia vos
kelias pagrindines funkcijas (repetuoti, koncertuoti, reklamuoti chora, koncerta, festivalj,
jtraukti publikg j bendravimg ir pan.), ir tokiy specialisty samdymas buty perteklinis.
Be to, choriné kultara Lietuvoje yra gana siaura, specifinj publikos ir gerbéjy rata turinti
sritis, tad reikSmingai $io rato plétrai lyg ir nematyti didesniy perspektyvy. Taip pat
pazymétina, kad didzioji choro kolektyvy dalis apsiriboja veikla Lietuvoje, koncertinés
iSvykos } uzsienio $alis gana retos. Galiausiai, Lietuvoje veikiantys chorai yra beveik nefi-
nansuojami, i§skyrus tuos, kuriems suteiktas tam tikras statusas (valstybinis, savivaldybés
ir pan.), arba tada, kai lé3os skiriamos i§ tam tikry fondy (Lietuvos kultiros taryba, sa-
vivaldybiy konkursai ir pan.). Svarbu paminéti ir tai, kad chorai Lietuvoje yra skirstomi
1 profesionaly ir mégéjy’® — atitinkamai kiekvienas jy turi skirtingas galimybes savirekla-
mai. Todél ir kolektyvo reklama socialiniuose tinkluose ar apskritai Ziniasklaidoje labai
priklauso nuo kolektyvo statuso ir finansinés padéties.

3 Lietuvoje ligi §iol néra aiskaus mokslininky sutarimo, kas yra profesionalus ir mégéjy choras. Si
takoskyra neretai suprantama skirtingai. DaZniausiai profesionaliais chorais vadinami tie, kurie turi
igije valstybinés reikimés statusg (valstybinis, nacionalinis, savivaldybés), o mégéjai — tai savanoriskai
susibare ir muziking veiklg vykdantys kolektyvai.
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Apibendrinant status guo galima konstatuoti, kad dél jvairiy priezas¢iy Lietuvos
chory veikla néra isplétota tarptautiniu ar bent placiu valstybiniu mastu, todél rekla-
miné chory komunikacija yra gana primityvi, apsiribojanti pagrindiniais nemokamais
socialinés ziniasklaidos jrankiais. Vienas tokiy — Facebooko platforma, kurios teikiamos
galimybés ir poveikis nagrinéjami $iame straipsnyje.

Socialinés zZiniasklaidos poveikis ir nauda

»Virtualus pasaulis tapo antraisiais namais milijonams Zmoniy visame pasaulyje. Verslas
Sias aplinkas naudoja mokymams ir jdarbinimui. Konferencijos ir susitikimai vyksta
virtualybéje. Zmonés iSmoksta dirbti virtualioje erdvéje, kur jie gali kurti naujoves, pri-
sijungti, pertvarkyti ir i§ naujo sutelkti Simtus ar tikstan¢ius Zmoniy konkreciai veiklai,
suteikdami jiems galimybe savarankiskai organizuotis pagal interesus, tikslus ar jgu-
dzius“ (Bingham, Conner 2010: 130).

Jasonas Pottsas teigia, kad naujosios technologijos sumazina kultaros vartojimo
kaing, didina paklausa — apskritai padidina vartotojy gerove. Technologiniai poky¢iai
taip pat skatina dinamiskuma, nuolating kaitg ir raida, kuria didesng jvairove. ,Kultaroje
galutiniai technologiniy poky¢iy naudos gavéjai yra vartotojai (Potts 2014: 215). Taigi
vartotojisSkumo dinamikg visiskai pakeité sparti technologiné pazanga ir atsiradusi atvira
prieiga prie jvairiy socialinés ziniasklaidos priemoniy. Jy vartotojai yra tiek apie save
Zinig skleidziantys atlikéjai, tiek Zinutes gaunanti auditorija.

Socialiné ziniasklaida nuo tradicinés skiriasi tuo, kad yra gana pigi ir lengvai priei-
nama priemoné, leidZianti kolektyvams skelbti ir vartoti informacija placiai bei labai
efektyviai. ,Ji sujungia Zmones (kolektyvus, organizacijas) su Zmonémis (socialiniai ry-
$iai) ir Zmones su turiniu® (Manuti, Palma 2016: 35). Taip pat svarbu pazyméti — skatina
kolektyvus suteikti reikiamg informacija ir sudaryti salygas rysiams. Socialinei Ziniasklai-
dai vis labiau ir jvairesniais budais integruojantis } meno kolektyvy veikla, ji tampa vienu
i§ kertiniy $iuolaikinés kultaros démeny, pagrindine kasdienio bendravimo socialiniy ir
profesiniy santykiy dalimi ar nataraliu komunikacijos pasaulio pratesimu. Atlikéjai ar jy
kolektyvai jgyja galimybe dazniau bendrauti ir dalytis informacija su savo gerbéjais.

Lina Navickaité-Martinelli pabrézia naujyjy medijy jtaka muzikiniam vartojimui:

»Medijy vaidmuo reprezentuojant ir reklamuojant muzikus $iais laikais yra kaip nie-
kad aktualus. Medijos ne tik atlieka didZiaja dalj tokiy darby. Jos (visy pirma — taip
vadinamos naujosios medijos, pirmiausia — internetas) tapo priemone perteikti naujas,
nejprastas ir labiau intriguojancias konkretaus menininko vaizdavimo ir apibadinimo

formas“ (Navickaité-Martinelli 2014: 287).
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Kaip matyti, i§skirtinai §iems procesams pasitarnavo internetas, kuriame buriasi vir-
tualios bendruomenés, atlikéjai bendrauja internetu su publika ir kitais atlikéjais (svetai-
nés, tinklara3ciai, socialiniai tinklai ir kt.). Siandien muzikos krinius galima jsigyti ar jy
klausytis virtualiu budu, o kartu radosi ir galimybé dalytis savo patirtimi netradiciniuose
pokalbiuose virtualioje viesojoje erdvéje. ,Nataralu, kad atitinkamai turéjo tobuléti ir
muzikanty prisistatymo pasaulyje budai“ (ibid.). Todél Siandien socialiné Ziniasklaida
atlikéjui tampa svarbiu savireklamos jrankiu, siekiant kurti save kaip kultaros produkta
ir per medijas pateikti jj visuomenei.

Bene lengviausias ir palankiausias salygas dalytis informacija apie save Lietuvos
kolektyvams suteikia Facebooko platforma. Svarbu paminéti, kad yra ir kita Lietuvoje
placiai paplitusi platforma, pritaikyta specialiai dalijimuisi vaizdinémis Zinutémis — tai
Instagram’®. Nors Instagramas taip pat tinkamas ir naudojamas atlikéjy bei kolektyvy sa-
vireklamai, taciau Facebookas parankus tuo, jog ¢ia galima pateikti panasios apimties tiek
teksting, tiek ir vaizding medziaga. Sis socialinis tinklas padeda ne tik nesunkiai u-
megzti rys} su auditorija, bet ir jj iSlaikyti: potencialiam vartotojui pakanka vien paspaus-
ti kolektyvo puslapio Patinka arba Sekti mygtuka ir visos bisimos naujienos, naujausi
prane$imai atsidurs kiekvieno kolektyvo gerbéjo akiratyje vos jsijungus savo socialinio
tinklo paskyra. Tokia Ziniasklaidos platforma $iandien yra bene svarbiausia socialumo
ir informacijos pateikimo erdvé, kurioje muzikos kolektyvy reklama persmelkia vaizdo
prane$imai. Apskritai ,§is pastaraisiais deSimtmeciais vykstantis poslinkis link vaizdinés
medziagos neabejotinai kei¢ia misy santykius ir mus supantj pasaulj, taip pat pojut}
to, kaip save suvokiame bei konstruojame® (Russmann, Svensson 2017: 1). Socialinei
zZiniasklaidai atvérus puikia terpe buti labiau girdimiems ir matomiems naudojantis visa-
me pasaulyje populiariomis platformomis, net ir gana konservatyviems muzikos pasau-
lio veikéjams — chorams — teko prisitaikyti prie aktualijy ir keisti savo jvaizdj.

Socialiniy vaizdo Zinu¢iy nauda chorams yra keleriopa. Pirmiausia, tai yra lengviau-
siai prieinama priemoné savireklamai — tereikia iSmokti valdyti tam tikrus jrankius ir
pasitelkti karybiskuma. Antra, vaizdo pranesimus nuolatos galima papildyti informaci-

4 Navickaités-Martinelli tyrimuose daugiausia démesio ligi $iol buvo teikta atlikéjy asmeniniy tinkla-
lapiy analizei (Navickaité-Martinelli 2014: 287-357), taiau §iame straipsnyje nutarta susikoncent-
ruoti ties dinamiskiausiu vaizdinés muziky komunikacijos badu — socialiniais tinklais.

5 Instagram (angly k. ZodZiy instant ir telegram trampinys; liet. — akimirksniu gauta telegrama) — nuo-
trauky dalijimosi ir socialinés Ziniasklaidos programinés jrangos prekés Zenklas, paleistas 2010 me-
tais. Prieiga per interneta: https://www.dictionary.com/browse/instagram [paskutinj kartg tikrinta
2021 12 12]. Instagramas yra nemokama internetiné nuotrauky dalijimosi programa ir socialinio
tinklo platforma, leidZianti vartotojams lengvai redaguoti ir jkelti nuotraukas bei trumpus vaizdo
jragus. Dalyviai prie kiekvieno savo jraso gali pridéti antraste ir naudoti grotazymes bei geografines
Zymas pagal vieta, kad indeksuoty $iuos jrasus ir kad kiti programos naudotojai galéty juos surasti.

108 [X #2021 « ARS et PRAXIS



Chory komunikacija su auditorija socialinéje Ziniasklaidoje Ingrida ALONDERE
Lina NAVICKAITE-MARTINELLI

ja apie esamus ar busimus jvykius: repeticijas, koncertus, keliones, dirigento ar atlikéjy
gimtadienius ir kt. Trecia, kuo daugiau yra puslapio sekéjy, tuo lengviau (automatiskai)
Zinutés juos pasiekia, nepaisant didelio socialiniy tinkly apkrovimo ir nuolatinés infor-
macijos srauto tékmés. Ketvirta — galima kurti chorines bendruomenes, gerbéjy grupes,
skatinti diskutuoti ir skleisti informacija. Penkta — paskutinis, taciau vienas svarbesniy
punkty — socialiné Ziniasklaida dazniausiai yra nemokama, i$skyrus atvejus, kai kolekty-
vai renkasi specialias mokamas platformas ir programas, kur uz mokestj yra padidinama
kultaros prekiy sklaida ir taip pasieckiama platesné auditorija.

Socialiné Ziniasklaida ir vaizdas

Pastaruosius kelis desimtmecius vizualinés komunikacijos tyrimams buvo taikomi
jvairiausi metodai: semiotika, kokybiné ir kiekybiné analizé, atlickami sudétingi statis-
tiniai testai ir t. t. Radosi jvairiy teorijy ir sistemy, kurios aiskiau iSskiria stiprigsias ir
silpnasias vizualinés komunikacijos puses. Vaizdinis informacijos perteikimo kanalas —
vienas i§ ty, kuriais auditorija patiria, vartoja, suvokia ir vertina muzikos atlikéjy veikla.
Toliau $iame straipsnyje nagrinéjama, kaip vaizdas funkcionuoja socialinéje Ziniasklai-
doje komunikuojant ir reklamuojant choro mena.

Skaitmeniniame amziuje démesio sulaikymas socialinéje Ziniasklaidoje tampa esmi-
niu dalyku. ,Vaizdo jrasai bendrauja jtaigiai ir glaustai. Vaizdai veikia geriau nei spaus-
dintas ar skaitmeninis tekstas“ (Bingham, Conner 2010: 62).,,Dél intensyvios vizualinés
stimuliacijos misy gyvenime vaizdo jéga yra didesné nei bet kada anks¢iau“ (Page 2014:
312). Janis Teruggi Page, Tony’is Binghamas, Marcia Conner ir daugelis kity tyréjy savo
moksliniuose darbuose jrodinéja vaizdy jtaka ir svarba siekiant pritraukti auditorijg. Tai-
gi kultaros reklamos lauke vaizdo pranesimai tampa daug efektyvesniu jrankiu nei rasy-
tiniai tekstai. Nuotraukos, skelbiancios tiek trumpa ir aiskia, tiek ir metaforiska Zinute,
padeda kurti atlikéjo ar kolektyvo jvaizdj bei formuoti gerbéjy rata.

Analizuodami menininky savireprezentacijos budus Dario Martinelli ir Lina Na-
vickaité-Martinelli pabrézia, kad atlikéjai yra asmenybés su polinkiais, jiems daro jta-
kg ugdymo formos (mokytojai, mokyklos) ir sociokultirinis kontekstas. Jie nuolatos ir
jvairiais budais kuria ir atskleidzia save auditorijai (internetinés svetainés, interviu, te-
levizija, socialiniai tinklai ir kt.) (Martinelli ir Navickaité-Martinelli 2017: 91). Rekla-
muodamiesi vie$ojoje erdvéje jie kuria ir ugdo save kaip viesa profesionala, produkta ir
asmenybe. Cia turima galvoje autoriy sialoma 3P schema, paranki daugeliui atlikéjy ar
kolektyvy savireklamai analizuoti. 3P — tai atlikéjas kaip profesionalas, produktas ir per-
sona (angl. Professional, Product, Persona). ,Profesionalas“ Zymi faktiniy darbo jgudziy
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sritj ir esmines subjekto charakteristikas. ,Produktas“ suprantamas kaip subjekto patei-
kiama prekeé / paslauga: jos ypatybés, kaina, data ir vieta, etc. ,Persona“ nusako daugybe
privaciy, profesionalumo sritj perzengianciy aspekty, kurie gali padéti sukurti subjekto
prekés Zenkla, susiejant jj su tam tikrais kontekstais ir vertybémis (ibid.).

Sie tyrimai isryskina jvaizdzio karimo svarba, jo transliacija j socialing erdve ir po-
veikj auditorijai. Teigiama, kad visi atlikéjai ar kolektyvai yra savaip unikalas ir veikiami
jvairiy sociumo veiksniy. Kiekvienas turi tik jam budingas atlikimo, charakterio savybes,
kurias gali jvairiais budais perteikti vieSoje erdvéje. Taip yra kuriamas jvaizdis, tapatybé,
padedanti siekti ilgalaikiy tiksly (populiarumo, atpazjstamumo).

Kaip jau minéta, pagrindinis socialinés Ziniasklaidos reklamos tikslas yra poveikis
vartotojy pozitriui ir veiksmams. Dauguma egzistuojanciy tyrimy patvirtina, kad, no-
rint efektyviai naudoti vaizding medziaga, reikia iSmanyti socialinés Ziniasklaidos jtaka
auditorijai. Efektyvumas gali buti nusakomas keliais bruozais: rinkos analiz¢, auditorijos
pazinojimas, manipuliavimas tiksline auditorija, konkretis tikslai ir uzdaviniai, kuriems
jgyvendinti pasitelkiami naujausi socialinés Ziniasklaidos jrankiai.

Batent savo populiarumo pika pasiekusi vaizdiné informacija Siandien dazniausiai
ir naudojama kaip vienas pagrindiniy jrankiy reklamuojant Lietuvos chory koncertus,
repeticijas, jvykius ar paminint paties choro arba choro nariy, dirigento gimtadienius.
Keliama informacija paprastai atspindi ,$io momento® aktualijas kolektyvo gyvenime,
taCiau neretai nuotraukos, plakatai ir kitokie vaizdiniai pranesimai atliepia ne tik mo-
mento svarbg, bet ir ateities planus, atspindi tendencijas, ilgalaikes vizijas. Vaizdinis pra-
nesimas (Cia kalbama tik apie statiska vaizdinj pranesima) choro socialinés Ziniasklaidos
reklamoje dazniausiai buna dvejopas: 1) tik vaizdinis pranesimas; 2) vaizdas, papildytas
tekstu, padedanciu auditorijai greiciau suprasti zinute. Tai priklauso nuo pateikiamo tu-
rinio ir tikslo. Atsizvelgiant j choro tikslus ir vizija, vaizdo Zinutés taip pat kuria chory
reprezentacija, reklamuoja naujienas, skatina lengviau uzmegzti santykius su gerbéjais.
Tai modeliuoja ilgalaik¢ choro tapatybe, prisideda prie atpazjstamumo ir tam tikru lygiu
(priklausomai nuo socialinio tinklo sekéjy skaiciaus, veiklos pobudzio, zinu¢iy daznumo
ir t. t.), leidZia bati nuolat matomiems.

Vaizdy klasifikacija

Vaizdai be teksto patys kuria prasme ir daznai apima kelias reik§mes. Tokie prane-
$§imai Zymi tikrove, sukuria priezastinius rysius ir skatina saveika. Anot Shahiros Fahmy,
Angelos Mary Bock ir Wanto Wayne'o, vaizdus (nuotraukas, vaizdo Zinutes) galima su-
skirstyti j keturias kategorijas: informaciniai, grafi$kai patrauklas, emociskai patrauklas
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ir intymus (Fahmy et al. 2014: 69). Autoriai savo knygoje cituoja ir tyrimams taiko
Davido Jonasseno ir Barbaros Grabowski poziurj (1993)¢, pagal kurj kiekvienas indivi-
das skirtingai bendrauja su savo aplinka, i§ jos gauna ir suvokia informacija (ibid.: 116).
Kitaip tariant, vaizdo Zinutés priémima nulemia kiekvieno Ziarovo / suvokéjo asmeninis
supratimas, savaip priimta informacija.

Fahmy, Bock ir Wayne'o vaizdy klasifikacija galima pasiremti norint panagrinéti
ir i8skirstyti chory socialinéje Ziniasklaidoje pasirodancius vaizdus. Ir nors svarbiausias
kolektyvy siekis — suzadinti auditorijos smalsuma ir nora ateiti j koncerta, paklausyti
naujo jraso ir pan., paminéty vaizdy klasifikavimo budai nebutinai atsispindés Zitarovo
veiksmuose. Pastarasis gali juos matyti ir buti paveiktas, taciau kiek bus jtrauktas — to
nejmanoma taip lengvai numatyti. Pasak Penelope’s A. Lewis ir Hugo D. Critchley’aus
(2003)7, néra aisku, ar tam tikras estetiskas vaizdy pateikimas, paties Zmogaus teigiamos
ar neigiamos nuotaikos paskatins aktyviai veikti, jsitraukti j vaizdo reklamg. Anot jy,
sunkiai baty jmanoma jrodyti, kad emocijos gali konkreciai paskatinti auditorija veikti
vien vaizdais suzadinus jausmus ir net atmintj (Fahmy et al. 2014: 124).

Kita vertus, esama daug tyrimy, jrodanciy, kad vaizdai daro tam tikra poveikj, nes jie
sustiprina ZiGrovy démesj ir turi jtakos elgesio modeliams (ibid.: 143). Tad nors poveikis
kartais bana nenuspéjamas, chory kolektyvai kuria idéjas, pranesimus ir juos transliuoja
savo auditorijai vaizdo Zinutémis su intencija, kad vienokig ar kitokia vizualing kompo-
zicijg pamates Ziirovas supras tai, kg choras nori perduoti. Nepriklausomai nuo rezultato
(nors tai nereigkia, kad kolektyvai jo nesiekia), socialinés Ziniasklaidos vaizdo elementy
vaidmuo yra itin svarbi reklamos dalis, per kuria jie gali didinti auditorijos jsitraukimg ir
stimuliuoti nuolatinj démes;.

Tiek naudojantis socialinés Ziniasklaidos paslaugomis, tiek apzvelgiant su tuo susi-
jusius tyrimus tampa aisku, kad organizacijoms, meno kolektyvams $iandien yra jprasta
naudoti socialinius tinklus ir palaikyti komunikacijos strategijas (Manuti, Palma 2016: 22).
Remdamiesi Janu Kietzmannu (2011), Amelia Manuti ir Pasquale Davide de Palma teigia,
kad skiriamieji socialinés Ziniasklaidos bruozai suteikia tam tikry galimybiy ir jprasmina
skirtingus jy funkcionalumo lygius. Sios savybés yra tapatybé, reputacija, grupé, pokalbis,
dalijimasis, buvimas (tai vyksta esamuoju laiku) ir santykiai (Manuti, Palma 2016: 25).
Visy pirma socialiné Ziniasklaida suteikia galimybe atskleisti organizacijoms savo tapatybe,
antra, ji sudaro salygas sustiprinti arba sugadinti savo reputacija, trecia, padeda kurti bend-

6  Jonassen, H. David, Grabowski, L. Barbara. Handbook of Individual Differences, Learning and Instruc-
tion. Hillsdale, NJ: Lawrence Erlbaum Associates, 1993, p. 173.

7 Lewis, A. Pamela, Critchley, H. David. Mood-dependent memory. Trends in Cognitive Sciences, 2003,
7 (10), p. 431-433.
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ruomenes ir subbendruomenes. Kuo tinklas darosi ,socialesnis®, tuo labiau auga draugy,
sekéjy ir kontakty grupés. Ketvirta — pokalbis yra dar viena funkcija, rodanti, kiek orga-
nizacijos bendrauja su kitais socialinés Ziniasklaidos vartotojais. Daugelis socialinés Zinia-
sklaidos svetainiy pirmiausia yra skirtos palengvinti tokj bendravima. Penkta — tai, kiek
vartotojai keiciasi, platina ir dalijasi turiniu, kitaip tariant, vyksta nuolatiniai mainai tarp
zmoniy. Dalijimasis skatina vartotojy norg susikalbéti ar uzmegzti santykius priklausomai
nuo socialinés Ziniasklaidos platformos tikslo. Sesta — apima Zinojima, kur organizacija yra
virtualiame ir (arba) realiame pasaulyje, ar ji yra prieinama. Galiausiai — santykiai, kai du
ar daugiau vartotojy (organizacija ir auditorija) turi tam tikra saveikos forma, dél kurios jie
gali bendrauti, dalytis ar tiesiog jsivardyti vienas kit kaip drauga, sekéja (ibid.).

Galima baty numanyti, kad ir Lietuvos chorams visos $ios kategorijos yra svarbios
ir siektinos, tik jos nevienodai jtraukiamos } komunikacija su auditorija per socialing
zZiniasklaidg. Vieniems kolektyvams svarbiausia yra reputacija, todél atitinkamai pasiren-
kami subtilesni, neprovokuojantys reklaminiai vaizdai. Kiti prioritetu laiko savo gerbéjy
rato didinima, todél renkasi tokias priemones kaip linksmi, neretai ir banalas vaizdai,
nuotraukos i§ nejprasty viety ar net namy aplinkos. Treti sujungia kelias kategorijas,
kaip antai reputacija, bendruomenés kiarimas, nuolatinis dalijimasis bet kokiomis nau-
jienomis ir kt. Dar esama mazesniy miesteliy chory, kuriems neaktuali platesné sklaida,
nes jy pasiklausyti ateina tik to miestelio gyventojai arba jie dalyvauja tik vietiniy misiy
giedojime — tokiais atvejais vis dar veiksni Zodiné, skelbimy reklama, galbut sveikinimai
Jvairiy Svenciy proga ir pan.

Manuti ir Palma jvardytos socialinés Ziniasklaidos savybés apibendrina tai, kaip
$iandien kolektyvai gali kurti savo reklama ir tuo varijuoti virtualioje erdvéje siekdami
Zinomumo, atpazjstamumo ir auditorijos démesio, reputacijos jtvirtinimo. Kiekvienas
punktas skirtingais reiksmingumo lygiais susipina tarpusavyje ir atitinkamai audzia so-
cialinés komunikacijos tinklg tarp atlikéjy ir auditorijos. Atskiri chorai, remdamiesi savo
vizijomis, pajégumais ir Ziniomis apie socialiniy tinkly galimybes, samoningai ar ne ren-
kasi tam tikras komunikacijos su sava publika strategijas.

Svarbu atkreipti démesj } tai, kad dauguma chory vis délto neturi stipriai iSplétotos
vadybinés pusés, nes iki XXI a. tai buvo tiesiog nepopuliaru. DidZiaja tokio darbo dalj ligi
siol nuveikdavo dirigentas, chormeisteris ar kitas choro iSrinktas atstovas, pavyzdziui, pre-
zidentas. Siandien profesionali muzikos kolektyvy vadyba populiaréja, nors Lietuvos chory
kultaros terpéje tokio pobudzio specialisty beveik nesama. Kita vertus, kaip jau minéta,
dél gana siauros veiklos ne visiems kolektyvams prireikia vadybininky, o jvairioms insti-
tucijoms priklausantys chorai atitinkamai turi tam tikra suformuota sisteming struktara,
reguliuojancia viesuosius rysius ir choro reklamg tradicinéje ar socialinéje Ziniasklaidoje.
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Auditorija kaip reiksmiy karéja

Auditorijos démesys — esminis bet kuriam kolektyvui. Batent dél jos jsitraukimo
(kad ir socialiniuose tinkluose) ir dalyvavimo koncertuose kuriami socialiniy tinkly pus-
lapiai, jvaizdis, buriamos virtualios choro meng apskritai ar konkrecius kolektyvus pa-
laikancios bendruomenés (kaip antai socialiniy platformy gerbéjai, sekéjai). Auditorija
vertina (teigiamai ar neigiamai), jsitraukia, dalyvauja ir diskutuoja apie choro pateiktus
vaizdus socialinéje ziniasklaidoje, taip skatindama abipusius rySius.

Dauguma tyrimy apie auditorijos ir kultaros objekty santykius pasidalija ; dvi pa-
grindines dalis. Pirmieji sutinka, jog kultaros preke¢ naudojanti auditorija priskiria jai
skirtingas reiksmes (Griswold 2013: 89). Taip kultaros produktui individo priskirtos ar
suteiktos prasmés tampa informacijos gavéjo proto ir interpretacijos funkcija. Sis po-
Ziuris suteikia autonomijg vartotojams, paliekant patj kultiros objekta, informacija apie
ji i8 dalies neveiksnig. Antroji tyréjy dalis teigia, kad ,kultarinés prasmés yra grieztai
kontroliuojamos ir kad publika praktiskai neturi aiskinimo laisvés“ (ibid.: 90). Laikantis
§io poziurio manoma, kad, nors kultaros produkty kiréjai siekia informacinés sklaidos ir
paaiskinimo apie juos, vartotojy pozitriai j kultaros objekta ir jo interpretacijos vis tiek
labai skiriasi. Dar kiti socialiniai tyrimai, apimantys populiariaja kultarg ir auditorijos
reakcijas, i$skiria dvi teorijas: pirmoji, masinés kultiros teorija, linksta j ,stiprig“ (infor-
maciné sklaida, produktai) kultarg bei ,silpng“ auditorija, priimancia reklamg; antroji
auditorija apibudina kaip aktyvius prasmés karéjus, interpretatorius ir manipuliatorius
(ibid.). Abu poziuriai pateikia priesingas sampratas apie individo laisve priimti ir supras-
ti informacija.

Kultaros teoretika Stuarta Hallg buty galima priskirti antrajam poziariui, atiduo-
danc¢iam didesne galia Ziarovui: ,Néra taip, kad vaizdas turéty prasme. Vaizdas turi dau-
gybe potencialiy prasmiy“ (Hall 1997). Pasak Hallo, Ziarovo sukuriama prasmé priklau-
so nuo jo jsitraukimo ir interpretacijos. Galima ka nors igauti i§ vaizdo, jei yra nusista-
tomas santykis su tuo, kg tas vaizdas ziarovui gali sakyti. Taciau galutiné interpretacija
atitenka ziarovui, kuris Zvelgia j vaizda ir per jj kuria prasmes (ibid.). Interpretuojant
Hallg bei Griswold buty galima sakyti, kad kultiros vaizdai socialinéje Ziniasklaidoje
susideda i jvairiausiy prasmiy Zemélapiy, jsivaizdavimy ir stereotipy, kurie skatina kiek-
vieng auditorijos narj savaip suvokti egzistuojantj pasaulj. Vis délto tos prasmés iki jas
suvokiant yra daugiareik§meés ir labai priklauso nuo visuomenés samoningumo lygio bei
kultarinés terpés.

Kaip matyti, pozitriy ir tyrimy skirtybés nepriveda prie vieno tikslaus atsakymo,
kaip auditorija reaguoja j tam tikra kultarinés informacijos sklaida. Siame straipsnyje
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linkstama apie auditorija mastyti kaip apie individa (ar jy grupe) ir ja vertinti kaip socia-
linj vieneta. Auditorija, gaunanti Zinias (t.y. vaizding medziaga) per socialing Ziniasklaida,
yra salygota socialinés struktaros bei kasdienybés. Individas priima vaizdo Zinutes pagal
tai, kas jam patinka (arba nepatinka), kg pirmiausia atpazjsta ir jvertina i§ savo patirties ir
perspektyvos. Griswold, svarstydama, kaip auditorija jprasmina gaunamas tokias Zinias,
remiasi Eviataro Zerubavelo® pozitriu, kad informacija priima ne tik Zmogaus protas,
formuojamas individualios patirties. Tame dalyvauja ir socialinis protas, grupés perspek-
tyva, suformuota tarpasmeninio bendravimo ir pazintinés sociologijos (Griswold 2013:
83). Ir i3 tiesy, kiekvieno auditorijos individo socialinis protas veikia skirtingai, salygotai
ir formuoja poziurj j kultaros objekta, jo supratimg pagal tai, j ka jis atkreipia démes}, dél
ko susijaudina ir kokias prasmes susieja su aplinka, su idgirstu / pamatytu kariniu. Zmo-
nés linke matyti savo pasaulj santykyje su savimi, pastebéti tai, ka gali naudoti, keisti, at-
pazinti jvairius aplinkos aspektus, kurie gali jiems padéti ar pakenkti, vienus kultarinius
lukescius gali pateisinti, o kity tiesiog nepaisyti. Taigi auditorija, kuriai yra siun¢iamos
socialinés Ziniasklaidos vizualinés Zinutés, reaguoja visada skirtingai: ,persijodama“ Zi-
nute per save, savo patirtis ir lakescius.

Apibendrinimas

Isibégéjus XXI a. socialiné Zziniasklaida yra vis daugiau naudojama jvairiy meno
kolektyvy kaip vienas parankiausiy reklamos jrankiy. Ji padeda pasiekti auditorija ir lei-
dzia ja pazinti. I to daromos i§vados ir kuriamos strategijos, padedancios vis daugiau ir
dazniau jtraukti ziarovy.

Socialiné Ziniasklaida Lietuvos chorams — svarbi ir reikalinga priemoné savirekla-
mai, jvaizdzio karimui ir auditorijos pritraukimui. Vertinant choro sukurty vaizdinj —
reklamg socialinéje Ziniasklaidoje — ir i8analizavus skirtingy tyréjy ziaros kampus tampa
aisku, kad auditorija tam tikru lygiu jsitraukia } matoma objekta. Auditorijos reakcija j
vaizdinés kompozicijos turinj ir forma gali skirtis dél jvairiy veiksniy: konteksto, socia-
liniy auditorijos gebéjimy ir i$silavinimo, emocijy, empatijos, nuotaikos, atminties, po-
ziario } kultarg ir t. t. Dazniausiai skirtingas atsakas apima deklaratyviy Ziniy galimybe,
atvirumg patirciai ir vaizduotés interpretacijai. Todél bet kuris susidarimas su choro pri-
statomu vaizdu lemia pasikeitusig auditorijos basena, kuri gali turéti jtakos potencialiam
publikos mastymui ar basimiems veiksmams.

8 Zerubavel, Eviatar. Social Mindscapes. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1997.
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Stuartas Hallas kalba apie tai, kad viskas yra susije ir néra atskiry objekty. Sio kul-
tarologo vaizdiniy Zinudiy tyrimai parankas ir $iuolaikinés chory socialinés sklaidos
raiskos kontekste, nors jo Zodziai klausytojus pasieké dar pries atsirandant Facebookui.
Choras, choro zinuté ir auditorija yra bendry jvykiy dalyviai. ,Atstovavimas yra jvykio
sudedamoji dalis.“ Todél reprezentacija esti ne jvykio ribose, o paciame jvykyije; ji yra
jos sudedamoji dalis (Hall 1997). Visi kartu jie dalyvauja jvykyje: choras reprezentuoja
save ir busima koncerta; vaizdiné kompozicija saveikauja su choro jvaizdziu ir basimu
renginiu; auditorija reaguoja: priima arba atmeta visus minétus elementus. Todél vaizdi-
nés zinutés ,perskaitymas® kuria jvairias naujas reik§mes, skatina interpretuoti, keistis ir
reaguoti tiek chora, tick publika.
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SUMMARY. The article “Choir Communication with the Audience in

Social Media” consists of two parts. The first of them published here,
“The Meaning(s) of Visual Messages on Facebook”, tackles the is-
sues related to choirs addressing their potential audiences via the
means of social media. The purpose of this first part is an overview
of the existing theories and analysis of social media and communi-
cation as related to the activities of music performers and their en-
sembles. The upcoming second part shall present the selected case
studies of visual messages used on the social network Facebook and
their significance to Lithuanian choirs.

In this article, promotional visual messages and their relationship
with the audience are seen as cultural objects and explored in the
context of social media and two-way communication. The choir is
treated here as an organization that uses modern social media tools
and presents various images through them, such as videos, posters,
or photos with or without inscriptions for self-promotion. The most
important and most frequently used platform for such activities is
Facebook, the most popular social network among Lithuanian per-
formers and ensembles.

The aim of the present research is to provide an analysis of social
media tools, more specifically, the influence of the images used on
the Facebook platform with the aim of choir self-promotion. The
hypothesis was raised that Facebook is a network that helps Lithua-
nian choirs to create and maintain their image, communicate with
the audience and disseminate awareness.
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Snekamoji kalba kaip personazy  Austéja KUSKIENE

Lietuvos muzikos ir teatro

tapatumo konstravimo  ademi
priemoné Marijos Kavtaradzés
trumpametraziuose filmuose

ANOTACITJA. Lietuvos ir uzsienio kinotyros tekstuose filmy dialogai
analizuojami retai, o jei aptariami, tai dazniausiai dramaturginiu as-
pektu. Vis délto kalba atlieka daugiau funkcijy — ja scenaristai bei
rezisieriai gali ne tik pateikti informacija ar pasukti siuZeta norima
linkme, bet ir formuoti personazy charakterius. Siuolaikiniy jauno-
sios kartos lietuviy rezisieriy darbuose pastebimas $nekamosios kal-
bos gauséjimas, akivaizdziai kaitaliojami kalbos registrai bei Zargo-
no jvairové leidzia filmy dialogus tyrinéti sociolingvistiniu aspektu.
Nepaprastai svarbu tai daryti dabartiniu momentu, nes laikui bégant
yrealizmo kodai“ (Snekamosios kalbos pavyzdziai) gali buti nebeper-
skaitomi. Sioje publikacijoje bus ieskoma atsakymo, kaip reZisieriai
verbaling kalbg pritaiko tam tikriems personazams (t. y. konstruoja
ju charakterius). Darbe pasitelkiami Lietuviy kalbos instituto Socio-
lingvistikos skyriaus atlikti Vilniaus jaunuoliy kalbos tyrimai, kurie REIKSMINIAI
apima paaugliy jvaizdZio bei tapatumo konstravimg ir hierarchiniy ZODZIAL:

santykiy socialinése grupése kirima, kalbiniy priemoniy vartosena kinas, dialogai,
bendraujant. Tai leidZia nustatyti, kas yra autentiska, budinga tam realizmas, Snekamoji
tikrai grupei ir yra naturalu. Uzdaviniai: apzvelgiant mokomajg bei kalba, personazy
teorine literatirg iSsiaidkinti, kaip verbaliné kalba konstruoja filmy tapatumo konstravimas,
personazy tapatuma; atlikti pasirinktos rezisierés — Marijos Kavta- $iuolaikinis lietuviskas
radzés — trumpametraziy filmy dialogy analize. kinas.

Filmy dialogy problematika ir tikslingumas

Siuolaikiniai jaunosios kartos lietuviy rezisieriai kalba jiems paZjstamomis, isgyve-
namonmis ir kasdien gvildenamomis temomis, kurios yra artimos ir $§iy filmy Ziarovams.
Kino tyréja ir istoriké Lina Kaminskaité-Jancoriené jaunosios kartos kino karéjy fil-
muose i§skyré dominuojancia stilisting ir esteting kryptj — realizma (Kaminskaité-Jan-
Coriené 2019). Issamiausiai kinotyros istorijoje filmy dialogus tyrinéjusi Sarah Kozloff
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teigia, kad realizmas yra kulturinis darinys, ,realistiniu® tekstu vadiname tg, kuris su-
darytas laikantis kultarinio kodo, kurj mes tuo metu priimame kaip patikima, kasdienj,
autentiska. Taigi realizmas kine pasireiskia kaip to meto kultariniy ir socialiniy kody
derinys, jtikinantis auditorijg ir jai atpazjstamas. Svarbu pabréZti, kad sios konvencijos
nataraliai kinta kartu su istorija, tad tai, kas vienai kartai atrodo nejtikétinai realu, kitai
gali atrodyti pernelyg manieringa (Kozloff 2000: 47). Kaip vieng svarbiausiy elementy
realizmo krypdiai atskleisti Kozloff isskiria pokalbius (monologus, dialogus ir polilogus),
kuriy paskirtis yra jvesti jprasty kasdieniy pokalbiy elementa (Kozloft 2000: 47).

Astuntajame desimtmetyje, kai kino mokslas, atsiradus garsiniams filmams, susitel-
ké j garso technologijas, filmy muzika, garso efektus, pokalbiams ir jy tyrinéjimui déme-
sio beveik nebuvo skiriama, mat dialogai laikyti ,,per paprastais ir pernelyg aiskiais®, kad
buty analizuojami (Kozloff 2000: 6). Vadovéliuose daug kalbéta apie montaza ir kino
kalba, o pokalbiai, jei ir minimi, tai tik analizuojant dialogo jtaka siuZeto vystymuisi ir
dramaturgijai'. Bene dazniausiai literatiroje randami reik§miniai Zodziai, apibudinantys,
kokie dialogai turi buti: minimalistiski ir paprasti, subtilas, nesikartojantys, nepateikian-
tys akivaizdzios informacijos, nesidubliuojantys su vaizdu pateikiama informacija, ais-
kas, konkretus ir atitinkantys personazo socialinj lauka (Kozloff 2000: 28). Taciau kaip
suprasti, kas yra budinga veikéjo socialinei klasei ar ratui, kaip, atsizvelgus } visas $ias
taisykles, sukurti dialoga, kuris bity nataralus ir atpaZjstamas Ziarovams? Sie klausima,
kaip pastebi Kozloff, vis dar yra kino tyrinéjimy paribiuose.

Kino rezisierius, scenaristas ir pedagogas Aleksandras Mitta knygoje ,Kinas tarp
pragaro ir rojaus” (2006) apie dialogus raso nei§samiai ir vienakryptiskai, pabrézdamas,
kad ,patys geriausi filmai apskritai neturi dialogy“ (Mitta 2006: 178). Pasak jo, filmo
dialogas, jei nejmanoma be jo issiversti, turi bati funkcionalus, nes néra nieko paprasciau,
nei pateikti informacija monologu be jvykio (Mitta 2006: 86). Amerikie¢iy profesorius
Patrickas Phillipsas pristato dar vieng dialogy funkcija: jais verbaliai iSkomunikuojama
istorija, informacija apie charakterius (Phillips 2000: 32), i§ dialogy galima spresti ir apie
santykius tarp veikéjy (Phillips 2000: 70).

Kaip jau minéta,vadovéliy ar patarimy rinkiniy, kaip sukurti gera scenarijy filmui, yra,
taciau juose nepakankamai susitelkiama j dialogy raSyma ir tobulinima. Pasitaiko ir i§im-
¢iy —rezisierius Tomas Leveenas vienoje i$ savo knygy karéjams pateikia keleta patarimy,

1 Pavyzdziui, Williamas K. Coe knygoje ,Scenarijaus rasymo Biblija“ (Screenwriting Bible, 2005),
aiskindamas, kas badinga pokalbiams kine, duoda tik vieng siek tiek lingvistinio atspalvio patarima:
»Vartokite spalvingg kalbg, kad nuspalvintuméte savo personazus ir jy pozitrj, tatiau darykite tai
nataraliai, be prievartos. Kaip tai padaryti, kaip suprasti, kas yra nataralu, nei sios knygos, nei kity
vadovéliy autoriai rekomendacijy ar nuorody nepateikia (Coe 2005: 71).
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kaip istobulinti raSomus dialogus. Pavyzdziui, dialogai neturi bati bereik§miai — veikéjai
turi prabilti tik tuomet, kai jie turi kg pasakyti, vadinasi, turéti tam tikra tikslg ar siekj
(Leveen 2015: 29). Kur vyksta pokalbis? Kokios fizinés buklés yra kalbantysis? Kg veike-
jas daré pries tai? Kur jis buvo? Visi $ie aspektai svarbius kalbant kasdieniame gyvenime,
vadinasi, atsakyti } minétus klausimus scenarijaus autoriui privalu (Leveen 2015: 51).
Nemaziau svarbus personazo charakterio formavimas, kuris atsiskleidzia per jo kalba:
»I8silavinimo, kilmés, emocinis fonas — viskas veikia personazo kalbg“ (Leveen 2015: 70).
Esminé problema, su kuria susiduriama, kai norima personazo kalba atskleisti jo cha-
rakterj, yra paties rasanciojo nepriklausymas reikiamai geografinei zonai, kuriai badinga
nebendriné kalba (Leveen 2015: 78). Leveeno patarimas yra paprastas — nuvykti j rei-
kiamg vieta ir labai atidziai klausytis Zmoniy, viska jsirasyti ir véliau sukonspektuoti arba
raSyti apie aplinka, kuriai priklausai ir gerai pazjsti. Rasytojas Tomas Chiarella pabrézia,
kad Zodziai, kaip dialogo elementas, yra rasytojo supratimo apie individualy personaza
rezultatas (Chiarella 1997: 39). Jis pataria atkreipti démesj } veikéjo amziy, Seimg, vietinj
dialekta, apskritai — } gyvenimo aplinkybes.

Kalba, konstruojanti tapatuma

Kultaros teoretikas, sociologas Stuartas Hallas teigia, kad postmoderniais laikais
subjekto tapatybé yra nepastovi, nefiksuota ir kaitaliojama. Savo straipsniuose autorius
kalba apie tam tikry visuomenés grupiy kultaring fragmentacija ir komunikacija: ,Mes
galime komunikuoti, nes naudojamés panasaus koncepto / suvokimo Zemélapiais, ir tai
leidZia mums visiems pasaulj interpretuoti panasiu budu ir panasiais jrankiais. Tai nusa-
koma ,priklausymu panasiai ar tai paciai (mastymo) kultarai“ (Hall 1995). Ne visi suvo-
kiame dalykus vienodai, kiekvienas i§ masy turime savitg pozitarj } konceptualy pasaulj.
Taciau jeigu su kitais Zmonémis nesidalytume jokiomis koncepcijomis, siandien nega-
létume suprasti savo aplinkos, negalétume kartu kurti socialinio pasaulio. Taigi prasmé
kyla i§ bendro suvokimo / koncepty Zemélapiy, kuriais dalijasi visuomenés grupés ar
nariai (Hall 1997b: 9). Butent kalba yra viena esminiy reprezentacijos sistemy, daly-
vaujanciy reik§miy konstravimo procese. Nors kalba, sudaryta i§ Zenkly, autorius turi
omeny pacia placiausia prasme, Siame tekste kalbos savoka bus susiaurinta iki verbalinés
komunikacijos.

Hallas isskiria tris reikémiy reprezentacijos prieigas — reflektyvia, intuityvig ir kons-
truktyvine (Hall 1997a: 192). Reflektyvi prieiga atspindi daiktus, Zmones, pasaulj ir
naudoja Zzodzius tarsi veidrodj (metaforiskai) pasaulyje egzistuojancioms ir priimtoms
prasméms atspindéti. Antroji prieiga nusako, kad prasmes ir reikdmes kuria adresantas —
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jis pateikia Zenklus su tam tikromis intencijomis (Hall 1997a: 193). Trecioji prieiga —
konstruktyviné — pripazjsta viesa socialinés kalbos pobudj; nei daiktai savaime kg nors
reiskia, nei individualas kalbos vartotojai gali pakeisti reik§mes. Mes konstruojame
reikSmes pasitelkdami reprezentacijos sistemas — konceptus ir kodus. Kultariniy kody
reiksmeés, pasak Hallo, néra negrjztamai nustatytos, jos gali kisti ir buti kei¢iamos — ne
materialaus pasaulio konstruktai kuria prasmes, o butent kalba kaip sistema.

Masy ,kultaros grandiné“ rodo, kad i§ tikryjy prasmés yra kuriamos keliose skir-
tingose vietose ir skleidziamos keliais skirtingais procesais ar praktikomis. Reiksmé /
prasmé yra tai, kas mums suteikia tapatumo jausma, kaip kultdra naudojama Zyméti
ir palaikyti tapatuma vienoje grupéje ir pabrézti skirtumus tarp keliy grupiy. Prasmé
kaskart sukuriama i§ naujo bei keiciama kiekvienos naujos socialinés interakcijos metu
(Hall 1997a: 3). Prasmé taip pat kuriama, kai bandome isreiksti save, kai naudojame
ar pritaikome kultarinius atributus, t. y. kai mes juos skirtingai jtraukiame j kasdienio
gyvenimo ritualus ir praktika ir taip suteikiame jiems verte ar reiksme (Hall 1997a: 4).
Reiksmiy aspektas itin svarbus keliant identiteto konstravimo ir skirtumy Zyméjimo
klausimus, taip pat kalbant apie socialinio elgesio reguliavima. Visais $iais atvejais vie-
na i§ privilegijuoty medijy, per kurias kuriama ir platinama reiksmé, yra butent kalba
(Hall 1997a: 4). Tos pacios kultaros atstovai dalijasi koncepcijy, vaizdy ir idéjy rinkiniais,
kurie jiems suteikia galimybe mastyti, pajusti pasaul} ir interpretuoti ji daugiau ar ma-
Ziau panasiais budais, vadinasi, jie dalijasi tuo paciu ,kultaros kodu“. Norédami perduoti
(iSkomunikuoti) $ias reikdmes kitiems Zmonéms, bet kokiy prasmingy mainy dalyviai
turi mokeéti naudoti tuos pacius kalbinius kodus (kalbéti ta pacia kalba) (Hall 1997a: 4).
O kalba ir veikia butent per minétas reprezentacijas.

Kalbédamas apie reprezentacija bei kalba, Hallas iskiria ir dar vieng svarbig sa-
voka — diskursa. Pastaraisiais metais §is (Zenkly mokslo) tyrinéjimas pasuko kita link-
me, kai labiau susitelkiama ne } tai, kaip veikia kalba, bet j platesn} diskurso vaidmenj
visuomenéje. Diskursas — reprezentacijy sistema; abstrakciau tariant — idéjy, vaizdy ir
praktikos rinkinys, pasitelkiamas tam tikroms veikloms, temoms ar situacijoms ir susijes
tiek su politine, tiek su kultarine ir socialine aplinka. Diskursas apibrézia tai, kas tinka
arba netinka praktikuojant tam tikrg socialine veikla, kokios Zinios §iame kontekste lai-
komos naudingomis, tinkamomis ir ,teisingomis®, kokie asmenys ar subjektai atspindi
jo ypatybes (Hall 1997a: 6). Sis pozitris apima ir tai, kaip konkretaus diskurso sukurtos
Zinios siejasi su galia, reguliuoja elgesj, sudaro ar konstruoja tapatybes. Cia ypa¢ svar-
bus istorinis specifiskumas, tad ir nustatytos taisyklés bei reiksmés kinta priklausomai
nuo laikotarpio ir vietovés (Hall 1997a: 10). Sis zvilgsnis naudingas kalbos autentisku-
mo tyrimo aspektu, nes kalba, reprezentuojanti identiteta, galios pozicija, ,teisinga“ ar
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,neteisinga“ pozitry, yra budinga tik tam tikram laikotarpiui ir apibréztai geografinei
vietai bei visglaik kinta.

Jamesas Slotta, tyrinéjantis kultarine ir socialing antropologija, analizuoja Zargo-
na jaunimo kalboje. Pasak jo, Zargono vartojimas yra ne tik vienas i§ neformaliojo pa-
$nekesio Zenkly ar budas skatinti solidarumo pojitj tarp grupés nariy, bet ir priemoné
nusakyti bei sukonstruoti savo tapatumg (Slotta 2016: 119). Autorius cituoja lingviste
Connie Clare Eble, kuri Zargona apibrézia kaip ,nuolat besikei¢iantj $Snekamosios kalbos
zodziy ir fraziy rinkinj, kurj kalbétojai naudoja jtvirtindami arba sustiprindami socialing
tapatybe ar darna grupéje, taip pat sekdami visuomenés madas ir tendencijas“ (Slotta
2016: 119). Straipsnyje pateikiamas ir kitoks poziaris: kai kurie tyréjai mano, kad Zargo-
na vartojanciyjy bendrasis vardiklis yra tam tikrose grupése paplites samoningas siekis
nepaklusti socialinei ar kalbinei konvencijai. Zargono Zodziai daznai yra standartiniy
terminy sinonimai, taciau jie néra tinkami vartoti formalioje ar oficialioje kalboje. Kaip
pazymi Slotta, socialiné prasmé, iSsiskyrusi su semantine prasme, ir yra Zargono esmé.
Galima teigti, kad tam tikry grupiy atstovai samoningai atsisako kalbos taisykliy ir Zar-
gonu bando jtvirtinti ar skelbti savo priklausyma toms grupéms.

Dialogai ir monologai filmuose yra vienas i§ reprezentacijos budy, ir butent konst-
ruktyviné prieiga per kalbg leidzZia tyrinéti tapatumo formavima, galios iraiskos masta.
Diskurso savoka ir diskursinis pozitris tinkamas nagrinéjant konkretaus laikotarpio ir
konkrecios vietos atstovy susikurty bendravimo taisykliy visumg, kurios vienas i§ déme-
ny yra komunikacija verbaline kalba. Neoficialusis diskursas — gatvés, kiemo, jaunimo
grupés — turi savas kalbines (nerasytas) taisykles, pagal kurias ne tik skirstoma hierar-
chija bei tipazai, bet ir bandoma konstruoti norima savo identiteta. Tad dialogus, konst-
ruojandius veikéjy tapatuma, galima skirstyti } dar smulkesnius pogrupius: nusakancius
veikéjy santykius ir hierarchija (tokia verbalika pasiZymi Zargonu, keiksmazodziais, lie-
piamgja nuosaka), atveriancius personazo charakterj ir bado bruozus (veikéjo kalbumas,
sakiniy ri§lumas ir ilgumas, kalbos $iukslés, pasikartojancios frazés) ir atskleidZiancius
veikéjo priesistore — jo issilavinimg, kilme, gyvenamg viet, profesija, socialinj statusa
(apie visa tai galima spresti i§ dialekto, profesinés kalbos savoky, polilingvistiniy intarpy,
trumpinimy, keiksmaZodziy, tarptautiniy ZodZiy vartojimo).

Apie tapatumo konstravima raSoma ir sociolingvisty tyrimuose. Lietuviy kalbos ins-
tituto darbuotoja Inga Vys$niauskiené viename savo teksty pastebi: ,, Tapatybé suvokiama
kaip kintantis, interakcinéje situacijoje kuriamas ir perkuriamas konstruktas. Skirtingos
tapatybés kuriamos ir skirtingy tapatybiy randasi jvairiose interakcinése situacijose, vei-
kiant socialiniams, kultariniams veiksniams, tad tam tikrais momentais gali buti i§ryski-

nama vis kita tapatybé® (Vysniauskiené 2012: 142).
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Sostinés jaunuoliy kalba

Sakytinés kalbos vartosena yra nepastovi — tam tikros kalbos atmainos pasirenka-
mos pagal tuo metu ir toje aplinkoje kalbétojams reikalingas funkcijas, kurios skiriasi
priklausomai nuo ,galios, gerovés ir prestizo pasiskirstymo konkrecioje visuomenéje
konkreciu istoriniu laikotarpiu, esant konkrec¢ioms socialinéms, politinéms, kultarinéms
ir ekonominéms salygoms“%. Paprasciau tariant, tam tikri kalbiniai kodai ,persijungia“
kalbant su tévais, mokytojais, bendraamziais. Butent $is socialinis aspektas yra svarbus
analizuojant sakytinés kalbos autentiskumg Marijos Kavtaradzés filmy personazy dia-
loguose. Vilniaus miesto jaunuoliai, turintys savas nerasytas taisykles, konstruoja savo
tapatybe pagal tam tikrus statusg patvirtinancius kriterijus: modernumo, ,kietumo®, vy-
riskumo / moteriskumo.

Lietuviy kalbos instituto Sociolingvistikos centro vadové Loreta Vaicekauskiené
teigia, kad Zmonéms budingas ne tik troskimas prisitaikyti komunikacinése situacijo-
se, juos veikia ir ,instinktyvus poreikis turéti socialing tapatybe“ (Vaicekauskiené 2014).
Pasak lingvistés, socialiniy grupiy atstovai suteikia kalbos variantams svarbg ir verte bei
kartu su nekalbiniais poZymiais naudoja juos socialinés tapatybés (ir stiliaus) konstravi-
mui ir vienas kito vertinimui.

Jaunuoliy kalbai budinga kaita, joje vis atsiranda naujy tapatybés raiskos priemo-
niy. Vienas jdomesniy tokios kalbos elementy — kalbinis hibridiskumas (t. y. kity kal-
by jterpimas salia gimtosios kalbos) (Vysniauskiené 2012: 141). Polilingvalios raiskos
priezastys yra zaidimas su kalba (norint sustiprinti jspudj, pasipuikuoti ar pasirodyti
samojingam) ir etninés / bendraamziy grupés / subkultaros tapatybés konstravimas
(sociopsichologiné vartosena, kuriai budingos Zargonybés) (Vys$niauskiené 2012: 142).
Tyrimas ,Polilingvali Vilniaus jaunimo raiska: socialinés tapatybés paieskos® atskleidé
vilnie¢iy polinkj ,vartoti rusy kalbos elementus dél sociopsichologiniy priezasciy, porei-
kio demonstruoti grupés identiteta. Angly kalbos elementai (okey, eventas, still) varto-
jami dél stilistiniy priezas¢iy, t. y. norint atkreipti démesj } Zaismingai vartojama kalba®
(Vysniauskiené 2012: 154). Daznai pasikartojantys rusy kalbos elementai yra socialiai
reik§mingi paaugliams — tiek vyresni, tiek jaunesni tyrimo dalyviai jy vartojo daugiausia
(Vysniauskiené 2012: 154). Vis délto jaunesni vaikinai rusy kalbos Zargonybes (karocia,
niplocha, tolkas, cystai ir keiksmazodzius) linke vartoti dazniau nei jy amZiaus merginos.

2 Butent tai ir tyrinéja sociolingvistikos mokslas, analizuojantis kalbétojy santykj su pacia kalba; jos
vartosena yra neatsiejama nuo kalbétojo ir socialinio gyvenimo. Sociolingvistika — kas tai? Socio/ing-
vistika [interaktyvus]. Prieiga per interneta: http://www.sociolingvistika.lt/sociolingvistika--kas-tai.
htm [Zidréta 2020 12 20].
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Savo disertacijoje sociolingvisté Aurelija Cekuolyté pazymi, kad jos tirtos jaunuoliy gru-
pés dazniausiai vartotas keiksmazodis buvo bler (ble), daznai pasitaiké ir nachui, toliau
issirikiuoja kurva, diichas, pochui. ReCiausiai vartojami fiuck, pydaras (pedikas, pyderastas),
lochas (lopas) ir kiti (Cekuolyté 2017: 194). Tyréja kélé klausima, kurie keiksmazodziai
yra stipriausi ir paveikiausi. Jos atliktos apklausos duomenimis, paaugliai mano, kad sod-
riausi yra nachui, blet, kurva. Pasak Cekuolytés, keiksmazodziy vartojimas neabejotinai
yra informacijos apie save perdavimas kitiems (Cekuolyté 2017: 196), o rusiski keiks-
mazodziai ypac sietini su vyriskumu ir gatvés kultara. Paaugliy kultaroje keiksmazodziai
neatsiejami nuo rukymo ir alkoholio vartojimo, ir tai yra dar viena galimybé formuoti

savo jvaizdj (Cekuolyté 2014a: 24).
Verbaliné kalba Marijos Kavtaradzés trumpametraziuose filmuose

Empiriniam verbalinés kalbos filmuose tyrimui pasirinkta jaunosios kartos rezisieré
Marija Kavtaradzé. Ji gimé, augo, mokési ir kuria sostinéje, tad galima teigti, jog socio-
lingvistiniuose tyrimuose iskirti kalbiniai ypatumai i§ dalies yra budingi ir jai. Kurianti
apie bendraamzius ir savo geografinei aplinkai artimus Zmones rezZisieré savo filmuose
atspindi $iuolaikinio sostinés jaunimo gyvenimo kasdienybe ir problemas, todél galima
atlikti jaunyjy vilnie¢iy ir pasirinkty filmy veikéjy kalbos bruozy lyginamaja analize.
Tyrimui pasirinkti trumpametraziai Kavtaradzés filmai ,Iglu® (2015), ,Man dvim keli“
(2014), ,Normalus Zmonés nesisprogdina®. Trumpametrazis filmas ,Pasakyk, kad ne-
skaudés (2013) yra sukurtas Lauros Sintijos Cerniauskaités romano ,Benedikto slenks-
¢iai“ motyvais, tad dél ekranizacijos aspekto $is filmas } imt} nejtrauktas.

Vienas ankstyviausiy Kavtaradzés darby — filmas ,Normalas Zmonés nesisprogdina®
(2013). Filmo scenarijy rezisieré parasé kartu su dramaturgu Titu Lauciumi. Veiksmas
vyksta automobilyje: vély vakara mergina (akt. Julija Steponaityté), vairuojanti taksi au-
tomobilj, sutinka pavezti nepazjstamajj (akt. Paulius Markevi¢ius) iki Kauno, kur jis
ketina i$siskirti su savo mergina. Pirmg karta vienas kita matanciyjy intensyvus pokalbis
automobilyje ir sukuria filmo tempag, nuotaiks ir savotiska jtampa.

Kontekst Zitrovas suzino i§ automobilio radijuje skambanc¢iy laidy fragmenty: ne-
toliese jvykusi avarija, Ziniose pranesama apie Kaune ant Parodos kalno ketinantj susi-
sprogdinti vaiking. I§ pokalbiy galima suprasti, kad jie abu yra pilnameciai, studijuo-
jantys (,Pas mus } univerg buvo atvyke psichologai <...>, bet tokias durnas nesamones
pradéjo $nekét.“), juos pasiekia tie patys vaizdai , Youtube® kanale ir panaios naujienos,
vadinasi, socialinis ratas yra gana panasus.
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Jaunuoliy pokalbis vyksta savotisku stalo teniso principu: J. Steponaitytés jkunijama
veikéja bendrakeleivio klausinéja provokuojanciy dalyky, erzina bei plétoja pokalbj, o
§is atsakinéja trumpais sakiniais, bando nepasiduoti provokacijai, kiek galima maziau
atvirauti. Aigkéja, kad mergina automobilj vairuoja Siek tiek idgérusi, tad atviras ir jkyrus,
greitas bendravimas gali buti siejamas ir su apsvaigimu.

Filme néra konkrec¢iy nuorody, i§ kur kile veikéjai, taciau aiski amziaus amplitudé
(18-22 m.) ir numanoma panasi socialiné grupé. Jy verbalika taip pat gana panasi: gausu
keiksmazodziy (pochui, nachui), Zargono (ciuvas, Zostkai, kasis). Abu personazai vartoja
kalbos siukslémis vadinamus perteklinius Zodzius nu (,Ne, nu 1§ tikro, ten tikrai daugiau
kolos. Ne, nu jos jei tipo ne daugiau, tai jos... tikrai yra. Toks kokteilis, lengvas kokteilis.“),
tipo, ta prasme; zod} taip keicia Zodziu jo. Paminétinas ir bendrinei kalbai nebudingas
zodziy tarimas. Filmo veikéjai kai kuriuos Zodzius kir¢iuoja Zodzio kamiene, o ne gala-
néje kaip vakary aukstaiciai (,Cia normaliai taip...; ,Kas yra?“), tad galima spresti, kad
jie yra i§ sostinés arba Kauno, nes siems miestams budinga tokia tartis. Sios kalbinés
ypatybés siejasi ir su personazy charakteriais: automobilio vairuotoja visg laikg burnoje
turi danty krapstuka — savotiska i$ vesterny filmy ir kaubojy atkeliavusia jvaizdzio de-
tale, suteikiancig vyriskumo ir at§iaurumo. Ji geria alkohol}, vairuodama atlieka pavo-
jingus manevrus, vidury nakties drasiai jsileidzia nepazjstamajj j taksi automobilj, kuris,
kaip galima spresti i§ tam tikry detaliy, yra netgi pavogtas. Personazo portreta papildo
keiksmazodziai, Zargonas ir nenorminé kalba. P. Markevi¢iaus vaidinamas personazas
atsiskleidzia kiek maziau: bandydamas islaikyti socialinj atstuma, stengiasi nepasiduoti
nepazjstamos merginos provokacijoms ir neatvirauti: verbalikoje vyrauja trumpi sakiniai,
nepratesiantys pokalbio, nutyléjimai, ignoruojami ir kai kurie klausimai. Sie aspektai
leidZia daryti i$vada, kad filmo personazai jaunimo kalba, kaip daling jvaizdzio forma,
yra puikiai jvalde.

2014 m. sukurto filmo ,Man dvim keli“ scenarijy Marija Kavtaradzé parasé viena.
Filmo aprasas skelbia: , Trys dvidesimtmeciai draugai bando jgyvendinti nejgyvendi-
namg tiksla — pasilinksminti penktadienio vakara. Jie negali i$sirinkti i§ galybés pasi-
rinkimy, juk ,kas, jeigu kur nors kitur bus geriau?*® Julija (akt. Julija Steponaityté) nori
mieste susitikti su Domu, kuriam simpatizuoja, Paulius (akt. Paulius Markevicius) negali
pamir$ti Mildos, su kuria issiskyré, Laurynas (akt. Laurynas Jurgelis) nori su draugais
»aplaistyti“ tadien gautg vairuotojo pazyméjima — visi veikéjai turi savy intencijy ir min-
¢iy, tadiau pasirinkimo gausa, noréjimas suspéti visur ir atrasti vieta, kur buty gerai kiek-

vienam, apsunkina vakaro linksmybes.

3 Man dvim keli. Lithuanian shorts [interaktyvus]. Prieiga per interneta: https://lithuanianshorts.com/
filmu-archyvas/man-dvim-keli/ [Ziaréta 2021 03 26].
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Jau pats pavadinimas —,Man dvim keli“ — leidzia suprasti, jog filme ne tik pasakoja-
ma apie jaunimo gyvenimag, viskas atskleidziama jy akimis*. Pavadinime esantis trumpi-
nys yra tarsi nuoroda j filmo personazy vartojama leksika, o ji sodri: vien &lez / ble Siame
filme pavartota 15 karty, (eik) nachui — 5, pochui — 2, chuiznajet — 2, uzpisa — 2 kartus.
Bendraudami tarpusavyje filmo veikéjai nevengia ir jaunimo kalbai budingy trumpiniy
bei zargonybiy, pvz., cizos, parde, tisinti, tusas (,Taigi varom tasint, o ne $nekét apie
chuiznajet ka.“), Zostkai (,Nu, jo jo, ne Zostkai, bet biski.“), karocia, pydaras (,Nes mes,
blet, smaukomeés, kaip kokie trys pydarai penktadienio naktj.“), koncas, chebra, davai. Verta
pazyméti, kad dauguma Zargonybiy yra rusy kalbos kilmés. Jaunuoliai trumpina ir vieni
kity vardus: ,Jo, Julé su Lauriu atvaro. Nuvaré | parde kazko paimt.”

I§ pasnekesiy galima suprasti, kad filmo ,Man dvim keli“ veikéjai mokosi (Paulius
studijuoja magistrantaroje), domisi jvairiomis naujovémis (,O Zinojot, kad yra apssas,
kuris pasako, uz ka balsuot reikia?“), bando filosofuoti. Pavyzdziui, Julija vaikinams uz-
duoda klausima:

Julija: Ei, yra trys keliai, ir reik i§ jy vienu vaziuot. Ant vieno stovi moteris néscia,
ant kito vyras trisdesimties mety, o ant tre¢io stovi vaikinas, bet jis daunas.

Laurynas: Rimtai daunas ar tik lochas?

Julija: Daunas. Bet butinai kuriuo nors i§ jy turit vaziuot.

Laurynas: Ir pasiimt #ipo kazkurj?

Julija: Pervaziuoti. Kg renkatés?

Paulius: Galima Milda pervaziuot?

Julija: Ne, negalima!

Laurynas: O tai jeigu pervaziuosi, butinai mirs?

Julija: Taip.

Laurynas: Tada a§ daung.

Julija: Mb, a8 ir.

Pasak Julijos, teisingo atsakymo } §} klausima néra, bet jis atskleidzia pasirinkusiojo
vertybes. Kita vertus, §is pokalbis yra Pauliaus, Julijos ir Lauryno elgesio kontrastas: visg
naktj nesugebéje pasirinkti, kur eiti ir kur linksmintis, jie ta pacia akimirka gali pasirinkti,
ka pervaziuoti.

4 Rezisieré¢ Giedré Beinoriaté yra pastebéjusi, kad nors §is filmas yra vaidybinis, sukuriamas stiprus
autentiSkumo jausmas, primenantis dokumentika: ,ji [M. Kavtaradzé — aut.] mato, kas vyksta ¢ia
ir dabar, sugeba skverbtis gilyn, daryti apibendrinimus. O tai sunkiausiai pasiekiama, nes paprastai
reikia atstumo. Marijos vaidybiniai filmai yra puikus, nepaprastai tikslus dokumentas apie musy laika.
Kad ir nominuotasis ,Man dvim keli“ — jis vaidybinis, bet j; Zitri kaip dokumentinj“ (Oginskaité 2015).
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Galima paminéti ir bendrinei kalbai nebudinga kai kuriy Zodziy kir¢iavima. Kaip
ir anks¢iau analizuotame filme, Pauliaus personazas dazniausiai kirtj perkelia } Zodzio
kamieng (,Kur taves néra“). Julijos personazas kartais nezymiai ilgina kir¢iuotus trum-
puosius balsius (,,Blet, kaip tyngiu...“), o tai yra viena i§ vilnie¢iy tarciai badingy ypatybiy
(Cicirkaite, Vaicekauskiené 2012). Ir Markeviius, ir Steponaityté yra gime ir auge Vil-
niuje, tad galima spéti, kad toks kir¢iavimo budas jiems yra jprastas.

Svarbus aspektas yra filmo veikéjy bendravimas uz savo bendraamziy rato riby,
t. y. su suaugusiaisiais (kasininke, taksistu, barmenu, apsaugininku). Pirmojoje scenoje
Laurynui bandant parduotuvéje po 22 valandos jsigyti alkoholio, nenuskamba né vie-
nas keiksmazodis, be trumpinio cizy, neisgirsime ir né vienos Zargonybés. Bandydamas
jtikinti kasininke parduoti alkoholio, jis akivaizdziai praranda kantrybe, nervinasi, bet
mandagios kalbos kodo nekeicia. Personazai savo kalba — su keiksmazodziais, kalbos
$iukslémis ar Zargonu — vartoja iSskirtinai bendraamziy aplinkoje, greiciausiai dél jvaiz-
dzio ir jtvirtindami priklausyma tai grupei.

2015 m. pasirodes trumpametrazis filmas, Iglu“— M. Kavtaradzés ir Vytauto Katkaus
bendras darbas: jie ne tik kartu para$é scenarijy, bet ir rezisavo. Filme pasakojama apie
kelerius metus uzsienyje praleidusia Greta (akt. Greta Petrovskyté), kuri grjzusi namo
rado savo kambaryje mamos Rasos (akt. Aldona Vilutyté) jsirengta grozio salong-kirpyk-
la. Neturédama kur gyventi, Greta daugiabuciy kieme pasistato iglu ir ten persikrausto.
Taciau daugiabuliy gyventojai néra patenkinti kieme naujai ,iddygusiu® iglu, jis juos
tiesiog erzina, todél iglu nugriaunamas savivaldybés dovanotu traktoriumi. Lygiagreciai
iglu siuzetinei linijai pasakojama Gretos ir jos draugo Gedimino (akt. Gediminas Ri-
meika) istorija: Gediminas rupinasi lauke §glandia, neturincia ko valgyti mergina.

Filme néra aiskiy nuorody, kokio amziaus yra jaunieji veikéjai, kuriame mieste
vyksta veiksmas. Manytina, jog Greta, Gediminas ir jy mokyklos draugai (Paulius ir
Tomas) jau yra baige mokykla, jiems greiciausiai 19—25 metai. Ryskiausia kalba ,Iglu®
pasizymi antraplaniai veikéjai — jaunuoliai Paulius (akt. Paulius Markevi¢ius) ir Tomas
(akt. Silvestras Polinauskas), gyvenantys mikrorajone bei slampinéjantys ir komentuo-
jantys aplinka. Jau pirmojoje scenoje matome juos parimusius prie tvoros ir stebincius
savivaldybés dovanotg traktoriy:

Paulius: Blet, kaip uzpisa.

Tomas: Kas?

Paulius: Nachui tas kaspinas.

Tomas: Mama saké, ¢ia dovana i§ savivaldybés.

Paulius: Ir taip aisku, kad dovana, nachui dar kasping rist.
Tomas: K3 Zinau...
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Paulius: Mes mokes¢ius mokam, &/ez, kaspinus pirkinéja.
Tomas: Tu moki mokescius?

Aktoriaus Markeviciaus lapomis iStarta frazé ,Blet, kaip uzpisa“ filme nuskamba
tris kartus, kaip ir nuolat kartojamas &le. Pauliaus ir Tomo kalboje yra ir daugiau jauni-
mui jprasty zodziy: tipo, Silé, davai, zdarova. Kaip ir ankstesniuose filmuose, ¢ia vyrauja
rusiski keiksmazodziai bei Zargonybés, taip pat daznas zodelytis jo vietoj zaip. Kai ku-
riuos Zodzius Paulius kir¢iuoja netaisyklingai: kirtis i§ galanés persoka j Zodzio kamiena
(,Ne plona, ¢ia termo® ,Cia ne kedai, tai #{eminiai sportbaciai).

Gedimino bendravimas itin kontrastuoja su besikeikian¢io Pauliaus kalba. Grei-
Ciausiai toks buvo rezisieriy sumanymas, nes Gedimino elgesys bei charakteris i$siskiria
i§ eiliniy mikrorajone gyvenanciy jaunuoliy: jis kalba ilgesniais sakiniais, taisyklingai, ra-
pinasi Gretos sveikata ir patogumu, akivaizdziai parodo, kad jam nepatinka, kai aplinki-
niai piktinasi merginos pasistatytu iglu. Sian ir fainai yra vieninteliai ryskesni Gedimino
iStarti Zodziai. Pagrindinés veikéjos kalba filme gana infantili ir skurdi, dazniausiai apsi-
ribojama gal, jo, nieko. Isskyrus Gedimino vardo trumpinj (,Gedai!) ir zodelj jo vietoj
taip, merginos kalboje néra jokiy ryskesniy Zargonybiy.

Spalvingiausiy ir daugiausiai personazus nusakanciy fraziy rezisieriai ,suteiké® Pau-
liui ir Tomui. Jie baigé mokykla, bet nestudijuoja ir nedirba, laika leidZia savo vaikystés
mikrorajone, vilkédami treningus ir avédami kedus, o jy kalba su sodriais rusiskais keiks-
mazodziais, jaunimui budingu Zargonu puikiai papildo charakteristika ir formuojama
vyrisko, ,kieto“ Zmogaus jvaizdj. Gedimino taisyklinga kalba ir ilgesni sakiniai siejami su
jo mandagumu, pastabumu ir rGpestingumu, o atsainiai Gretai, savitai protestuojandiai
prie§ mamos abejinguma jai, itin tinka trumpi sakiniai ir lakoniska kalba.

Analizuotuose trumpametraziuose filmuose atsiskleidzia reZisierés ir jai talkinusiy
scenarijaus bendraautoriy gebéjimas kalbinémis priemonémis sukurti personazy port-
retus ir jy konteksta. Kavtaradzés filmuose Zargonas ir kity kalby intarpai, Zodeliai siuks-
lés ir keiksmazodziai vartojami tikslingai (pavyzdziui, keiksmazodziai daznai pakeicia
jaustukus bei iStiktukus). Filmy veikéjy kalba pasizymi sociolingvistiniuose tyrimuose
isskirtomis ypatybémis, leidzia susidaryti vaizda apie jy bendravima skirtingomis aplin-
kybémis (su bendraamziais ir vyresniaisiais), savo jvaizdzio formavima, tarpusavio hie-
rarchija. Svarbus aspektas — kir¢iavimas: filmy personazai nepasizymi i$skirtinai bend-
rinei kalbai badingu kirc¢iavimu, gausu kir¢io persokimo } kamiena pavyzdziy, badingy
sostinés gyventojy kalbai. Itin svarbus aspektas, kad filmy karéjai kalbine jvairove taiko
ir pirmaplaniams, ir antraplaniams veikéjams, taip sukurdami kiekvieno personazo port-
retg ir atskleisdami jvairialype aplinka.
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Apibendrinimas

Siame straipsnyje buvo susitelkta j filmy dialogus kaip personazo tapatumo konstra-
vimo priemone, kaip vieng i§ konstruktyvinés reprezentacijos sistemy, kurioje tam tikros
reik§més / prasmés kuriamos socialinés interakcijos metu. Kadangi socialinés reiksmés
yra kintancios, svarbu uzfiksuoti jaunosios kartos lietuviy kino karéjy filmuose girdimus
dialogus, siuolaikinius kultarinius kodus ir palyginti, kiek jie atspindi realig vaizduojamy
personazy kalbine aplinka.

Visi tiriamy filmy reZisieriai ir scenarijy bendraautoriai yra vilnieciai ir vienos kar-
tos atstovai, tad jiems ir jy aplinkai budinga ,vilnietiska kalbésena“ yra perkeliama ir
} filmy personazy lapas. Filmy veikéjy kalba pasizymi sociolingvistiniuose tyrimuose
akcentuojama Zzodziy gausa, jvairove bei kir¢iavimo ypatumais ir patvirtina, kad jy kalba
i§ tiesy yra autentiSka (budinga filmuose atskleidZziamam kontekstui) ir natarali tiek
sakiniy konstravimo, tiek kitais aspektais. RezZisieriai ir scenaristai kalbinémis priemo-
némis tikslingai sieké $nekamosios kalbos pojucio bei atskleidé tam tikram personazui
budingus kalbinius akcentus. Kino kuréjai jliejo j dialogus kiek jmanoma daugiau $ne-
kamosios kalbos pavyzdziy, jy pirmaplaniai ir antraplaniai veikéjai kalba jy socialiniam
laukui, amziui ar iSsilavinimui badinga kalba; tempas, ritmas, garsas atskleidzia veikéjy
charakterius, i$silavinima, leidZia spresti apie tarpusavio hierarchijg bei konstruojamus
ivaizdzius.

Marijos Kavtaradzés filmy dialogai ne tik atskleidZia kalbanciyjy tapatybes, jy
priesistore, tarpusavio santykius, bet ir atlieka ,realizmo kodo* funkcija. Uzfiksuota $iuo-
laikiné jaunuoliy kalba, su kuria lengva susitapatinti, nes ji paimta tiesiogiai i§ karéjy
aplinkos, butent todél tokie autentiski pokalbiai ir sukuria atpazjstamumo jausma.

Jteikta 2021 12 14
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Austéja KUSKIENE

Snekamoji kalba kaip personazy tapatumo konstravimo priemoné
Marijos Kavtaradzés trumpametraziuose filmuose

Spoken language as a means of constructing the identity of characters
in Maria Kavtaradze’s short films

KEYWORDS:
cinema, dialogues,
realism, spoken
languages, character
identity building,
contemporary
Lithuanian cinema.
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SUMMARY. The paper examines the function of dialogues in films, in

greater detail analyzing the dialogues introducing the ‘code of re-
alism’ and building character’s identity. It is explored how much
attention the contemporary Lithuanian filmmakers devote to the
authentic colloquial language of their environment, which they
convey to the characters of their films. For the research, the re-
sults of a sociolinguistic study on the language of the Vilnius youth
were used. These results enabled to compare the peculiarities of
the real language of the represented environment with the audible
verbals in the analysed films — M. Kavtaradze’s Igloo (2015), I'm
Twenty Something (2014) and Normal People Don't Explode Them-
selves (2013).

The analysis revealed that the characters of the films use the spoken
language characteristic of the capital’s youth. The dialogues build
not only characters’ portraits and the context around them but also
introduces the ‘code of realism’ necessary to achieve the desired per-
suasiveness. To achieve this, typical of the contemporary language
swear words, jargon, spam words and common accentuation pat-
terns among Vilnius residents are used.
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,Keli zodei atminimuj  7Zivile TAMASEVICIENE
Lietuvos muzikos ir teatro

i$ atgijmo lietuviy Kaune®  cimi

Lietuviskos geguzineés 120-meciui

ANOTACIJA. Minint lietuviskos geguzinés Kaune (ji jvyko 1901 m. ge- REIKSMINIAI
guzés 13 d.) 120 mety sukaktj, publikacijoje aptariama lietuviy tauti- ZODZIAL

nio atgimimo pradzia ir pristatomi pirmieji ryskesni ,Dainos“ drau- lietuviy tautinis
gijos veiklos momentai. Vienas pirmyjy ty jvykiy liudijimy yra do- atgimimas,
kumentas, saugomas Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy bib- lietuvigka geguzing,
liotekoje. Tai lietuviy visuomenés veikéjo, Zymaus vargony meistro, »2Dainos* draugija,
prisidéjusio prie aptariamy jvykiy, Jono Garalevitiaus ranka rasyti Kaunas,
atsiminimai, padedantys i$girsti autentiska to meto liudininko balsa. Jonas Garalevicius.

Lietuviy tautinio atgimimo judéjimas, prasidéjes paskutiniais XIX a. metais, netru-
kus i8leido pirmuosius daigus. Jau 1901 m. pavasarj Vilniuje ir Kaune surengti nefor-
malus ir pusiau slapti lietuviy susibarimai veikiai i$augo j platesny, vis daugiau tautiskai
aktyviy Zmoniy jtraukiantj sajadj.

Siame straipsnyje skelbiamas dokumentas (faksimilé ir perrasas), kuriame i§ pirmy
lapy pasakojama apie lietuviy tautinio atgimimo pradzig lémusius jvykius. Keturiuose
lapuose isdéstytus atsiminimus pasirasé Jonas i§ Zalpiy, dalyvaves pirmajame lietuviy
samburyje Vilniuje 1901-yjy baland; ir netrukus, 1901 m. geguzés 13-aja, organizaves
lietuviska geguzing Kaune. Si geguziné — isvyka garlaiviu i§ Kauno j gamta prie Pastu-
vos — laikoma reik§mingu jvykiu ,Dainos“ draugijos, tiek daug nuveikusios lietuvybés
labui, istorijoje. Minint §io susibarimo 120 mety sukaktj, nuspresta publikuoti atsimini-
mus kaip viena ankstyviausiy aptariamus jvykius liudijanciy $altiniy.

Dokumentas saugomas Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy bibliotekos Rank-
rasciy skyriuje (F255-509). Aprase nurodyta, kad jis priklauso Lietuviy Mokslo Draugi-
jos rankrasciy fondui, pazymeéta ir menama jo sukiarimo data — 1905 metai. Dokumenta
sudaro keturi juodu ragalu ranka priradyti 36,7 x 22,7 mm formato puslapiai (vientisa-
me popieriaus lape). Prie rankrasc¢io ,Keli Zodei atminimuj i§ atgijmo lietuviy Kaune®
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Slapta ,,Dainos* draugijos geguzine Versvy miske 1900 m. Nezinomas XX a. | p. fotogro-
fas. Kauno miesto muziejus

pateiktas toks jo turinio aprasas: ,Neisaiskinto asmens straipsnis apie tautinj Kauno
lietuviy atgimima, kultaring veikla, mini vilnie¢iy lietuviskus vakarus, pirmaja lietuviska
geguzing Kaune, pirmajj lietuvisky teatra, Naujalio chora, ,Nemuno“ draugija, Vinca
Naceviciy; pasirases — Jonas i§ Zalpiy.“

Kalbant apie lietuviy tautinio atgimimo pradzia, reikéty pabrézti, kad atsiminimuose
apradyti jvykiai kulttros istorikams yra gerai Zinomi ir jéj¢ j Lietuvos istorijos puslapius.
Jie paminéti ne vienoje publikacijoje, nagrinéjancioje lietuviy tautinio atgimimo aspektus,
muzikos draugijy istorija. Todél nebuvo sunku nustatyti Jono i§ Zalpiy slapyvardziu pasi-
rasiusj dokumento autoriy. Tai Zalpiuose (Kelmés raj.) gimes lietuviy visuomenés veiké-
jas, garsus vargony meistras ir aviacijos konstruktorius Jonas Garalevicius (1871-1943).
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1898 m. jis jkaré vargony dirbtuve Kaune, tad dél
vargony statybos ir remonto reikaly bendravo su
Juozu Naujaliu, tuomec¢iu Kauno katedros vargo-
nininku, ir netrukus tapo jo bendrazygiu. Atrodo,
Garalevicius dalyvavo ir tuo metu slapto lietuvisko
choro veikloje (Leiputé 2021). Kaip raoma Lietu-
vos muzikos istorijos 1 knygoje, ,[jlau 1898 m. bure-
lis lietuviy inteligenty sumané rengti savo butuose
slaptus vakarus su muzikine programa. Kai per
vienerius metus $io burelio nariy skaicius iSaugo
iki 100, buvo nutarta organizuoti misry chora. Jam
vadovauti sutiko Juozas Naujalis. Choras buvo pa-
vadintas ,,Dainos” vardu“ (Dauksaité 2002: 92).
Pirmasis ,Dainos“ draugijos koncertas jvyko

Jonas Garalevicius (1871-1943)

1899 m. privaciame bute Kaune (ankstyvieji drau-
gijos nariy susibarimai dar nebuvo viesi), o pirmuo-
ju ,viesu“ ,Dainos“ koncertu laikoma 1900-aisiais
jvykusi iskyla-geguziné netoli Kauno esan¢iame Ver$vy miske. Geguziné buvo pakartota
ir po mety — tai Garalevi¢iaus rankrastyje aprasyta iskyla ; Pastuvag 1901 m. geguzés
13 diena.

»2Dainos“ draugijos jkarimo 25-yjy metiniy progai buvo skirtas visas Kaune éju-
sio literataros Zurnalo , Krivulé“ (redaktorius Kazys Puida) 1924 m. devintasis numeris.
Jame iSspausdinti net $esi tekstai (,Daina® ir kariuvomené®, ,Daina“ Vilniuje®, ,Dainos
diena“ ir kt.), aptariantys jvairius ,Dainos® draugijos veiklos aspektus ir gausiai iliust-
ruoti istorinémis nuotraukomis. Tarp ty straipsniy — ir Garalevi¢iaus ,I$ netolimos pra-
eities, kuriame pasakojama apie Siame straipsnyje pristatomame $altinyje minimus jvy-
kius. Taigi rankrastinius Jono i§ Zalpiq atsiminimus galima laikyti tam tikru ,Krivuléje®
spausdinto Garalevi¢iaus straipsnio prototipu.

Nors abu dokumentus skiria apie 20 mety, juose galima rasti ne vieng panasuma:
jvykiai pasakojami panasiu, gana Zaismingu stiliumi; tautinio atgimimo pradzia laiko-
mas susibarimas Vilniuje, kur Garalevi¢ius dalyvavo kaip Kauno ,delegatas®; vaizdziai,
bet isryskinant skirtingas detales pasakojama apie kliatis, su kuriomis Garalevi¢ius su-
sidaré organizuodamas geguzing Kaune. Neretai kai kuriy jvykiy aprasymai abiejuose
dokumentuose ne priestarauja vienas kitam, bet papildo, jvaizdina. Pavyzdziui, atsimi-
nimy rankrastyje trumpai uZsimines apie tai, kodél Naujalis 1901 m. geguZzinéje neda-
lyvavo (,dvasiska valdzia uzgyné“), 1924 m. publikuotuose atsiminimuose §} pasakojimo
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Jono Garaleviciaus straipsnis. Krivule, 1924, Nr. 9, p. 13.
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aspektg labiau isplétoja ir draudima priskiria konkreiai prolenkisky pazitry Zemaiciy
vyskupui Gasparui Feliksui Cirtautui. Skiriasi abiejuose dokumentuose nurodytas gar-
laivio pavadinimas. ,Krivuléje raSoma: ,Pirma valanda diena, 1901 m. geguzés mén.
13 d., garlaivis ,Goplana®, kapitono Simo Petravi¢iaus vedamas, i§ Kauno prieplaukos
iSplauké kupinas lietuviy drasuoliy, kuone viso Kauno pilie¢iy lydimas, kurie buvo su-
sirinke paziuréti, ar ne sprogs ,bomba“, arba kitoks ,cudas“ neistiks...“ Rankrastiniame
dokumente nenurodyta nei i$vykimo valanda, nei kapitono vardas, o garlaivis vadinamas
,Geraldu®. Rankrastyje (kitaip negu straipsnyje) paminéta ir tai, kad prie geguzinés or-
ganizavimo smarkiai prisidéjo Vincas Nacevicius (su ,Dainos draugijos choru dirbes
1899-1914 m.).

Siame straipsnyje skelbiami rankrastiniai Jono Garalevidiaus atsiminimai apie
1901 m. geguzés 13 d. ,Dainos® draugijos surengta geguzine atskleidzia naujy detaliy
apie pirmuosius lietuviy tautinio atgimimo jvykius ir gali paskatinti toliau tyrinéti §
svarby istorinj laikotarpj.
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Keli Zodziai atminimui i§ atgijimo lietuviy Kaune

Neseniai dar lenkai tvirtino, jog Kaune ir Vilniuje lietuviy visai nesa... ir jie turéjo
tiesa, nes jei tik pagal vartojama gyvenime kalbg spresime tautyste, tai dar pries Sesis
metus visai nedaug tebatuméme rade tuose miestuose lietuviy... Prasty Zmoneliy buvo
juk kalban¢iy lietuviskai ir seniau, bet kas lig inteligenty ir $iaip jau apsviestesniy lietu-
viy, tai jie tik ,po polskiemu tesnekédavo.

Zymesnis atgijimas prasidéjo tik ,pradzioje XX amziaus* (1901!). Tas metas ne tik
Kaune, bet ir kituose Lietuvos miestuose turéty pasilikt atmintyje Lietuvos istorijoje,
sakyCiau, neva kaip nauja era Zymesnio Lietuvos atgijimo. Stai tame mete vilnie&iai
Jsteigé porg lietuvisky vakary ir tokj ,trenksma“ padaré, jog visas Vilnius ,sukrutéjo.
Vienas i§ ty vakary buvo 8 balandzio 1901 m. pasaze ties Ausros Vartais, kuriame su-
sirinko daugiau negu 600 ,visokiy luomy“ Zmoniy. Buvo tai tikrai ,lietuviskas-demo-
kratiskas“ susirinkimas; prie dury salés buvo pastatyta ,valdzia®, kuri klausdavo norintj

<

jeiti j sale ,Ar moki lietuviskai?..“ ir, gavusi uzganédinta® atsakyma, atverdavo duris...
Apie deSimtg valandg vakare taip daug prisirinko ty ,mokanciy lietuviskai“, jog visai
vietos nebeliko. Taigi, mindzZiojo kits kitam ant kojy, Sokinéjo, stumdési ir ant galo dar
uzgiedojo lietuviskai; buvo ir choras lietuviskas, tik nedaug jis tegaléjo dainuot, nes
»policija“ prisikabino. Siaip ar taip, tas ,arbatvakaris“ ik vienam lietuviui buvo malonus,
nes tai , lietuviskas®.

AS ant to vakaro buvau ,delegatu® i§ Kauno ir, grizdamas namo, daviau sau Zod}
jsteigti kokiu nors budu ir Kaune tokj pat vakarg. Taigi tai, pagrizes apsukau visus Kau-
no ,nacialnikus“ pragydamas daleidimo, bet viskas buvo per nieka... Kreipiaus po to pas

Jlietuvius didzitnus®, Kaune gyvenancius, idant jie man padéty, bet jie man tik pataré:
»Nie wyjezdzcie na litewskim koniku...“* Ir taip gal buty visas tritsas ant nieko nuéjes,
jei nebatuméme padare ,kongreso® i§ lietuviy vilnie¢iy ir kaunieciy. Buvo tai pirmas
susivaziavimas lietuviy Kaune. Neskaitlingas® jis, teisybé¢, tebuvo, nes nekurie® lietuviai
kaunieciai ir pakviesti nemalonéjo ateiti; Siaip ar taip, tas masy pirmas susirinkimas
labai buvo malonus: vartojome vien tik lietuviska kalba, o jau sumanymy kiek ten viso-
kiy iskilo lietuviy reikalams, tai ir atminti sunku. Nekurie i§ sumanymy visgi jsikanijo

Lenk. lenkiskai.

Tenkinantj.

Rus. virsininkus.

Lenk. nejokite lietuvisku Zirgeliu, t.y. nenaudokite lietuvio kortos.
Negausus.

Kai kurie.

[ Y B S I S
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taip: jrengimas’ Kaune kokios norint lietuviskos draugijos, jrengimas lietuvisko choro ir
padarymas vietoj lietuvisko vakaro — geguzinés.

Jrengimas geguzinés taipgi man buvo pavestas atlikti. Sumanymas buvo ,grandio-
zinis“: nusamdéme garlaiv} ,Geralda®, pakvietéme pulking muzika® p. Naujalis buvo
prirenges tam tikslui lietuviska chora, bet ir ¢ia atradome periskadas’. Nesnekant jau
apie visokius policijos ,tyrinéjimus®, dvasiska valdzia uzgyné p. Naujaliui toje geguziné-
je dalyvauti; man taipgi kersijo ,,Sibiru®, o jau kokios paskalos po miestg vaikstinéjo, tai
net plaukai ant galvos stojos!.. Taip pramané, jog lietuviai ant tos geguZinés pjaus laukus,
nemokandius lietuviskai mes } Nemuna, ir daug kitonisky nebuty daikty; gasdino taipgi,
jog kurie vaziuos ant geguzinés, policija visus are$tavosianti ir ,ant Sibiro® iSvarysianti...
Dienoj vaziavimo 13 geguzés 1901 m. ant Nemuno kranto susirinko daugybé svieto'®;
mat, visgi daugumas tikéjos, jog ¢ia kokia nors ,demonstracija“ turés buti; buvo jo tarpe
daugumas ir ,aristokraty: p. Bociarskis", Hoppenas ir kiti ,didieji ponai; Ziaréjo ant
musy net per lornetas, tarsi klausdami ,Kas jas per sébrai?..”, ir trauké pecius, neva
manydami kokj ten sau i§ to pa[v]ojy... Siaip ar taip, visgi geguZiné pasiseké: buvo la-
bai grazus oras; vaziuodami j ,zaliumus“ (netoli Vilkijos ,Po¢tovo“!?) ir grizdami atgal
dainavome lietuviskas daineles, o panemunieciai i§ abiejy pusiy parvaziuojant degino
smalines backas ir plodami rankas auké: , Tegul gyvuoja lietuviai!..“ Zodziu sakant, ta
pirmoji Kauno geguziné padaré taipgi didelj ,trenksma“: $nekéjo apie ja ilgai ne tik
Kaune, bet ir po kitas $alis... Tai buvo pradzia — toliau jau kas met[u]s rengési kartg ir
daugiau ant vasaros lietuviskos geguzinés.

Turiu ¢ia patémyti’®, jog prie to pirmo jrengimo lietuviskos geguzinés nemazai
pasidarbavo ir p. Vincas Nacevice!.

Nuo to laiko lietuviai Kaune jau kur viesiau pradéjo gyventi: p. Naujalis suren-
gé grynai lietuviska chora; darydami repeticijas ir $iaip jau pasikalbédavome apie ki-
toniskus lietuviy reikalus; buvome net teatra lietuviska suréde®, bet tas i§ priezasties

7 Jkarimas.
Karo orkestrs.

9 Kliatis.

10 Zmoniq.

11 Gali bati, kad ¢ia minimas tuo metu Kaune dirbes advokatas, lietuviy visuomenés veikéjas Dominykas
Bociarskis (1836-1914).

12 Pastuvos.

13 Pasakyti, paminéti.

14 Vincas Nacevicius (1875-1943) — lietuviy vargonininkas, choro dirigentas.

15 Jrenge.
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yusilenoi ochrany“!®

neda[é]jo!” savo tikslo. Toliau, laikui bégant, jrengéme jau kelis
lietuviskus vakarus, nors ir privatiskuose namuose; vis jau mazdaug skaitlingesnius'®,
kartu su giedojimal[i]s, taip jog lietuviy kuopa vis ¢jo didyn. Ant galo svarbiausi[a]s
atsitikimas Kaune i§ vieso lietuviy gyvenimo — atidarymas suvartotojy draugystés ,Ne-
munas*, kur[i]s, taip sakant, surinko i$ visy pakampiy visus lietuvius [j] kuopa.

Dar vienas svarbus atsitikimas kronikoj kaunieciy lietuviy, tai pirmas viesas lietu-
viskas teatras. Buvo tai 20 dienoj vasario 1905 m. miesto teatro saléje. Lo3¢ ,Amerika
pirtyje“. Sve¢iy buvo dvigubai daugiau negu viety teatre: sédéjo po du ant vienos kédés
ir stovéjo, kur tik kas galéjo patilpti. Atsilanké taipgi ir ,ponai®, ir $iaip jau kitatauciai,
bet ant visy tas pirmas viesas lietuviy pasirodymas didelj padaré jspudj: visi artistai
gana gerai atliko savo roles, o labiausiai visiems patiko lietuviskas choras p. Naujalio ir
p- Nacevicés. Choras buvo labai skaitlingas; vyrai, merginos ir vaikai tautiskai apsigerbe,
nekurie su grébliais ir kitoniskais Zemdirb[ystés] jrankiais ant peciy; dekoracija scenos,
kur jie giedojo, reiske Zalius kalnus-pakalnes ir uztekancia ausra, taip jog tas viskas
idealigkai grazy jspudj daré. Pabaigus teatrui ir dainoms, prasidéjo Sokiai; ir ¢ia matytis
buvo tautiskumas: Sokiai prasidéjo nuo ,aguonélés®, o véliau muzika' pulkui uzgrieze
Kudirkos ,,Nemuno vilnis“.

Taigi, mat, kokia buvo pradzia ,atgijimo“ kaunieciy lietuviy... ir kaip gi neseniail..
O siandien jau kiek buvo visokiy mitingy, susirinkimy, partijy, draugys¢iy — jiems ir
skaitlius® prapuolé!.. UzZ tiesg turime pasakyti sau ant naudos — jei kada lietuviai mie-
gojo, tai $iandien Zengia sparciai pirmyn...

Jonas i§ Zalpiy

16  Rus. sustiprintos apsaugos.
17 Nepasieke.

18 Gausesnius.

19 Orkestras.

20  Skaicius.
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“A few words in commemoration of the Lithuanian revival in Kaunas”

SUMMARY. To commemorate 120 years since the Lithuanian geguziné
[an informal outdoor gathering in nature for young people with
dancing, singing, games, etc.] in Kaunas (held on May 13, 1901),
this publication recalls the beginnings of the Lithuanian national
revival and the first, more distinct moments of the Daina Society’s

activities. One of the first testimonials about these events is an un- KEYWORDS:
published document kept at the Wroblewski Library of the Lithua- Lithuanian

nian Academy of Sciences — hand-written memoirs by Lithuanian national revival,

public figure, the famous organ master Jonas Garalevicius, credited Lithuanian geguzine,
with organising and actively participating in the events he described, Daina Society, Kaunas,
which help us hear the authentic voice of a witness to those times. Jonas Garalevitius.
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Kronika. 2021

Leidiniai

MOKSLO MONOGRAFIJOS
Laima Budzinauskiené. Vilniaus katedros kapela. Veikla, personalijos ir repertuaras XIX amziuje. 378 p.
ISBN 978-609-8071-63-4

Lolita Jolanta Pili¢iauskaité. Aukléjimo ir mokymo sinergija emocinio imitavimo metodo taikymo kontekste.

334 p.ISBN 978-609-9567-15-0

SALTINIAI

Lietuvisko fakyro 2ydinti nostalgija. Vytautas Landsbergis apie Broniy Kutavidiy. Sud. Eglé Bertasiené.
[Serija ,Lietuviy muzikologijos $altiniai“.] LMTA, Lietuvos kompozitoriy sajunga. 96 p.
ISBN 978-609-8071-62-7

Danuté Palionyté. Kad gydéty muzikos gélynai. Sud. Ruta Gaidamaviciaté. [Serija ,Lietuviy muzikolo-
gijos $altiniai“.] LMTA, Lietuvos kompozitoriy sajunga. 500 p. ISBN 978-609-8071-64-1

MOKSLINIAT ZURNALAI

Lietuvos muzikologija. XXII. ISSN 1392-9313

Ars et praxis. IX. ISSN 2351-4744

Principles of Music Composing. XX. ISSN 2351-5155

METODINIAI LEIDINIAI
Arnoldas Voketaitis. Taigi, Jis norite dainuoti? Menininko istorija ir klasikiné vokaliné technika. 223 p.
ISBN 978-9955-857-33-4

Vida Umbrasiené. [ muzikos salj. Solfedzio II klasei. Vadovélis. 203 p. ISMN 979-0-806003-10-7
Vida Umbrasiené. [ muzikos salj. Solfedzio II klasei. Pratybos. 74 p. ISMN 979-0-806003-11-4

NATOS

Stasys Vainitnas. Kiriniai fortepijonui. I11. 1940-1964. 86 p. ISMN 979-0-806003-15-2, ISMN 979-
0-806003-06-0 (bendras)

Stasys Vainianas. Kariniai fortepijonui. I11. Vélyvoji kiryba. 53 p. ISMN 979-0-806003-16-9, ISMN
979-0-806003-06-0 (bendras)

Sakraliné muzika aukstam balsui. Sud. Audra Motuziené. 88 p. ISMN 979-0-806003-08-4

Balys Dvarionas. Muzika koncertinéms kankléms. Sud. Aisté Bruzaité. 50 p. ISMN 979-0-806003-
12-1
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Zita Bruzaité. Simtais kristaly j tavo dangy krisiu... violonlelei ir fortepijonui. 17 p. ISMN 979-0-
806003-13-8

Jurgis Juozapaitis. Senamiescio eskizai smuikui ir fortepijonui. 20 p. ISMN 979-0-806003-09-1

Algirdas Martinaitis. Patmos trio smuikui, violonéelei ir fortepijonui. 31 p. ISMN 979-0-806003-
14-5

CD
Bronislava Gauciené. Klojau klojau klojimeélj. [Serija ,Dainy karaliai ir karalienés. Autentiskas folk-
loras“]

Konferencijos

Metodiné-praktiné muzikos pedagogy konferencija ,Muzikinis ugdymas. Idéjos ir patirtys“ (2021 m.
rugséjo 22 d.)

45-oji metiné LMTA konferencija , Iransnacionalizmas ir menas: kaimynysté, ribos, paribiai“ (2021 m.
rugséjo 30 d.)

Tarptautiné muzikology konferencija ,Muzikos signifikacijy tipologijos: retrospektyva ir perspektyva“
(2021 m. spalio 21-23 d.)

21-0ji tarptautiné muzikos teorijos konferencija ,Muzikos komponavimo principai: karybiskumo fe-
nomenas® (2021 m. lapkri¢io 17-19 d.)

Jaunyjy muzikos tyréjy konferencija, dedikuota etnomuzikologés, Lietuvos muzikos ir teatro akade-
mijos docentés Zitos Kelmickaités 70 mety sukakéiai (2021 m. gruodzio 8 d.)

Meno doktorantiros projektai

Vincenzo de Martino. ,,Primityvizmo XX a. muzikoje fortepijonui interpretacija“. Muzika (C 001).
Meno projekto karybinio darbo vadovas — prof. Jurgis Karnavicius, tiriamojo darbo vadové —
prof. dr. Lina Navickaité-Martinelli. Meno doktorantaros projektas gintas LMTA 2021 m. bir-
zelio 21 ir 23 d.

Marius Salynas. ,Studijinio komponavimo fenomenas ir raiskos perspektyvos“. Muzika (C 001).
Meno projekto karybinio darbo vadovas — prof. Mindaugas Urbaitis, tiriamojo darbo vadovas —
prof. dr. Antanas Kucinskas. Meno doktorantiros projektas gintas LMTA 2021 m. gruodzio
13ir15d.

Jokabas Vilius Tiras. ,Kinas ir psichoterapija: nuo karybos iki analizés“. Teatras ir kinas (C 002).
Meno projekto karybinio darbo vadovas — prof. Algimantas Puipa, tiriamojo darbo vadové —
doc. dr. Lina Kaminskaité-Jancoriené. Meno doktorantiros projektas gintas LMTA 2021 m.
gruodzio 14 ir 16 d.
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Bakalauro, magistro darbai

MUZIKOLOGIJA

Bakalauro darbai

Skaisté Rupslaukyteé. ,Muzikos terapijoje naudojamy Vakary klasikinés muzikos kariniy grojaraséiai:
formos, muzikos raiskos priemoniy, turinio bei taikymo aspektai“ (vadové lekt. Eglé Gudzins-
kaité)

Vida Strumilaité. ,Klaipédos valstybinio muzikinio teatro lietuviy autoriy premjery kritikos analizé
(1988-2019)“ (vadové asist. Rasa Murauskaité)

MUZIKOS TEORIJA IR KRITTIKA
Bakalauro darbai

Justas Stankevicius. ,Kombinatorika ir dirbtiniai neuroniniai tinklai muzikos karyboje“ (vadové
prof. habil. dr. Grazina Daunoravitiené)

MUZIKINIS FOLKLORAS
Bakalauro darbai

Darius Bagdonavicius. ,Zydiska muzika — lezmer Ryty Europoje® (vadovas doc. Evaldas Vycinas)

Morta Elzbieta Bieliukaité. ,Druskininky krasto tradicija: dainininkés Elzbieta Kukauskiené ir Vla-
dislava Petrulioniené“ (vadovas prof. dr. Rytis Ambrazevicius)

Dainius Maslauskas. ,Armonikos tipo instrumenty meistrystés ypatybés Lietuvoje XX amzZiaus antro-
joje puséje—XXI amziuje“ (vadovas doc. Evaldas Vy¢inas)

Milda Morkanaité. ,Stalo vadavimo ir sodo i$pirkimo dainos: semantiné ir struktiriné analizé“ (vado-
vé prof. habil. dr. Daiva Vy¢iniené)

MENO TEORIJA
Magistro darbai

Yusuke Ishii. ,Ferenco Liszto jtaky atodangos ankstyvojoje Vytauto Baceviciaus kiaryboje fortepijonui®
(vadové doc. dr. Audra Versekénaité-Efthymiou)

SCENOS IR KINO MENU ISTORIJA IR KRITIKA
Bakalauro darbai

Viktorija Sinicyna. ,Teatro kritika skaitmeniniy medijy ir socialiniy tinkly tikrovéje“ (vadové
prof. dr. Ramuné Marcinkeviciateé)

TEATROLOGIJA IR KINOTYRA
Magistro darbai

Austéja Kuskiené. ,Personazy tapatumo konstravimas dialogais M. Kavtaradzés ir A. Blazeviciaus fil-
muose” (vadové doc. dr. Renata Sukaityté-Coenen)
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Nacionaliné kultiros ir meno premija paskirta etnomuzikologei, LMTA Etnomuzikologijos katedros
vedéjai prof. habil. dr. Daivai Vy¢inienei (uz folkloristikos aktualizavimg) ir choro dirigentui,
kompozitoriui, LMTA Choro dirigavimo katedros prof. Vytautui Miskiniui (uz chorinés kulti-
ros turtinimg ir sklaidg).

Vyriausybés kultaros ir meno premijomis jvertintos kino rezisieré, LMTA Kino ir televizijos katedros
vedéja doc. dr. Giedré Beinoriité; choreografé, siuolaikinio Sokio atlikéja, LMTA Klaipédos fa-
kulteto Sokio katedros doc. Agnija Saruliené (Seiko) ir muzikologé, LMTA doktoranté Jaraté
Katinaité.

Lietuvos kompozitoriy sajungos Vytauto Landsbergio premija skirta muzikologei ir vargonininkei,
LMTA Pedagogikos katedros doc. dr. Eglei Seduikytei-Korienei uZ istorinius lietuviy diasporos
tyrinéjimus monografijoje ,Pasirinkes laisve. Vargonininkas Jonas Zukas* (Lietuvos muzikos ir
teatro akademija, 2020).

Lietuvos kompozitoriy sajungos Onos Narbutienés premija jteikta pianistui, vargonininkui, muzi-
kologui, LMTA Bendrojo fortepijono katedros vedéjui prof. habil. dr. Leonidui Melnikui uz
asmenybés, aplinkos ir laikmecio paveikslg dvitomyje ,Maestro Saulius Sondeckis“ (R. Paknio
leidykla, 2020-2021).

Lietuvos kompozitoriy sajungos premija atiteko muzikologei, LMTA alumnei, Vilniaus Gaono Zydy
istorijos muziejaus direktorei dr. Kamilei Rupeikaitei uz karéjo ir karybos atodangas mono-
grafijoje ,Dialogai. Kompozitorius Anatolijus Senderovas“ (Lietuvos kultaros tyrimy institutas,
2020).

Lietuvos kompozitoriy sajungos Mikalojaus Konstantino Ciurlionio premija uz nauja Ciurlionio mu-
zikos ir muzikologijos naratyvo plétote apdovanotas kompozitorius, muzikologas, buves ilgame-
tis LMTA Kompozicijos katedros prof. Rimantas Janeliauskas.

Parengé Danuté Kalavinskaite, Zivilé Tamaseviciené
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INGRIDA ALONDERE Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje baigé chorinio dirigavimo baka-
lauro bei muzikos teorijos ir kritikos magistro studijas. Vilniaus miesto profesionalaus kamerinio
choro ,Jauna muzika“ direktoré, nuolat reiskiasi kaip muzikos kritike, raganti apie kultarinj gyve-
nimg periodiniuose leidiniuose ir interneto svetainése. Siuo metu I. Alonderé yra jungtinés VDA,
LKTT ir LMTA humanitariniy moksly menotyros krypties doktorantiros programos doktoranté.
ES struktariniy fondy finansuojamos konkursinés doktorantaros vietos disertacijos tema —,,Chori-
nio atlikimo tradicijos perzengimas: Lietuvos chorai XXI a. atlikéjiskos praktikos kontekste®, darbo
vadové — prof. dr. Lina Navickaité-Martinelli. Tyrimo objektas — tarpdalykinis choro menas kaip
savitas ir jvairialypis fenomenas $iy laiky atlikimo meno sociologijos ir performatyvumo estetikos
lauke.
ingrida.alondere@gmail.com

AGNE DUKSTAITE - akordeonisté, Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktoranté, Akor-
deono katedros lektoré. Baigé bakalauro (2014 m.) bei magistro (2016 m.) studijas Lietuvos mu-
zikos ir teatro akademijoje, profesoriy E. Gabnio ir R. Sviackevi¢iaus akordeono klasése, taip pat
stazavosi pas Zymius akordeono atlikéjus I. Alberdi (Ispanija), Janne Rittyd (Austrija). Atlikéja
yra tarptautiniy konkursy laureaté, festivaliy Lietuvoje ir uzsienyje dalyvé. Viena i$ veiklos sriciy —
naujy premjery atlikimas su ansambliais Classic+, Contempordcco. Skaité pranesimus mokslinése
konferencijose Lenkijoje, Austrijoje, Lietuvoje, 2019 m. i8leido metodinj leidinj Mazojo akordeo-
nisto knyga. Pirmieji Zingsniai. Pagrindinés meniniy tyrimy kryptys — garso valdymo dumplémis
ypatumai, interpretacijy tyrimai, originalus ir modernus repertuaras akordeonui.
agne.dukstaite@lmta.lt; a.dukstaite@gmail.com

DARIUS KUCINSKAS - Kauno technologijos universiteto profesorius, Nacionalinés Martyno Maz-
vydo bibliotekos muzikologas, akredituotas Europos aukstojo mokslo ekspertas (MusiQuE, Bel-
gija). 2002 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje apgyné disertacija apie Ciurlionio fortepi-
joninés muzikos genezg, rekonstravo, redagavo ir pirma kartg publikavo nemazai iki tol neskelbty
Ciurlionio kariniy, parengé pilng Ciurlionio muzikinés kirybos kataloga (2007), fortepijoniniy
ir vargoniniy kariniy urtekstus. Nuo 2010 m. tyrinéja lietuviskos muzikos jrasus pianolai, sudaré
,Pilng lietuviskos muzikos pianolai kataloga“ (2014), kolektyving monografija ,,Ethnic Piano Rolls
in the United States“ (Cambridge Scholars Publishing, 2021), $ia tematika skaité pranesimus Eu-
ropoje, JAV, Japonijoje. Lygiagrediai tyrinéja lietuviy diasporos muzikine kultarg ir jos archyvus.
Redaguoja ir publikuoja juose atrastg lietuviy kompozitoriy kiarybg.
darius.kucinskas@ktu.lt
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AUSTEJA KUSKIENE (g. 1990) — kino zurnalisté, LRT Klasikos laidy redaktoré ir karéja. Baigé zur-

nalistikos bakalauro studijas Vilniaus universitete (2012) ir jgijo meno teorijos (kinotyros) magis-
tro laipsnj Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (2021). Nuo 2020 m. bendradarbiauja su ,Meno
aviliu“ jgyvendinant Kino kulttros tyrimg Tauragés apskrityje — pirmajj tokio pobudzio projekta
Lietuvoje, kurio tikslas — istirti, kokia vieta kinas uzémé Lietuvos regiony kultaros istorijoje, gyven-
tojy kasdienybéje ir laisvalaikyje bei koks gali buti kino vaidmuo regiono tapatumo paieskose. Taip
pat ji prisidéjo prie ,Meno avilio® instaliacijos-tyrimo ,Projektoriné. Kino teatras regione” (2021).
A. Kuskiené planuoja toliau plétoti baigiamojo magistro darbo tema — dialogy lietuviskame kine
tyrimus. Moksliniy interesy sritys: $iuolaikinis lietuviskas kinas, sociolingvistikos ir kino dialogy
sgsajos, Snekamoiji kalba kino dialoguose.

austeja.kuskiene@gmail.com

MARGARITA MOISEJEVA — humanitariniy moksly daktaré, 2020 m. Lietuvos muzikos ir teatro

akademijoje apgyné humanitariniy moksly srities (etnologijos) daktaro disertacija ,,Kriks¢ioniy or-
todoksy liturginis giedojimas Lietuvoje: tradicija ir kaita“, nuo 2021 m. dirba Lietuviy literataros ir
tautosakos institute, Tautosakos archyvo skyriuje. Nuo 2021 m. Tarptautinés ortodoksy giedojimo
asociacijos (ISOCM) naré. Publikavo mokslo straipsnius Lietuvos ir uZsienio recenzuojamuose
mokslo leidiniuose, skaité praneS§imus tarptautinése mokslinése konferencijose Lietuvoje ir uz-
sienyje, dalyvavo tarptautinése programose (IPEDAK Norvegijoje, ERASMUS Graikijos Jonijos
universitete, vasaros mokykloje ,,Ortodoksy giedojimo akademija“ Sankt Peterburge), stazavosi
Baltarusijos nacionalinéje muzikos akademijoje. Moksliniai interesai: religiné muzika, ortodoksy
giedojimas, ortodoksy giedojimas Lietuvoje.

moisejevamargarita@gmail.com

LINA NAVICKAITE-MARTINELLI - Lietuvos muzikos ir teatro akademijos profesoré, vyresnioji

mokslo darbuotoja. Humanitariniy moksly (muzikologija) daktaro laipsnj jgijo Helsinkio universi-
tete (Suomija). Skaito kviestines paskaitas tarptautinése konferencijose, organizuoja mokslo rengi-
nius, dalyvauja nacionaliniuose ir tarptautiniuose mokslo, kultaros plétros ir edukacijos projektuose.
2013 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje jkaré ir nuo tol kuruoja meniniy tyrimy ir atlikimo
studijy platformg HARPS. L. Navickaités-Martinelli knygos Pokalbiy siuita: 32 interviu ir inter-
liudijos apie muzikos atlikimo meng (Vilnius: Versus aureus, 2010) ir Piano Performance in a Semiotic
Key: Society, Musical Canon and Novel Discourses (Helsinkis: Suomijos semiotikos draugija, 2014)
LKS geriausiy lietuviy muzikologijos darby konkursuose uz inovatyvius muzikos atlikimo meno
tyrimus buvo apdovanotos Onos Narbutienés (2011) ir Vytauto Landsbergio (2015) premijomis.
Moksliniy tyrimy objektas — muzikos atlikimo menas, tiriamas daugiausia i§ semiotinés perspek-
tyvos. Daugiau informacijos — tinklalapyje linamartinelli.wordpress.com.

lina.martinelli@lmta.lt

VYTIS NIVINSKAS — kontraboso atlikéjas, dZiazo muzikos karéjas, savo Zinias jgijo studijuodamas
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privadiai Lietuvoje, véliau filosofijos studijas VU iskeité j kontraboso studijas Vilniaus konserva-
torijoje. Nuo 1996 m. studijavo LMTA, 2000 m. kaip ERASMUS mainy studentas — Det Fynske
konservatorijoje (Odense, Danija), 0 2003 m. baigé magistro studijas DePaulo Universitete (Cikaga,
JAV). Su jvairiy muzikos krypciy projektais koncertavo Lietuvos bei 20 pasaulio valstybiy scenose.
Buvo vienas 1§ Coltrane Impressions, Baltic Asteroids, Saga, Baisios Stygos, Strange Doors, Ugribis ir
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CinAmono projekty / grupiy jkiréjy, bendradarbiavo su kolektyvais: Outside in Trio, Trapeze, Pieno
lazeriai, Riot, Giedré ir DZiazo miniatiiiros, Baltijos gitary kvartetas. Koncertavo su K. Wollesenu,
L., Butch Morrisu, P. Vy$niausku, A. Slaustu, L. Mockanu, V. Cekasinu, V. Tarasovu, J. Maksimo-
vi¢iumi, D. Naujokai¢iu, D. Stalmoku, A. Gotesmanu, O. Molokojedovu, A. Anusausku, V. Mike-
lianu, Jurga, G. Storpir§¢iu, R. Ran¢iu. Dalyvavo projektuose su kity krypéiy menininkais: Low Air
$okio teatru, Sokéja L. Juodkaite, Psilikono teatru, dainininke-aktore B. Bublyte, OKT ir Jaunimo
teatro aktoriais, A. Sarapovu, poetu K. Navaku bei daugeliu kity. Nuo 2005 m. désto LMTA Dzia-
zo katedroje ir Vilniaus kolegijoje, nuo 2007 m. yra Lietuvos dZiazo federacijos tarybos narys. Nuo
2018 m. studijuoja LMTA muzikos krypties doktorantiiroje (vadovai — prof. Rita Staneviciite-
Kelmickiené ir prof. Anders Jormin). Pagrindinis V. Nivinsko moksliniy tyrimy objektas yra kiry-
binis eksperimentas su kontrabosu dziazo muzikoje. Kaip tyréjas dalyvavo keliose konferencijose
(Rhbythm changes: Jazz Journeys Grace (Austrija), 2019; LMTA metinése mokslinése konferencijose
Vilniuje, 2020, 2021) ir publikavo straipsnj Zurnalo Ars ef praxis VIII numeryje, 2020).
vytisnivinskas@yahoo.com; vytis.nivinskas@lmta.lt

JONE PUNYTE-SVIGARIENE Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje nuo 2011 m. désto koncert-
meisterio dalyka, skaitymo i$ lapo ir transponavimo discipling, fortepijono meno istorijg (angly k.),
veda interpretacijos seminarus koncertmeisterio specialybés magistrantams, vadovauja koncert-
meisterio specialybés magistranty baigiamiesiems darbams, dalyvauja katedros studenty ir ma-
gistranty egzaminy ir jskaity vertinimo komisijos darbe. Nuo 2006 m. dirba vyr. koncertmeistere
Dainavimo, Styginiy instrumenty, pastaruoju metu — Pu¢iamyjy ir musamyjy instrumenty kated-
rose. Ji nuolat kvieciama dirbti koncertmeistere tarptautiniuose konkursuose Lietuvoje ir uzsienyje,
taip pat yra Nacionalinés M. K. Ciurlionio meny mokyklos mokytoja metodininké, vadovauja
Akompanimento ir Koncertmeisteriy metodinei grupei. Pianisté baigé meno aspirantaros studijas
LMTA (prof. Olgos Steinberg, prof. Veronikos Vitaités kl.). 2001-2006 m. stazavo Stutgarto auks-
tojoje muzikos ir teatro mokykloje (prof. Konrad Richter, prof. Cornelis Withoefft), 2004-2006 m.
Trosingeno aukstojoje muzikos mokykloje prof. Eckart Sellheim klaséje studijavo hammerklavier
(autentisko senojo fortepijono) atlikimo subtilybes. Pianisté dalyvavo konkursuose: kameriniy an-
sambliy konkurse Vilniuje laiméjo I vieta (2000), Vilniaus I tarptautiniame dainininky ir koncert-
meisteriy konkurse — II vietg (2005), VI tarptautiniame F. Schuberto ir moderniosios muzikos
konkurse Grace — I premijg ir specialyjj priza uz geriausiai atlikta Siuolaikinj karinj Lied kate-
gorijoje (su dainininke W. Nakaso, 2006, Austrija). Dalyvavo festivaliuose Lietuvoje, Vokietijoje,
Italijoje, grojo su LMTA, VDU orkestrais. Atlikéja daug démesio skiria kamerinei muzikai, ypa¢
Lied zanrui. Su W. Nakaso (sopranas, Japonija) ir kitais scenos partneriais koncertavo Vokietijoje,
Austrijoje, Italijoje ir Lietuvoje.
jonepunyte@googlemail.com; jone.punyte@lmta.lt

ZIVILE TAMASEVICIENE Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (LMTA) baigé muzikologijos
ir vargony magistrantaros studijas. 1996-1999 m. LMTA studijavo muzikologijos doktoranti-
roje. 2001-2006 m. dirbo Lietuvos radijuje muzikos laidy redaktore, 2002-2016 m. buvo Lietu-
vos kompozitoriy sajungos (LKS) referenté, 2012-2017 m. — LKS interneto svetainés ,Lietuvos
muzikos antena“ redaktoré. Nuo 2013 m. yra LMTA Leidybos centro vadové, nuo 2015 m. —
Vilniaus $v. Juozapo kunigy seminarijos déstytoja. Nuo 1992 m. — Vilniaus $v. Kazimiero gri-
galiskojo choralo studijos valdybos naré, nuo 2006 m. — Lietuvos kompozitoriy sajungos naré.
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Dalyvavo tarptautinése muzikology konferencijose ir seminaruose Lietuvoje, Lenkijoje, Danijo-
je, Norvegijoje. Uz parengta knyga ,Konstancija Brundzaité. Dienoras¢iai“ (2016) pelné Lietuvos
kompozitoriy sgjungos premija. Moksliniai interesai — senoji ir naujoji religiné muzika, grigaliska-
sis choralas, lietuviskieji kataliky giesmynai, senoji lietuviy muzikiné rastija.
zivile.tamaseviciene@lmta.lt

IMANTAS JONAS SIMKUS - Vienos muzikos ir scenos meny universiteto bei Lietuvos muzikos

ir teatro akademijos meno doktorantas. Baigé prof. Juozo Domarko simfoninio dirigavimo klase.
Siekdamas visapusisko i$silavinimo, greta pagrindiniy studijy studijavo humanitarines disciplinas
Vilniaus universitete, taip pat muzikos pedagogika LMTA. Tobulindamas kvalifikacija dalyvavo
jvairiuose dirigavimo meistriskumo kursuose Cekijoje, Austrijoje, Vokietijoje, Prancazijoje, Lie-
tuvoje. 2018 m. stazavosi Vienos Muzikos ir scenos meny universitete. Nuo 2017 m. kvie¢iamas
diriguoti Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre. Asistavo statant G. Donizetti, G. Ver-
di, R. Serksnytés, G. Sodeikos opery premijeras, dirigavo daugiau kaip 20 edukaciniy spektakliy
vaikams. Pakviestas toliau dirbti LNOBT 2020-2021 ir 2021-2022 m. sezonus. Kaip dirigentas
I. Simkus aktyviai dalyvauja kultariniame gyvenime: jrai¢ nemazai jauny Lietuvos kompozitoriy
kariniy, koncertavo su garsiausiais Lietuvos kolektyvais — Lietuvos nacionaliniu simfoniniu orkest-
ru, Kauno miesto simfoniniu orkestru, Lietuvos valstybiniu pu¢iamyjy instrumenty orkestru , I'ri-
mitas*, Siauliy valstybiniu choru ,Polifonija“, LNOBT, taip pat uzsienio Saliy kolektyvais — Ceki-
jos Bohuslavo Martinii filharmonijos orkestru, Graco kamerinés filharmonijos orkestru (Austrija),
Hamburgo ,,Camerata“ orkestru (Vokietija). Budapesto MAV simfoninio orkestro kvietimu jrasé
italy operos arijy kompaktinj diska nacionaliniame Vengrijos radijuje. Nuo 2015 m. I. Simkus yra
Vilniaus sakralinés muzikos choro ,Adoramus“ meno vadovas ir dirigentas. 2018 m. dirigavo cho-
rui Romos Popieziaus Pranciskaus valstybinio vizito Lietuvoje metu, 2017 m. Palaimintojo Jurgio
Matulaiio beatifikacijos, Vatikano valstybés kanclerio vizito metu. Su choru koncertavo Prancuzi-
joje, Austrijoje, Lenkijoje, Lietuvoje. 2019 m. choras ,Adoramus® i§leido kompaktinj disks ,Bene-
dicta Tu®, kuriame dirigentas debiutuoja kaip chorinés muzikos kuréjas. Tarp kity kariniy isleista
I. Simkaus , Ave Maria“ nuskambéjo ir Austrijos radijuje. 2019-2020 m. ,Adoramus® koncertinia-
me sezone jvyko kariniy ,Beatitudines®, Misios cis-moll, ,Slovinkite Viespatj!“, ,Duok man save,
mano Dieve“ premjeros, o kompozicija ,Der Weg* pateko } jaunyjy kompozitoriy konkurso Vox
Juventutis’]9 finalg ir buvo atlikta Vilniaus miesto savivaldybés choro ,Jauna muzika“. Dirigentas
koncertavo su Rygos kameriniu choru ,Ave Sol®.

imantasimkus@gmail.com

AUDRA VERSEKENAITE - humanitariniy moksly daktaré (2006), Lietuvos muzikos ir teatro aka-
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demijos docenté, Muzikos teorijos katedros vedéja (nuo 2008), Siaurés ir Baltijos $aliy muzikos
teorijos tinklo organizacinés tarybos naré (nuo 2010). Nuo 2004 m. désto LMTA Muzikos teorijos
katedroje. Stazavo Helsinkio universitete (2003), dalyvavo tarptautinése konferencijose (Lietuvoje,
Suomijoje, Prancuzijoje, Slovénijoje, Latvijoje, Estijoje, DidZiojoje Britanijoje), paskelbé moksliniy
straipsniy Lietuvoje ir uzsienyje. Moksliniy interesy sritys: XX-XXI a. muzikos formos, kompozi-
ciniy techniky, intertekstualumo aspektai.

audra.versekenaite@lmta.lt
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Mokslinio straipsnio ir $altinio publikacijos apimtis - 20 000-30 000 sp. z. Dides-
nés apimties publikacijos skelbiamos tik pritarus redakcinei kolegijai.

Publikacijos struktara: straipsnio pavadinimas, autoriaus vardas, pavardé; jstaigos,
kurioje straipsnis paraSytas, pavadinimas; anotacija (privalu suformuluoti tyrimy tiksla,
nurodyti uzdavinius, jvardyti objekta, metodus, aptarti nagrinéjamos problemos istyrimo
lygj), reik§miniai ZodzZiai, tekstas, literataros sarasas. Mokslo straipsnio pabaigoje turi
buti pateikiama santrauka ir reik§miniai ZodZiai uZsienio kalba (jei straipsnis pateiktas
uzsienio k., tada santrauka ir reik§miniai Zodziai — lietuviy k.). Santraukos apimtis —
1000-1500 sp. z. Straipsnio pabaigoje nurodoma publikacijos jteikimo data.

Tekstai pateikiami Microsoft Word programa Times New Roman Sriftu, 12 pt dy-
dziu, 1,5 li intervalu. Nuotraukos pateikiamos *.tif arba *.jpg formatais (pageidautina
ne mazesne kaip 300 dpi raiska), surinkti naty pavyzdziai — vektoriniais *.pdf arba *.eps
formatais, skenuotos iliustracijos — *.tif formatu (ne mazesne kaip 300 dpi raiska).

ARS ET PRAXIS laikosi toliau aptartos citavimo, nuorody pateikimo ir literatiros
sgraso sudarymo tvarkos:

1. Citata Zymima kabutémis.

1.1. Kai citata yra didesnés apimties negu kelios eilutés, ji iskeliama j atskirg pas-

traipa; esant reikalui ji gali bati pateikta mazesniu ar kitu sriftu.

1.2. Visos darbo autoriaus korekcijos citatoje Zymimos lauZtiniais skliaustais. Patei-
kiant citata ne nuo sakinio pradzios, ji pradedama rasyti mazaja raide, pradzioje
daugtaskis nerasomas. Kai citata baigiama anks¢iau nei cituojamo sakinio pa-
baiga, po jos rasomas daugtaskis lauztiniuose skliaustuose.

1.3. Citatas kitomis kalbomis rekomenduojama pateikti iSverstas } lietuviy kalba.
Prireikus citatos pateikiamos ir originalo kalbomis, tada jas rekomenduojama
i$versti iSnasoje.

2. Asmenvardziai lotyniskais raSmenimis pateikiami originalo rasyba, kiti translite-
ruojami } lotyniska abécéle pagal Lietuviy kalbos komisijos patvirtintas taisykles. Pirma
kartg raSomas visas asmenvardis, toliau - tik pavard¢, o esant reikalui (kai sutampa keliy
asmeny pavardés) — pavardé su inicialu.
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3. Straipsnyje taikoma i$tisiné i$nasy numeracija. I$nasos dedamos puslapio apacioje.
Literataros nuorodos pateikiamos pagrindiniame tekste, ne i$nasose. Jose skliaustuose
nurodoma autoriaus pavardé, leidimo metai ir puslapiai.

4. Literataros sarasas sudaromas abécélés tvarka pagal autoriy pavardes. Kirilika
paskelbti leidiniai netransliteruojami ir pateikiami literataros saraso gale.

Knygos:

Tyla, A. Garsviy knygnesiy draugija. Vilnius: Mintis, 1991.

Merkys, V. Motiejus Valancius: Tarp katalikiskojo universalizmo ir tautiskumo. Vil-
nius: Mintis, 1999.

Gaidos obertonai: 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja
R. Staneviciaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevi¢ius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybe ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII-XIX a. rasomoji kalba. XX amZius. Ryty Lietuva. Vilnius: Lietuviy kataliky moks-
lo akademija, 2002.

Straipsnis knygoje:

Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Ku-
riantis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].
Vilnius, 2009, p. 4-60.

Straipsnis periodiniame leidinyje:

Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Metai,

2009, Nr. 2, p. 124-137.

Straipsnis daugiatomiame leidinyje:

Mickanaité, G. Didziojo kunigaiksc¢io medzioklé: pasakojimas, vaizdas, alegorijos.
Acta Academiae Artium Vilnensis. T. 55: Lietuvos dvarai: kultiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius, 2009, p. 7-22.

Straipsnis internetiniame Zurnale:

Vidziuniené, A. 1990-2000 metai: Lietuvos politinio elito formavimasis. Sociumas,

2000, Nr. 19 <http://www.sociumas.lt/Lit/nr19/elite.asp> [Ziaréta 2013 07 31].
Rankrastiniai dokumentai:
Aeno o npunucanuu x Cypdeyxomy monacmuipr sosvnvix awdei. [Kosno), 1843, oxtsi6ps.
Kauno apskrities archyvas, f. 49, ap. 1,b. 614,1. 1-4.

Elektroniniai dokumentai:

Caroll, L. Alice’s Adventures in Wonderland [interaktyvus]. Texinfo ed. 2.1. [Dort-
mund, Germany]: WindSpiel, November 1994. Prieiga per interneta: <http://www.
germany.eu.net/books/carroll/alice.html> [Zitréta 1995 02 10].
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5. Straipsnio autorius atskirame lape lietuviy ir angly kalbomis turi pateikti trumpa
savo moksling biografija — nurodyti svarbiausius darbus, mokslinius interesus.

6. Mokslo straipsnis atsiunc¢iamas elektroniniu pastu. Redakeiné kolegija gali papra-
$yti pateikti straipsnj atspausdinta (A4 formatas) ir jrasyta CD. Iliustracijos pateikiamos
atskirais lapais kartu su jy sarasu ir aprasais. Spausdinti tekstai ir iliustracijos, diskeliy ir
CD pavidalo laikmenos autoriams negrazinamos.

7. Visus mokslo straipsnius anonimiskai recenzuoja du recenzentai. Autoriai su re-
cenzijomis supazindinami tik tuo atveju, jei tekstai jvertinti kaip taisytini. Redakciné
kolegija nejsipareigoja teikti paaiskinimus atmesty teksty autoriams. Maksimalus ter-
minas, per kurj redakciné kolegija priima sprendimg skelbti, atmesti ar grazinti teksta
taisyti, yra 4 ménesiai.
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Scientific articles and source publications should be between 20,000 and 30,000
characters. Longer publications will be published only after the editorial board’s ap-
proval.

Publication structure: article title, author’s name and surname; name of the institu-
tion where the article was written; abstract (clearly list the research aims, objectives, ob-
ject of the research, methods, and discuss the level of analysis of the topic of discussion),
keywords, text, list of references. A summary must be given at the end of the article
along with the keywords in English (if the article is submitted in a language other than
Lithuanian, then the summary and keywords must be in Lithuanian). The summary
must be between 1,000 and 1,500 characters. The article submission date should also be
shown at the end of the article.

Texts should be written using Microsoft Word in 12 point Times New Roman with
1.5 line spacing. Illustrations should be submitted in *.tif or *.jpg formats (no less than
300 dpi is preferable), while music examples should be in vector *.pdf or *.eps formats.
Scanned illustrations should be in *.tif format (no less than 300 dpi).

ARS ET PRAXIS abides by the following procedure for citation, source referencing

and the list of literature:

1. Citations are to be in quotation marks.

1.1. When a citation is over three lines in length, it should be set apart in a separate
paragraph; if needed, it may be presented in a smaller or a different font.

1.2. Any corrections made by the author to the citation should be in square brackets.
When a citation does not begin from the start of the sentence, it should start
in lowercase, suspension points are not to be written at the beginning. When
a citation ends before the end of the sentence, suspension points are to be in-
cluded in square brackets.

1.3. Citations in other languages should be translated into Lithuanian. If needed,
citations may be given in the original language, and then should be translated
and included in a footnote reference.

2. Names in Latin lettering should be given in the original language, while names

written in other languages should be transliterated using the Latin alphabet according
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to the rules set down by the Lithuanian Language Commission. The person’s full name
should be written the first time it is mentioned, thereafter — only the surname, and if
needed (when several people have the same surname) — the surname and first initial.

3. Continuous numeration of footnotes (not endnotes) should be used in each ar-
ticle. Literature references should be given in the body of the text, not as footnotes. In
brackets indicate the author’s surname, year of publication and page number(s).

4. 'The list of references should be in alphabetical order based on the author’s sur-
name. Publications in Cyrillic should not be transliterated and should be given at the
end of the list of references.

Books:

Tyla, A. Garsviy knygnesiy draugija. Vilnius: Mintis, 1991.

Merkys, V. Motiejus Valancius: Tarp katalikiskojo universalizmo ir tautiSkumo. Vil-
nius: Mintis, 1999.

Gaidos obertonai: 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja
R. Stanevic¢iaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevicius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybé ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII-XIX a. rasomoji kalba. XX amzZius. Ryty Lietuva. Vilnius: Lietuviy kataliky mokslo
akademija, 2002.

Article in a book/compilation:
Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Kurian-
tis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].

Vilnius, 2009, p. 4-60.

Article in a periodical journal:
Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Metai,

2009, Nr. 2, p. 124-137.

Article in a multi-volume publication:

Mickunaité, G. Didziojo kunigaiksc¢io medzioklé: pasakojimas, vaizdas, alegorijos.
Acta Academiae Artium Vilnensis. T. 55: Lietuvos dvarai: kultiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius, 2009, p. 7-22.

Article in an online journal:
Vidzianiené, A. 1990-2000 metai: Lietuvos politinio elito formavimasis. Sociumas,
2000, Nr. 19 <http://www.sociumas.lt/Lit/nr19/elite.asp> [Ziaréta 2013 07 31].

Manuscript/archive documents:
Aeno o npunucanuu x Cypdeyxomy monacmuipro oavrvix arodesi. [Kosro], 1843, okta6ps.

Kauno apskrities archyvas, f. 49, ap. 1,b. 614,1. 1-4.
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Online documents:

Caroll, L. Alice’s Adventures in Wonderland [interaktyvus]. Texinfo ed. 2.1. [Dort-
mund, Germany]: WindSpiel, November 1994. Priciga per internety: <http://www.
germany.eu.net/books/carroll/alice.html> [Ziaréta 1995 02 10].

5. Authors should submit a short academic biography in Lithuanian and English on
a separate page, indicating their most significant works and academic interests.

6. Scientific articles should be sent by e-mail and upon the request of the editorial
board, they may be printed on paper (A4) and saved on CD. Illustrations should be
submitted on separate pages along with a list. Printed texts and illustrations, and data-
saving devices are not returned to the author.

7. All scientific articles are anonymously peer reviewed. Authors are only informed
of the reviews when it is considered that corrections need to be made to the text. The
editorial board is not obliged to give explanations as to why certain texts are rejected.
'The maximum term during which the editorial board should decide whether to publish,
reject or return a text for correction is four months.

ARS et PRAXIS ¢ 2021 ¢ IX 163



