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Pratarmé

Astuntasis Ars et Praxis numeris supazindina su naujausiais Lietuvos muzikos ir
teatro akademijos déstytojy bei meno doktoranty, taip pat Vytauto DidzZiojo ir Kauno
technologijos universitety doktoranéiy tyrimais muzikos, scenos meno ir kino srityse.
Zurnale publikuojama 15 straipsniy, dalis kuriy parengta LMTA 44-ojoje metinéje
konferencijoje ,100 — mokyklai, dramai, operai® skaityty pranesimy pagrindu. Sa/tiniy
dalyje publikuojamas specialiai Zurnalui parengtas Opolés universiteto (Lenkija) docen-
tés teatrologés tyrimas apie lenky teatro ,Reduta“ veikla Vilniuje.

Kaip jprasta, Zurnala sudaro dvi dalys — Ars ir Praxis. Ars dalj pradedantis straipsnis
skaitytoja nukelia j pirmajj Valstybés operos desimtmetj — Tamara Vainauskiené anali-
zuoja Giuseppe’és Verdi ,Aida” (1927). Isskleidusi platy operos lietuviy scenoje atsira-
dimo konteksta, autoré atkreipia démesj j solisty Kipro Petrausko (Radamesas), Vladis-
lavos Grigaitienés (Aida) ir Vincés Jonuskaités (Amneris) sukurtus vaidmenis. Pasak
autorés, ,aukstas pastatymo meninis lygis liudija jo karéjy talenta ir branda, gebéjima
sudétingg Verdi veikalg atlikti taip, kaip tai daré ilgas tradicijas turintys Europos teatrai.
Jgijusi tvirta pagrinda, jauna Lietuvos Opera pradéjo naujg savo raidos etapa. Danu-
té Petrauskaité j Valstybés operos karimosi laika Zvelgia per vargonininko, chorvedzio,
kompozitoriaus, pedagogo, muzikos istorijos tyrinétojo ir puoselétojo Juozo Zileviciaus
asmenybe. Straipsnyje apZvelgiamas Zileviiaus indélis ] operos mena, jam darbuojantis
Lietuviy meno karéjy draugijoje, einant teatro administratoriaus ir Svietimo ministerijos
Meno skyriaus virsininko pareigas, gilinamasi } jo recenzijas, straipsnius ir atsiminimus.
Beatos Baublinskienés straipsnis skirtas Valstybés operai ir nacionaliniy kariniy joje pa-
statymams 1920-1942 metais. Autoré placiau aptaria keturis $io laikotarpio kompozi-
torius ir karinius: Vytauto Baceviciaus ,Vaidilute“ (1931), kuri scenos taip ir neisvydo,
Jurgio Karnavi¢iaus ,,Grazing“ (1933), kurios premjera sukélé astrias diskusijas, taip pat
pamediui pasirodziusias Antano Raciuno (,, Irys talismanai, 1936) ir Karnaviciaus (,Rad-
vila Perkunas®, 1937) operas. Ne tik $iy opery atsiradimas, bet ir visuomeniné recepcija,
autorés nuomone, rodo, kaip stipriai antruoju Valstybés operos desimtmeciu koreliavo
visuomeneés likesciai, teatro politika ir nacionalinés operos kritikos vertinimai.

Kiti Ars dalies straipsniai yra skirti naujiems reiskiniams ir poky¢iams teatro bei kino
praktikoje, meno vadybos srityje, motery indéliui j lietuviy muzikologija. Teatro rezisieré
ir meno doktoranté Kamilé Gudmonaité, remdamasi Jeano Marie Pradier teatro ir me-
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dicinos sasajomis bei kognityviniy moksly atradimais, analizuoja socialinio teatro ypatu-
mus. Autoré teigia, kad ,socialinis teatras kaip simboliné bendravimo forma struktaruoja
asmenines patirtis aplinkos ir pasaulio kontekste, gali gydyti ir atkurti prarasta ry$j su
savimi ir pasauliu®, juolab $iuolaikinis socialinis teatras, prisimindamas ilgaamZj teatro ir
medicinos ry§}, taip pat verziasi } teraping, gydomaja erdve, kurioje per katarsio buseng
»mazinama socialiné atskirtis, diskriminacija ir didinamas i$stumty bendruomenés nariy
priémimas, skatinamas tapatybés grjzimas j vientisuma ir tame vientisume — galimas
(i8)gijimas“. Teatro reZisierius ir meno doktorantas Paulius Ignatavitius, atsizvelgdamas
1 $iuolaikines teatro teorijas, aptaria formos ir turinio transformacijas Lietuvos scenoje.
Lz} autorius jzvelgia Oskaro Korsunovo spektaklyje , Ten bati ¢ia“ (1990), kai spektak-
lio turinj émé kurti pati spektaklio forma, o ne juo perteikiamos dramos ar literataros
karinio prasmés. Vytauto DidZiojo Universiteto menotyros doktorantés Kristinos Steib-
lytés akiratyje — Baltijos $aliy teatras ir jo kuriamas istorinis pasakojimas. Pasak autorés,
po XX a. pabaigoje Baltijos Salyse vykusiy bandymy tyrinéti savo tautine ir kultiring
tapatybe teatre, daznai naudojant savirefleksija ir autoironija, XXI a. pradzioje vis daz-
niau siekiama suprasti save Europos kontekste, rasti vieta bendrame Europos istorijos
pasakojime. I$analizavusi pasirinktus Lietuvos, Latvijos ir Estijos rezisieriy spektaklius,
autoré reziumuoja paneuropinio istorijos pasakojimo karimo strategijas: savo vaidmens
XX a. istoriniuose jvykiuose permastyma, nutyléty pasakojimy demaskavima, kritiska
Vakary Europos pasakojimo analize¢. Kino rezisierius, meno doktorantas Jokabas Vilius
Thras savo straipsnyje analizuoja savizudybés temg Lietuvos kine 1991-2018 metais. Pa-
sitelkes 8 lietuviy autoriy filmus, kuriuose pagrindinis herojus nusizudo, straipsnio auto-
rius i$skiria dvi savizudybiy motyvy grupes: 1) j asmenj orientuotos savizudybés (jprastos
psichiatrinés priezastys, netradicinés psichiatrinés priezastys, biologinés ir fizinés prie-
Zastys); 2) iSoriniai arba socialiniai motyvai (artimojo mirtis, jtampa socialiniuose santy-
kiuose, ekonominés problemos, altruistinés savizudybés, potrauminés patirties veiksniai).
Pasak autoriaus, ,atlikta filmy savizudybés veiksniy filmuose ,diagnostika® ir lietuvisky
filmy $ia tema juodrastinis savadas galéty buti naudingas ne tik psichologams ir suici-
dologams, kuriems $ie filmai gali tapti parankine priemone analizuojant atskirus atvejus,
bet ir kinotyrininkams“. Ieva Gaizutyté straipsnyje ,Meno vadybos kaita didziyjy kul-
taros transformacijy perspektyvoje“ nagrinéja meno vadybos strategijas fundamentaliy
kultaros transformacijy atveju. Pasitelkdama ekonomikos, meno sociologijos ir vadybos
sri¢iy moksliniy $altiniy ir empiriniy tyrimy analize ir apzvelgdama kultaros transfor-
macijas, zymimas 1.0, 2.0, 3.0 modeliais, autoré aptaria galima ,Kultara 4.0 model;.
Pasak autorés, ,Kultara 4.0 modelio apraiskose galima jzvelgti reik§mingas dedamasias:
nuo inovatyviy sprendimy savo vartotojams iki robotizacijos ir daikty interneto — visi
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Sie technologiniai jrankiai ateityje taps neatsiejama sékmingy organizacijy veiklos da-
limi. Todél vienu pagrindiniy meno vadybos uzdaviniy bus tinkamas veiklos modelis
adaptuojant kai kuriuos jrankius ir metodus i$ verslo, juos derinant su pagrindine socia-
line-kultarine misija.“ Rata Gaidamaviciaté straipsnyje ,Motery jsitvirtinimas lietuviy
muzikologijoje® gilinasi, kada Lietuvos muzikologijoje tarp studijuojanciyjy, déstanciyjy
ir besireiskianciyjy kultarinéje erdvéje atsirado kiekybiné ir kokybiné motery persvara.
Pasak autorés, butent XX a. 8-uoju desimtmeciu jvyko ryskus motery tapatybés kismas,
pasireiskes kaip atsvara vyry dominavimui: ,Moterys Lietuvos muzikologijoje nesukaré
globalios reiksmés teorijy (bet tokiy kol kas nesukaré ir vyrai). Vis délto jos atliko dau-
gelj kasdienos stebésenos akty — recenzavo, fiksavo ir uzlopé nemazai lietuviy muzikos
istorijos skyliy. Kartu jos gali isrikiuoti ir visg virting stambiy tyrimy studijy.”

Praxis dalj pradeda doktorantés Agnés Mazulienés ir jos tiriamosios darbo dalies
vadovés Grazinos Daunoravicienés straipsnis ,Figarinés muzikos kompozicijos funkci-
niai pozymiai ir apibréztis“. Pateikusios notacijos rasiy funkciniy pozymiy diferenciacija,
autorés isskiria jiems badingus identifikavimo raktus, o atsizvelgdamos } ja uzrasyty par-
titiry komponavimo savitumus, i$plecia figarinés notacijos sampratg ir jtraukia figarinés
kompozicijos savoka, apimancia generatyvias komponavimo technikas, jas reprezentuo-
jancia notacijg ir garsiniy bei grafiniy parametry organizavimo principy vienove. Meno
doktorantas Vytis Nivinskas savo straipsnyje improvizuojanciy solo kontraboso atlikéjy
veikla, jamzintg jvairiuose muzikos albumuose, vadina muzikos kryptimi, naujuoju kon-
traboso ir improvizacinés muzikos Zanru. Apzvelges $io Zanro susiformavimo aplinkybes,
albumy sandarg ir stilius, galimas raidos perspektyvas, autorius apibendrina: ,,improviza-
cinio solo kontraboso pasirodymas yra maksimalios koncentracijos, auksciausio grojimo
technikos ir isskirtinio karybiskumo procesas, lémes naujg atlikimo technika, novato-
riskus kompozicinius principus ir iki $iol nenaudotus $io instrumento garso idgavimo
budus“. Meno doktorantas Imantas Simkus ir jo tiriamosios dalies vadové Audroné
Ziﬁraityté straipsnyje ,,Metroritmo interpretacija kaip kolektyvinio muzikavimo pagrin-
das® tyrinéja kolektyvinio muzikavimo sinchronizacijos ir ekspresyvumo problemiska
sambuv] metroritmo interpretacijos priestaros aspektu ir akcentuoja naujy, atlikéjams
naudingy, interpretacija turtinan¢iy metroritmo analizés metody butinybe. Meno dok-
torantas Vincenzo De Martino savo straipsnj skiria Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
kariniy fortepijonui juros tema analizei. Autorius jvardija pasikartojancias ir dazniausiai
kompozitoriaus naudojamas figuras, perteikiancias jvairius vandens jvaizdzio bruozus.
Jo teigimu, atlikéjas, norintis atlikti $iuos karinius, turéty pasinerti j muzikos rafinuo-
tuma ir nevienalytiSkuma bei atsizvelgti j kita, ne muzikinio pobudzio, jkvépima, pvz.,
vaizdinj, garsinj, meninés literataros ir kt., pasizymintj tam tikrais stilistiniais bruozais.
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Kauno technologijos universiteto menotyros doktoranté, muziejininké Ausra Strazdaité-
Ziberkiené pristato Valstybés teatro ir Valstybinés muzikos mokyklos istorija per Miko
ir Kipro Petrausky namuose — memorialiniame K. Petrausko bute — rengtos ekspozicijos
»Valstybés teatras. Tautg burianti muzika“ prizme. Aptarusi Sios ekspozicijos sumanyma
bei realizavimg autoré teigia, kad Kauno miesto muziejaus praktika ekspozicijoje, taip
pat ekskursijoje ,, Vilties balsai“ ir mobiliojoje programéléje , Petrauskas the RemArkable®
yra vienas i§ pavyzdziy, kaip galima pristatyti savo miesto ir alies istorija.

Zurnalo dalyje Saltiniai publikuojamas Agnieszkos Wéjtowicz straipsnis ,, ,Reduta’
suka sau lizdelj, arba Osterwa Pohuliankoje* (i§ lenky kalbos verté Helmutas Saba-
seviCius) yra skirtas lenky aktoriaus Juliuszo Osterwos (1885-1947) ir teatro ,Reduta®
veiklai Vilniuje 1925-1929 metais. Remdamasi iki $iol teatro istoriky netyrinétais ar-
chyviniais dokumentais autoré rekonstruoja ,Redutos® vilnietiska pradzia lenky teatro
pastate Didziosios Pohuliankos gatvéje.

Zurnalo Prieduose skelbiamoje 2020 mety Kronikgje pristatomi LMTA leidiniai,
konferencijos, apginty disertacijy ir meno doktorantaros projekty, magistro ir bakalauro
darby sarasai, apdovanojimai, taip pat pateikiama informacija apie $io numerio straips-
niy autorius ir Atmena autoriams.

Sudarytoja
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Foreword

This eighth issue of Ars et Praxis introduces readers to the latest research in mu-
sic, the performing arts and film conducted by lecturers and doctoral students at the
Lithuanian Academy of Music and Theatre and doctoral students from Vytautas Mag-
nus University and Kaunas University of Technology. The journal features 15 articles,
some of which were based on papers presented at the 44th annual LAMT conference,
100 Years — the School, Drama, Opera. The Sources part of the journal contains a publi-
cation of research about the activities of the Polish Reduta Theatre in Vilnius, conducted
by a doctoral student in theatre studies at the University of Opole (Poland) that has
been especially prepared for Ars ez Praxis.

As per usual, the journal consists of two parts — Ars and Praxis. The Ars part starts off
with an article by Tamara Vainauskiené, which analyses Verdi’s Aida (1927). By reveal-
ing the broad context in which the opera appeared on the Lithuanian stage, the author
draws attention to the roles played by soloists Kipras Petrauskas (Radames), Vladislava
Grigaitiené (Aida) and Vincé Jonuskaité (Amneris). According to the author, the “high
quality of the production was testimony of the artists’ talent and maturity, and their
skills to perform Verdi’s complex work just as well as European theatres with their years-
long traditions of opera performance. With this firm foundation in place, the young
Lithuanian Opera embarked on a new stage in its development”. Danuté Petrauskaité
looks upon the period of the creation of the State Opera through the eyes of the organ-
ist, choir leader, composer, pedagogue and music history researcher Juozas Zilevicius.
The article presents an overview of the contribution Zilevi¢ius made to opera art, whilst
working in the Lithuanian Artists’ Society, acting as theatre administrator and head of
the Department of Arts in the Ministry of Education; the author takes a closer look at
his reviews, articles and memoirs. The article by Beata Baublinskiené is dedicated to the
State Opera and the national stage productions performed there in the years 1920-1942.
'The author discusses in greater detail four composers and works from this period: Vytau-
tas Bacevicius’ Vaidiluté (1931), which never actually reached the stage, GraZina (1933)
by Jurgis Karnavicius, the premiere of which aroused heated discussions, and the operas
by Antanas Racianas (77rys zalismanai, 1936) and Karnavicius (Radvila Perkinas, 1937).
In the author’s view, it was not just the staging of these operas but also the public’s recep-
tion that shows the strong correlation between public expectations, theatre policy and
the critique of national opera in the second decade of the State Opera’s existence.
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Other articles in the Ars part are dedicated to new phenomena and changes in
theatre and film practice and in the field of arts management. The theatre director and
arts doctoral student Kamilé Gudmonaité applies Jean Marie Pradier’s links between
theatre and medicine and discoveries in the cognitive sciences to analyse the social char-
acteristics of theatre. The author states that “social theatre as a symbolic form of com-
munication structures personal experience in the contexts of one’s environment and the
world at large, it can heal and re-establish lost connections with oneself and the world”,
especially since contemporary social theatre, by recalling the long-lived link between
theatre and medicine, is breaking ground in the therapeutic and healing space where the
state of catharsis is capable of “reducing social exclusion and discrimination, increasing
the acceptance of excluded members of the community, encouraging the return of one’s
identity to an integrated state, and in that integrity healing becomes possible”. The thea-
tre director and arts doctoral student Paulius Ignatavicius looks at contemporary theatre
theories and discusses the transformations in form and content that have taken place on
the Lithuanian stage. The author considers Oskaras KorSunovas’ play Ten biti ¢ia (1990)
as the turning point, when the play’s content starting being created by the form itself,
rather than the drama or meanings of the literary work it conveyed. Vytautas Magnus
University art research doctoral student Kristina Steiblyté has turned her focus on thea-
tre in the Baltic States and the historical narratives it has created. According to the au-
thor, after the attempts of the late 20th century that took place in the Baltics to examine
our national and cultural identity in the theatre, often by relying on self-reflection and
self-irony, by the beginning of the 21st century there have been an increasing number of
attempts to understand ourselves in the European context, to find a space in the general
European historical narrative. After an analysis of some selected plays by Lithuanian,
Latvian and Estonian directors, the author summarised the strategies for creating pan-
European historical narratives: the re-thinking of roles in 20th-century historical events,
the unmasking of silenced narratives, and a critical analysis of the West European narra-
tive. The film director and arts doctoral student Jokabas Vilius Taras presents an analysis
of the suicide theme in Lithuanian cinema in the years 1991-2018. Taking eight films
by Lithuanian film-makers, where the main character commits suicide, the author of
this article distinguishes two motive groups for suicide: 1) suicide orientated at the in-
dividual (regular psychiatric reasons, non-traditional psychiatric reasons, biological and
physical reasons; and 2) external or social motives (the passing of a loved one, tensions
in social relations, economic problems, altruistic suicides, post-traumatic experiences).
According to the author “the ‘diagnosis’ of suicide factors in cinema and the draft digest
of Lithuanian films dealing with this theme could be useful both to psychologists and
suicide researchers for whom these films could become a resource for analysing sepa-
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rate cases, but also for film researchers”. In her article “Changes in arts management in
the perspective of fundamental cultural transformations”, Ieva Gaizutyté analyses arts
management strategies in the case of fundamental cultural transformations. By har-
nessing scientific sources from the fields of economics, art sociology and management,
conducting an empirical research analysis and reviewing cultural transformations indi-
cated as models 1.0, 2.0, 3.0, the author discusses the viability of the Culture 4.0 model.
According to the author, expressions of the Culture 4.0 model feature a number of
significant components: from innovative applications geared at consumers of culture to
robotisation and the Internet of things — all these technological tools shall in the future
become an inseparable part of the successful organisation of a range of activities. That
is why one of the main tasks in arts management will be a suitable activity model based
on the adaptation of certain tools and methods from the business world, combined
with the primary socio-cultural mission. The article by Rata Gaidamaviciate, “Women
in Lithuanian musicology”, gives readers an insight into when women gained a quan-
titative and qualitative lead in Lithuanian musicology among those studying, lecturing
and expressing themselves in the cultural space of this field. She says that a clear shift
in the identity of women occurred in the 1970s, expressed as a counterbalance to male
domination: “women in Lithuanian musicology did not create any ground-breaking
theories (but nor have men). Nonetheless, it was women that conducted much of the
routine monitoring — they wrote reviews, recorded and filled in the gaps in the history
of Lithuanian music. When counted together, they are responsible for a whole swathe
of major research studies”.

The Praxis part begins with an article by the doctoral student Agné Mazuliené and
her research paper supervisor Grazina Daunoraviciené, “Functional features and defini-
tion of figurate music composition”. The authors present the differentiation of the func-
tional features of types of notation, identifying the key identifying characteristics of each,
and by focusing on the composition particularities they expand the concept of figurate
notation by including the concept of figurate music composition which spans genera-
tive composition techniques and the unifying organisational principles representative of
notation, sound and graphic parameters. In his article, the arts doctoral student Vytis
Nivinskas identifies the activities of improvising solo double bass performers, recorded
on various albums, as one of the directions in music, a new double bass and improvisa-
tion genre. By reviewing the circumstances of this new genre’s formation, the content
of the albums, styles, and possible perspectives of future development, the author sum-
marised his findings as follows: “the performance of an improvising solo double bass is
a process of maximum concentration, attaining the highest degree of playing technique
and exceptional creativity, which has determined the emergence of a new performance
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technique, innovative composition principles and hitherto unexplored means of pro-
ducing sound from this instrument”. The arts doctoral student Imantas Simkus and his
research paper supervisor Audroné Zitraityté have submitted an article titled “Interpre-
tation of rhythmic metre as the foundation of collective music performance”. They ana-
lysed the problematic co-existence of synchronisation and expression in collective music
performance from the aspect of rhythmic metre interpretation and have highlighted the
necessity of new rhythmic metre analysis methods they deem useful for performers that
can enhance their interpretation skills. The arts doctoral student Vincenzo De Martino
dedicates his article to an analysis of the works by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
written for piano on the sea theme. The author names the composer’s repeating and
most frequently used figures that convey the various characteristics of water images.
De Martino states that a performer wishing to play these works should delve into the
refinement of the music and its diversity, taking into account other sources of inspira-
tion besides just those of a musical nature, e.g., visual, oral, artistic literature, etc., noted
for certain stylistic features. The art research doctoral student at Kaunas University of
Technology, museologist Ausra Strazdaité-Ziberkiené presents the history of the State
Theatre and the State School of Music via the prism of the exposition installed in the
home of Mikas and Kipras Petrauskas — the memorial flat of Kipras Petrauskas — “The
State Theatre. Music Uniting the Nation”. Having discussed the idea behind this exposi-
tion and its realisation, the author states that the practices employed by the Kaunas City
Museum in its exposition, and in the excursion Voices of Hope and the smart phone
app Petrauskas the RemArkable are an example of how the history of the city and the
country can be presented to the public.

The Sources part of the journal features a publication of the article by Agnieszka
Wojtowicz, “‘Reduta’ builds its nest, or Osterwa in Pohulanka” (translated from Polish
by Helmutas Sabasevicius) and is dedicated to the activities of the Polish actor Juliusz
Osterwa (1885-1947) and the Reduta Theatre in Vilnius in 1925-1929. Basing her work
on archival documents that have not yet been studied by theatre historians, the au-
thor reconstructs the beginnings of Reduta in Vilnius in the Polish theatre building on
Wielka Pohulanka Street (present-day J. Basanavicius Street).

'The Appendices section of the journal features the regular Chronicle for 2020, present-
ing LAMT publications, conference, defended dissertation and arts doctoral projects,
lists of Master’s and Bachelor’s degree theses, awards and information about the authors
appearing in this issue, as well as the Guide for authors.

Editor
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Valstybés teatro istorijos fragmentas:
G. Verdi operos ,Aida“ pastatymas
su K. Petrausku, V. Grigaitiene,

V. Jonuskaite

ANOTACIJA. Straipsnyje* nagrinéjamas 1927 m. G. Verdi operos ,Aida“
pastatymas Kauno Valstybés teatre. Remiantis pirminiais Saltiniais —
operos premjeriniy spektakliy recenzijomis, kita to meto periodinéje
spaudoje skelbta aktualia informacija, solisty balso jrasais, siekiama
atskleisti pastatymo i3skirtinés sékmés priezastis ir jo reik§me. Tam
tikslui aptariamos G. Verdi operos ,Aida“ pastatymo prielaidos ir
aplinkybés, premjeriniai spektakliai, gilinamasi j pagrindiniy vai-
dmeny interpretacijas. Taikomi istorinis analitinis, audicinés anali-
zés, lyginamosios analizés metodai.

ARS

Tamara
VAINAUSKIENE

Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

REIKSMINIAI
ZODZIAL

Kauno Valstybés teatras,
G. Verdi opera ,Aida‘,
operos pastatymas,
Mykolas Buksa,
Nikolajus Tichomirovas,
Ludolfs Liberts,

Kipras Petrauskas,
Vladislava Grigaitiené,
Vincé Jonuskaité.

Didziulio atgarsio sulauké Valstybés teatre pastatyta Giuseppeds Verdi opera
»2Aida“ — ypac ryskus kolektyvo karybinis darbas. 1927 m. lapkric¢io 10 d. jvykusi operos
premjera tapo reikSmingu tarpukario Lietuvos kultarinio gyvenimo jvykiu. Valstybés
teatro repertuare Verdi ,Aida“ buvo 22-0ji opera. Kauno publikai jau buvo pristatyti
Charles’io Gounod ,Faustas® (1922), Georgeso Bizet ,Carmen® (1924), Giacomo Pucci-
ni ,Madama Butterfly“ (1924), , Tosca“ (1924) ir ,Bohema“ (1927), Piotro Caikovskio
,Piky dama“ (1925), Richardo Wagnerio ,Lohengrinas“ (1926), Jacques'o Fromentalio
Halévy ,Zydé* (1927) ir kiti sudétingi operinés klasikos veikalai. Vienos premjeros buvo
sutiktos pakiliai, kitos sulauké maziau démesio, buvo santariau jvertintos. Tame kon-
tekste ,Aidos“ pastatymas tapo tikru operos meno triumfu. Kas lémé tokia sekme?

*

Straipsnio pagrindas — autorés pranesimas ,,Valstybés teatro istorijos fragmentas: G. Verdi operos ,,Aida“

pastatymas su K. Petrausku, V. Grigaitiene, V. Jonuskaite“ mokslinéje konferencijoje ,100 — mokyklai,
dramai, operai®, jvykusioje Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje 2020 m. spalio 22 d.
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G. Verdi operos ,,Aida“ pastatymo prielaidos ir aplinkybés

1926-1928 m. Valstybés teatrui vadovavo rezisierius Antanas Sutkus — vienas lietu-
viy profesionalaus dramos teatro pradininky'. Nacionalinio operos teatro scenoje Sutkus
pastaté dvi operas — Antono Rubinsteino ,Demong“ ir Verdi ,Rigoletta“ (abi 1921 m.).
Kai Kauno valstybinéje muzikos mokykloje pradéjo veikti operos klasé, jis kurj laika
(1925) désté vaidybg ir improvizacijg busimiems solistams. Sutkui direktoriaujant, pasi-
keité teatro meno vadovybé. Isvyko rezisierius Nikolajus Vekovas, gerai iSmangs operos
meng. Jis buvo Zinomas operos solistas (baritonas, Maskvos konservatorijoje studijavo
pas Camille’a Everardi ir Jelizaveta Lavrovskaja, Henriette'os Nissen-Saloman moki-
ng), dainavo Rusijos imperijos teatruose, véliau vadovavo Maskvos konservatorijos ope-
ros klasei, o atvykes j Kaung désté vaidyba dainininkams valstybinéje muzikos moky-
kloje (pakeité Sutky)?®. Tris sezonus dirigaves operoms, i§ teatro isé¢jo Juozas Gruodis®.
Nuo 1927 m. rudens jis buvo paskirtas vadovauti Kauno valstybinei muzikos mokyklai.
Teatro direktoriui iskilo nelengvas uzdavinys — reikéjo atrasti jiems tinkama pamaing.

1927 m. ruden;} Sutkaus pakviestas i§ Paryziaus } Kaung atvyko rezZisierius Nikolajus
Tichomirovas, i§ Maskvos — dirigentas Mykolas Buksa. Valstybés teatre Tichomirovas
dirbo tik 1927-1928 mety sezong. Be ,Aidos, jis pastaté Eugéneo d’Alberto opera
,Olénis“, Otto Nicolai ,,Vindzoro $maikstuolés®, taip pat atnaujino Gounod ,Fausto®,
Caikovskio operos ,,Piky dama“ ir Verdi ,Kaukiy balius rezisara (Valstybés teatro operos ir
baleto programy sqvadas. 1920—-1940 1992: 30-34). Jo darba operos kritika vertino gerai.

Dirigentas Mykolas Buksa (1869-1953; gimé ir miré Vilniuje) j Lietuva sugrjzo
visam laikui ir dvidesimt penkerius metus buvo tarp aktyviausiy operos teatro istorijos
karéjy. Buksa buvo sukaupes vertinga patirtj. Sankt Peterburgo konservatorijoje mo-
kési fortepijono, véliau kompozicijos pas Nikolajy Solovjova. Tarp jo pedagogy buvo ir
Nikolajus Rimskis-Korsakovas, Aleksandras Glazunovas, Anatolijus Liadovas. Baiggs
studijas, Buksa tris desimtmecius dirigavo operoms Thbilisio (tuometinio Tifliso), Char-
kovo, Permés, Sankt Peterburgo, Maskvos ir kituose teatruose. Jam teko bendradarbiauti

1 Sutkus Maskvoje baigé Fiodoro Komisarzevskio dramos studija (1913-1916), rengusia universalius
aktorius. Joje buvo mokoma aktoriaus meistriskumo, sceninio judesio ir vokalo, o pats Komisarzevs-
kis buvo ir dramos, ir operos reZisierius, Konstantino Stanislavskio adeptas.

2 Per savo veiklos Kaune laikotarpj (1925-1927) Vekovas pastaté Jacques'o Offenbacho opera ,,Hoffman-
no pasakos®, Richardo Wagnerio ,Lohengring“, Ambroise'o Thomo ,Mignon®, Verdi ,Kaukiy baliy,
Gounod ,Faustg, Puccini ,Bohemg®, atnaujino Rubinsteino operos ,Demonas® ir Puccini ,Madama
Butterfly* spektakliy rezisura (Valstybes teatro operos ir baleto programy squadas. 1920-1940 1992: 23-29).

3 J. Gruodis buvo Puccini operos , Tosca“ (1924), Caikovskio »Piky dama“ (1925), Wagnerio ,Lohen-
grinas“ (1926 ir 1929 m. atnaujinto pastatymo), Verdi ,Kaukiy balius“ (1926), Halévy ,,Zydé“ (1927)
pastatymy dirigentas (ibid.: 20, 22, 25, 37, 27, 28).
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su Fiodoru Saliapinu, Leonidu Sobinovu, Joachimu Tartakovu, Mattia Battistini, Titta
Ruffo, Antonio Cotogni ir kitais jZymiais operos solistais. Paskutiné Buksos darbo vieta,
kaip teigé pats dirigentas (Figaro [Dauguvietis] 1927: 6), buvo DidZiojo teatro ope-
ros studija*. Cia jj sutiko rezisierius Sutkus ir pakvieté atvykti j Kaung. Kauno publikai
Buksa prisistaté diriguodamas Rubinsteino opera ,Demonas®. Jo debiutas buvo sutiktas
entuziastingai: muzikos atzvilgiu opera buvo taip atnaujinta, kad ,spektaklis virto savo
rasies premjera. Orkestras grojo kaip <...> klusniausias instrumentas. Pirma karta buvo
girdéti dainininkai taip aiskiai, kad galéjai suvokti jy vokalinio meno smulkiausius niu-
ansus. <...> Orkestras ir choras nenustelbé nei vienos jy arijy gaidelés® (B. S-nas [Biciu-
nas] 1927: 7). Po atnaujinto Caikovskio operos ,Piky dama* spektaklio buvo nuspresta:
»M. Buksa — nejkainojama musy operai dovana“ (Vikt. Pr. [Lubickas] 1927: 2). Perprasti
operos dirigavimo specifika, dainininko balsg, jo galimybes Buksai padéjo ir tai, kad stu-
dijy metais jis dirbo akompaniatoriumi profesoriaus Antonio Cotogni dainavimo klaséje
(Antono Rubinsteino pakviestas jZymus verdiskas baritonas 1894-1898 m. désté Sankt
Peterburgo konservatorijoje).

Tuometis Valstybés teatras dirigentui paliko gerg jspudj: ,Negirdamas pasakysiu, as
tiesiog nustebintas. A§ niekada nemaniau, kad per 6—7 metus galima jkurti tokj stamby
dalyka. <...> Orkestras nedidelis, bet jo muzikaliskas laipsnis aukstas. <...> Garbé ir slové
dirig.[entui] Tallat-Kelpsai. <...> Choras jaunas, sultingas, tik mazokas. Chormeisterio
Starkos darbas yra aukstai tobulas“ (Figaro [Dauguvietis] 1927: 2). Buksa atkreipé dé-
mes} } dar vieng svarby dalyka: pirmiausia reikia ,pastatyti naujg operos teatra! Musy
teatras netinka operai. Tai kamerinis, eksperimentinis teatras, bet ne valstybés operai
tinkas“ (ibid.). Teatro buitj pagerino tik 1930 m. pagal architekto Vytauto Landsbergio-
Zemkalnio projekty atlikta antroji ramy rekonstrukcija.

Sustipréjo teatro mecosopranai: 1925 m. j operos trupés veiklg jsitraukeé jauna daini-
ninké Vincé Jonuskaité (Zauniené), studijavusi Berlyno aukstojoje muzikos mokykloje
ir privaciai pas Oreste’a Marinj, véliau Romoje pas Einarg Feiringg. 1926 ir 1928 metais
Jonuskaité tobulinosi Milane pas puiky aktoriy, baritong Mario Sammarco ir dirigenta
Vincenzo Bellezza’a (Bellezza bendradarbiavo su daugeliu padiy ryskiausiy dainininky,
tarp jy Enrico Caruso, Beniamino Gigli, Nelli Melba, Fiodoras Saliapinas, Rosa Ponsel-
le, Amelita Galli-Curci). Per pora sezony sukurtais Mignon, Ulricos (Verdi ,Kaukiy ba-
lius“), ypa¢ — Carmen, vaidmenimis Jonuskaité atkreipé Ziarovy ir teatro kritiky démes;.

4 Interviu su Buksa ir kitur minima operos studijos pavadinimg reikéty patikslinti. Operos studijg prie
Maskvos Didziojo teatro 1918 m. jsteigé Konstantinas Stanislavskis. 1920 m. studija buvo atskirta nuo
Didziojo teatro, jai suteiktas steigéjo vardas (1924). 1926 m. ji buvo reorganizuota j Operos studija-teatra
(greitiausiai Sioje jstaigoje Sutkus sutiko Buksg). Nuo 1928 m. - K. S. Stanislavskio operos teatras.
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Tais paciais (1925) metais j dramatinio soprano pozicija peréjo talentinga daininin-
ke Vladislava Grigaitiené (debiutavo Santuzzaos vaidmeniu Pietro Mascagni operoje
,Kaimietiska garbé®). Sankt Peterburgo konservatorijos absolventé, profesorés Natalijos
Ireckajos auklétiné véliau tobulinosi pas prancizy soprang Felia’a Litvinne. Artistinés
veiklos pradzioje Grigaitiené atliko daugiausia mecosoprano repertuarg — ji pirmoji na-
cionalinio teatro scenoje sukaré Carmen. Iki Aidos Grigaitienés repertuare jau buvo
penkios pagrindinés soprano partijos, tarp jy viena — verdisko stiliaus (1926-1927 m.
sezong atlikta Ameliaos partija operoje ,Kaukiy balius“). Aidos vaidmuo tapo vienu
ryskiausiy, labiausiai atitinkanciy solistés prigimtj.

Valstybés teatre ryskiai svieté Kipro Petrausko Zvaigzdé. Savo kolegoms jis buvo
didziulis autoritetas. Sankt Peterburgo konservatorijos auklétinis, save vadines Camille'o
Everardi anaku, buves Marijos teatro vedantysis tenoras, Fiodoro Saliapino bendrazygis,
lietuviy Operos tévas Petrauskas pelné ypatinga pagarbg. Spauda seké ir komentavo
kiekvieng jo zingsnj. Visi didZiavosi solisto sékme uzsienio gastrolése, nerimavo, kai jis
ilgesnj laikg budavo svetur — gal nebegrjs ; Kaung? Petrauskui sugrjzus, skubéjo pirkti bi-
liety } spektaklius, verzési dar ir dar karta isgirsti jo balsa, i$vysti scenoje nepakartojamai
sukurtg personaza. Véliau — nesibaigiantys recenzenty superlatyvai. Petrausko asmeninis
pavyzdys motyvavo kolektyva.

Bendra tuomecio Valstybés teatro vaizda papildo Boriso Dauguviecio iniciatyva
1927 m. spalio ménesj prie teatro pradétas leisti Zurnalas 7 meno dienos, anonsaves spek-
taklius, skelbes recenzijas, straipsnius, pokalbius su teatro veikéjais ir kt. Sparciai besivys-
tantj, karybinga, modernéjantj Valstybés teatra maté ir masy kaimynai. 1927 m. rudenj
didziausias latviy dienrastis Jaundkdis zipas rasé: ,Jaunoji Lietuvos opera trumpu laiku
jau daug atsieké. Rygieciai turéjo galimumo sitikinti, kad opera turi gery, net pirmaeiliy
pajégy. <...> Dabar operos sastata sudaro rezisierius [Tichomirovas], 2 dirigentai [Tal-
lat-Kelpsa ir Buksa], 22 solistai, 36 choristai ir 43 orkestrantai. <...> Nedidelis Kauno
teatras su savo 705 vietomis sezono pradzioj pilnas. Siemet prisidéjo naujienybé — prie
teatro leidziamas nedidelis meno Zurnalas <...>; jis pardavinéjamas drauge su programa,
kaip tai jau seniai daroma uzsieny” (Latviy spauda apie musy teatra 1927: 11). Teatro
pasiekimus pabrézé ir Sutkus: ,Atmetus sentimentaliskajj kukluma, galiu pasakyti tvirtai,
kad musy teatras auga“ (Atos 1927: 7). Tai patvirtino Verdi operos ,,Aida“ pastatymas.

»2Aidos“ pastatymas ir premjera

»2Aida“ — ketvirtoji Valstybés teatre pastatyta Verdi opera. Prie§ tai Kauno publika
isvydo , Traviatg®, ,Rigoletta” ir ,Kaukiy baliy“. ,Aidos“ pastatymui buvo suburtos stip-
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riausios teatro meninés jégos: Buksa, Tichomirovas, Petrauskas, Grigaitiené, Jonuskaiteé,
Antanas Sodeika. Spektaklio dekoracijoms ir kostiumams sukurti buvo pakviestas garsus
latviy dailininkas Ludolfs Liberts’. Prie§ pat ,Aidos“ premjera, 1927 m. spalio ménesj,
Paryziuje dailininkas surengé savo kariniy paroda, kurioje pristaté ir operos dekoracijy
eskizus. Kaung pasieké Zinia, kad ParyZiaus spauda paskelbé Libertsui labai palankias
recenzijas (Musy operos eskizai Paryziuj 1927: 9).

Operos dekoracijy gamyba vyko intensyviai. Pagrindinj tapytojo darbg atliko dai-
lininko Liberts'o padéjéjas Latvijos Dailés akademijos mokinys Vilis Vasarins. Dien-
raiciai skelbé, kad dekoracijoms buvo sunaudota apie 2000 metry drobés, jas sudaré 86
atskiri dekoratyvus fragmentai. Dirbtuvése nutapyta apie 200 ,,$moty butaforijos dalyky®
(Meno zinios 1927: 7).

Teatro dirbtuvés tokiems grandioziskiems spektakliams kaip ,,Aida“ buvo per ma-
7os. Reikiamu laiku nebuvo jmanoma pasiadinti visy drabuziy, todél direkcijos sprendi-
mu 75 kostiumai buvo siuvami ParyZiuje, 60 pasiudinta savose dirbtuvése, o Petrausko
Radameso kostiuma siuvo Berlyne ,Boruch® firma. Kauno dienra$éiai tvirtino, kad kos-
tiumai ,grazus ir efektingi“ (ParyZiuj siuva operai rabus 1927: 9). Visi nekantriai lauké
premjeros.

Operos premjera jvyko pilnutéléje teatro saléje. Tarp Ziarovy buvo uzsienio diplo-
matai, vyriausybés nariai, prezidentas Antanas Smetona. Spektaklis tapo didziule §vente
ir sulauké ypatingo jvertinimo. Dar niekada spauda nebuvo tokia vieninga. ,Vakar, lyg
gaivinantis viesulas, prauzé pirmasai ,,Aidos“ spektaklis. Musy Valstybés Operos analuo-
se mes nesurastume kity tokiy vaidinimy, kurie baty susilauke tokios dZiaugsmingos bei
sutartinés ziarovy ir klausytojy aprobacijos: vyriausieji nepaprasto laiméjimo kaltininkai
(M. Buksa, N. Tichomirov, K. Petrauskas, V1. Grigaitiené, V. Jonuskaité ir kt.) tre¢iam
aktui pasibaigus buvo tiesiog paskandinti gélése, — o saléje iskilo tikroji entuziazmo ma-
nifestacija. Ir toji manifestacija buvo ne bedusés minios apnuogintas Sukavimas, o sagmo-

ningas kultaringy Zmoniy dziaugsmas® (Vikt. Pr. [Lubickas] 1927: 2). ,Aidos pastaty-

5 Ludolfs Liberts (1895-1959) — latviy tapytojas, grafikas, vienas svarbiausiy ir produktyviausiy XX a.
4-ojo desimtmecio Latvijos scenografy. 1924-1937 m. jis dirbo Latvijos nacionalinio operos teatro
scenografu ir rezisieriumi, buvo sukures dekoracijas W. A. Mozarto operai ,Pagrobimas i§ seralio®
(1924), L. van Beethoveno , Fidelio“ (1925), Alfredo Kalninso ,Salieciai (,Salinieki®, 1926), Jazepso
Medinso ,Berniukas nykstukas“ (,Sprinditis“, 1927), P. Caikovskio baletui »Spragtukas“ (1927).

Be Verdi ,Aidos®, Kauno Valstybés teatrui Liberts sukaré scenografija Camille'o Saint-Saénso operai
»Samsonas ir Dalila“ (1931), Giacomo Meyerbeerio ,Hugenotai“ (1932), Caikovskio baletui »Gulbiy
ezeras* (1931) (Valstybes teatro operos ir baleto programy sqvadas. 1920-1940 1992: 47, 54, 110).
Valstybés teatre gastroliavo dailininko Zmona, Latvijos nacionalinio operos teatro solist¢ Amanda
Liberte-Rebane (1890-1981). Solisté atliko Carmen (1927, 1928, 1929), Mignon (1927), Martos
(Eugene'o d’Albert’o opera ,,Slénis“, 1928, 1929), Amneris (1935) vaidmenis (ibid.: 16,27, 33, 69).
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mas musy teatre visiskai sutinka operos uzmanymo didumu. Taip sklandaus, tokio pilno
visy operos elementy suderinimo iki §iol misy operoje dar nematéme* (J. K. [Kardelis]
1927: 3). 7 meno dienos, apibendrindamos recenzenty nuomong apie ,Aidos“ premjera,
konstatavo: ,Aidos“ pasirodymas misy scenoje sudaré nepaprasto jspudzio“. ,<...> jei
visas musy gyvenimas taip progresuoty, kaip progresuoja musy V. [Valstybés] Teatras
(ypac opera), tai, turbut, Lietuva buty laimingiausia pasaulio alis!“ (A-s 1927: 6-7).

Puikaus jvertinimo sulauké visi spektaklio karéjai. Dirigentas Buksa stebino ge-
béjimu valdyti visa sudétingos operos muzikinj ansamblj: ,Jis partitirg atmintinai Zino
tur but geriau, negu penkis savo pirStus. Dar nuostabiau jis moka atskleisti visa karéjo
padéta jon grozj“ (J. K. [Kardelis] 1927: 3). Buvo pabrézta Buksos inteligencija, preci-
ziskas, subtilus dirigavimas: ,Jis su ypatingu autoritetu savo lazdute valdo visus, jis jaucia
kiekvieng bruksn;j (Strichg)“ (Sin. [Nezabitauskis] 1927: 3).

Kritikai pazyméjo nesudétinga, bet labai efektyviag Tichomirovo rezistarg. Nebuvo
nereikalingo artisty blaskymosi po scena — tik atskiry momenty interpretacijoje jis rys-
kiau pabrézé pacios muzikos diktuojama afektacija, sieké vokalinés harmonijos ir glau-
daus vaidybinio ansamblio. Rezisieriaus déka ,opera, turédama vokalin} tobuluma, dar
igijo rimta vaidybing forma“ (Bicianas 1927: 7), ,buvo pasiekta meniskoji pusiausvyra,
spektaklis vyko sklandziai“ (J. K. [Kardelis] 1927: 3). Anot Viktoro Zadeikos: ,bene
pirmu kart musy operoje teko pastebéti glaudus risimas muzikos su vaidyba, ypa¢ gestas,
judesiai, eisena randa sau nuosekly muzikinése mintyse pagrinda* (Zadeika 1927: 6).

Gerai buvo jvertinta ir Libertso scenografija: ,Libertas yra moderniosios nuotaikos
teatraliskas dailininkas. Jis nerestauruoja scenoj archeologijos palaiky, neimituoja nati-
ros, bet visa, tikra to Zodzio prasme, i§ saves teikia. Libertas mégsta saulétuma, pompas-
tiskuma. Jo koloritas guvus, kontrastingas, Zodziu, jis, teatraliskas dailininkas®, — taip ko-
legos sukurtg scenovaizdj komentavo Vytautas Bicianas (Bicianas 1927: 7). Spektaklio
dekoracijos, kostiumai yra svarbus operos pastatymo démuo, neatsiejamas nuo muzikos
(to sieké scenografijos meistrai, tarp jy ir Liudas Truikys). Recenzuodamas ,Aidos® pa-
statymg tokj ryj pastebéjo Viktoras Zadeika: ,L. Liberto dekoracijos ir kostiumai yra
tiesiog iSauge i$ saulétos ryty krasto nuotaikos ir i§ pacio Sios operos muzikos charak-
terio (Zadeika 1927: 6). O Jonas Kardelis, atkreipes démesj j dekoracijy ir jy apsvieti-
mo tikslumg ir tikslinguma, tobula meninj uzbaigtuma, pateiké tokia isvada: ,Libertas
dekoracijy piesime — ne $ablono darbininkas, bet <...> menininkas karéjas, kurio darbe
sintetizuojasi istoriska tikrenybé su meniskaja laiko dvasia. Dekoracijos operai sudaro

labai tobulg fong“ (J. K. [Kardelis] 1927: 3).

6  Informaciné Zinuté apie Verdi operos ,Aida“ premjera. 7 meno dienos, 1927 m. lapkricio 15 d.,Nr. 5, p. 9.
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Kipro Petrausko Radamesas

Radamesg sukaré Kipras Petrauskas. Jo lyrinis tenoras patyré dar vieng didelj isban-
dyma. Pradéjes dainuoti Valstybés teatre, dainininkas pasuko link dramatiskumo. Ne-
bedainavo Sankt Peterburge parengty Almavivos, Sinodalo, Pinkertono, Rodolfo, Wil-
helmo (A. Thomas ,Mignon®) vaidmeny. Salia tuo laikotarpiu atlikty Alfredo, Hercogo,
Fausto, Roméo, Lenskio Valstybés teatre Petrauskas parengé naujas, jo balso prigimciai
nebudingas partijas: Canio (1922-1923), Don José (1924), Cavaradossi (1924), Turiddu
(1925), Germano (1925), Riccardo (19261927, Verdi , Kaukiy balius“), Eléazaro (1927).
Teatras neturéjo dramatinio tenoro — Aleksas Kutkus, lengvo balso Jonas Byra ir trum-
pai (1920-1922) dainaves Justinas Kudirka nebuvo dramatiniai, o 1926 m. Germano
vaidmeniu Valstybés teatre debiutaves Jevgenijus Tretjakovas (dramatinis tenoras, buves
Sankt Peterburgo Marijos teatro solistas, jZymaus baritono Titta Ruffo mokinys) daina-
vo tik 1928-1929 mety sezona’. Taigi tenorams teko atsizvelgti j teatro poreikius ir dai-
nuoti jvairaus charakterio partijas. Kita vertus, dramatigkumas, psichologizmas, ryskas,
sudétingi veikéjy charakteriai buvo artima Petrausko artistinei prigimciai. Su dideliu
entuziazmu jis émeési Radameso vaidmens: savarankiskai gilinosi, i$studijavo jvairiapu-
siskai, iki ,smulkiausiy detaliy®, derino sava vaidmens samprata su bendru rezisaros su-
manymu. Remiantis operos kritiky nuomone, dainininkas jtaigiai jkinijo ne tik lyrinius,
bet ir dramatinius Radameso charakterio bruozus. ,Nepaprasti Kipro Petrausko balso
resursai — didelis niuansy jvairumas, jautrus tembro atspalvis, reto grozio virpesiai tiesiog
idealiai atskleidé lyriniy melodiniy viety grozj“ (Zadeika 1927: 5). Nilo scenoje (III v.)
Kipras Petrauskas atvéré ,visa savo dramatinés karybos galia®, jo balsas jgavo ,nepapras-
tai dramatinés iSraiSkos“ (ibid.). Vis délto kai kurie recenzentai nuogastavo, kad lyriniam
tenorui pavojinga imtis tokio vaidmens.

Radameso partija dainininkui — didelis i§sukis. Butinas dviejy oktavy apimties (B-4")
taisyklingai valdomas, ryskus, stiprus ir i§tvermingas balsas, gebéjimas laisvai dainuo-
ti aukstoje tesitiroje moduliuojant balso tembra ir dinamika. Amplitudé beribé — nuo
ryskaus, itin sutelkto garso iki tyriausio, perregimo dolcissimo, morendo, nuo fortissimo
iki pppp (!) — ir priklauso nuo artisto vokalinés technikos ir talento. Reikia tiksliai ir
israiskingai iSgauti aukstuosius garsus — Radameso partijoje yra gal 24 4',bemaz dukart
daugiau 4', daugybé as' ir tai ne lyrinio tenoro garsai. To nejmanoma pasiekti, jeigu per-
einamieji tonai suformuoti netinkamai (Sioje partijoje jie ypa¢ dazni). Pateikta statistika

7 Jevgenijus Tretjakovas Valstybés teatre atliko Germano, Radameso, Canio, Turiddu, Gennaro
(E. Wolf-Ferrari ,Madonos brangenybés“) vaidmenis (Valstybés teatro operos ir baleto programy sqva-
das 1920-1940 1992: 23, 32, 35).
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iskalbinga — tinkamai neparengtas Radameso partijos atlikimas gali buti ne tik kompli-
kuotas, bet ir trumpalaikis. Keleriopai didesné rizika kyla, jeigu $ios partijos imasi lyrinis
tenoras (tokie bandymai — labai reti).

Svarbi aktoriné §io vaidmens interpretacijos pusé. Tam reikalingi islavinti prigim-
ties iStekliai — verdiskos muzikinés dramos atlikéjai privalo ne tik puikiai dainuoti, bet
ir vaidinti. Toks buvo Kipras Petrauskas. Sukurti Radameso personazg solistui padéjo ir
nepriekai$tingai jvaldytas vokalinés raiskos kontrasty menas. Tai galime i3girsti klausy-
dami Petrausko jdainuoto Radameso recitatyvo ir romanso ,Mieloji [dievigkoji] Aida“
(,Celeste Aida“, I v., I pav.), kurj 1928 m. jrasé¢ firma ,Odeon®. Visi §ios firmos solisto
balso jrasai priklauso tarptautinés klasés atlikéjy serijai.

Karinio diapazonas e—4', tesitara f, 5—f. Ypa¢ dazni krastiniai balso centro garsai - f
(didzioji dalis atliekama ppp dinamika) ir /™. Tris kartus dainininkas turi iSgauti aukstajj &".
Labai placios vokalo dinamikos ribos (forze — pppp). Vyrauja tylaus dainavimo modu-
liacijos (tai paranku lyriniam tenorui). Verzliai, dziaugsmingai, lydimos fanfary skamba
pirmos refitatyvo frazés — jeigu Radameso svajoné tapti karo vadu issipildys, jis ves
karius } mas} ir grj$ nugaléjes. Entuziastinga pirmuyjy fraziy forte keicia subtilus pia-
nissimo — pergalés Radamesas sieks dél Aidos: ,Ir pries tave, Aida, a3 stojes vainikuotas
tarciau: tik dél Aidos a§ nugaléjau!® Si frazé prasideda $velnaus, matinio /55" fermata — tai
savita Petrausko interpretacija (klavyre fis' fermatos néra). Efektas tinkamas, iliustruo-
jantis, jis ryskiai kontrastuoja su pries tai skambéjusiu forse. Siltas, prislopinto Zéréjimo
garsas byloja apie gily Radameso jausma. Petrauskas labai nuosirdziai, jausmingai atlieka
reCitatyva. Ekspresyvi teksto intonacija, lankstus frazavimas, subtili dinamikos ir tem-
bro niuansy kaita rodo organiska personazo pajauta. Pergalingai (forze) skamba ryskus,
kulminuojantis as, jj lydi fanfary triolés. Recitatyvo ribose Petrauskas pateikia lakoniska
vaidmens charakteristikg, meistriskai atskleisdamas dvi kontrastingas jo puses — herojing
ir lyrine.

Romanso kantileniskos frazés liejasi i$raiskingai. Nuosirdziai labai $velniu piano ir
pianissimo garsu Petrausko Radamesas kreipiasi j Aida. Tokia gaida vargu ar isgirsime
kity atlikéjy interpretacijose. Net ir vietomis, balso diapazono centre, girdimas daznesnis
vibrato neardo darnos — susilieja su visuma, sukurdamas sirdies virpulio jspad; (gal tokio
efekto solistas sické specialiai?). Romansg Petrauskas baigia energingu &' forze — Rada-
mesas prisiekia Aidai grazinti pergalés vainika. Po ypa¢ tylaus, $velnaus, perregimo garso

8 G. Verdi opera ,Aida“. Radameso recitatyvas ir romansas (I v., I pav.). 1928, ,0deon". Balsai is praei-
ties. Prieskario Lietuvos atlikéjy jrasai Selako plokstelése. CD 1. Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo
biblioteka, 2014.

9 G. Verdi operos ,Aida“ Antonio Ghislanzoni libretg j lietuviy kalbg isverté Kazys Binkis.
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fraziy ryski, stipri finaliné gaida skamba jspudingai. Petrausko interpretacija apgalvota
(visos detalés tikslios), gili, kyla i§ jo esybés, ji nuosirdi, spontaniska, kupina polékio.

Klausant jvairiy laikotarpiy skirtingus ,Celeste Aida“ jrasus girdéti, kad dazniau-
siai atlikéjai pabrézia dramatiskuma, heroika. Toks vienaplanis dainavimas, ribota balso
dinamika (mezzo forte — fortissimo) neleidzia iSreiksti subtiliy jausmy — Radameso mei-
lés Aidai. Ignoruojama teksto prasmé, orkestro kuriama nuotaika, nepaisoma autoriaus
nuorody. Susidaro jspudis, kad pagrindinis solisty siekis — i§gauti grazy, stipry vokala
ir pademonstruoti aukstasias gaidas. Visa kita téra antraeiliai dalykai. Vis délto yra ir
kitokios interpretacijos pavyzdziy — tai Petrausko bendraminciai. Jy dainavimas turi-
ningas, spalvingas, dinamika jvairi, pavyzdziui, dramatinio balso Leo Slezakas (,Colum-
bia“, 1912; ,,0Odeon®, 1912, atlieka vokieciy kalba), vagneriskas tenoras Maxas Lorenzas
(»Electrola“, 1927, vokieciy kalba), $vedy lyrinis dramatinis tenoras Carlas Martinas Oh-
manas (,Ultraphon®, 1929, vokieciy kalba; beje, Radamesa jis atliko ir Valstybés teatre)™°.
Pazymeétina, kad vokieciy kalba $iems dainininkams nesudaré kliaciy, ji skamba labai
vokaliai, organiskai.

Girdétos jvairiy dainininky Radameso romanso ,Celeste Aida“ interpretacijos lei-
dzia daryti iSvada, kad kitos tokios gilios, filosofiskos vaidmens jzvalgos, tokio nuosir-
dumo, subtilumo, spontanisky emocijy, tokios turtingos, savitos vokalinés raiskos kaip
Petrausko grei¢iausiai néra. Petrausko talentas retas, isskirtinis dél grazaus, gerai valdo-
mo balso, nepaprasto muzikalumo, jgimtos vokalinés ir artistinés intuicijos — reZisierius
Antanas Zauka tai pavadino absoliucia scenine klausa. Tik toks talentingas meistras
galéjo lyrinio tenoro balsu jtaigiai atlikti dramatinj vaidmenj ir, pasak Zadeikos, sukurti
Valstybés teatro scenoje ,reto grozio idealaus tobulumo Radamesa* (Zadeika 1927: 5).

Vladislavos Grigaitienés Aida

Puikiai buvo jvertinta Grigaitienés Aida. ,Grigaitiené, pagrindusi vokaline partija
psichologine tikrenybe, sukaré savaimingai graziag Aida. Svajingos meilés, ilgesio sce-
nas Grigaitiené suvaidino reto groZio pianisimais ypa¢ antro paveikslo finaliné malda
,2Mano dievai“... Taip pat II v, I pav. analoginj motyva, apgaubta Sirdgélos ir liudesio,
baigia $velniu jaudinancios nuotaikos aidéjimu. Dramatinése vietose, ypa¢ dialoguose
bei duetuose, jos balsas auki¢iausiam diapazone turi gilios ekspresijos“ (ibid.).

Aidos personazas $viesus, sklidinas §ilumos, nuosirdumo, psichologizuotas ir drama-
tiskas, jos vidinis pasaulis kupinas priestaravimy. Jausmy diapazonas labai platus, greitai

10 Carlas Martinas Ohmanas 1934 m. gastroliavo Kauno Valstybés teatre, atliko Radameso ir Cavara-
dossi vaidmenis.

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 21



Tamara VAINAUSKIENE Valstybés teatro istorijos fragmentas: G. Verdi operos , Aida“ pastatymas
su K. Petrausku, V. Grigaitiene, V. Jonuskaite

kintantis. Vokaliniu poziariu visa tai atlikéjai kelia didelius i$tkius. Ji turi disponuoti
ir dramatinio, ir lyrinio balso galimybémis, gebéti i§gauti stipry, rySky garsa (ypac tuo
pasiZzymi ansambliai ir reditatyvinés scenos) ir subtily, svelny skambéjima, kontrastingas
dinamikos ir tembro moduliacijas — nuo galingo fortissimo iki perregimo piano pianissi-
mo (ppp), kaip, pavyzdziui, operos finalinéje scenoje, nuo ypac trapaus garso iki metalo
skambesio verzliy, galingy tony. Partijoje yra ir tobulos kantilenos, ir ypatingos Zodzio
israigkos reikalaujanti deklamacija, parlando frazés. Po ,Aidos“ Verdi nebenaudojo ko-
loraturos. Partijose, taip pat Aidos, pasitaiko tik pavieniy melizmy (forslagy, gruppetto).
Aidos partijos diapazonas platus (5—c*), dominuoja auksta tesitara. Issukj kelia ir auks-
Ciausieji garsai (jy daug), kuriuos reikia atlikti jvairia balso jéga ja moduliuojant, skir-
tingu koloritu. Dramos plétotei labai reik§mingos priemonés, suponuojancios vokalinés
linijos (garso ir Zodzio) ekspresija. Balsas ir jo valdymo technika turi buti nepriekaistingi,
organigki. Tai vélyvo — verdisko — e/ canto is$ukiai.

Trecio veiksmo recitatyva ,Qui Radames verra!“ (,Cia Radamesas ateis!“) ir roman-
s3 ,Oh patria mia!“ (,,O, mano kraste!) 1931 m. jrase Grigaitiené atlieka lietuviy kalba
(8is firmos ,,Columbia“ jrasas priklauso meistry serijai)''. Ménesienos apsviestoje Nilo
pakrantéje, prie Izidés $ventyklos, Aida laukia Radameso. Po fleity ir styginiy ppp mo-
rendo jzangos skamba lakoniskas Aidos reitatyvas. Pirmosios frazés trumpos, jas skiria
pauzeés (lungo silenzio), kurias atlikéja turi interpretuoti, jprasminti. Zema tesitira (daz-
niausiai e'—gis' srityje), pritiles solistés balsas atskleidzia Aidos slogia nuotaika, nerima,
dvejones, baimg¢. Ar Radamesas ateis? Gal jis tik atsisveikins? Tuomet Nilo gelmés am-
ziams priglaus Aida — §is kontrastingas fragmentas atlieckamas poco piil forte, kyla tesitira
(a'-¢%). Po emocijy proverzio jtampa slugsta. Pianissimo skamba paskutiné recitatyvo
frazé — oktavos apimtyje Zeméjanciy garsy slinktj baigia kelis kartus pakartoto ¢' moren-
do. Aida nusprendzia — mirtis suteikty ramybe, taika ir uZmarstj. Recitatyva Grigaitiené
atlieka jautriai atskleisdama Aidos busenas.

Romansas labai subtilus, spalvingas, dainingas, sudarytas i§ dviejy varijuoty strofy
ir obojaus melodijos refreno. Orkestro #remolo, mazoro ir minoro kaita sustiprina Aidos
prisiminimy nuotaika. Ji svajoja apie tolima gimtajj krasta, j kurj jau niekada nelemta su-
grizti. Rytietisko kolorito, poetiska obojaus melodija parengia pilng ilgesio pirma Aidos
romanso fraze ,O, kraste mylimas, taves man nebmatyt...“ (Ob patria mia, mai pii, mai
piil ti rivedro...). Sie Zodziai tampa kirinio pagrindine mintimi. Jie daznai kartojami su
vis didesne Sirdgeéla. Visu balsu issiliejancia plastiska a piacere fraze keicia trumpi, realy-

11 G. Verdi opera ,Aida“. III v. Aidos retitatyvas ir romansas ,Oh patria mia!“. 1931 m., ,Columbia®.
Balsai is praeities. Prieskario Lietuvos atlikéjy jragai Selako plokstelése. CD 2. Lietuvos nacionaliné
Martyno Mazvydo biblioteka, 2014.
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be primenantys pp parlato ,deja... taves man nebmatyt...“, persmelkti tragiskos lemties
nuojautos. Grigaitiené dainuoja tik antra Aidos romanso strofa (jrasuose tokia praktika
dazna). Greidiausiai tokig $io karinio versijg solisté atlikdavo ir koncertuose. Plati, niu-
ansuota balso dinamikos skal¢, tembro moduliacijos, organiskas vokalinés linijos pulsa-
vimas, plastiski cantabile, subtilas dolce, dolcissimo, i$raiSkingi parlato jtaigiai atskleidzia
Aidos psichologine buseng. Taip charakterizuoti personazg leidzia taisyklingai funkcio-
nuojantis ir puikiai valdomas Grigaitienés balsas. Vokalinis tonas visavertis, grazus ir
tikslus, balsas homogeniskas, kvépavimas nepriekaistingas, optimaliai subalansuoti balso
registrai, permanentiné galvos rezonatoriy veikla — sopranams jie ypac svarbus. Balso
pozicija auksta, pastovi, emisija lengva, nepriekaistingi aukstieji garsai, lanks¢ios frazés
liudija i$skirting vokalo kultara.

Meistriskai, laikydamasi kompozitoriaus nurodymy, solisté isvysto romanso kulmi-
nacijg ir pabaiga. Cia jos dispozicijoje visas Aidos partijos diapazonas — nuo 4 (jis dai-
nuojamas tik §iame romanse) iki ¢*. Garsaeilis nuo es? pianissimo kyla aukstyn iki as?, 2,
ta pacia dinamika (pp) dolce iSgautas ir ¢*; tesiamas jis pamazu issilieja j platy, stipry, bet
svelny skambesj (puikus messa di voce). Po obojaus solo pianissimo isgautas a* netrukus
prasiverzia con forza, lyg $auksmas. Po jo — diminuendo garsy slinktis Zemyn j ¢!, pauzé ir
allargando, piano pianissimo (ppp) dar karta suskamba soprano kratinés registro tonai, at-
sargiai palie¢iamas / — Zemiausias Aidos partijos garsas. Amziams atsisveikindama Aida
laimina savo krasta: ,O, téviske... su Dievu tau amzinai...“ — erdvéje i$sisklaido finalinis a2
(ppp smorzando). Jspudingas didziyjy sceny vertas vokalinis menas.

Pazvelkime placiau — palyginkime Grigaitienés ir garsios jos amzininkés, vokie¢iy
kilmés dainininkés Elisabethos Rethberg (1894-1976) Aidos romanso ,,Oh patria mia!“
interpretacija. 1922 m. Aidos vaidmeniu $i solisté debiutavo ,Metropolitan Opera“ir du
desimtmecius labai sékmingai tame teatre dainavo lyrinio ir dramatinio soprano parti-
jas, i kuriy viena ryskiausiy — Aida. Rethberg scenos partneriai buvo Beniamino Gigli,
Giovanni Martinelli, Giacomo Lauri-Volpi. Arturo Toscanini jos balsa palygino su gerai
valdomu Stradivarijaus smuiku. 1924 m. firmos ,Brunswick® jragytas Aidos romansas

'((

,Oh patria mia!“ liudija, kad dainininké nepaprastai muzikali, balsas grazus (lyriskesnis,
lengvesnis negu Grigaitienés), gerai valdomas, bet nuolatos girdéti nezymus #remolo. Ro-
mansg Rethberg dainuoja labai subtiliai, emocionaliai, jtaigiai. Kulminacijos fragmenta
atliecka panasiai kaip Grigaitiené — garsaeil} es’~c pradeda pianissimo, nuo ¢* nedidelis
crescendo (balso dinamika auga iki mezzo forte, garsas islieka skaidrus, aksominis), o ¢
iSgauna piano. Visg sudétingg fragmenta Rethberg jveikia vienu iskvépimu. Grigaitiené
$ig fraz¢ dainuoja pianissimo, o &, ilgai tesdama, efektingai i§vysto j $velny, laisva, Zérintj
forte (tokia dinamika jmanoma todél, kad pries g%ji jkvépé oro). Ir viena, ir kita daini-
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ninké labai jspudingai, meistriskai atlieka $ig sudétinga uzduotj — tai reta. Taisyklingai
skamba Rethberg padainuoti Zemieji garsai ir pp i$gautas 4> Taliau atlikdama con forza
dainininké staiga per stipriai stumteléjo iskvepiamg org ir garse dar labiau isryskéjo #7e-
molo (Grigaitienés balse to néra, jos kvépavimas preciziskas). Grazus, tyras paskutinis
romanso 4 bet garsas ,neuzgesta“. 1927 m. kompanijos ,-HHMV* jrase Rethberg balsas
kompaktiskesnis, sodresnis, bet susiauréjo dinamikos skalé ir dar labiau iSryskéjo zre-
molo — tembro defektas (dainininkei tik 33-¢ji). Romanso kulminacijos aukstieji garsai
P ir & (taip pat %) skamba visa jéga, jie ryskas, efektingi, taciau iSgauti forsuotai, sma-
giuojant balso klostes iskvepiamo oro srautu, — tai pavojinga. Be to, Verdi noréjo, kad
$ie auksti garsai skambéty $velniai. Finalinis 4? neturi smorzando Zavesio, jis tesiamas ta
pacia jéga, girdéti fremolo. Grigaitiené abu romanso pabaigos 4*i$gavo nepriekaistingai,
jos balse defekty néra.

Vincés Jonuskaités Amneris

Plétodamas sodraus, jvairialypio Amneris personazo dramaturgine linija, Verdi pa-
naudojo visg vokalo spalvy palete, todél buvo batinas itin plataus diapazono balsas (nuo
as iki ces®). Kintanti vokalinés partijos tesitara, jvairi, kontrastinga balso dinamika — ypac
plati piano moduliacijy skalé (siekia piano pianissimo — ppp). Vienur balsas turi skambéti
kratinés registre forte sodriu kontraltiniu garsu arba piano dinamika, kitur visa jéga rei-
kia pakilti } soprano aukstumas ir ilga laika toje tesitaroje balansuoti ties mecosoprano
galimybiy riba. Pavyzdziui, II veiksmo finaliniame ansamblyje Amneris ir Aida keliolika
takty dainuoja unisonu: du kartus i$ eilés nuoseklia seka kyla j ces ir visa balso jéga tesia
§} garsa — tai nuozmios konkurenciy dvikovos epizodas. Tokius vokalinés partijos kelia-
mus i$8ukius gali jveikti tik gerai parengtas, iStvermingas, dinamiskas dramatinis balsas.

Jonuskaité buvo puiki Amneris. Anot Zadeikos, §is vaidmuo tapo vienu geriausiy
solistés repertuare: ,Jonuskaité <...> bene pirmu kart turéjo progos atskleisti visg savo
meninj talenta. Amneris — jos Zanro partija ir ji leido jai rekomenduotis tiek vaidybiniais,
tieck vokaliniais privalumais. Nepaprasto diapazono partija <...> Jonugkaités placia balso
skale buvo visu lengvumu jveikta, pazymint auksto ar Zemo registro gaidas nepaprastu
rySkumu. Antro veiksmo pirmas paveikslas duoda pajusti jos, kaip dainininkés ir akto-
rés aukstus privalumus, kuriuos galutinai i§vysto ir pareiskia su nepaprasta ekspresija
IV akto I scenoje. Cia tikrai dramatiskumas, siekigs tragizmo, Jonuskaités interpretaci-
joje jgauna realinés tikrenybés galios. Amneris Jonuskaité suvaidino tikrai tobulai. <...>
Jos Amneris yra didziai jdomus ir retas masy scenoje tipas* (Zadeika 1927: 5-6). Deja,
Vincés Jonuskaités-Zaunienés Amneris partijos jrady néra.
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Post scriptum

Verdi opera ,Aida“ jsitvirtino Valstybés teatro repertuare. T3 patj sezona (1928 m.
balandZio ménes}) $ioje operoje debiutavo jaunas perspektyvus bosas Ipolitas Nauragis
(Nagrodskis; tuomet jis dar studijavo dainavima pas Oreste’s Marinj Kauno valstybi-
néje muzikos mokykloje) (Vikt. Pr. [Lubickas] 1928: 7). Su ,Aida“ susij¢ svarbus to
meto Lietuvos kultarinio gyvenimo jvykiai. 1930 m. kovo ménes}, pazZymint tautinio
operos teatro 10-metj, beveik visa operos trupé (135 asmenys) desimciai dieny i§vyko
gastroliy j Klaipéda (buvo nugabentos ir reikalingos dekoracijos, kostiumai). Klaipédos
miesto teatre kauniec¢iai parodé dvylika spektakliy. Verdi ,Aida“ buvo atlikta du kartus.
Pasisekimas — didziulis: ,teatras budavo kimste prikimstas. <...> Spektakliy Zitarovai dai-
nininkams kélé ovacijas“ (A-s 1930: 3). Ty paciy mety lapkric¢io ménesj Valstybés teatro
solistai gastroliavo Latvijos nacionaliniame operos teatre, dainavo Caikovskio operos
,Piky dama“ ir Verdi ,Aidos“ spektakliuose diriguojant Leo Blechui. Jaunakas zinas rasé:
,Visi keturi sveciai — Grigaitiené, Jonuskaité, Petrauskas ir Nagrodskis — davé kuo geriau-
sia jrodyma apie Lietuvos valstybés operos aukstg kultarinj zygj. Ypatingai reikia iskelti
$iy solisty vokaling mokykla“ (Muasy operos solisty ansamblio gastrolés Rygoje 1930: 20).
Tai buvo musy dainininky ir jaunos lietuviy Operos triumfas.

I$vados

Nagrinéjant G. Verdi operos ,Aida“ premjeriniy spektakliy recenzijas aiskéja, kad
pirmga karta per septynerius tautinio operos teatro veiklos metus pastatymas tapo itin
sklandus, buvo pasiekta visy operos elementy darna. Visi spektaklio dalyviai pademons-
travo auksto lygio profesionaluma — tai lémé ypatinga sékme.

Puikiai skambéjo choras ir orkestras. Dirigentas Buksa pasizyméjo inteligenci-
ja, preciziskumu, subtilumu. Jo valdomas orkestras neuzgozé dainininky — pirma karta
klausytojai galéjo isgirsti kiekvieng jy balso niuansa.

Paprasta, bet labai efektyvia Nikolajaus Tichomirovo rezisura pasiektas svarbiausias
tikslas — atsirado glaudus rysys tarp dainavimo ir vaidybos.

Tobulg fong operai sudaré teatraliska Libertso scenografija. Orientalistinio kolorito
modernios dekoracijos ir kostiumai deréjo su operos muzika.

Radameso vaidmen;j sukaré lyrinis tenoras Kipras Petrauskas — unikalus daininin-
kas. Solistas nepriekaistingai atskleidé ne tik lyrine, bet ir dramatine personazo charak-
terio linijg, dramatiskumo siekdamas ne balso jéga, bet puikia vaidyba ir vokalinés rais-
kos kontrastais. Analizuojant ir lyginant Petrausko ir XX a. Zinomy tenory, Petrausko
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amzininky, Radameso recitatyvo ir romanso ,Celeste Aida“ jrasus, galima teigti, kad
kitos tokios gilios vaidmens jzvalgos, tokios savitos, subtilios vokalinés raiskos, nuosir-
dziy, spontanisky emocijy kaip Petrausko interpretacijoje — néra.

Ryski, psichologizuota, jtaigi Vladislavos Grigaitienés Aida. Jos stiprus, grazus, pui-
kiai islavintas, i§skirtinémis dinamikos poky¢iy galimybémis pasizyméjes balsas buvo
nepriekaistingas visame diapazone. Aidos recitatyvo ir romanso ,,Oh patria mia!“ jrady
analizé leidZia teigti, kad Grigaitiené prilygo tarptautinés klasés meistrams. Jos vokalinis
menas buvo vertas didZiyjy operos sceny.

Jdomy ir savita, operos scenoje dar nematyta Amneris personazg sukaré Vincé Jonus-
kaité. Sis vaidmuo atskleidé jaunos solistés talenty ir tapo vienu ryskiausiy jos repertuare.

Aukstas G. Verdi operos ,Aida“ pastatymo meninis lygis liudija jo karéjy talents ir
branda, gebéjima sudétinga veikala atlikti taip, kaip tai daré ilgametes tradicijas turintys Eu-
ropos teatrai. Jgijusi tvirta pagrinda jauna Lietuvos Opera pradéjo nauja savo raidos etapa.
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A fragment from the history of the State Theatre: the production of Verdi’s
opera Aida featuring K. Petrauskas, V. Grigaitien¢, and V. Jonuskaité

SUMMARY. In the autumn of 1927, Kaunas saw what became a signif-
icant event in the cultural life of the interwar Lithuania — the State
Theatre’s production of Aida, an opera by Giuseppe Verdi. It was an
astounding creative endeavour of the company, winning universal
acclaim. Premiere reviews suggest that it was the first time in the
seven-year existence of the national opera theatre that a production
had achieved this level of smoothness and harmony of all opera
elements. Critics emphasized the sophistication, precision, and
subtlety of Mykolas Buksa, the conductor. Directing on the part
of Nikolay Tikhomirov was simple, yet very effective. He managed
to marry singing and acting. The theatrical scenography by a fa-
mous Latvian artist Ludolfs Liberts served as a perfect background
for the opera. Modern scenery and costumes made in the oriental
colour palette were in close harmony with the music of the opera.
The role of Radames was played by Kipras Petrauskas, a lyric tenor,
which is very rare. He captured both the lyric and the dramatic
side of the character perfectly. He achieved the dramatic effect

through excellent acting and contrasts in vocal expression, rather KEYWORDS:

than with vocal power. Aida performed by Vladislava Grigaitiené Kaunas State Theatre,
was striking and psychologically nuanced. Amneris, performed by G. Verdi’s opera Aida,
Vincé Jonuskaité, was interesting and original. The soloists’ vocals opera production,
sounded impeccable. The high quality of the production was testi- Mykolas Buksa,

mony of the artists’ talent and maturity, and their skills to perform Nikolay Tikhomirov,
Verdi’s complex work just as well as European theatres with their Ludolfs Liberts,
years-long traditions of opera performance. With this firm foun- Kipras Petrauskas,
dation in place, the young Lithuanian Opera embarked on a new Vladislava Grigaitiené,
stage in its development. Vincé Jonuskaité.
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Danuté PETRAUSKAITE  Lietuvos operos teatro karimas Kaune:

Lietuvos muzikos ir teatro

daemin.  Juozo Zileviciaus patirtys

ANOTACITJA. Juozas Zilevicius (1891-1985) — vargonininkas, chor-
vedys, kompozitorius, pedagogas, muzikos istorijos tyrinétojas ir
puoselétojas. Pirmaisiais Lietuvos nepriklausomybés metais akty-
viai darbuodamasis visuose muzikos baruose jis padéjo nacionali-
nés kultaros pagrindus. Vienas i§ ty bary — operos teatro karimas
Kaune. Sis muzikas ne tik maté, kaip vyko pirmyjy spektakliy ren-
gimas, bet ir prisidéjo prie jy statymo. Jis buvo ir jy recenzentas, ir
daugelio straipsniy operos tema autorius. Siame darbe yra anali-

RETKSMINIAT zuojama dviejy pirmyjy Lietuvos operos, tuomet vadintos Operos

ZODZIAT: vaidykla, veiklos mety istorija — pradedant nuo idéjos uzgimimo

Juozas Zilevicius, iki jos realizavimo. Publikacijoje* apzvelgiamas Zileviciaus indélis j

Kauno operos teatras, operos meng darbuojantis Lietuvos meno karéjy draugijoje, einant

solistai, orkestras, teatro administratoriaus ir Svietimo ministerijos Meno skyriaus

choras, recenzijos, vir§ininko pareigas, taip pat gilinamasi | jo recenzijas, straipsnius
atsiminimai. ir atsiminimus.

Zvilgsnis j istoriografija

Muzikiniame Lietuvos gyvenime Zilevicius reiskési nuo 1905 iki 1929 mety. Jo
pavarde galima aptikti jvairiuose spaudos leidiniuose, koncerty ir spektakliy afiSose, naty
rinkiniuose. Emigraves j JAV, jis nenutrauké rysiy su tévyne — siunté j Lietuva savo
straipsnius apie iSeivijos kultaring veikla, norédamas informuoti skaitytojus apie jiems
mazai zZinomg Amerikos lietuviy gyvenima ir suartinti abiejose Atlanto pusése gyvenu-
sius tévynainius. Tadiau paciu Zilevi¢iumi tarpukario Lietuvoje mazai kas doméjosi. Bene
vienintel} kartg jj prisiminé chorvedys Konradas Kaveckas, surenges Kaune jo autorinj
koncertg ir ta proga Muzikos baruose publikaves straipsnelj apie §j muzika (1938, Nr. 3).

Sovietmeciu j emigrantus buvo Zitrima kaip } naujosios santvarkos priesus, iskyrus
komunistinio rezimo 3alininkus. Zilevicius pasisaké uz nepriklausoma Lietuva, todél i

Sis straipsnis yra parengtas vykdant projekt ,Juozas Zilevicius ir jo epocha®, finansuojama Lietuvos
mobkslo tarybos (Nr. S-LIP-20-21).
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lietuviy muzikos istorijos buvo eliminuotas. Tiesa, muzikologas Juozas Gaudrimas pa-
minéjo ji savo knygoje IS lietuviy muzikinés kultiros istorijos (1964), skirdamas jam, kaip
dainy karéjui, du puslapius. Matyt, negaléjo ignoruoti populiariy tarpukario Lietuvoje
dainy autoriaus. 1972 m. Gaudrimui pavyko isvykti j JAV ir Cikagoje aplankyti Zile-
vi¢iy. Susitikimas paliko didziulj jspudj, todél grizes j Lietuva jis savo studentei Zitai
Kelmickaitei pasitlé diplominio darbo tema — Zilevi¢iaus gyvenimo ir karybos apzvalga.
Sis darbas buvo s¢kmingai apgintas, jo pagrindu zurnale Muzika ir teatras publikuotas
straipsnis (1977). Bet tuo viskas ir baigési. | platesnj sovietiniy muzikology formuojama
muzikos istorijos horizontg Zilevicius nepateko — ta byloja Valstybés operos veikl ana-
lizuojantys leidiniai.

I$ pirmo zvilgsnio atrodyty, kad apie profesionaliosios lietuviy operos pradzia yra
pakankamai i§samios informacijos ir moksliniy darby, bet tik kol detaliai nepradeda-
ma gilintis } jos istorijg. Pavarcius Vytauto Mazeikos knyga Lietuviy teatras 1918-1929
(1981), pirmiausia j akis krinta supainiotos savokos, kas yra operos taryba, valdyba, ko-
mitetas, taip pat kai kurios neteisingos datos. Be to, §is autorius visiskai nesirémé Zile-
vi¢iaus, stovéjusio prie operos istaky, rasytiniais darbais. Daug profesionalesné yra Jono
Bruverio publikacija $ia tema, i§spausdinta Lietuvos muzikos istorijos I1 knygoje (2009), ir
kapitalinis jo veikalas Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras (2006), kur daug placiau
ir i§samiau atskleidZiama lietuviy operos teatro raida. Tadiau ir Sioje monografijoje nesi-
naudojama Zilevitiaus atsiminimais ir autentiskais dokumentais. Todél §io darbo tikslas
yra dvejopas: a) jvertinti Zileviciaus indélj kuriant Lietuvoje operos teatra; b) remiantis
Zileviciaus straipsniais, atsiminimais bei archyviniais $altiniais, atskleisti operos teatro
karimosi pradzig. Kadangi daugeliui muzikology sios publikacijos yra nezinomos arba
sunkiai prieinamos, tai jy tyrimas atvers nauja lietuviy muzikos teatro istorijos puslapj,
prisidés prie gilesnio jos interpretavimo ir, tikétina, taps aktualus Lietuvos nacionaliniam
operos ir baleto teatrui, $vencianciam $§imto mety veiklos jubiliejy. Darbo tikslas supo-
nuoja ir tyrimo metodus: a) analitinj, taikoma tyrinéjant kultaros reiskinius; b) chrono-
loginj, pagrjsta istorinio nuoseklumo principu; ¢) naujy saltiniy paieska ir jy jtraukimg j
informacing muzikologijos erdve.

Svajonés apie opers ir jy jgyvendinimas

Juozas Zilevicius, baiges studijas Petrogrado konservatorijoje ir pusmetj padirbéjes
Vitebske, 1920 m. balandZio mén. grjZo } Lietuva. Joje karési pirmosios nepriklausomos
valstybinés jstaigos ir visuomeninés organizacijos, o joms ypac reikéjo kvalifikuoty specia-
listy. Ty mety sausio 29 d. dailininko Adomo Varno, teisininko bei Zinomo visuomenés
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veikéjo Stasio Silingo, rasytojo Balio Sruogos,
poeto Fausto Kirsos ir kity aktyviy asmeny ini-
clatyva jsisteigé Lietuviy meno karéjy draugija
(LMKD), nutarusi organizuoti viso krasto me-
ninj gyvenima. | draugija jstojo nemazas burys
radytojy, dailininky, muziky, teatraly ir architek-
ty. Prie jy netrukus prisidéjo ir Kaune apsigyve-
nes Zileviius. Pirmiausia LMKD priémé jsta-
tus ir juos paskelbé viesai. Juose buvo jvardyti ir
veiklos tikslai — remti jvairias meno sritis, steigti
mokyklas, simfonin} orkestra, chorus, muziejus,
bibliotekas, archyvus (Lietuviy meno karéjy...
1920: 2). Apie prasidéjusj darba buvo rasoma
ir draugijos spaudos organe Menas, kur} tvarké

* Zilevi¢ius. Draugijos nariai pagal savo profesijas

1 pav. Juozas Zilevi&ius. Apie 1920 pasiskirsté } keturias sekcijas — muzikos, teatro,
meno ir literataros.

Muzikos sekcija jsisteigé 1920 m. balandzio 16 d., jos branduolj sudaré Juozas
Naujalis, Juozas Tallat-Kelpsa, Julius Starka ir Zileviius. Po dviejy savai¢iy jvyko Sios
sekcijos steigiamasis susirinkimas. Jame dalyvave 10 asmeny pirmininku irinko Tal-
lat-Kelpsa, o skyriy vedéjais — Teodora Brazj, kuriam pasialé rapintis liaudies muzika,
Naujalj, apsiémusj vadovauti muzikos mokslui, Starkg, kuriam pavedé inicijuoti naujy
chory steigima, ir Tallat-Kelp$a, pasiryzusj rengti muzikos kariniy konkursus ir pri-
ziaréti muzikos publicistikos barg. Zilevi¢iui teko bendrojo muzikos lavinimo sritis.
D¢l darby gausos ne visi draugijos nariai pajégé vykdyti prisiimtus jsipareigojimus. Bir-
zelio 24 d. 1§ pirmininko pozicijos pasitraukeé Tallat-Kelpsa. Matyt, jam buvo sunku visur
suspéti, todél dias pareigas pradéjo eiti Stasys Simkus, sekretoriumi pasirinkes Zileviciy
(Menas 1920: 12).

1920 m. birzelio 18 d. jsisteigé Teatro taryba, nes LMKD ypatingg reiksme skyré
tautinio teatro, laikomo ,sintetine meno sri¢iy lytimi“, sukarimui (Lietuviy meno karé-
j4... 1920: 5-6). Jos pirmininku buvo isrinktas Jurgis Baltrusaitis (Siam i$vykus } Maskva,
jo pareigas perémé Juozas Vaickus), sekretoriumi — Zilevicius. Pastarasis buvo pakviestas
] ta pat] ménes;} atidaryta Vaidybos mokykla déstyti muzikos teorijos, bendradarbiavo su
teatru besidomindiais rasytojais ir dailininkais, ta¢iau pagrindinj jo kolegy rata sudaré
kompozitoriai, chorvedziai ir muzikos atlikéjai, tad ir visas démesys atiteko Muzikos
sekcijoje suplanuotiems darbams. Vienas i$ jy — sumanymas statyti opera. Galima da-
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ryti prielaida, kad $iai minciai netiesioginés jtakos galéjo turéti teatraly aktyvumas, bet
labiausiai jai plétotis padéjo 1920 m. vasarg i§ jvairiy krasty grjze lietuviy dainininkai —
Juozas Bielianas, Jonas Byra, Vladislava Grigaitiené, Aleksandras Kacanauskas, Kipras
ir Mikas Petrauskai, Liuda Skalskaité-Sukeviciené, Antanas Sodeika. Be to, Kaune jau
buvo jsikarusi Adelé Galauniené, Petras Oleka, Paulina Valaviciate, Jadvyga Vencevicaite,
Vincas Marcinkus, kiek véliau atvyko Julija Dvarionaité. Nors balsingy lietuviy susitelké
nemazai, jie savo jégomis nepasitikéjo. Zilevicius rasé: ,Mums atrodé, kad masy daini-
ninkai i§ dalies ir koncertams vargiai tetinka. Taip mes ZiGréjome patys, i§skyrus vieng
antra, ta pat skaitéme kai kuriy laikras¢iy recenzijose apie kai kuriy muasy dainininky
pirmus koncertus Lietuvoje® (Zilevi¢ius 1922: 14). Padétj sunkino ir tai, kad tarp dai-
nininky nebuvo vienybés. Broliai Petrauskai, sumane Vilniuje steigti operete, iSskubéjo
1 senaja Lietuvos sosting jgyvendinti uzsibrézty tiksly. Muzikos sekcija liko nusivylusi,
bet dar tikéjosi prisikalbinti §iuos dainininkus sugrjzti j Kauna. Deryboms ji pasiunté
Kacanauska. Deja, pasitlyma prisidéti prie operos kirimo Petrauskai grieztai atmeté
(Zilevicius 1931). Ir kaunie&iai, rugséjo mén. pradéje intensyviai posédziauti, nusprendé
vieni imtis $io darbo.

] muziky susirinkimg rugséjo 6 d. atvyko Galauniené, Grigaitiené, Nadé Olsauskai-
té, Valaviciaté, Kacanauskas, Naujalis, Oleka, Marcinkus, Petras Juozapas Pranaitis, Tal-
lat-Kelpsa, Zilevicius. Optimizmo kupini entuziastai nutaré Operos teatrg kurti LMKD
vardu, nes tik per ja buvo galima tikétis finansinés valdzios paramos. Posédziui pirminin-
kaves Zilevigius tuomet akcentavo, ,kad operos dainininkai, eidami dabar darba dirbti,
turi daugiausia Zvelgti ne } materialineg, bet j idéjing darbo pus¢“’. Ir pats véliau rodé
pavyzdj. Susirinkusieji diskutavo ir apie teatro repertuara, ir apie orkestra. Tallat-Kelpsai
buvo pasitlyta eiti dirigento pareigas, taciau §is patikino: ,Kauno orkestra gerai pazjstu
ir, jei norima su jo pagalba statyti operas, tas neapsimoka, kadangi dauguma instrumenty
visai blogi, gi kity visai néra. <...> Galima buty statyti operas be orkestro.“* Kacanauskas,
kuriam buvo pavesta rupintis vokalistais, sialé vietoje orkestro naudoti kelis fortepijo-
nus, Zilevicius — jvairiy instrumenty kvartetg. Tuomet nieko konkretaus nebuvo nutarta,
tik paminétos dvi operos, kurias baty galima pirmiausia pastatyti, — Piotro Caikovskio

,2Eugenijus Oneginas® ir Antono Rubinsteino ,Demonas®, ir tai gal ne istisai, o tik jy
fragmentus. Mat buvo ieskoma tokiy veikaly, kuriems nereikéty dideliy masiniy sceny ir
pakakty nedidelio solisty skaiciaus. Zilevi¢iui buvo pavesta bendradarbiauti su LMKD
Literataros sekcija ir rapintis teksty vertimu  lietuviy kalba.

1 Operos sudarymo klausimu jvykusio posédzio protokolas. 1920, rugséjo 6. Juozo Zileviciaus-Juozo
Kreivéno lictuviskos muzikos archyvas (toliau ZK LMA).
2 Ibid.
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Pirmosios repeticijos vyko Grigaitienés namuose — buvo repetuojamas ,Demonas®.
Joms vadovavo Kacanauskas, taciau i$ tikryjy dainininkai moké vienas kita. Dauguma
ju neturéjo jokios sceninés patirties, nepasitikéjo savo jégomis ir abejojo Operos teatro
karimo sékme. Triko ir aiskaus lyderio. Kaip véliau prisiminé Zilevicius, teatrui vado-
vauti ir j} administruoti pasisialé nezinia i§ kur atsiradgs vokietis Viljanas. Jis intuityviai
jauté, kad $is sumanymas gali pavykti, ir net pazadéjo dainininkams algas iSmokéti, tuo
reikalu vazinéjo } Vokietija. Su juo buvo pradétos derybos, bet lietuviai, suZinoje apie jo
nesgzininguma, jas nutrauké (Zilevi¢ius 1970: 4-5).

Lietuvos valdzia tikéjosi jsteigti meno jstaigas ir Vilniuje. 1920 m. ruden; Seimo
Svietimo komisija asignavo 110 takstanciy auksiny, kad LMKD ten jkurty dramos ir
operos teatrus (Darbo takais 1920: 14). Vilniy uzémus lenkams, $ios 1éSos tapo finansi-
niu pagrindu jgyvendinant teatro idéja Kaune. Visgi Vyriausybei atrasti pinigy nebuvo
lengva — reikéjo aprengti Lietuvos kariuomene, stiprinti sieny apsauga ir rapintis kito-
mis gyvybiskai svarbiomis valstybés funkcionavimo sritimis.

Lenkams uzémus Vilniy, lapkri¢io mén. } Kaung grjzo Kipras Petrauskas ir i§ karto
perémeé teatro steigimo iniciatyva j savo rankas. Tuojau pat buvo sudaryta Operos meno
taryba i3 keturiy asmeny — paties Petrausko, Silingo, Tallat-Kelpsos ir Zileviciaus — ir
pasiskirstyta pareigomis. Pirmininko pareigos teko Silingui — kaip didziulj autoriteta
turin¢iam Zmogui, nuo kurio veiksmy priklausé finansinés paramos gavimas. Petrauskas,
12 mety sékmingai vaidings Sankt Peterburgo Marijos operos teatre, tapo vyriausiuoju
muzikos reikaluose ir ,visi jo nurodymus aklai seké* (Zilevicius 1931). Tallat-Kelpsa
buvo zZinomas kaip kompozitorius ir chorvedys, lietuvisky vakary Sankt Peterburge or-
ganizatorius, tad niekas neabejojo, kad jis sékmingai pasirodys ir kaip operos dirigentas.
Pradzioje $is muzikas nenoréjo imtis nezinomo jam darbo, taciau, Petrauskui pazadéjus
pagalba, sutiko. Zileviciui atiteko Tarybos sekretoriaus ir Operos teatro administrato-
riaus pareigos.

Operos meno taryba turéjo lemiama balsg kvieciant naujus dainininkus ir paren-
kant repertuarg. Jos nutarimu buvo atsisakyta anksciau planuoty opery ir pasirinkta
Giuseppe'és Verdi , Traviata“. Kaip véliau prisiminé Zilevi¢ius, sunkiausiai sekési gau-
ti natas. Susisiekus su ,Ricordi“ leidykla, vokalinés operos partijos buvo atsiystos gana
greitai, bet uz partitarg teko papildomai mokéti ir ji ne visa atkeliavo i§ karto. Italiska
tekstg apsiémeé isversti Kirsa. Jis buvo skubinamas, bet gerai neiSmané muzikinés speci-
fikos, todél paciam dirigentui teko dirbti naktimis, ilginant ar trumpinant eilutes, vienus
zodzius keiciant kitais, ieSkant atitikmeny, kurie geriau skambéty.

Opiu klausimu tapo patalpy paieska. Pasitar¢ tarpusavyje Muzikos sekcijos nariai
nutaré i§ Kauno miesto valdybos nuo liepos 31 d. iSsinuomoti Miesto teatra, pastatyta
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2 pav. Operos meno taryba (i§ kairés): J. Zilevicius, J. Tallat-Kelpsa, S. Silingas, K. Petraus-
kas. 1920

1892 m. ir ypa¢ nukentéjus} Pirmojo pasaulinio karo metais. Visgi buvo geriau nei nieko.
Dainininkai galéjo repetuoti administracijos rastinéje — mazame kambarélyje su kelio-
mis senomis kédémis, sulazusiu stalu ir pianinu, pasilikusiu be savininko nuo vokieciy
laiky. Kadangi kédziy visiems neuzteko, tai jie sédédavo ant palangiy ir, atsiréme j sieng,
repetuodavo (Zilevicius 1931). Pradzioje trako ir akompaniatoriaus. Jo buvo ieskoma ir
tarp saviskiy, ir tarp kitatauciy. Galy gale, tinkamiausias pasirodé Leiba Hofmekleris —
dvidesimtmetis jaunuolis, puikiai skaitas natas is lapo.

Jei solisty repeticijoms patalpa, kad ir ne per geriausia, buvo surasta, tai sunkiau
sekési jos ieskoti Starkos vadovaujamiems choristams. Jie buvo métomi i§ vienos vietos
i kita, kol pavyko rasti sale Liaudies namuose, senamiestyje (buvusioje P. Luksio, dabar
Sv. Gertrados gatvéje). Tikétis erdvesniy patalpy ar net scenos Miesto teatre, pernuo-
mojamame kitoms organizacijoms, buvo nejmanoma. Be to, triko ne tik patalpy, bet ir
dainininky nedideliems vaidmenims. Dalj jy pavyko rasti ministerijy rastinése, kuriose
dirbo vienas kitas balsingesnis tarnautojas.
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3 pav. Valstybés operos teatro pastatas

Kai muzikiné medziaga buvo parengta, pradéta ieskoti spektakliui raby ir galvoti
apie scenos apipavidalinima. Uzkulisiuose operos statytojai rado keleta skyléty bei su-
driskusiy dekoracijy ir pora peruky, uz kuriuos taip pat reikéjo mokéti nuomos mokestj,
tad buvo nutarta, kad kiekvienas solistas savo apranga pasirapins pats. Vyrai nusprendé
vaidinimo metu vilkéti kostiumus ar frakus, o moterys — iSeigines sukneles. Teatro rek-
vizitorius galéjo pasitlyti scenai paprasta apstatyma, bet jo Petrauskui neuzteko. Juk
» Lraviatos“ pirmas veiksmas vyksta itaigingoje ramy menéje. Tad §is paprasé vienos tur-
tingos Seimos paskolinti brangius baldus. Ir ji sutiko. Visgi Galauniené paskutinio veiks-
mo dekoracijoms i§ namy atsivezé lova su patalyne, bet po spektaklio reikéjo ja su veziko
pagalba parsigabenti atgalios — teatro pastate, j kurj buvo lengva patekti pro iSdauztus
langus, nebuvo saugu ka nors palikti. Petrauskui teko eiti ir reZisieriaus pareigas, mokant
atlikéjus, kaip elgtis scenoje, ir atlikti choreografo darba — keturis choristus parengti taip,
kad jie galéty ne tik dainuoti, bet III operos veiksme pasokti ¢igony Sokj.

Ypac daug laiko ir jégy atémé orkestranty paieska ir instrumentiniy partijy paren-
gimas. Stygininkus teko rankioti kavinése ir restoranuose, o jy savininkams, daugiausia
kitatau¢iams, menas ir lietuviy tautos interesai mazai rapéjo. Jie nebuvo suinteresuoti
Operos teatro steigimu ir nenoréjo isleisti j orkestro repeticijas savo muzikanty. Ir §ie
zZiuréjo, kur galima daugiau uzsidirbti, net ir isleisti j jas neidavo. Todél, ieskant iseities,
buvo kreiptasi } Vidaus reikaly ministrg Rapola Skipitj, o sis pagalbos paprasé Kauno
miesto Karo komendanto. Ir tik baimé buti iStremtiems uz miesto riby priverté juos
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HLAREN - ——

4 pav. ,Traviatos" premjera 1920 m. gruodzio 31 d.

paklusti , Traviatos“ statytojy reikalavimams. Karo apsaugos ministro Konstantino Zuko
déka putikus pavyko gauti i§ Lietuvos kariuomenés orkestry. Jis juos komandiravo }
Kaung i§ Alytaus, Kédainiy, Ukmergés pulky ir taip padéjo Tallat-Kelpsai suformuoti
simfonin} orkestrg. Dirigentui teko nelengva uzduotis — per trumpa laika iSmokyti at-
likti savo partijas muzikantus, ypac¢ jpratusius groti i§ klausos ir beveik nepazinojusius
naty. Tuo labiau kad tos partijos jiems buvo jteiktos paciu paskutiniu metu. Trakstant
kai kuriy instrumenty, pvz., fagoto, angly rago, juos pakeité pianinu ir fisharmonija.

Nezinia, ar dél finansiniy sumetimy, ar dél kokiy kity priezas¢iy kaunieciai i$ leidyk-
los negavo orkestriniy partijy’, ir jiems patiems teko jas pasigaminti ,$mugelio budu
(Zileviius 1945: 7). Labiausiai Sioje srityje pasidarbavo kontrabosininkas Emerikas
Gailevicius. Nors ir kaip jis skubéjo, numatytai premjeros datai, gruodzio 26 d., nespéjo
visko perradyti — teko ja perkelti § 1920 m. gruodzio 31-3ja (Kauno kronika 1920). Pas-
kutinémis savaitémis visi dirbo ir diena, ir naktj — iki laikrodziui musant paskutines mety
valandas, iki pasikeliant teatro uzdangai. Solistai buvo tiek i§varge, kad dél kai kuriy imta
baimintis, kad jiems kas nors blogo vaidinimo metu neatsitikty.

3 ,Ricordi“leidykla turéjo monopoling Sios operos teisg ir teatras, nesusimokéjes uz partitaros bei
orkestriniy partijy skolinima, negaudavo leidimo jg statyti. Be to, dar buvo reikalaujama po kiekvieno
spektaklio persiysti leidyklai nustatyta procenta pajamy mokescio (Zilevicius 1931).
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Isiminting vakarag Miesto teatras
buvo apgultas norinciyjy patekti } vidy.
Jie uzpildé visus salés kampus, neradu-
sieji sau vietos jsitaisé uzkulisiuose ir
prie orkestranty. Galy gale, teko kviesti

policija, kad ji sustabdyty nenutriksta- — .
maZmoniy srautg. Zileviciui tas istorinis w

vakaras jsirézé atmintin visam gyveni- 1981 m. Sausio 6 0, Immﬂﬂlﬂﬂ]
mui. Jis buvo jsitaises scenos pakrastyje MlE STO TE ATRE
jrengtoje suflerio budeléje, nes, neradus sina antrn karty

OPERA

tinkamo asmens, buvo priverstas eiti ir
suflerio pareigas®. Uztat viska aiskiai
maté bei girdéjo. 7 val. 15 min. scenoje
pasirodgs Operos tarybos pirmininkas
Silingas publikai taré: ,Daug yra tautos
gyvenime svarbiy etapy, prie kuriy tau-

. . . e . 'erdi muzika. F. Kirfos ir B. Sruogos vertimas.
ta prlelna tlk per simtus metq Vlenas mlm:mu!ulmlm 1 Mo A D 0 Dot | Bodies i P B

gt J. Talat-Kelpsa,  Damenrt | bk Taflt | Bl Ttiimrs L ki
B sou Diidy Orkestras, mimg by -=mw- PradZia lygiai 7 val. vak.

. . . . ("] i irattime — -
diena <...>, kada nepriklausomoje Lie- e Lt N S R Bt~

ty istoriniy etapy lietuviy tautai bus §i

tuvoje galime atidaryti pirmaja lietuviy
opera* (Zilevigius 1931: 2). Daugelio 5 pav. ,Traviatos" afisa

akyse suzibo asaros, kurios ne vienam

priminé Zmoniy jaudulj suzinojus apie

spaudos draudimo panaikinima. Pakilus uzdangai, dar didesnj emocin; efekta sukélé
scenoje pasirodgs choras ir solistai, kurie, orkestrui pritariant, i§ visos krutinés uztrauké
,Lietuva, Tévyne misy, pribloske klausytojus darniais ir stipriais balsais. Zilevicius jsi-
miné kiekviena premjeros detale, tarp jy — ir atlikéjy apava, kurj gerai maté i§ savo bude-
lés. Tuo metu Lietuvoje ne kiekvienas artistas, prie§ Zengdamas } scena, turéjo galimybe
nusipirkti lakuotus batus, vadinamus ,lakierkomis, todél buvo apsiave sena, bet $varia,
juodai nublizginta avalyne. Kai antra karta pakilo scenos uzdanga ir prasidéjo ,, Traviatos*
I veiksmas, salé tarsi apmiré, neisskiriant né ty, kurie netikéjo tuo darbu. Visa minia tuo-
met susiliejo su scena ir sudaré nedalomg visumg (Zilevicius 1921). Taip rampos $viesa
Kaune i$vydo pirmoji lietuviy kalba pastatyta opera.

4 Po pirmyjy , Traviatos* spektakliy Zileviciy sufleringje pakeité i§ Drezdeno griZes Antanas Vanagaitis.
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Administratoriaus pareigose

1920 m. lapkricio 1 d. Zileviciui buvo pasitlyta eiti teatro administratoriaus pareigas.
Jam tai nebuvo nezinoma sritis, nes, priklausydamas LMKD Muzikos sekcijai, daznai
atlikdavo panasaus pobudzio darbus. Siam muzikui buvo numatytos ir antrojo dirigento
pareigos, taciau dél didelés darby apimties jy atsisaké. Zileviciui teko sudaryti sutartis
su atlikéjais, ieskoti jiems tinkamos repeticijoms vietos, buti atsakingam uz naty perra-
$yma ir teksto vertima, rapintis dekoracijomis, rabais, priziaréti scenos $viesas reguliuo-
janc¢ius mechanikus. Pirmiausia darbg sunkino priesiskai lietuviy tautiniams siekiams
nusiteike Teatro ramuose dirbe lenkai, tad lietuviai pateko lyg j vilky barj (Zilevicius
1945: 7). Paaiskéjo, kad dalis jy priklausé sukarintai grupuotei Polska Organizacja Woj-
skowa (POW), gyvavusiai 1914-1921 m. ir naktimis teatro patalpose rengusiai slaptus
susirinkimus. Matyt, buvo tikimasi, kad Lenkijos kariuomené atZygiuos ir } Kauna. Kai
Lietuvos vyriausybés saugumo pajégos patikrino $iuos ramus, jy sienose rado nemazai
pasléptos amunicijos. Zilevicius gerai kalbéjo lenkiskai ir jokiy konflikty su darbuotojais
nepatyré. Pamazu jie buvo kei¢iami ar papildomi lietuviy tarnautojais ir sudétingi tau-
tiniai klausimai savaime issisprendé. Visgi Vilniaus uzgrobéjai i§ auksto zvelge i lietuviy
pastangas jkurti Operos teatra:

»2Lenkai ilgai nekreipé atydos j operos veikima, netikéjo, kad ,,chlopai (valstie¢iai), kurie
tik moka Zemg ,knisti“, galéty kokia ten operg turéti. Bet kai atvaziavo keletg mety
praslinkus Kaunan Var$uvos laikras¢iy korespondentai, be galo nustebo. O kai jie pa-
stunté savo raportus laikra¢iams, tie nenoréjo déti pranesimy iki negrjzo koresponden-
tai patys, mané, kad juos kas priverté operos naudai taip aukstai vertinimus pareiksti“

(Zilevicius 1945: 6).

Kita aplinkybé, komplikavusi administratoriaus veikla, buvo apverktina Miesto teat-
ro ramy padétis. Vokiec¢iy okupacijos metais Siose patalpose buvo rengiami pasilinksmi-
nimai kariams, o véliau — ir miesto gyventojams. Grindys buvo kilnojamos: norint, kad
Sokiams jos buty lygios, tekdavo jas nuleisti i§ virsaus. Pasieniuose isrikiuotos kédés nuo
lankstymo labai girgzdéjo, primindamos ,svirpliy simfonija“, be to, jy grubus pavirsius
draské motery sukneles ir kojines. Scenos grindy plysiuose susikaupusiy dulkiy buvo
nejmanoma isvalyti, todél, Sokant baleto artistams, jos pakildavo j ora ir dusindavo dai-
nininkus. Ypa¢ jiems kenkdavo nuo 1921 m. teatre pradéjusio dirbti dailininko Vlado
Didzioko konstruojamos dekoracijos, kuriy gamybai jis isleisdavo nemazai kilogramy
spalvotos kreidos. Jas kilnojant i§ vienos vietos j kita, kreida byrédavo ir nusésdavo ne tik
ant artisty raby, bet ir jy gerklése.

5 Juozas Zilevicius. Autobiografija. ZK LMA.

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 37



Danuté PETRAUSKAITE Lietuvos operos teatro kiirimas Kaune: Juozo Zilevitiaus patirtys

Pro isdauztus langus lijo lietus, pro virSutin} balkona, neturéjusj nei stikly, nei du-
reliy, spektakliy metu be biliety ljsdavo vaikai. Durys prastai uzsidarydavo — buvo su-
krypusios, sulauzytos, su surudijusiomis spynomis. Artisty kambariuose dalis langy irgi
neturéjo visy stikly, tad skyles tekdavo uzkamsyti popieriais ar skudurais. UzZuolaidy
taip pat trako, todél aplink pastatg lakstantys paaugliai, anot Zilevitiaus, galéjo laisvai

ystudijuoti anatomija“. Labai primityvus buvo ir rimy apsildymas. Nors dvi didziulés
krosnys surydavo daug sieksniy malky, taciau palei sienas i§vedziotais vamzdziais atei-
nandia j patalpas $iluma tuojau pat iSpasdavo pro langus ir duris besiskverbiantys véjai.
Ir ziarovy saléje, ir scenoje nuolat budavo $alta. Artistai émé sirgti. Ausy uzdegimu su-
sirgo ir Zilevi¢ius.

Daug vargo administratoriui teko patirti besirGpinant scenos apsvietimu. Be ram-
pos $viesy teatras negaléjo iSsiversti, bet jsigyti spalvoto stiklo neturéta uz ka, jo Kaune ir
nebuvo — po karo truko elementariausiy prekiy. Prie negandy prisidéjo ir prekyboje dar
naudojamy vokisky markiy nuvertéjimas. Zileviciui teko i3 savo kisenés pirkti ,lekerj“e
ir juo dazyti bespalves lemputes. Po keliy spektakliy nuo kar$¢io dazai nutrupédavo ir
vél tekdavo $ig procedurg kartoti. Tg darba atlikdavo koks nors darbininkas, bet admi-
nistratoriui jj reikédavo priziaréti, nes greitai perdegdavusios lemputés budavo valomos
alkoholiu, kuris nepastebimai ,,i$garuodavo®.

Artéjant , Traviatos“ premjerai, Zilevigiui rapes¢iy dar pagauséjo. Jam reikéjo pasira-
pinti afiSomis, programélémis, bilietais. Afisy buvo iSspausdinta apie 110. Jas ant miesto
stulpy isklijavo administratoriaus surastas Zmogus. Per begale darby Zilevicius uzmirso
paruosti programeéles, ir tik paciu paskutiniu momentu 37 egzempliorius atspausdino
rasomaja masinéle (Zilevicius 1970: 6). Daug problemy kélé ir bilietai. Kadangi teatre
tuo metu buvo tik 500-600 sédimy viety, o dalj jy teko isdalyti Seimo bei diplomatinio
korpuso nariams, vyriausybés atstovams ir Zurnalistams, tai vieSam pardavimui nedaug
kas ir liko. Neuzsidaré ne tik administratoriaus rastinés, bet ir jo buto Miesto teatro
patalpose durys. Zmonés nedavé ramybés ir diena, ir naktj — koneveikdavo, grasindavo,
maldaudavo. Nors kasoje bilietus pardavinéjo Zilevi¢iaus Zzmona Viktorija, bet dauguma
ju buvo i$parduoti administratoriaus bute. Jis vengé konflikty ir nusileisdavo jkyriems
prasytojams: ,Nenorédamas gin¢ytis, patenkindavau norinciyjy norus, bet uz tai nepa-
tiko kai kuriems asmenims, kurie man véliau visokias kiaulystes daré. A§ dirbau, kaip
supratau, [kad] buty geriau.’

Spektakliy metu Zileviciui tekdavo daznai per pertraukas bégiofti i suflerio budelés

] ziarovy salg ir spresti iskilusius nesusipratimus tarp Zirovy ir tarnautojy: vienur buvo
6 Meno karéjy draugija. Lietuvos centrinis valstybeés archyvas (LCVA),£.391, ap. 4,b.1333,1. 8.
7 Juozas Zilevi¢ius. Autobiografija. ZK LMA.
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jsivélusios klaidos benumeruojant bilietus, kitur klausytojai reiské pretenzijas dél sudras-
kyty raby, be to, kai kurie Zurnalistai grasino neraSysiantys straipsniy, nes neturi sédimy
viety, artistai protestuodavo jy kambariuose perdegus lempoms. Ir administratorius ne-
Zinodavo, kam pirmiausia teikti pagalba.

Toks alinantis ir menkai apmokamas darbas pakenké Zilevi¢iaus nervams. Jam
rodési, kad pries j; rezgamos intrigos, pradéjo jtarinéti kai kuriuos kolegas pavydu ir
smeiztu. Siandien sunku $ias versijas patikrinti, bet akivaizdu, kad palikes $ias pareigas
jis pasijuto visai kitu Zmogumi. Nuo 1922 m. balandZio 29 d. suvalstybintam teatrui pa-
skirtas naujas administratorius Konstantinas Glinskis tarsi islaisvino jj i$ sizifisko darbo.
Savo artimiems draugams Zilevicius prisipazino: ,Kai i§ teatro pasisalinau, maniau, kad
man teko naujai uzgimti. Verkiau i§ dziaugsmo, kaip mazas vaikas, kad man nebereikés
su ta teatro Ziurkiy-intriganty gauja besusitikti.“® Taciau jis buvo patenkintas bendradar-
biavimu su Zymiais muzikais, laiké save vienu i§ Lietuvos operos teatro steigéjy ir jautési
palikes jame savo sirdies dalele.

Virsininko poste

1922 m. pabaigoje Zilevitius pradéjo dirbti Svietimo ministerijoje (jai vadovavo
Petras Juodakis) — jam buvo pasitlytas Meno skyriaus vir§ininko postas. Buves adminis-
tratorius, bégiojes po Miesto teatro pastata kartu su darbininkais, atsidaré aukstesnéje
pozicijoje nei Operos ar Dramos teatry vadovai. Jis tapo tarsi tarpininku tarp Svietimo
ministro ir valstybiniy meno jstaigy. Lietuvos vyriausybé tuomet menkai nutuokeé, kokia
biudzZeto dalimi reikia remti suvalstybintus teatrus, todél Zilevitius gavo uzduot su-
rinkti informacija i§ kaimyniniy $aliy bei kity Vakary Europos valstybiy apie valstybinj
meno finansavima. Ir prasidéjo laisky ragymas. Jie buvo siunciami Lietuvos ambasadoms
Suomijoje, Latvijoje, Estijoje, Rusijoje, Cekoslovakijoje, Sveicarijoje, Danijoje, Italijoje,
Anglijoje, Vokietijoje su prasymu suteikti ta informacija. Vieny $aliy atsakymai buvo
jdomas, bet mazai naudingi. Pvz., italai pranes¢, kad jie ypa¢ daug 1ésy skiria archeo-
logijai, muziejams, galerijoms, meno paminkly restauravimui, o $alyje veikiantys teatrai
yra privatas, tik kartais savivaldybiy remiami. Kity valstybiy patirtis buvo aktualesné.
Latviai lietuviams atsiunté savo Operos teatro statuta, ta patj padaré Miuncheno ir ,Es-
tonia“ teatrai. Reikia manyti, kad $ios Zinios praverté Lietuvos vyriausybei subsidijuo-
jant jvairias meno $akas, svarstant biudzeta, taip pat rengiant Valstybés teatro statutg ir
taisykles’.

g Ibid.
9 Valstybinio teatro taisyklés. LCVA4, f. 391, ap. 4,b. 1128, 1. 54.
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Zilevicius, kaip Svietimo ministerijos atstovas, dalyvaudavo Operos meno tarybos
rengiamuose posédziuose. 1922 m. gruodzio 12 d. Grigaitienés bute vykusiame susirin-
kime buvo perziuréti operos artisty atlyginimai. Vieni dainininkai pateko } aukstesne,
kiti — j Zemesne kategorija. Posédzio dalyviai nutaré, kad auksciausiam lygmeniui pri-
klauso du solistai — Kipras Petrauskas ir Juozas Babravi¢ius (ménesiné alga — 250 Lt),
I kategorijai — Bielianas, Dvarionaité, Galauniené, Grigaitiené, Kutkauskas, Sodeika
(alga — 200 Lt), IT kategorijai — Justinas Kudirka, Jackevi¢iené (alga — 150 Lt), III kate-
gorijai — Stasys Audéjus, Juozas Katelé, Antanas Vaiciunas, Jadvyga Vencevicaité, Marija
Veriovkinaité (alga — 125 Lt), IV kategorija (alga — 112 Lt ir 50 ct) nepateko né vienas
dainininkas, V kategorijai buvo priskirti Jonas Prozorovas, Morta Vaickiené, Valaviciate
(alga — 100 Lt)™. Zileviciui tekdavo prizitréti, kad Teatro vadovybé nevirsyty samatos ir
vykdyty savo jsipareigojimus, tikrinti jy finansines ataskaitas ir nurodyti klaidas, siekiant
taupyti 1ésas ir didinti teatro pajamy jplaukas j valstybés izda. O ty jplauky sumos buda-
vo nemazos, jos sudarydavo net iki 31 proc. skiriamos paramos (Petrikiené 2015: 83).

Per Meno skyriaus vir§ininko rankas eidavo artisty pragymai gauti Zinybinius butus,
rengti koncertus, idvykti stazuotis j usienj. Zilevicius turédavo tarpininkauti tarp Svie-
timo ir UZsienio reikaly ministerijy rapinantis i$vykstanciy menininky vizomis ir pasais,
tarp Svietimo ir Krasto apsaugos ministerijy atleidZiant nuo karinés tarnybos muzikus,
be kuriy Operos teatras sunkiai galédavo issiversti (Leibos Hofmeklerio atvejis). Jis taip
pat turédavo pasirapinti leidimais } Operos teatra svarbiems valstybés tarnautojams, pvz.,
Kauno miesto komendantui, ir savo prasymus pagrjstai argumentuoti, priziaréti, kad
tuo paciu metu nebuty rodomi dramos ir operos spektakliai, nes tuomet nepavykdavo
i$parduoti visy biliety''.

ZileviGius privaléjo sekti $vietimo ministro jsakymus bei rekomendacijas ir prizi-
réti, kaip jy laikosi pavaldZios ministerijai meno jstaigos. Tuo tikslu 1923 m. sausio 25 d.
jis pasiunté rasta Teatro direktoriui, sickdamas, kad §is laikytysi ministro nurodymy, tu-
réjusiy jtakos ir atlikéjy, ir klausytojy jpro¢iams:

,Svietimo ministerija, norédama pasalinti esamus nesusipratimus délei pardavinéjamy
biliety ir matydama netiksluma ir kiekvienam vaidinimui skyrium leidima afisy, siuncia
pavyzdj savaitinés bendros afiSos operos ir dramos vaidinimams ir ta nuo vasario mén.

1 d. prasoma vykdyti:

10 Operos meno tarybos protokolas. 1922 12 12. LVCA, £. 391, ap. 4,b. 1126, 1. 4-5.

11 Sausio mén. pradzioje rodytas spektaklis ,Potasas ir Perlamutras“ tesurinko 513 Lt, kai nustatytas
minimumas buvo 600 Lt. Taip atsitiko todél, kad tuo paciu metu buvo rodoma opera ,,Pajacai“ su
Kipru Petrausku (Dramos teatro direktoriaus Liudo Giros rastas Svietimo ministerijos Meno sky-
riaus virSininkui su prasymu jvesti teatre tvarka. LCVA4, £. 391, f. 4,b. 1125,1. 234).
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Kiekvieng ketvirtadienj privalo buti isklijuojamos naujos afidos sekanciai savaitei ir nuo

tos dienos atidaromas visiems vaidinimams pardavinéjimas biliety. Prie j¢jimo j Miesto

sodg i§ Sono nuo gatvés esamy 2 budeliy prikalti vieng graziai pagamintg lentg (ant
kiekvienos budelés po viena) su dratais apsupta ir elektros §viesa apsviesta vakaro metu.

Apie ta nuolating vieta pranesti placiai visuomenés Ziniai spaudoje.“!?

Zilevicius ne tik vykdé ministro nurodymus, bet ir teiké jam pasitlymus. Vienas
ju buvo susijes su Operos teatro remontu, vykusiu 1922-1923 metais. Meno skyriaus
vir§ininkas gerai zinojo §io pastato trakumus — néra vietos sudéti kostiumus, rekvizita,
dekoracijas, bibliotekos knygas. Remdamasis statistika, kad kas desimtas teatras Euro-
poje dega, daré prielaida, kad viena dieng ir Lietuva gali likti be teatro, ir mané esant
reikalinga statyti naujus ramus:

»2Dabar teatre esancios patalpos yra drégnos, ankstos, manta, suversta kravon, stumdoma

i§ kampo j kampg, néra dirbtuviy dekoracijoms. Todél uz miesto ar priemiestyje reikia

statyti namus. I aukste galima sudéti rekvizitus, baldus, II — rabus ir siuvykla, III jkurti

dekoracijy dirbtuve. Tokie namai tikty kiekvienam teatrui, kur jis bebuty. Tokiy namy
pastatymui reikty 300 000 Lt.“"

Taciau atliekamy pinigy valstybés biudzete nebuvo. Dél jy stokos vyriausybé net ne-
pajégeé laiku finansuoti Miesto teatro patalpy remonto darby, todél 1923 m. rudens se-
zonas vélavo. Zilevicius jautési mazu sraigteliu didelio mechanizmo ir tikriausiai nelabai
nulitdo 1924 m. pavasarj suZinojgs, kad naujas $vietimo ministras Leonas Bistras nai-
kina Meno skyriaus vir§ininko etats. Jis sudaré sutartj su Klaipédos muzikos mokyklos
direktoriumi Simkumi ir nuo geguzés 1 d. tapo sios konservatorija vadinamos mokyklos
mokytoju. Pedagoginis darbas jam patiko, ypa¢ mégo muzikologine veiklg — tyrinéjo
muzikos istorija, rasé j spauda aktualiais kultaros klausimais ir savo straipsniuose nuolat
grizdavo prie Operos teatro temos.

Jzvalgos, vertinimai, atsiminimai

Pirmas Zileviiaus straipsnelis operos tema pasirodé Lietuvgje paskuting 1921 m.
diena, kai buvo minimos pirmosios kaunieliy pastatytos , Iraviatos“ metinés, paskuti-
nis — 1981 m. pradzioje, pazymint Valstybés operos 60-metj. Per visg §j laikotarp; buvo
isspausdinta per 30 publikacijy, kuriose jy autorius pateiké pavieniy spektakliy vertini-
mus, recenzavo lietuviy kompozitoriy sukurtas operas, supazindino visuomeng su mazai

12 Meno skyriaus vir§ininko rastas Dramos ir Operos teatro direktoriui, 1923 01 25. LCVA, f. 391, ap. 4,
b.1127,1.52.
13 Teatro ramai. LCVA, f. 391, ap. 4,b. 1055, 1. 215.

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 41



Danuté PETRAUSKAITE Lietuvos operos teatro kiirimas Kaune: Juozo Zilevitiaus patirtys

jiems pazjstamais dainininkais, dalijosi su skaitytojais savo atsiminimais i$ ty laiky, kai
Lietuvoje tik karési tautinis lietuviy teatras. Daugiausia ZileviGius pasirasydavo savo
vardu ir pavarde, taciau dalies straipsniy autoryste paslépdavo po inicialais ar pseudo-
nimais — J. Z,] Z-&ius, V. Jaz., Jaz., Jazylis, J. Zemaitis, Or., Martinky Mikas, Rikselis
(Rykselis). Slapyvardzius jis naudojo atsizvelgdamas j} muzikos kritikos padétj Lietuvoje,
kuri jo nedziugino:

»2Atsiradus operai, nusimana muzikoje asmenys pradéjo rasinéti rimtas kritikas, turédami
galvoje, jog sazininga kritika padés jauniems atlikéjams ir visuomenei, nes zvilgsnis i§
Salies yra kitoks nei viduje. Bet kritikos susilauke asmenys, isgirde apie save tiesg, tiek
uzsigaudavo, kad net vengdavo akimis susidurti su recenzentu. Sie, tai pastebéj¢ ir ne-
norédami jsigyti bereikalingy priesy ir jauniems artistams gadinti tpg, nustojo visai rasg
arba retkarciais §j bei ta bendrai paraso. <...>. Jei buty nustoje ir mégéjai rasyti, tai apie
opera ir kai kuriuos koncertus, be kronikos, nieko daugiau nebuty. Kyla klausimas — ar
raSyti taip, kaip dabar raSoma, ar visai nerasyti? Jei visai nerasyti, tai nebity jokio jdo-
mumo artistams ir visuomené prarasty informacija. Siandien muzikos kritikos pas mus
visai néra, bet yra gery nory Zmoniy §irdingai reiskiamo jausmo — naivios informacijos.
Nors tai tik informacija, kai kuriuos paliestuosius tiek stipriai veikia, kad i8kirpe laik-
ra§¢iy straipsnelius jie atidZiai deda juos albuman, o kai kurie net j rémus, ir tuo kelia
save aukstyn. Panegirikose artistai vadinami ,didziais, ,nepamainomais®, ,pirmaeiliais®,

»lakstingalomis“ir t. t. <...>. Masy visuomené prie tikros kritikos dar néra priaugusi. Pas
mus dar viskas jauna, kad kai kas net rimtos kritikos negali buti lie¢iama. Pas mus dar
negalima kritikuoti, kaip daroma uzsieniuose, bet reikia taikytis prie aplinkybiy. Rimtos
muzikos kritikos dar prisieis palaukti“ (Zilevicius 1924a: 2-3).

Ir Zilevicius i§ dalies prie ty aplinkybiy taikési, nes po rasiniais, kuriuose pareiks-
davo astresn¢ nuomone, pasirasydavo slapyvardziu arba net jo ir visai atsisakydavo —
likdavo anonimu (,Demonas“ 1922). Taip jis pasielgé recenzuodamas ,Demono® ir
»Rigoletto“ spektaklius. Dirbdamas teatre §is muzikos kritikas turéjo galimybe matyti
ir lyginti visus spektaklius, ta patj daré ir vertindamas artistus. Jis drasiai aptardavo
rezisieriaus darbg, scenos apsvietimg, orkestro ir choro skambes} (Jaz. 1922a), nurody-
davo, kurie instrumentai ar balsai nederédavo, kam i3 solisty reikia papildomai lavinti
savo balsg, o kam — geriau vaidinti (Jaz. 1922b). Gyvendamas Klaipédoje ir lanky-
damasis gastroliuojancios Valstybés operos spektakliuose, nurodydavo jy privalumus
ir trakumus, pareiksdavo savo nuomong apie patalpy akustika, dekoracijas, dirigenty
darbg (Zilevicius 1924b). Tarp mégstamy dainininky buvo jo bendrakursé i§ studijy
laiky Grigaitiené, turéjusi ypac galingg ir sodry mecosoprana, sparciai daranti pazanga
Amerikos lietuvé Marijona Rakauskaité ir, Zinoma, Kipras Petrauskas. Pastaroji scenos
Fvaigzdé §vieté ryskiausiai ir jos nustelbti niekas nejstengé. Visgi Zilevicius, girdamas
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jo vokalinius duomenis ir aktorinj meistriskumg (Jazylis 1924), negaléjo jam atleisti uz
jo nedalyvavima Operos vaidyklos vieneriy mety sukaktuviy minéjime. Vadinamasis
»operos tévas®, faktinis trupés lyderis, pries iSvykdamas } Rusijg grieztai pareikalavo, kad
» Iraviata“ buty rodoma tokios pat atlikéjy sudéties kaip ir per premjera, taciau pats ne-
atvyko ir niekam nepranesé apie savo vélavima. Jo buvo laukiama iki pac¢ios paskutinés
minutés, ta¢iau suzinojus, kad susirgo Galaunieng, nuspresta spektaklj atSaukti ir rodyti
scenas 1§ ,Demono bei koncerting programa. Visgi to daryti neprireiké, nes, Byrai su-
tikus atlikti Alfredo vaidmenj, o Galaunienei pasiryzus dainuoti su auksta temperatira,
»raviata“ jvyko. Tris kartus priversti i§ naujo grimuotis artistai patyré didziulj stresa,
bet s¢kmingai praéjes spektaklis ir Naujyjy Mety nuotaika padéjo ,uzmirsti ir nuplauti
seny mety asaras“ (Rykselis 1922).

Gyvendamas Lietuvoje Zilevicius rinko medziaga ir statistinius duomenis apie
Valstybés operos veikla. Tai jam padéjo radant spektakliy recenzijas ir vertinant kon-
certinius renginius. 1929 m. jsikares JAV, jis galéjo i§ istorinés perspektyvos pazvelgti
i Lietuvoje vykusius meninius procesus ir juos taikliau charakterizuoti. Tai ir buvo pa-
daryta minint §io teatro desimtmetj. Pirmuosius metus Zileviius jvardijo kaip pacius
sunkiausius, nes buvo neaisku, ar teatras po , Traviatos® iSsilaikys. Bet jis i$silaiké — pa-
staté Miko Petrausko ,Birute“ ir Antono Rubinsteino ,Demona®. Tiesa, buves admi-
nistratorius apgailestavo, kad ,Biruté®, itin brangiai kainaves pastatymas, dél Ziarovy
nesidoméjimo buvo parodytas vos tris kartus, ir teatras jbrido j skolas. Buta ilgy méne-
siy, kai neturéta, ka pasitlyti Ziarovams, idskyrus Sesis simfoninius koncertus. Zilevicius
neabejojo, kad prie nestabilios padéties prisidéjo ir Kipras Petrauskas, netikétai isvykes
i Italija kartu su Antanu Sodeika. Visgi , Traviata“ buvo parodyta devynis kartus, ,De-
monas“ — keturis kartus. Taigi per pirmaja Ziema iki sezono pabaigos jvyko 22 renginiai
(Zilevicius 1931). Antrajj sezong Zilevicius apibadino kaip ligy meta. Susirgus Tallat-
Kelpsai, kuriam 1922 m. kovo mén. Karo ligoninéje buvo atlikta ausies operacija, teko
atdaukti keletg spektakliy. Vis délto jvyko 49 renginiai — padétj idgelbéjo Tallat-Kelpsa
pakeites Dimitras Stupelis.

Svenéiant penkeriy mety sukaktuves, Zilevitius suskai&iavo: repertuare jau bata 17
opery ir dar trys parengtos premjeroms, suvaidinta 300 spektakliy, teatre dirbo 46 as-
meny apmokamas choras, 44 instrumenty orkestras, du dirigentai, vienas choro diri-
gentas, 20 solisty, vienas reZisierius ir vienas baletmeisteris, 12 baleto Sokéjy ir 15 baleto
mokiniy, apie 20 asmeny aptarnaujancio personalo. Ypac ji dziugino, kad Valstybés
opera Kaune labai greitai pasivijo $imtmetinius Europos teatrus ir tapo reprezentacine
Lietuvos jstaiga — jos spektaklius lanké diplomatiniy atstovybiy darbuotojai ir uZsienio
sveCiai. Juk su $alimi, kuri turi platy kultariniy institucijy tinkla, puoseléja savo tautines
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tradicijas ir turi auksto lygmens karéjus bei atlikéjus, daug labiau skaitomasi tarptauti-
néje arenoje:

»2Argi ne garbé, kuomet $iandien Lietuvos opera yra laikoma geriausia Visam Pabaltijos

kraste; kur musy solistai nuvyksta, visur yra su didZiausia garbe sutinkami. Nesitenki-

na musy solistai tik Pabaltés valstybése lankydamiesi, jie pasiekia Vokietija, Prancuzija,

Svedija, Italija, net Amerika; visur, kur tik jie pasvisuka, visur Lietuvos vardas skamba.

Nieks taip tautos vardo neidgarsina kaip menas“ (Zilevicius 1931).

Amerikoje Zilevitius neturéjo galimybés sekti Valstybés operos veiklos, ypa¢ po
1940 m., todél daugiausia gyveno prisiminimais. O jie neisbléso iki pat mirties. Rasyda-
mas straipsnius jubiliejinémis progomis, jis i$ryskindavo vis kita savo atminties detalg;
imigravusius } JAV buvusius kolegas ar mokinius, besidarbavusius Kauno scenoje, pasi-
tikdavo publikacijomis spaudoje. Tik apgailestavo, kad nuo karo ir okupacijy Opera labai
nukentéjo — darbuotojy skai¢iumi ji liko beveik tokia pati, kaip ir karimosi pradzioje
(Zilevicius 1945: 15). Teatras Zileviciui buvo tarsi jo kadikis, kurio gimima, augimga ir
branda jis maté savo akimis, todél neatsitiktinai, atvykus j JAV dirigentui Vytautui Ma-
rijosiui, pirmasis iskélé mintj apie lietuvisko Operos teatro steigimg iSeivijoje (Rikselis
1949). Sis teatras jsikaré 1956 m. dél emigravusiy i§ Lietuvos muziky nostalgisky jaus-
my Kauno scenai, bet tai buvo jau kitas kadikis, gimes kitu laiku ir kitoje vietoje.

I$vados

1. ZileviGius buvo tarp pirmyjy Operos teatro steigéjy Kaune ir kaip administrato-
rius jame neatlygintinai darbavosi pirmuosius dvejus metus. Operos teatro steigéjais jis
laiké Operos meno tarybos narius — Kipra Petrauska, Juozg Tallat-Kelpsa, Stasj Silinga
ir save.

2. Spektakliy statymas vyko ypa¢ sunkiomis salygomis — Miesto teatro patalpos
buvo apleistos, triko naty, raby, dekoracijy, net atlikéjy. S; laikotarpy Zilevigius api-
budino kaip vieng sunkiausiy savo gyvenime, ta¢iau metams bégant prisimirSo patirti
vargai — atmintyje i$liko vien $viesus Kauno operos paveikslas.

3. Dirbdamas Svietimo ministerijoje Meno skyriaus virdininku, Zilevi¢ius prisidéjo
kuriant Operos teatro statutg ir taisykles, tarpininkavo siunciant muzikus } uzsienj, ke-
liant jiems algas, atleidZiant nuo karinés tarnybos, rapinantis jy gerbaviu.

4. Zilevitiaus publikacijos Operos teatro tema yra vertingos keliais aspektais: a) at-
skleidzia to meto salygas, kuriomis buvo kuriamas teatras, ir papildo lietuviy teatrinio
meno istorija; b) liudija muzikos kritikos padétj tarpukario Lietuvoje, kritiky interesy
lauka ir santykj su teatro Zmonémis.
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5. Amerikoje Zilevicius buvo vienas didZiausiy operinio meno falininky. Jis publi-
kuodavo straipsnius, kuriuose supazindindavo iseivija su Operos teatro istorija, neuz-
mirddavo paminéti jo sukakéiy, dalydavosi su skaitytojais savo atsiminimais, pristatydavo
jiems j JAV atkeliavusias buvusias Kauno muzikinés scenos zvaigzdes, anonsuodavo ir
recenzuodavo jy renginius.

6. Vedamas Kauno muzikinio gyvenimo vizijos, Zilevicius vienas pirmyjy Ameriko-
je i8kelé iseivijos lietuvisko operos teatro jkarimo idéja.

Jteikta 2020 10 01
Priimta 2020 11 25
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SUMMARY. Juozas Zilevicius (1891-1985) was an organist, choir-

master, composer, pedagogue, researcher, and nurturer of Lithua-
nian music history. In the first years of Lithuania’s independence,
he was active in all fields of music, laying the foundation of the
national culture. One of those fields was the establishment of
the Lithuanian Opera House in Kaunas. Not only did Zilevicius
watch the preparation of the first performances, but he also con-
tributed to their production. He was a reviewer and an author of
numerous articles on the subject of opera. Therefore, the aim of
the paper is twofold: a) to evaluate Zileviius’ contribution to the
foundation of the Opera House in Lithuania; and b) to reveal
the beginning of the development of the Opera House, based on
Zilevi¢ius’ articles, memoirs, and archival sources. The following
facts were revealed:

1. The production of performances took place under particularly
difficult conditions: the premises of the City Theatre were ne-
glected, and there was a lack of sheet notes, costumes, decorations,
and even performers. Zilevicius described this period as one of
the most difficult in his life, yet over the years he forgot the expe-
rienced hardships — only the bright picture of the Kaunas Opera
remained in his memory.

2. While working as the head of the Art Department at the Minis-
try of Education, Zilevicius contributed to the development of the
Statute and Regulations of the Opera House and played an active
role in sending musicians abroad, raising their salaries, dismissing
them from military service, and taking care of their well-being.
His publications on the theme of the Opera House were valuable
in several respects: they a) revealed the conditions of the period
during which the theatre was established and complemented the
history of the Lithuanian theatre art; and b) testified to the situ-
ation of music criticism in interwar Lithuania, the fields of critics’
interests, and their relationships with theatre people.

3. In America, Zilevitius was among the greatest proponents of
opera art. He published articles introducing the former stars of
the Kaunas Opera House who arrived in the United States, al-
ways remembered to commemorate Kaunas Opera anniversaries,
shared his memories with readers, and raised the idea to establish
a Lithuanian Opera House in America.
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ANOTACIJA. 1920 m. jvykus pirmajam Lietuviy meno karéjy draugijos

Operos vaidyklos spektakliui, Verdi , Traviatai®, i$syk isryskéjo, Vla-

do Jakubéno Zodziais tariant, ,misy visuomenés troskimas — susi-

laukti tautinés operos“. 1921 m. vasario 16-aja buvo pastatyta Miko

Petrausko ,Biruté®, taciau 1906 m. svarbiu tautinés kultaros jvykiu

tapusi opera jau nebetenkino i$augusiy meniniy lukes¢iy. Kurti ope-

ras teatras (1922 m. suvalstybintas) ragino pripazintus muzikinio gy-

venimo dalyvius — kompozitorius Stasj Simky, Juozg Tallat-Kelpsa.

Visgi partitaras teatrui pateiké Kauno muzikinés visuomenés aut-

saideriai. Tai buvo i§ studijy Prancuzijoje griZes jaunas avangardistas

Vytautas Bacevicius, 1932 m. teatrui sitlgs savo ,Vaidilute“ (teatro

atmesta), ir vidurinés kartos karéjas Jurgis Karnavicius, prie§ penke-

rius metus persikéles j Kaung i§ Sankt Peterburgo, kurio ,Grazina“

pagal Adomo Mickevi¢iaus poema pastatyta 1933 metais. Véliau REIKSMINIAI
buvo pastatyti Antano Radiano ,Trys talismanai“ (1936), Karna- ZODZIAIL:
viciaus ,Radvila Perkiinas“ (1937), Petrausko ir Jono Dambrausko Valstybés opera,
»Eglé“ (1939), Simkaus yPagirénai“ (1942). Tyrimo tikslas — apibréz- lietuviskos operos,

ti, kaip pirmuoju nacionalinio operos teatro laikotarpiu koreliavo muzikos kritika,
visuomenés lukesciai, teatro politika ir kritikos vertinimai naciona- ,Grazina“, Vaidiluté®,
linés operos klausimu. Objektas — opery recepcija. Metodai: istori- »11ys talismanai,

nio nuoseklumo principas, lyginimas ir apibendrinimas. Lietuviskos »Radvila Perkanas®,
tarpukario operos yra aptartos Lietuvos muzikology, taip pat $iy »Eglé“, Pagirénai,
eiluiy autorés, istoriografinése publikacijose, knygose, kompozito- Karnavicius, Bacevicius,
riy monografijose, taciau labiau j meno sociologija orientuota §iy Racitnas, Simkus,
veikaly recepcijos apzvalga iki $iol nebuvo padaryta. Petrauskas, Jakubénas.

Lietuviskos operos belaukiant

Minint Lietuvos nacionalinés operos 100-metj, vienas i§ nacionalinio muzikinio
teatro istorijos tyrinéjimo aspekty galéty buti tautinio repertuaro formavimo politika ir
praktika pirmosios nepriklausomybés laikotarpiu. Analizuojant §} aspekta bus keliami
klausimai: kas skatino naujy lietuvisky opery atsiradima; kokia buvo jy statymo dina-
mika, daznis; kokios vyravo estetinés preferencijos — kas sulaukdavo Valstybés teatro
palaikymo, o kas buvo atmesta; kaip $iuos teatro pasirinkimus vertino kritika?
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Nuostatos, kad nacionalinés operos trupés repertuare turi buti ir lietuvisky veikaly,
Operos vaidyklos steigéjai laikési nuo pat pradziy. 1920 m. gruodzio 31-aja parodzius
pirmajj trupés spektakl, Verdi , Traviata®, 1921 m. vasario 16-3ja jau buvo rodoma Miko
Petrausko ,Biruté“. Taciau prie§ penkiolika mety atgimimo simboliu tapes veikalas dél
savo gana kuklios meninés israiskos dabar jau nebetenkino iSaugusiy publikos ir paciy
trupés dalyviy likesciy. Pasak Jono Bruverio:

»1921 m. vasario 16 d. ,Birutés“ spektaklis buvo antroji Valvstybés operos premjera. Paro-

dyta keturis kartus, ,Biruté j ja niekuomet nebesugrjzo. Zanro savybiy iSplétojimo po-

ziuriu didZiajai operos scenai ,Biruté“ yra per maza. Taciau dél to nei kiek nesumazéja
jos verté ir istoriné reik§mé“ (Bruveris 2006b).

1922 m. sausio 1 d. operos trupé buvo suvalstybinta. Suprantant jaunos valstybés ir
visuomenés lukest] matyti savo autoriy sukurta aukstaj; mena, stengtasi angazuoti lietu-
viy muzikos ir paties operos teatro gyvenime jau uzsirekomendavusius kompozitorius ir
dirigentus Juoza Tallat-Kelpsa, Stasj Simky, Juoza Gruodj. Vis délto lietuviskos operos
teko laukti dvylika mety, kol 1933 m. jvyko iki tol menkai Kaune Zinomo kompozito-
riaus Jurgio Karnavi¢iaus operos ,Grazina“ premjera. Aktyviausias tarpukario muzikos
kritikas Vladas Jakubénas taip prisiminé ,lietuviy originaliosios operos® laukimo aplin-
kybes 1930-aisiais — Vytauto Didziojo metais — Kaune savo 1957 m. Cikagoje rasytame
straipsnyje apie ,nacionalinés operos Valstybés teatro scenoje pionieriy“ Karnaviciy:

»oudarius prekybos sutartj su Vokietija ir paskatinus bekony eksporta, per krasta peré-

jo pirmoji ekonominio pakilimo banga. Pinigy atsirado pas Zmones ir pas vyriausybe.

Meno srityje §is laikotarpis buvo susijes su didZiausiu Valstybés teatro Zydéjimu, su ope-

ra paciam reik§mingumo centre <...> Nataraliai kildavo mintis: o kurgi misy originalios

lietuviskos operos?* (Jakubénas 1957).

Valstybés teatras’, o ypac jo operos trupé, i§ tiesy turéjo visas salygas ,Zzydéti¢, nes tai
buvo dosniausiai valstybés remiama $alies kultros institucija. Galbut palanky poziur}
lémeé ir asmeninis pirmyjy valstybés asmeny skonis: operoje vakarus mégo leisti prezi-
dentas Antanas Smetona su Zmona, politikos ir visuomenés elitas. Operos primadonos
buvo istekéjusios uz aukstas pareigas uzimanciy politiky ir pareigany: ryskioji prieskario
Karmen Vincé Jonuskaité-Zauniené buvo Lietuvos diplomato, uzsienio reikaly minis-
tro Dovo Zauniaus Zmona, i8didzioji Toska ir Grazina — Vladislava Grigaitiené — gar-
saus teisininko, generolo leitenanto Juozo Grigaicio sutuoktiné. Kg jau kalbéti apie visy
meégstama Kipra Petrauska — pagrinding operos zvaigzde.

1 Valstybés teatras suformuotas 1925 m. sujungus Valstybés drama ir Valstybés operg su naujai suburta
baleto trupe.
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Lukesciai operos teatrui taip pat buvo ke-
liami dideli. Pagrindiniame $alies dienrastyje
Lietuvos aidas Jakubéno reguliariai raSytose
recenzijose galima pastebéti nuolatinj, kartais
net priekaby démesj operai.

Kaip minéta, Valstybés teatras suprato

visuomenés norag matyti scenoje tautines ope-
ras. Pirmiausia kreiptasi } tuometinés trisde-
$imtmeciy—keturiasdesimtmeciy kartos mu-
zikus — Tallat-Kelpsa (1889-1949), Gruod;
(1884-1948) ir Simky (1887-1943). Tallat-
Kelpsa ir Simkus buvo siunciami stazuotis j
Europos operos meno centrus: 1928-1929 m.
Tallat-Kelpsa tobulinosi Italijoje, Simkus _ |
1930-1931 m. vyko j Viena, Milang ir Romg. T ) T
Tallat-Kelpsa dar studijy Peterburge metais, K'PRO PET RHUSKO
1907-aisiais, ketino kurti operg ,Gintaro pa-  julbiliejinis tualetinis
krantéje“. Beje, 1909 m. jis Vilniuje organiza- ~ mulilas—

masy dieny grozio ir grakdtumo

idealas. Gamina:
1920-aisiais, Operos vaidyklos steigimo darby Ber I‘ ¢ _a“. :. Xaune..

sukuryje (Tallat-Kelpsa buvo §iuo steigimu Gaunamas vaistinése ir geresnése kos-
metikos krautuvése.

vo ir dirigavo Petrausko ,Birutés“ pastatyma.
g p 3

besiripinandios Lietuviy meno karéjy drau-

1 pav. Tualetinio muilo ,Kipras Pet-
rauskas" reklama (,,MUsy Vilnius*,
1937, vilnius21.1f)

gijos Muzikos sekcijos pirmininkas), pradéjo
radyti komiska opera ,Neatmezgamas mazgas®.
Taciau 1921 m. vasario 16-3ja buvo parodyta
Petrausko ,Birut¢“ (Tallat-Kelpsai diriguo-
jant), o naujoji paties Tallat-Kelpsos opera taip ir liko nerealizuotu kirybiniu ketinimu.
Vis délto energingasis dirigentas, o 1923-1924 m. ir Valstybés operos direktorius, uzsi-
rekomendavo kaip rimtas kandidatas naujai operai sukurti. Tad desimtmecio pabaigoje
susiklos¢ius palankioms aplinkybéms (kai, anot Jakubéno, ,pinigy atsirado pas Zmones ir
pas vyriausybe®) Tallat-Kelpsa ,su pilna dirigento alga“ buvo issiystas stazuotis j uzsienj,
o grizes émési ambicingesnio sumanymo — operos ,,Vilmanté® (,Tévano dukté®) pagal
Maironio, Jurgio Talmanto ir Kazio Inciaros tekstus. 1937-1938 m. opera buvo jtraukta
] teatro planus, taciau tik 1941 m. — jau tarybiniais laikais — kompozitorius jteiké teatrui
klavyra. Apie tai visuomeng vasario ménesj informavo literattros ir meno Zurnalas Ras-
tai. Kadangi netrukus, birzelio ménesj, prasidéjo kita, nacistinés Vokietijos, okupacija,
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Tallat-Kelpsos opera nebuvo pastatyta. Teatre 1941 m. apskritai tejvyko vienintelés
Antono Rubinsteino operos ,Demonas“ premjera (kovo 6 d.) (Bruveris 2006a). Nors
po karo Tallat-Kelpsa prie savo operos sugrjzo?, taciau ji niekada nebuvo inscenizuota,
skirtingai nei Simkaus taip pat ilgai brandinta opera ,Pagirénai®, kurios premjera jvyko
Kaune 1942 metais.

Mintj sukurti operg puoseléjo ir Juozas Gruodis. Pasak Algirdo Ambrazo, studijy
Leipcige metais (1920-1924) jis ketino radyti operas ,Sartnas” ir »okirgaila“ pagal Vin-
co Krévés-Mickeviciaus dramas, taciau véliau $ios aspiracijos iSsiliejo j} muzikos dramos
spektakliams karima (Lietuvos muzikos istorija. 11 knyga 2009). 1924-1927 m. badamas
antruoju Valstybés teatro dirigentu (véliau — Kauno muzikos mokyklos ir konservato-
rijos direktoriumi), Gruodis minties apie operg nepaleido ir prie jaunystés sumanymo
sugrjzo 1932 metais. Jau buvo parasytas libretas operai ,Juraté ir Kastytis®, bet Tyry
Dukters (Bronés Buivydaités) tekstas Gruodzio netenkino ir jis nutaré tema panaudoti
kitur — sukaré vienaveiksm; to paties pavadinimo baleta, parodyta 1933 m. greta Vytau-
to Baceviciaus ,Sokio sukuryje“ ir Balio Dvariono ,Pirslyby“. Jdomu, kad $iame balety
vakare susitiko dviejy nerealizuoty opery autoriy baletai, inspiruoti ty opery temy. An-
trasis buvo Bacevitiaus ,Sokio sakuryje®, savitai atspindéjes vieng is jo operos ,,Vaidiluté
temy — modernaus ir nuodémingo miesto atmosfera.

Sukurta, bet nepastatyta: Baceviciaus ,,Vaidiluté®

Autoriai, i§ kuriy pirmuoju Valstybés operos gyvavimo desimtmeciu tikétasi naujy
opery, buvo aktyvas muzikinio gyvenimo dalyviai, pirmyjy muzikos kultiros institucijy
karéjai ir vadovai, o savo karyba — tuometinés nacionalinés muzikos skambesio formuo-
tojai. Jy opery publika nei$vydo dél tos paprastos priezasties, kad jos nebuvo sukurtos
arba pabaigtos. Taciau teatras vis lauké naujo deramo kurinio. Nors jokiuose dokumen-
tuose ar manifestuose nebuvo suformuluota nacionalinés operos vizija, retrospektyviai
zvelgiant } tuo laikotarpiu sukurtas ir pastatytas bei vieng atmesta opera, galima kelti
prielaida, kad, metaforiskai kalbant, buvo laukiama ,naujos ,Birutés“. Operos, iskelian-
Cios slovingus, herojinius arba mitinius tautos praeities momentus, kokia buvo ,Biruté,
tik muzikiniu-teatriniu lygmeniu gerokai ambicingiau realizuotos. Nacionalinés operos
modelio toli ieskoti nereikéjo — XIX a. nacionaliniy mokykly operos sudaré klasikinio
operos repertuaro pagrinda: pradedant herojinémis prancazy grand opera ir baigiant rusy
operomis, kurios, turint minty ne vieno to meto operos muziko issilavinimg Sankt Peter-

2 Papildé ir orkestravo operos jzangg, kuri buvo atlickama atskirai kaip ,Uvertitra lietuviskomis temo-
mis“. Ja detaliau aptaria Algirdas Ambrazas (Lietuvos muzikos istorija. 11 knyga 2009: 610).
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burge, buvo gana nataralus pasirinkimas. Zinoma, salia buvo ir ¢eky, lenky nacionalinés
operos pavyzdziai, vokiskasis romantizmas. Taciau savoka fautiné opera teatro repertua-
ro formuotojy vargu ar buvo siejama su to laiko modernia opera, apskritai modernaus
meno véjais.

Apie tai liudija Vytauto Bacevi¢iaus operos ,Vaidiluté® istorija. Si opera buvo sukur-
ta, pateikta teatrui, taciau pastatymui nepriimta ir liko nepastatyta. Vytautas Bacevicius
(1905-1970) priklausé jaunesnei kartai ir pripazino kitokia, modernesng, estetika nei
aptartieji vidurinés kartos autoriai. 1931 m. budamas dvidesimt Seseriy jis grjZo i$ stu-
dijy ParyZiuje, kur Sorbonos universitete lanké filosofijos paskaitas, lygiagreciai ekster-
nu baigé Paryziaus rusy konservatorija (kompozicijos ir fortepijono diplomas). Gimes
misrioje Seimoje Lodzéje, pirmiausia i$silavinima jgijo batent $io miesto konservatori-
joje, 0 19261927 m. studijavo Lietuvos universitete Kaune. Sumanymu sukurti opera
Bacevicius atsiliepé } 1927 m. Lietuviy meno karéjy draugijos paskelbta konkursa, skirta
po mety minimam Lietuvos Nepriklausomybés desimtmeciui. Konkursas, turéjes para-
ginti kurti stambesnés formos karinius, nejvyko, bet Bacevi¢ius opera 1931 m. sukaré ir
1932 m. klavyra pateiké teatrui.

Geguzés 1 d. Kauno muzikos mokyklos saléje jvyko operos perklausa. Jvertinti vei-
kala buvo pakviesti ne tik teatro atstovai, bet ir kiti muzikinés visuomenés nariai, mat
buvo jprasta ,,Operos repertuaro tvarkymo reikalu kviestis talkon Kauno konservatorijos
muzikininkus“ (Bi¢ianas 1930). Dalyvavo netrukus konservatorija tapsiancios Kauno
muzikos mokyklos direktorius, buves teatro dirigentas Gruodis, primadona Vladislava
Grigaitiené, Jakubénas, chorvedys, kompozitorius, vienas i§ Operos vaidyklos steige-
ju Aleksandras Kacanauskas, kompozitorius, pedagogas Kazimieras Viktoras Banaitis,
chorvedys, publicistas Antanas Serénas ir kiti. Savo atsiliepimus jie turéjo pateikti Svie-
timo ministerijai (Kiseliauskaité 2005). Mat ,Vaidilutés“ kelias j sceng jau turéjo tam
tikrg istorija ir gana priestaringg fona.

Pries keletag ménesiy, 1932 m. vasario 5 d., Bacevi¢ius Liefuvos aide buvo paskelbes
komentarg , Kas sukaré pirmg lietuviskg opera?“ (Bacevicius 1932), reaguodamas } va-
sario 1 d. Lietuvos aide pasirodziusj straipsnj ,Lietuviska istoriné opera ,Grazina“ apie
ruo$iama statyti Karnaviciaus opera.

Bacevicius rasé:

,Pirma lietuviska opera jau paradyta prie§ metus, 1931 mety sausio mén. Jos pavadini-
mas ,Vaidiluté®. Susideda ji i§ 3 veiksmy, 6 paveiksly. Jau metai kaip operg ,Vaidilute®
baigiau; Jdomu man, kiek dar ,,pirmy*“ lietuvisky opery pasirodys.

Operg ,Vaidilute“ rasiau 3 metus (nuo 1928 m.). Kadangi, mano nuomone, tikrai sin-
tetiné opera gali iSeiti vienam Zmogui kuriant ir muzika, ir teksta, émiau rasyti libreto.
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1930 m. birzelio mén. buvo paskirta operai priimti komisija, } kurig jéjo anuo metu
nepalankas man asmenys. Zinoma, galima buvo i§ anksto numatyti, kad operos ne-
priims. Komisija, suzinojus, kad a§ pats rasiau libreto, opera atmeté. Gana audringam
posédy man buvo pareiksta, kad galiu bati Beethoven, bet ne Shakespeare.

Nuvaziavau j Paryziy. Ten kreipiausi pas O. V. de L. Milasiy, garsy prancizy poeta,
prasydamas, kad man libreta i$versty j prancizy kalba. Ponas O. V. de L. Milasius libreta
isverté. Vertime labai tiksliai laikési lietuvisko teksto — nepakeité né vieno sakinio, né
vienos minties.

Atiduodamas libreta p. Miladius man pareiské: ,Je vous donne un vrai chef-douvre;
cet un magnifique poeme® (,AS jums atiduodu tikra Sedevra; tai puiki poema®). <...>
Deja, kitokios nuomonés buvo operos priémimo komisija Kaune.

Si opera buvo pateikta Paryziaus Opera Comigue direktoriui ponui Ricou. Ponas Ricou
opera labai susidoméjo, bet jos negali statyti dél politisky sumetimy, nes, kaip Zinoma,
operos pirmoj vietoj yra paliestas Vilniaus klausimas. <...>

Savo charakteriu mano opera Zymiai skiriasi nuo ligi $iol buvusiy tuo, kad joje labai
mazai téra arijy. Dél to akcija yra nepaprastai gyva. ,Vaidiluté® yra perdém lietuviska.

Tad gulék ramiai stal¢iuje, mano mylimiausia ,Vaidilute, ir lauk! <...> O tuo tarpu
tylésiu ir lauksiu naujy pirmyjy lietuvisky opery pasirodymo.*

Po straipsniu pateiktas redakcijos prierasas:

»L. Aide anksCiau pavartotas zodis ,pirmoji“ lietuviska opera yra korektaros klaida.
Mums gerai Zinoma, kad pirmasias lietuviskas operas karé kompozitorius Mikas Pet-
rauskas. Varzymasis dél pirmenybés neturi pagrindo. Kitas klausimas dél tokiy opery,
kurios sudaryty Valstybés Operos repertuara.”

Pasak ,Vaidilutés“ ,byla“ nuodugniai tyrinéjusios Jolitos Kiseliauskaités (Kiseliaus-
kaité 2005: 390-392), perklausos metu 1932 m. buvo iSsakyta jvairiy nuomoniy. Tei-
giamai arba su islygomis pasisaké Kacanauskas, Serénas, Jakubénas. Taciau Gruodzio
zodis buvo lemiamas, jj palaiké ir Grigaitiené: tai ,yra daugiau bandymo darbas, negu
uzbaigtas karinys“ (ibid.). Anot Gruodzio:

»2Dainininky partijos atrodo monotonios ir primityvios <...> Ritmas, vis vien kuriame
takte ir vis vien kuris solistas ar choras dainuoja, pasilieka daugiausia tik $esioliktyjy,
trioliy ir astuntyjy. Daznai dainininkams fessifura per auksta arba per Zema. Teksto
periodai kartais keistai nesutampa su muzikos periodais. Daug viety ir kirciai teksto
nesutampa su muzikos kirciais <...> Chorus su esamu akompanimentu, jei apskritai ga-
lima, tai bent labai sunku baty atlikti. O $iaip chorai atrodo parasyti primityviai. Choro
partija nemaza ir visg laikg visi balsai gieda kartu® (ibid.).

Kaip ryskiausias ,Vaidilutés traikumas buvo nurodytas libretas, ,per daug naivus,

kad juo paraSyta opera buty galima vie$ai rodyti“ (ibid.: 390).
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Baceviciy ,Vaidilutei“ inspiravo 1927 m. Palangoje matyta Vinco Mykolai¢io-Puti-
no misterija ,,Nuvainikuotoji vaidiluté®, nukelianti } K¢stucio ir Vytauto laikus. I§ pradziy
kompozitorius pras¢ Mykolai¢io-Putino parasyti libreta, bet Zinomo literato nejtikino
ekscentriskas jauno kiréjo sumanymas jvesti paraleling $iuolaikine perspektyva — ponus

»su cilinderiais ir frakais“. Bacevi¢ius darbo émeési pats, véliau paprasé Oskaro Milasiaus
iSversti libretg j pranctzy kalba®. Taciau Valstybés teatrui jis pateiké opera pagal savo lie-
tuviska teksta, kuris nepasizymeéjo literatariniu stiliumi. Kélé abejoniy ir turinys su jpin-
tais mistiniais, moraliniais paties Bacevi¢iaus ir jo savitai traktuotais to laiko patriotiniais
motyvais (Vilniaus klausimas), nors tai atitiko tuometj kultirinj konteksta su Vydano
dramomis ir ekspresionistiniu teatru. Operos istorijoje netruksta keisty siuzety, galima
prisiminti Richardo Wagnerio vélyvyjy opery libretus, taciau Bacevicius buvo tik prade-
dantis kompozitorius, tad } jo nejprastus sumanymus grei¢iausiai nesistengta gilintis.

Zvelgiant i3 §iy dieny perspektyvos bei turint minty jo kosminés muzikos idéja?,
Baceviciaus siekis sieti esteting ir dvasing plotmes, kurti savita opering mitografija ma-
tomas kaip nuoseklus karybiniy principy realizavimas. ,Vaidilutéje“ jis fantasmagoris-
kai supyné pagonybés ir krikscionybés motyvus su savo paties filosofija, tikéjimu ir net
prietarais (pvz., jis tikéjo spiritizmu). Kita vertus, specifiné jo operos dramaturgija, kai
vieng sceng veja kita labiau montazo, trumpy sceny supriesinimo principu, nesilaikant
ju nuoseklios plétotés, o operos veiksmas labiau primena fantastinés literataros siuzeta,
nataraliai jsiliety j tuometinio ekspresionistinio kino konteksta. Pavyzdziui, 1927 m. su-
kurto Fritzo Lango futuristinio filmo ,Metropolis“ idéjos — mitologizuota prispaustyjy
ir iSnaudotojy kova miesto industrinio pragaro dziunglése — bei pasakojimo budas rezo-
nuoja su ,,Vaidilutés“ siuzetu.

,Vaidilutés siuzete susipina Lietuvos praeitis (pasirodo Gedimino vél¢), vaidiluéiy
ir §ventosios ugnies pasaulis ir industriné XX a. pradZios miesto aplinka (III veiksmo
1 paveiksle i§ Lenkijos fabrikantui priklausancio fabriko i$bége darbininkai grasina kelti
streikg). Pagrindiniai operos veikéjai — tyra vaidiluté Aldoné, karzygys Vitolis ir jj norin-
ti suvilioti lenky fabrikanto dukté Elena (Kiseliauskaité 2005: 392-394).

Po nesékme pasibaigusios perklausos Bacevi¢ius prie operos Zanro nebegrjzo, taciau
matuojant jo karyba $iuolaikiniy vertinimy matu kaip originalia ir vizionieriska mu-
zika, vertéty dar kartg sugrjzti prie $io Jdomaus lietuviskos operinés kultaros artefakto.
Dramaturginei ,,Vaidilutés“ sandarai, regis, itin tikty $iuolaikiniy technologijy panaudo-

3 I8 tiesy libretg isverté Marija Urbsiené, o Milasius tik paredagavo teksta (Kiseliauskaité 2005: 389).
4 Apie ja daug rasé lenky muzikologé Malgorzata Janicka-Stysz, lietuviskai publikuotas jos straipsnis
»Apie Kosming Vytauto Bacevitiaus muzika“ (Vytautas Bacevicius 2005: 406—412). Taip pat zr. ,Vy-
tautas Bacevicius. ParyZiaus pamokos® (Staneviciaté 2015: 97-124).
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2 pav. Scena i§ Fritzo
Lango fimo ,,Met-
ropolis* (MoMA
(The Museum of
Modern Art in
New York), Film
Study Center Spe-
cial Collections,
object number
200293.6)

Metropolis,

jimas (kad ir Lietuvos muzikos ir teatro akademijos aplinkoje, tarp kurios partneriy yra
Lodzés Grazinos ir Kestucio Bacevi¢iy muzikos akademija, o abi institucijos dalyvauja
Siuolaikinéms operos formoms skirtame Europos operos akademijos projekte).

Aistros dél ,Grazinos®

Pirmaja ilgai laukta Nepriklausomybés laikotarpio lietuviska opera tapo Jurgio Kar-
naviciaus ,Grazina“ pagal to paties pavadinimo Adomo Mickeviciaus poemg (libreto
autorius — Kazys Incitra). Premjera jvyko 1933 m. vasario 16 d., minint Lietuvos Nepri-
klausomybés 15-gsias metines’. Tai buvo svarbus jvykis ne tik Kauno muzikiniame, bet
ir apskritai visuomenés gyvenime. Per pertrauka prezidentas Antanas Smetona scenoje
jsegeé kompozitoriui Lietuvos didziojo kunigaiks¢io Gedimino ordino rikio garbés Zen-
kla uz nuopelnus Lietuvos menui. Prezidentinio apdovanojimo gestas reiské autoriaus
pripazinimg — kaip pasakyty pranciazy sociologas Pierre’as Bourdieu, iSaugusj Karnavi-
Ciaus socialinj kapitala. Po sékmingos premjeros jis buvo pakviestas déstyti Kauno kon-

5 Dainavo Kipras Petrauskas (Liutauras), Vladislava Grigaitiené (Grazina), Antanas Sodeika (Jaunasis
bajoras), Antanas Kucingis (Rimvydas), Aliodija Diciaté (Pazas), Grazina Matulaityté (Ramuné).
Dirigentas Mykolas Buksa, rezisierius Petras Oleka, dailininkas Adomas Galdikas, chormeisteris
Julius Starka.
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3 pav. Scena
iS Jurgio
Karnaviciaus
operos ,,Grazina".
Centre — Kipras
Petrauskas
(Livtauras). 1933.
Kauno miesto
muziejaus fondai
(Nr. PMMGEK-
3986), virtualus.
kaunomuziejus.It

servatorijoje (iki tol Kauno akademiné muzikos bendruomené jo nejsileido), kompozi-
toriui buvo uzsakyta antra opera (,Radvila Perkanas®). Taciau po spektaklio pasirodziusi
kritika nenoréjo pripazinti autoriui jo kultarinio kapitalo: gincytasi, ar ,Grazina® isties
gali vadintis tikra lietuviska opera.

Karnavicius, kaip ir Bacevi¢ius, Kauno muzikinéje visuomenéje buvo ,autsaideris.
Ilgai gyvenes Sankt Peterburge, kur nuo 1903 m. studijavo konservatorijoje, véliau joje
désté, buvo profesorius, } Kaung jis grizo 1927 metais. Galbut jei ne Spalio revoliucija
ir vis slogesné atmosfera Soviety Rusijoje, Karnavi¢ius nebuty priémes tokio sprendimo.
Taciau keturiasde$imt trejy apsisprendgs su Seima apsigyventi Kaune, i$syk uzmezgé
rysius su Valstybés teatru, kur $iaip jau dirbo nemazai i§ Rusijos grjzusiy auksto lygio
menininky, pradedant paciu Kipru Petrausku.

1928 m. vasario 16 d. buvo parodytas baletas ,Lietuviskoji rapsodija“ pagal Kar-
navitiaus to paties pavadinimo simfoning fantazija (choreografas Pavelas Petrovas, di-
rigavo pats Karnavi¢ius), o netrukus Karnavicius — ,rimtas rafinuotas muzikas®, taip jj
po trisdesimties mety pavadino Jakubénas, émési kurti opera. 1929 m. birzelio 10 d.
Karnavicius jteiké Valstybés teatro direktoriui pareiskimg apie naujos operos karima,
nurodydamas, kad imasi rasyti trijy veiksmy opera su prologu Mickeviciaus poemos
»Grazina“ tema, kas buve aptarta su $vietimo ministru Konstantinu Sakeniu dar 1928 m.
pabaigoje. 1932 m. pradZioje kompozitorius ,,Grazing“ uzbaigg.
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Ta proga Lietuvos aide pasirodé jau minétas Bacevi¢iy papiktings Viliaus Asmio
straipsnis ,,Lietuviska istoriné opera ,Grazina“ (Asmys 1932):

»INe kartg buvo rasyta, kad kai kurie masy kompozitoriai rasg po lietuviska operg. Patirta,
kad tokia pirmoji lietuviska opera $iomis dienomis jau baigta. Pasiteirave suzinojome ir
kai kurias lie¢iancias tg opera smulkmenas.

Lietuviskg opera ,Grazing“ sulig Adomo Mickeviciaus poema parasé kompozitorius
Jurgis Karnavicius, lietuviskos rapsodijos, suitos ir kity kompozicijy autorius. To siu-
Zeto opera paradyti jis jau mangs pries§ keliolika mety dar Peterburgo konservatorijoje
mokydamasis. Bet tas sumanymas buvo pradétas realizuoti tik 1927 m. autoriui grjZzus
1 Lietuvg ir pradéjus muzikos darbg dirbti. Paskutiniais metais autorius tyrinéjo siuzeta
ir i§dirbinéjo smulky schematiska plana. Pati opera buvo pradéta rasyti tik prie§ dvejus
metus.

J. Karnaviciaus operos libretto paruosé jaunas poetas Kazys Inciara. Libretto esas
né kiek nenutoles nuo Adomo Mickevi¢iaus poemos, i$skiriant kai kurias neesmines
detales. K. In¢iara artimai bendradarbiavo su operos autoriumi visg raSymo perioda: jis
tiekes literatarines pataisas, drauge ekskursave j senesnigsias istorines vietas <...>.

Be K. Indiuros, autoriui daug padéje masy jvairiy meno $aky darbuotojai: kun. Sa-
baliauskas-Zalia Rita — suteikes senoviniy raudy melodijas, dail. A. Zmuidzinavicius —
keleta rety liaudies dainy melodijy, m-me Herford — du senus kryzeiviy choralus, ku-
riuos surado senuose Karaliauciaus archyvuose, dain. Kipras Petrauskas sudainavo vie-
ng liaudies daing, kurios melodija panaudota svarbiausiai Litauro partijos arijai, komp.
A. Kacanauskas patické keleta raudy melodijy, Mar¢iukaitis — senus liaudies Sokius, o
P. Adomavicius davé naudotis retu Juskeviciaus Lietuvisky dainy rinkiniu. Zodziu, kom-
pozitorius naudojosi eilés asmeny patarimais, kurie tik galéjo buti operai vertingi.

Operos arijos parasytos atsizvelgiant } masy operos artisty pajéguma — balsy resursus.

Opera ,Grazina“ turi keturis veiksmus, penkis paveikslus (du paveikslai eina pirmu
veiksmu) <...>. Operos svarbiausios personos: Grazina, Ramuné, Pazas (jvesta nauja
epizodiné rolé), Litauras, Rimvydas ir Vaidyla.

Siandieng sunku kg nors pasakyti apie pirmosios lietuviskos operos menine verte, kol
ji dar tebéra rankrastyje, muzikos kritiky nejvertinta. Bet jos atsiradimas yra naujas
musy muzikos srity jvykis. ]. Karnaviciaus darbas tebunie ir kitiems mas kompozito-
riams paakinimas originalinés operos srity.

Visi laukiame lietuvisko repertuaro operoje. Kad tik pasisekty!*

Tokj palanky tong ,Grazinos® atzvilgiu palaiké ne visi. Po keleto desimtmeciy Ja-
kubénas liudijo, jog ,aliarmuojancios Zinios“ apie naujg Karnaviciaus opera spaudoje
pradéjo rodytis dar 1930 m., o muziky bendruomené sutiko jas ,su suprantamu nepa-
lankumu®:

»asmuo, kuris buvo laikomas ne lietuviu, o rusu, émési to, ko masy muzikai didzianai iki
siol nebuvo jvykde <...>. Taciau teatraly sferos laikési nekompromisiskai.“ Karnavicius
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turéjes tvirta uznugarj teatre, tad teatro vadovai atsake: ,, Teparaso opera kas kitas, mielu

noru pastatysim, jei bus nors kiek tinkama; bet siuo metu: kurgi Jasy lietuviskos operos®

(Jakubénas 1957).

Vis délto i$ karto po premjeros butent Jakubénas, pagrindinio $alies dienrascio Lie-
tuvos aidas apzvalgininkas, be to, jaunesnés kartos muzikas, issakeé itin kritisky pastaby
apie ,Grazing“:

»Plono] Karnavi¢iaus muzikos dvasia i§ esmés néra artima misy liaudies dainoms. Kiek
neutralus ,esperantiskas“ jo stiliaus kultaringumas suteikia jam tiek lankstumo, kad j jj
lengva jterpti bet kokios salies folklorinius elementus. <...> Savo meistriska harmoni-
zuote p. Karnavicius pasieké beveik visigko $iy daineliy sutapimo su jo bendriniu stilium
ir tuo budu jas nulietuvino nudazydamas kiek svetimomis, saloninémis spalvomis® (Ja-

kubénas 1933a).

Placiau savo kritiska poziarj Jakubénas isplétojo Zurnale Muzika ir teatras (Jakubé-
nas 1933b: 94-97), kurio leidéjas, beje, buvo Bacevicius. Jakubénas rasé:

y2ousilaukém ,,pirmosios lietuviskos operos®. Taip bent apie tg fakta mums buvo skelbiama
laikras¢iuos. Tikrumoje gi klausimas dél ,pirmosios lietuviskos operos* nesiduoda taip
lengvai sprendziamas, nes jvairiai statydami §j klausima, gauname jvairiy atsakymy.

Jei tuo posakiu suprasti i§ viso operg lietuvisku siuZetu, tai pirmoji bene bus I /ituani
Ponchielli.

Jei tai yra lietuvio parasyta lietuvisku tekstu opera, tai ¢ia atatikty M. Petrausko ope-
r0s.

Jei pirmoji, parasyta Nepriklausomoje Lietuvoje, tai tokia buty V. Baceviciaus ,Vai-
dilute® <...>

Koks gi apibrézimas pritikty ,Grazinai“? Masy nuomone, ¢ia priimtina §i formulé: ,I§
Nepriklausomoje Lietuvoje sukurtyjy opery yra tai pirmoji pastatytoji® misy Valstybés
Teatre.”

Mausy visuomené taip troksta savosios operos, §is klausimas yra taip aktualus, kad kiek-
vienos lietuviskos operos pasirodymas néra grynai muzikalis, bet ir visuomeninis dalykas.
Ir muzikos kritikui, savo nuomone bereiskiant, tenka ¢ia taikint jvairas kriterijai.

1. Pirmiausias ir svarbiausias kriterijus — tai grynai meniskas.

P.]. Karnaviciaus opera bendrais bruozais palieka visai rimto darbo jspadzio. Jos mu-
zika yra t. v. ,gerai padarytoji muzika“: techniskai sklandi, skambiai instrumentuota,
gana jdomi harmonigkai. Jauciasi autoriaus geras skonis. Jis niekur netampa trivialus;
muzikos pobudis gan ,distinguotas®, kultaringas. Bet karybiniai orientuotas klausytojas
jai gali prikisti vieng gan skaudy trikumg: originalumo stokg. Tiesa, p. Karnaviciaus
muzikalé kultra neprileidzia tiesioginiy ,pasiskolinimy“ — girdédami daugel; pazjsta-

« «

my viety negalime nurodyti ,adreso.

6  Ciair toliau kursyvas recenzijos autoriaus.
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Cia kritikas pademonstruoja jzvalguma ir isvardija Rimskj-Korsakova, Musorgskj

ir Wagnerj, kuriy ,neutralizuotas stiliy misinys“ skamba Karnavi¢iaus operoje. Toliau

Jakubénas isskleidzia savo antrajj vertinimo kriterijy:

»Kadangi ,,Grazina“ mums buvo prezentuota kaip pirmoji lietuviska opera, kadangi jos

siuzetas — lietuviskai istorinis, jos muzikoje pavartota apie 40 lietuvisky dainy melodi-
jy — tai nenoromis turime taikinti dar ir /iezuviskumo kriterijy.

Kokig operg galime vadinti lietuviska?

Aiskus dalykas, kad ¢ia svarbu ne iSorinés aplinkybés: tekstas, autoriaus pilietybé ar
kilmé; hitleriskas ,rasinio grynumo® kriterijus ¢ia vargu ar tinka. Svarbu pati muzikos
dvasia.

Jei apie operos tautiSkuma sprestume i§ folkloriniy elementy gausumo, tai ,M-me
Butterfly“ buty japony opera, ,Carmen® — ispany, o ,Aida“ egiptieciy. <...> Tiesa, pri-
pazinto lietuvisko modelio dar neturime. <...> Bet mes jau turime sveikus lietuviskos
muzikos pradus. Ciurlionies, Gruodzio, Simkaus, Banaiio ir kt. kariniuose yra jau pa-
sireiskusi kazkokia savita dvasia <...>. Taigi galime jau apytikriai spresti klausima, kas
nera lietuviska, kas yra svetima tam, jau susidariusiam muzikos tipui.

Masy nuomone, p. Karnavi¢iaus muzika nepriklauso prie Sitos ,musietiskos“ psicho-
loginés aplinkumos. Ji gan kilni, perdém kultiringa — tipinga senesnés inteligentijos,
senesnés muzikalinés kultaros epigonizmo isdava. <...> Mes gi lietuviai esame jauni,
mes dar tebekvépuojame juodzemio oru, musy besivystantj gyvenima atitinka kaip tik
priesingos ypatybés. <...> Dabar gi tai yra visai nebloga, gerai, vietomis net gana gabiai
padaryta rusy mokyklos epigoniné opera su lietuviskomis melodijomis.”

Trecias poziuris, anot Jakubéno, yra ,,praktisko tinkamumo klausimas“:

,Siuo atzvilgiu tenka ,Grazing“ jvertinti visai teigiamai. <...> ,Grazina“ turi viska, kas
reikalinga operai: masiniy sceny, chory, solistiniy numeriy, baleta; ji sukomponuota
nemaza scenos nuojauta“ (ibid.: 95-96).

Kritiko i§vada:

,Opera buvo neabejotinai statytina ir buvo sutikta dideliu visuomenés susidoméjimu.
13 ] ]

Ja statydamas musy teatras atliko tam tikrg kultarine pareiga — kelti Lietuvos meng ir

duoti pasireiksti Lietuvos meno kariniams. Lietuviskos tautinés operos dar, tiesa, nesu-
laukéme. Girdéjome kol kas tiktai visai neblogg J. Karnavi¢iaus opera“ (ibid.: 97).

Savo straipsn} Jakubénas uzbaigia bendresnio pobudzio pasvarstymu, kad tautiné

muzikos karyba labiau reiskiasi kituose muzikos Zanruose ir kad apskritai ,epochalés

reik§més savo tauty reprezentantai® Griegas, Chopinas, Brahmsas opery nerasé:

58

»Muzikos istorijoje opera i3 viso traktuojama kaip antraeilis muzikos kultaros veiksnys.
Visai nenormali yra dabartiné buklé, kai beveik jokio démesio néra kreipiama j lietuviy
sukurtg instrumentaling muzika, kuri kaip tik greic¢iau galéty iSpopuliarinti Lietuvos

varda“ (ibid.).
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Nors ir pateikiant keletg objektyviy islygy, pripazjstant ,Grazinos“ kaip sceninio
karinio sékme, siame tekste visgi labiausiai stengiamasi neutralizuoti naujosios operos
reiksme. Jakubénas nepripazino ,Grazinos“ tikra tautine opera, taip tarsi nuvainikuoda-
mas pagrindinj karinio nuopelna. Pagal meno sociologo Pierre'o Bourdieu savokas, kri-
tikas atstovavo iSorinés galios laukui, kuris pagal apibréZima autonominiam teatro laukui
bando primesti savo kriterijus’. Cia pasireiskusi gilesné priespriesa atspindéjo ne tik
meninio, bet ir visuomeninio bei politinio lauko konkurencija. Tai buvo priespriesa tarp
estetiniy preferencijy (skonio) ir net etiniy nuostaty, viena vertus, puoseléjamy Valsty-
bés opera globojusio senosios kartos politinio elito su prezidentu priesaky, kita vertus,
nuostaty, budingy naujosios kartos tautininkams, kuriy paziaras jgarsino Lietuvos aidas,
o muzikos laukui jas ,perdavé® Jakubénas.

Lietuvos aidas apskritai kritikavo tuometing Valstybés teatro politika. , Tautiskos
minties dienra$¢io“ nuostatas apibendrina jo 1934-1939 m. vyriausiojo redaktoriaus
Vytauto Alanto teiginys ,ne tauta menui, 0 menas tautai“:

,Ideologinis, tendencinis teatras? Kodél gi ne, jei jis mums reikalingas? Sio rasinio pra-

dzioje jau minéjau, kad bet kokios meno $akos egzistencija gali buti tik tada pateisinta,

jei bus giliai jleidusi $aknis } gyvenamajg tikrove. Juk ne tauta menui, bet menas tautai.
<...> Kiekviena tauta turi savo gyvyjy reikaly, ir } tuos reikalus visy pirma ir turi bati
atsizvelgta. Tuo tarpu nieko blogo nebus, jei misy teatras nenustebins pasaulio ypatin-
gais laiméjimais, bet uztat jis padarys didelj kultaros darba, jei sugebés prisiderinti prie
gyvenamojo laikotarpio gyvyjy reikaly. Tam darbui turéty buti panaudotos visos jégos
ir visos priemonés. Tautos kulturinis ir tautinis ugdymas pirmoje vietoje, o visos teorijos
ir $ventadieniski samprotavimai apie meno laisves ir kitus panasius dalykus — antroje®

(Alantas 1933).

Sis straipsnis buvo viena i§ reakcijy diskusijoje, pradétoje, anot literatarologés Petro-
nélés Cesnuleviciates (Cesnuleviciate 2012), paties teatro. Savo pataréjo Balio Sruogos
inspiruojamas teatro direktorius Oleka-Zilinskas nuolat skelbé straipsnius Valstybés
teatro ideologijos klausimu. Antai 1932 m. Lietuvos aide naujo sezono proga buvo pub-
likuojamas Olekos-Zilinsko pranesimas spaudai, kurio esminé nuostata buvo ta, kad
ytauraus ir didaus lietuvio tipo® i$vedimas yra filosofy bei mastytojy reikalas, o ne teatro
(Vakarai ir musy teatro menas 1932):

»lamstos i§ mangs turbut tikrai laukiate atsakymo j madnyj; ir dar tokj populiary klausi-

ma: kas mums daryti? Su kuo mums lygintis? Ko ir i§ ko mums mokytis? <...>

Mes, teatralai, pereitais metais viesai iskéléme klausima apie musy teatro ideologija ir
pakvietéme visuomene j talkg Siam sunkiam uzdaviniui spresti. Mes aiskiai mintijome,

7 Pladiau apie tai 7r. Baublinskiené 2016: 192-203.
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kad teatro ideologija néra kokia nors darbo programa, kurig pakanka atsisédus sugalvoti

ir paskui jau kovos keliu vykinti.

Mes mintijome, kad teatro ideologija gali buti apspresta tiktai tautiniy idealy kristali-
zacijos keliu, kad j taja ideologija reikia iSaugti — kad j ja galima iSaugti tiktai bendromis
kultaros darbininky pastangomis. <...>

Teisybé, mety pabaigoje spaudoje pasigirdo kiek blaivesniy balsy, atsirado nuogirdziy
pastangy eiti sprendimo linkme. Tiktai tos pastangos buvo <...> tokia neatsakominga
forma parodytos, kad mes tomis pastangomis jokiam realiam darbui negaléjome pasi-
naudoti. Pavyzdziui, vienas Zurnalistas pakeltu balsu kategoriskai pataré, baigdamas ne-
mielasirdingai rascius samprotavimus, kad teatras esa turéty pasistengti sudaryti ,,didy
ir taury lietuvio tipa? Sis patarimas, Zinoma, jau aréiau temg paliecia, bet ko gi jis
praktiskai yra vertas? <...>

Mums atrodo, kad tautinés ideologijos klausimus turéty i§spresti masy mintytojai ir
filosofai, ir teatras privaléty vadovautis jy darbo konkreciais vaisias. Bet gal Tamstos pa-
sakytumeéte, kur gi tie mintytojai ir filosofai, kurie §j darbg jau padare, nuo kuriy teatras
atsiliko?”

Taigi ,,Grazinos“ premjera jvyko arsiy diskusijy Valstybés teatro politikos klausimu
fone®, be kita ko, priekaiStaujant teatrui ir dél i Rusijos atvykusiy ,svetimy bendradarbiy®
gausos. Teatrui visai netrukdé ,esperantiska“,,Grazinos“ muzikos kalba, nes svarbiausias
matas ¢ia buvo kompozitoriaus profesionalumas. Todél netrukus jam buvo pasialyta
kurti antraja opera — ,Radvila Perkanas®.

Tiesa, praéjus ketvir¢iui amziaus ir Jakubénas pakeité nuomone¢ apie ,Grazing®. I§
didesnés laiko ir patirties, pazenklintos karo ir emigracijos i$bandymy, perspektyvos jis
prisiminé: , Tai buvo rimto rafinuoto muziko darbas su gera technika, gan naujoviska
harmonija, puikiu orkestruotés pazinimu, aiskia vokaline nuojauta ir net su tam tikra,
kad ir ribota, bet skoninga karybine dovana®“ (Jakubénas 1957).

Po premjeros Karnavicius ,,Grazing“ redagavo, antrosios redakcijos premjera jvyko
1940 m. vasario 16 d.

§  Pladiau apie Valstybés teatro ir kritikos santykius 7r. Petrikas 2009; Cesnuleviciaté 2012.

9 Marius, K. [Vincas Rastenis] 1932. Daugiausia atvykéliy, bégusiy i§ Soviety Rusijos, buvo baleto
trupéje, tas neturéty stebinti, nes rusy baleto mokykla buvo viena stipriausiy Europoje.

10 Tredioji redakcija padaryta ir parodyta 1949 m. Vilniuje (jau po Karnaviciaus mirties). Iki trijy
veiksmy sutrumpintoje operoje pagal tarybinio meno reikalavimus atsisakyta tragisko finalo, kur
Zuvusios kunigaikstienés Grazinos vyras Liutauras puola j lauzo ugnj, kad baty palaidotas drauge su
zmona. Ketvirtajg redakcija pagal Karnaviiaus antraja autoring redakcija 1966 m. Cikagoje parengé
Jakubénas, premjera jvyko 1967 m. Cikagos lietuviy operoje. 1968 m. ,Grazina“ pastatyta Kaune su
jspuadingomis Liudo Truikio dekoracijomis, 1990 m. — Vilniuje.
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Trys operos per ketverius metus ir karo laiky posz scriptum

Praéjus trejiems metams po ,Grazinos“ premjeros, 1936 m. kovo 19 d. jvyko Antano
Raciano operos ,ITrys talismanai“ premjera. Tai buvo jauno, perspektyvaus kompozi-
toriaus karinys: Racitnui buvo 31-eri ir netrukus — 1937 m. — jis i§vyks su valstybine
stipendija studijuoti j Paryziaus Ecole Normale de Musigue pas garsiaja Nadia Boulanger.
Opera sukurta pagal Kazio Inc¢itros misterija lietuviy liaudies pasaky motyvais, jis parasé
ir libretg. Nors libretas ,be programos berods visiskai nesuprantamas®, taciau ,kartu su
Raciano muzika susidariusi visuma yra nebloga: ,i$veza“ ypa¢ grazus chorai ir rapestin-
gas pastatymas®, — apie premjerg Lictuvos aide atsiliepé Jakubénas (Jakubénas 1936).

Si kartg Lietuvos aidas buvo itin palankus naujam veikalui ir atlaidus jo autoriui. Ja-
kubénas rasé, kad Racianas pradziugino ,stambiu talentu dvelkianciu veikalu®, jis turi

»turtinga melodijos dovang“ ir teatro muzikos gyslele: ,valdo dramatine ekspresija dek-
lamacijoje, jaucia vokalinius reikalavimus“ (ibid.). Muzikos tékmé natarali, spontaniska,
kompozitorius ,raso, , lyg paukstelis ¢iulba“, nepaisant ,blankesniy®, ,net banaliy“ epizody.
Racianas esa gerai stilizavo liaudies muzika, operoje daug ,senovés raudomis paremty
epizody®, kurie ,net suteikia visai operai antspauda®. Islike operos epizodai, taip pat turint
minty jau po karo sukurtas Ra¢iano operas (,Maryté“, 1953;,Saulés miestas®, 1965), rodo,
kad kompozitorius buvo linkes j muzikos kalbos paprastuma, vadinamojo tautinio ro-
mantizmo estetika, tikusia tiek Valstybés teatro, tiek véliau tarybinei scenai. Paradoksalu,
taciau karybinés minties originaluma ar tam tikra muzikos lietuviskuma, kuriy Jakubénas
taip priekabiai ieskojo Karnavic¢iaus ,Grazinoje“, Raciuno stiliuje ap&iuopti dar sunkiau.

»11ys talismanai“ buvo trijy veiksmy opera su prologu. Jos siuzetas pasakos tipo, me-
taforiskai patriotinis, jo esmé — gério ir blogio kova, galiausiai géris triumfuoja. I§ pra-
dziy operg ketinta pavadinti ,Vergai ir dievai“ (Palionyté 1970: 29-31), bet pasirinktas
labiau j pasaky pasaulj nukreipiantis pavadinimas. Operos veikéjai — mergelé naslaitélé
Zvaigzdoné, véliau virstanti karzyge, piktoji ragana Rugni, burtininkas Afri ir klastinga
jo dukté Levita, broliai karzygiai Tauragis, Kupris, Danguolis ir kiti.

»1rijy talismany“ premjera teatro buvo rapestingai parengta. Dirigavo Mykolas
Buksa, rezisierius Teofanas Pavlovskis, choreografija karé Aleksandra Fiodorova-Fokina,
pagrinding Zvaigzdonés partija dainavo Vladislava Grigaitiené. Spektaklio dailininkas
Liudas Truikys uz , Irijy talismany® dekoracijas pelné apdovanojima Paryziaus pasauli-
néje parodoje 1937 metais.

1937 m. vasario 16 d. jvyko antrosios Karnaviciaus operos ,Radvila Perkanas® prem-
jera. Galima sakyti, kad tai buvo teatro ,mega“ projektas apie to meto ,prarastaja Zemeg* —
Vilniy. Libreta parasé Balys Sruoga, pritaikes operai savo to paties pavadinimo drama.
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4 pav. Liudo Truikio
dekoracijy eskizas
operai ,Trys talis-
manai*. Nacio-
nalinis M. K. Ciur-
lionio dailés
muziejus (Nr. CDM
G 79095), limis.It

Kompozitorius sukiré didingg 4 veiksmy veikalg apie reformacijos laiky Vilniy. Pagrin-
diniai veikéjai — protestantas Mikalojus Radvila Juodasis, jo sinus Jonusas, katalikas
Jonas Chodkevicius (Katkus) ir jo augintiné Sofija. Nors jaunuoliai myli vienas kita,
tévai tarpusavy nesutaria, kol finale $eimy nesuvienija $vedy grésmé ir opera baigiama
patriotine kovos uz tévyng gaida. Kiek nostalgiska veikalo atmosfera pabrézé Mstislavo
Dobuzinskio scenografija, tiksliai atkartojusi svarbiausias Vilniaus vietas (tokias kaip
Ausros vartai)'’.

Po ,Radvilos Perkiano“ premjeros Jakubénas kiek pakoregavo savo nuomone apie
Karnavic¢iy kaip , produktyvy ir patvary“ kompozitoriy: ,Noras ir patvarumas daug pada-
ro; §i antra Jurgio Karnaviciaus ,lietuviska“ opera, palyginus su ,Grazina“, yra stilistiskai
vieningesné, jtikinamesné“ (Jakubénas 1937).

Vis délto pakartotinio ,Radvilos Perkano“ pastatymo teko laukti net 81 metus.
2018 m. $ig opera, nors ir sutraukta iki dviejy veiksmy, pastaté Kauno valstybinis muzi-
kinis teatras. Gyvas atlikimas leido iSgirsti Karnavi¢iaus orkestruotés sodruma — ,sun-
koka Petrapilio mokyklos naujoviska stiliy“, siandien skambantj netikétai $vieziai, kaip
nepazinta Kauno tarpukario muzikinio moderno spalva, kreipianti mintis ne tiek link

11 Operos dirigentas Mykolas Buksa, reZisierius Petras Oleka, choreografas Bronius Kelbauskas. Dai-
navo Ipolitas Nauragis (Radvila), Aleksandras Kutkus (Jonusas), Antanas Sodeika (Katkus), Grazina
Matulaityté (Sofija), Antanas Kulingis (Bruziukas) ir kiti solistai.

62 VIII 2020 ¢« ARS et PRAXIS



Valstybés opera ir nacionaliniai veikalai: tarp visuomenés Beata BAUBLINSKIENE
lakes¢iy, teatro politikos ir kritikos atgarsiy

5 pav. Mstislavo Do-
buZinskio dekora-
Ccijy eskizas operai

»Radvila Perko-
nas". Lietuvos
teatro, muzikos ir
kino muziejus

Rimskio-Korsakovo ar kity rusy kompozitoriy muzikos, kiek link tuometinio vokisko
»naujojo daiktisSkumo® (Neue Sachlichkeir) estetikos.

1938 m. minint Nepriklausomybés 20-met} nauja opera nebuvo pastatyta. Uztat
1939 m. vasario 15 d. jvyko Miko Petrausko ir Jono Dambrausko operos ,Eglé“ premje-
ra. Tai buvo nauja 1924 m. Amerikoje Petrausko sukurtos operos ,Eglé Zal¢iy karaliené*
versija, sickiant pagerbti 1937 m. mirusio autoriaus atminimg. Nauja redakcija rapinosi
tais metais jsteigtas Miko Petrausko komitetas (tarp nariy — Kipras Petrauskas, Valsty-
bés teatro direktorius Viktoras Zadeika). Stasys Santvaras pertvarké M. Petrausko pagal
Aleksandro Fromo-Guzuéio dramg rasyta libreta, muzika redagavo ir papildé tuomet
teatre sufleriu dirbgs kompozitorius ir chorvedys Jonas Dambrauskas'?. Premjera gana
palankiai jvertines Jakubénas diplomatiskai rasé, kad veikalas ,nusipelno tautinés, grei-
Ciau net liaudies operos vardo“ (Jakubénas 1939). Operos liaudiskumas buvo jvertintas
po mety — jau tarybiniais laikais, kai nuspresta naujg ,,Eglés® redakcija patikéti Karnavi-
Ciui. Siam mirus (1941) ir prasidéjus karui, sumanymas nebuvo jgyvendintas, ir Petraus-
ko , Eglé“ nugrimzdo uzmarstin.

12 Operos dirigentas Jonas Dambrauskas, rezisierius Stasys Dautartas, dailininkas Liudas Truikys. Dai-

navo Kipras Petrauskas (Zilvinas), Petronélé Zaniauskaité (Eglé), Antanas Sodeika (pirslys Gulbinas),
Antanas Kuc¢ingis (Dainius Rimanas) ir kiti solistai. Placiau apie ,Egle” Zr. Dambrauskas 2002: 50-59.
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Taciau lietuvisky opery epopéja nesibaigé — 1942 m.
vokietiy okupuotame Kaune jvyko 1939 m. Stasio Sim-
kaus sukurtos operos ,,Pagirénai“ premjera, tik ne vasario
16-3ja, o birzelio 23 d. Kadangi iki tol beveik visos lie-
tuviskos premjeros buvo derinamos prie svarbios valsty-
binés datos, kyla klausimas, ar tai buvo tiesiog $ventinis
vidurvasario vakaras — Rasos, Joninés, ar vis délto susijes
su pries metus vykusiais jvykiais — 1941 m. birzelio 22 d.
naciy Vokietijos invazija } Soviety Sajunga, Birzelio su-
kilimu, o gal Laikinosios vyriausybés sudarymu?®® Bet
kuriuo atveju premjeros afisose matome nebe Valstybés
teatro emblemg, o uzra$g lietuviy ir vokieciy kalbomis —
Kauno didysis teatras ir Stadttheater Kauen.

Simkaus »Pagirénai® sukurti pagal Stasio Santvaro
libreta. Sios komiskos 4 veiksmy operos siuzets buty
galima palyginti su Smetanos ,Parduotaja nuotaka®.
Veiksmas vyksta kaime (antrasis operos pavadinimas yra
»2Kaimas prie dvaro“): ukininko dukrg Danute pamilo ir
dvaro urédas Spoksa, ir neturtingas kaimietis Pranas;
Danuté myli Prana, bet tévas Dobilas nori, kad ji teké-
ty uz Spoksos. Po jvairiy peripetijy viskas iSsisprendzia
laimingai — Danuté ir Pranas susituokia. Nuotaikin-
go siuzeto opera isties tiko birzelio saulégrjzos vakarui
praskaidrinti. Taciau ,Pagirény“ sceninis likimas nesusi-
klosté: 1943 m. Simkui mirus, o 1944 m. pasikeitus san-
tvarkai, ,Pagirénai®, kuriuos kompozitorius dar ketino
redaguoti, nugulé j archyva. Karo metu pastatyta opera
platesnés recepcijos spaudoje ir visuomenéje nesulauke.

13 Vokietijai 1941 m. birzelio 22 d. uzpuolus Soviety Sajunga,
prasidéjo Lietuviy aktyvisty fronto suorganizuotas Birzelio
sukilimas. BirZelio 23 d. Kaune per radijg buvo paskelbta
apie Laikinosios vyriausybés sudarymg ir Lietuvos valstybés
atkarimo deklaracijg. Taciau pareiskimas nebuvo jgyven-
dintas, nes naciy Vokietija i§ pradziy jvedé karinj, véliau —
civilinj administracinj okupacinj valdyma (Visuotiné lietuviy
enciklopedija, prieiga per internets: https://www.vle.lt/
straipsnis/birzelio-sukilimas/)
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6 pav. S. Simkaus operos
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Lietuvos teatro, muzikos ir
kino muziejus (Nr. LTMKM
A 4927/2), limis.It
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I$vados

Pirmuoju nacionalinio operos teatro laikotarpiu, kurj galima apibrézti 19201940 m.
arba, kaip sitlo Jonas Bruveris, 1920-1944 m. (t. y. iki nemazos dalies inteligentijos emi-
gracijos bangos | Vakarus artéjant Ryty frontui), buvo siekiama greta klasikinio sukaupti
ir lietuvisky veikaly repertuara, pastariesiems keliant tiek tautiskumo, tiek ir meistrisku-
mo reikalavimus. Todél 1921 m. parodyta Petrausko ,Biruté“ nors ir pasizymeéjo jautriais
tautiSkumo atgimimo momentais, profesionalumu netenkino nei teatro publikos, nei
paties teatro.

Naujy veikaly tikétasi i§ Zinomy pirmojo nepriklausomybés desimtmecio muzikinio
gyvenimo dalyviy — Gruodzio, Simkaus, Tallat-Kelpsos. Jy skatinimas apmokamomis
stazuotémis rodo, jog Valstybés teatras suvokeé ,visuomeninio uzsakymo® ir likescio sce-
noje matyti lietuviskas operas svarbg. Taciau naujus karinius pateiké Kauno muzikinio
gyvenimo ,autsaideriai — Bacevicius ir Karnavi¢ius. Pirmojo opera , Vaidiluté“ perklau-
sos metu atmesta dél nederamo libreto, keistokos muzikinés kalbos ir autoriaus kompo-
zicinio nejgudimo. Karnaviciaus ,Grazina“ priimta pastatymui, pasitikint kompozito-
riaus kvalifikacija (i$silavinimas Peterburgo konservatorijoje) ir patirtimi (buvo daugelio
kariniy autorius, puikiai valdé instrumentuote ir pan.). Libretas, grjstas klasikine Mic-
kevi¢iaus drama ir apeliuojantis j didvyriska Lietuvos praeitj, taip pat atrodé tinkamas
buti lietuviskos grand opera pagrindu.

Po ,Grazinos“ premjeros pelnytas teatro publikos ir politinio elito pripazinimas vis
délto nesutapo su Lietuwvos aido kritiko Vlado Jakubéno nuomone, kuris abejojo, ar gali
ne lietuviy kilmés autorius (Karnavicius ilgai gyveno Rusijoje) sukurti lietuviy tauting
opera.

,Grazinos“ ir po keleriy mety sukurtos Karnavic¢iaus operos ,Radvila Perkanas sa-
lyginis kritiko nepripazinimas tikromis lietuviskomis operomis atspindéjo platesnes dis-
kusijas, susijusias su Valstybés teatro repertuaro ir kadry politika bei principine nuosta-
ta — ,tauta menui ar menas tautai®.

Kitos operos — Antano Raciuno , Trys talismanai“, Petrausko ir Jono Dambrausko
,Eglé*, Simkaus ,Pagirénai“ — nekélé astriy diskusijy spaudoje, tadiau gana intensyvus
naujy lietuvisky opery karimas ir statymas liudijo teatro pastangas atliepti visuomenés
ir valstybés lukescius, o nuolatinis kritikos démesys patvirtino $iy lukes¢iy aktualumg ir
teatro veiklos reikalinguma.

Jteikta 2020 09 30
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State Theatre and National Opera productions:
between society’s expectations, theatre policy and critical reception

SUMMARY. 31 December, 1920, the first performance of the Opera
House La Traviatta by Giuseppe Verdi took place in Kaunas, the
temporary capital of Lithuania. The performance marked the be-
ginning of the Lithuanian National Opera. Immediately after the
premiere of the first opera, the “desire of our society to have our own
national opera” arose, according to music critic Vladas Jakubénas.
16 February, 1921, the opera by Mikas Petrauskas Biruté was per-
formed, but the musically modest patriotic opera composed in 1906
no longer met with the aesthetic expectations of the opera audience.
The State Theatre began to encourage well known composers of
that time, such as Stasys Simkus,]uozas Tallat-Kelpsa, and Juozas
Gruodis, to create operas. However, new scores for the Theatre pro-
posed outsiders of Kaunas musical life: having just recently arrived
from Paris, the young avant-garde enthusiast Vytautas Bacevicius
wrote the opera Vaidiluté (Priestess, rejected by the Theatre), while
Jurgis Kanavicius, a composer representing the middle generation
of creators who was rather moderate in his musical expression and
had come to Kaunas five years prior from St Petersburg, proposed
the opera GraZina based on the classical play by Adam Mickie-
wicz. Grazgina was premiered on February 16, 1933, for the 15th
anniversary of the Independence of Lithuania. In subsequent years
new operas by Antanas Racitnas (Trys falismanai /| Three Talis-
mans, 1936), Karnavicius (Radvila Perkinas / Radvila the Thunderer, KEYWORDS:
1937), Petrauskas and Jonas Dambrauskas (Eglé, 1939), Simkus State Theatre, National
(Pagirénai | Village by the Manor, 1942) were staged. The aim of Opera, music criticism,

the paper is to define how, in its first stage of activity, the National Karnavicius, Bacevicius,
Opera coordinated society’s expectations to have national operas Racitnas, Simkus,
with the separate aspects of theatre policy and critical reception. Petrauskas, Jakubénas.
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Lietuvos muzikos ir teatro

sdemn  Kaip gydymo praktika

ANOTACITJA. Teatro praktikai daznai sakosi gyda, kei¢ia musy visuo-
menge, taciau moksliniy tyrimy $ia kryptimi Lietuvoje yra itin mazai.
Vis délto pandemijos laikotarpiu ar kitu kriziniu visuomenei metu
tiek praktikuojantiems menininkams, tiek meno teoretikams daug
svarbesnis tampa klausimas, ar teatras turi verte ir realy poveikj, ar
teatru galima jsiterpti j realybe ir i§ tiesy kg nors keisti, arba, re-
miantis medicinine praktika, net gydyti. Apzvelgiant teatro ir gy-

REIKSMINIAT dymo sgsaja istoriniame kontekste, analizuojant emocijy ir katarsio
ZODZIAL: reik$me teatre ir medicinoje, scenos meno ir neurologijos mokslo
socialinis teatras, bei terapijos ry$j, siekiama issiaiskinti, ar socialinis teatras, kurio
terapija, emocija, vienas i§ teoriniy pagrindy — sgsaja su terapijos sritimi, gali turéti
pazinimas, katarsis. poveikj spektaklio dalyviui ar Ziarovui medicininiu aspektu.

Tyrinédamas socialinio teatro kaip terapijos diskursg ir ,teatro, kuris gydo“, koncep-
cija, Jeanas-Marie Pradier kelia klausima: ka tokio gali turéti teatras, ko neturi medici-
nos mokslas? Juk i§ tiesy menininkai daznai romantizuojami kaip gydantys ar keiciantys
visuomeneg, ta¢iau mokslinio pagrindimo tam stinga, ypa¢ Lietuvoje. Norint jsitikinti, ar
§1idéja 18 tiesy teisinga, o gal net reanimuoti banaly ,gydantj teatra®, straipsnyje sickiama
issiaiskinti, kokj realy (emocinj ar protinj) poveikj gali turéti socialinis teatras ir ar gali
jis kuo nors prisidéti prie medicinoje bei psichoterapijoje taikomo gydymo. Tam, kad
iStirtume, ar socialinis teatras, kurio vienas i$ teoriniy pagrindy — terapiné funkcija, gali
paveikti ar kitaip keisti Zmogaus mastyma, veiksmus bei gydyti jvairias traumas, verta
palyginti teatro ir medicinos mokslo istorijg bei pazvelgti, kaip teatras ir gydymas yra
susije istoriniame kontekste.

Debora ir Joanna Bowman pabrézia, kad Zodis ,teatras“ graiky kalboje reigkia ,,ma-
tymo vieta“, o matymas kaip fenomenas visada buvo integruotas j medicinos moksla:
medicina yra ta erdvé, kurioje susijungia objektyvus stebéjimas, subjektyvi interpretacija,
regéjimo linijos ir aklinos, nezinomos teritorijos (Bowman, Bowman 2018: 167). Anot
tyrinétojo Walterio Farberio, senovés civilizacijose nebuvo aiskios atskirties tarp ,racio-
nalaus mokslo® ir magijos. Mesopotamijoje susirgus Zmogui, gydytojai naudodavosi tiek
maginémis formulémis ir ritualais, tieck medicininiu gydymu. Pagrindinis bendruomenés
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autoritetas buvo egzorcistas-gydytojas asipu (Farber 1995), o psichikos ligos buvo lai-
komos dievybiy jsikanijimu. Senovés Egipto medicina, i$vys¢iusi anatomijg ir kliniki-
n¢ diagnostika, buvo susieta su antgamtinémis jégomis (Nuun 2002), o viduramziais ir
Renesanso laikotarpiu medicinos mokslo pasiekimus demonstruodavo neregétai popu-
liarus anatomijos teatras — amfiteatro tipo salés, kuriy centre / scenoje stovédavo stalas
mirusiojo kanui. 1594 m. pastatytame seniausiame iki iy dieny islikusiame anatomijos
teatre Padujoje kabo uZzrasas ,,Hic locus ubi mors gaudet succurrere vitae“ () Tai vieta, kurioje
mirtis dZiaugiasi, galédama padéti gyvybei®). Anatomijos teatro fenomenas yra jdomus
tiek teatro, tick medicinos vystymosi istorijoje, nes abi sritis nuo susikarimo pradzios
siejo baroko laikotarpiu iSpopuliaréjusi mintis — memento mori. Mirtis, peréjimas j po-
Zemiy karalyste, anapusinio pasaulio dievai ir deivés yra dazni graiky tragedijose, vidu-
ramziy misterijose ir baroko dramose, o gydymo ritualuose ar ceremonijose mirtis yra
nei§vengiamas svecias: gydytojas-$amanas senovés kultarose privalo pereiti j anapus, kad
isgydyty tuos, kurie siapus.

Egzistuojancios jvairios senosios gydomosios praktikos, tokios kaip Li/a Maroke,
Candomblé ir Macumba Brazilijoje, Ndoep Senegale, apima jvairius teatraliskumo ele-
mentus: tai itin jspudingos ceremonijos ir ritualai, kuriy pagrindg sudaro dainos, muzika,
sokiai, kostiumai, persikanijimai ir terapiné ritualo funkcija. Stai Indijos gydymo prak-
tikoje $amanas tiesiog bendruomenés akyse jsiktnija j dievybe (ar leidzia dievybei jsiki-
nyti j jj): apsivelka margg kostiuma, uzsideda tam tikra karana, apsistato varpeliais, bug-
nais bei kitais ritualiniais objektais, apsislaksto vandeniu ir pradeda jsikanijimo keliong:
skambant varpui bei bagnui kartojamos mantros, kol galiausiai patenkama } transg ir
prasideda gydymo ritualas'. V a. Aténuose gydytojus atrinkdavo vieso oratorinio musio
metu (Pradier 2016: 191). Minios i$rinktas gydytojas turédavo scenoje i§gydyti sergantjjj.
Jacqueso Jouannao teigimu, Graikijoje bei jvairiose gentinése kultarose gydytojai visada
yatlieka vaidmen;j“ (performing) (Jouanna 2001), kai kurie jy, be abejo, naudoja teatrinius
efektus tam, kad uzZmaskuoty savo nekompetencija.

Viena garsiausiy gydymo jstaigy senovés istorijoje — Epidauras Graikijoje. Batent
§is miestas yra laikomas tiek medicinos, tiek teatro gimimo vieta. Pagrindinis gydymo
metodas Epidaure buvo gydymas sapnuose (dream healing). Pasak Wilberto M. Ges-
lerio, ,graikai tikéjo, kad Zmonéms miegant jy siela i$silaisvina i§ kino tam, kad galéty
persikelti j dvasing realybe ir bendrauti su dievais“ (Gesler 1993). Gydymas rémési dievy
Apolono, Maleato ir Asklepijaus gydanciomis galiomis. Terapijos pobudis Epidaure turi

1 Sis ritualas stebétas pacios autorés kelionés j Indija metu. Jame yra itin daug teatrui badingy ele-
menty: kostiumas, jsikanijimas, ,vaidmuo®, besalygiskas Samanés ir stebinciyjy tikéjimas, Ziarovo ir
aktoriaus santykis, i$¢jimas i ,vaidmens®.
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paraleliy su postfroidisku ir postjungisku moderniu psichoterapijos pasauliu (Moughtin,
McMahon Moughtin, Signoretta 2009: 12): tiek Froidas, tick Jungas isskyré sapny svar-
ba paciento gydymui. ,Kunigas-gydytojas praktikavo budus, gerai Zinomus dabartinei
psichologijai: gydymui naudojo hipnoze, inkubacijos periodu greic¢iausiai buvo taikomas
badavimas. Pacientai panirdavo } terapinj miega mistiskoje, virpancioje aliejiniy lempy
$viesoje” (Kasas, Struckmann, Kasas 1990). Taciau itin svarbu paminéti, kad milZiniska-
me Epidauro gydymo centre, kuris laikomas siandieniniy gydymo bei spa centry gimtine,
egzistavo didelis Epidauro teatras, tobuliausias ir didZiausias Senovés Graikijoje. Tai
jrodo, kad graikai, pastatydami apie 12 000 ziarovy talpinantj teatra gydymo jstaigoje,
tikéjo, kad §i meno Saka turi pozityvy poveikj protinei ir fizinei pacienty sveikatai. Ki-
taip tariant — Senovés Graikijoje teatras, be hipnozés, badavimo, spa malonumy ar kity
metody, buvo viena i§ priemoniy gydyti sergant] Zmogy.

Sias ir panasias gydymo praktikas tyrinétojas Louis Marsas pavadino ,etnodramo-
mis®, 0 1958 m. Henrio Collombo iniciatyva jkurta psichiatrijos mokykla pirmoji pamé-
gino antropologinj poziurj j ,beprotybe“ (madness) pritaikyti praktikoje. Remdamasis i§
Afrikos gydytojy jgyta patirtimi, Collombo sieké jgyvendinti psichikos sutrikimy turin-
¢iy asmeny reabilitacijg. Batent Afrikoje nuo 1980 m. pradéjo vystytis ,,dalyvavimo teat-
ras“ (theatre of participation), kurio pagrinda sudaré ritualinis teatras, edukacinis teatras,
terapiné koteba?, teatras-debatai, taigi gydymui pradéta taikyti teatro praktika.

Pradier teigimu, bet kurioje civilizacijoje buty sunku rasti vien tik racionalumu grjs-
ta gydyma (Pradier 2016: 191). Platonas ,Faidroje® teoring medicing palygina su dra-
ma: ,gydytojai negimsta i§ medicinos knygy fragmenty, o tragedijos néra parasomos i$
recepty skiauciy“ (Pradier 2016: 192). Taigi persikanijimai, ritualai, muzika, kostiumai,
dainos, Sokiai, antgamtinés galios, Ziurovo ir aktoriaus (paciento ir gydytojo) rysys nuo
seno buvo laikomi esminiais gydymo elementais. Negana to, Pradier gydytoja prilygina
teatro rezisieriui: ,reZisieriaus ir gydytojo menas apima iliuzijos kiarima, galimybe keisti /
taisyti / gydyti bei gebéjima sukelti individualias bei kolektyvines emocijas ir jausmus*
(Pradier 2016: 192). , Tradicinés® ar ,etninés“ gydymo praktikos, eurocentristiniu $iuo-
laikinés medicinos poziariu, atrodo ,teatraliskos“ neigiama prasme, ta¢iau medicinos ir
teatro istorijos sgsajos leidzia daryti i$vada, kad medicina kaip mokslas istorigkai kyla
butent i§ vaizduotés, jausmy, iracionalumo ir magijos srities, o kieckviena didinga istoriné
gydymo vieta siejama su mitu.

2 Koteba — Malyje gyvenancios Bamana genties teatro tradicija. Koteba pazodziui reiskia ,didelé
sraigé”. Sraigés metafora jvardijamas spektaklio scenos formavimas: Ziarovai, Sokéjai, aktoriai ir
muzikantai sudaro koncentriniy raty forma, kurie ar¢iau centro vis mazéja.
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Emocijos ir katarsis

Gana anksti psichologai iSryskino fakta, kad Zmonés yra labiausiai emocionalas i$
visy gyviny rasiy. Donaldo Hebbo nuomone, bitent emocijy reguliavimas yra socialinés
organizacijos pagrindas (Hebb 1949). Sig idéja perémes vokieciy sociologas Norbertas
Eliasas jrodo, kad Zmonijos civilizacijos istorija gali buti suprantama kaip emocijy kon-
trolés istorija. Dél $iy priezas¢iy buvo iSrasta nemazai budy, padedanciy suvaldyti Zmo-
nijos emocijas. Eliasas i$skiria tris: pasitenkinimo emocijomis produkavima, $iy emocijy
kontrolg ir jy integracija (Pradier 2016: 195). Kitaip tariant, jei leidi emocijoms reikstis
ylegaliai“, ta¢iau sugebi jas suvaldyti — gebi kontroliuoti visuomeneg.

Jau graikams buvo Zinomas nuotaikos sutrikimas, pasireiskiantis nerimu, abejingu-
mu ir motyvacijos trakumu. Ksenofontas, tyrinéjes $ig liga, jvardijo ja athumia (thumos —
,Zyvybiné jéga“). Dabartiniu metu ji vadinama distimija ir pasireiskia emociniy reakcijy,
pagal etimologija — gyvybinés jégos, nebuvimu. Ypa¢ dazna potrauminiy neuroziy, ku-
rias i$gyvena prievartos, terorizmo, karo, nelaimingy atsitikimy aukos, atvejais. Psicho-
fiziologé Susana Bloch sukaré aktoriy rengimo metoda, kurj pavadino a/ba emoting. Tai
efektyvus budas suzadinti emocinj aktyvuma Zmoniy, ken¢ianc¢iy nuo distimijos.

Pagrindiniy emocijy raumeny tonuso, laikysenos ir kvépavimo modelius Bloch pri-
taiko savo metodui: anot jos, vaidinant tam tikra emocija naudojamasi jos fiziologiniais
pozZymiais ir taip paskatinamas emocijos atsiradimas, nes fizinis veiksmas gimdo emo-
cijg (Pradier 2016: 196). Sio metodo tikslas — atpaZinti pagrindines savo emocijas ir
iSmokti jas deramai isreiksti. Jvaldes $ig technika ir atpazings savo jausmus, individas gali
atsitraukti nuo emocijos, lavinti stebéjimo jgudzius, galy gale, nepasiduoti veiksmams,
kuriuos ji skatina, bati neutraliu savo jausmy atzvilgiu. Sig techniky taikantys tiek ak-
toriai profesionalai, tiek bet kurios kitos profesijos Zmonés gali stebéti jvairias emocijas,
atskirti jas viena nuo kitos, mazinti neurozes, jtampa, nerima ir depresija.

Neurofiziologas Antonio Damasio suformulavo emocijy teorija, pagal kurig
emocijos nebéra suprantamos kaip ,samonés sutrikimas“ (Damasio 2005). I$ tiesy
pastaraisiais de$imtmediais patvirtinamas didelis emocijy ir jausmy vaidmuo tiek
individualiame, tiek kolektyviniame gyvenime: etnopsichiatrija ir emocijy antropo-
logija praturtina smegeny plastiskumo ir tarpsinapsiniy jungéiy dinamikos tyrimai.
Atnaujindami seng graiky gyvybinés jégos kaip psichinés energijos idéja tyréjai pa-
brézia, kad smegeny veikla, suprantama kaip kompleksiné sudétinga sistema, yra
paremta intensyviu patyrimu (Pradier 2016: 196). Pagal Pradier, ,psichobiologiniu
pozitriu visuomené yra panardinta } emocines kultaras, kurioms badingas nuola-
tinis svyravimas tarp dviejy poliy — pertekliaus ir trakumo® (Pradier 2019: 196).
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Remiantis autoriumi galima teigti, kad miasy intelektualizuota kultara, pasizyminti
vangia ir nuolat apribojama vaizduote, arba uzkerta kelia emocijoms, arba sukuria
situacijas, kai jos gali egzistuoti nekontroliuojamos, nes uzgniauztos emocijos anks-
Ciau ar véliau prasiverzia. Tokioje visuomenéje itin svarbus yra ,emocinis meistrisku-
mas‘ ir ,emocijy valdymas“. Pradier i$skiria keletg kultarinés technikos rasiy, kurios
gali padéti valdyti emocijas:

1. Integracijos technika — padeda pasiekti psichosomatinj atsipalaidavima (Hat-
ha joga, Kayakalpa, meditacija).

2. Aktyvacijos technika — suzadina smegeny pozievio strukturas ir slopina Zie-
vés kontrole (transo busena, psichodeliné patirtis, respiraciné alkalozé).

3. Racionalizacijos technika — emocinius jvykius pavercia verbalinémis katego-
rijomis (Zodiné ar radytiné ekspresija, jvairi meniné praktika, i$pazintis, dialogas)
(Pradier 2019: 196-197).

Taigi racionalizacijos technikai priskiriama meniné praktika gali buti laikoma vienu
i§ emocijy valdymo budy. Perfrazuojant Pradier galima teigti, kad meno karinys yra ne-
iSreiksty, nejvardyty ir nesuvokty emocijy racionalizavimas ir turi galios jkanyti jausma
ar pojutj, paversti juos realiais, jsisamonintais. Vélyvosios antikos laiky tekstai leidzia
susidaryti jspudj, kad egzistavo medicininé stimuliavimo teorija, pagal kuria emocijos,
kylancios spektaklio atmosferos paveiktam Ziarovui, dél empatijos persiduoda visai au-
ditorijai (Pradier 2016: 196). Butent trauminiy patir¢iy ekspozicija yra vienas i§ psicho-
terapijos gydymo etapy, tad galima teigti, kad spektaklj stebintis Ziarovas, patirdamas ir
suvokdamas savo jausmus, gali pagerinti savo emocing bukle. Siai min&iai antrinantis Ja-
sonas M. Baueris pazymi, kad empatijg ir spontaniskuma patyre Zitrovai gali i$sivaduoti
i§ savo baimiy (Bauer 2013). Baimé — itin svarbi emocija, ji sudaro ir katarsio, patiriamo
stebint spektaklj, apibrézimo pagrindg. Graiky tragedijoje katarsj sukelia dvi stiprios
emocijos — gailestis ir baimé.

Jdomu, kad Aristoteliui priskiriama ,katarsio“ savoka vis délto turi rysj su senovéje
vykdavusiais apsivalymo ar egzorcizmo ritualais. Medicinos mokslas i§ esmés atnauji-
no $io zodzio reik§me. Kuriantis $iam mokslui, gydytojams katarsis reiské apsivalymo,
kraujavimo ir chirurgines $alinimo proceduras. Tai, kas apsunkina, sargdina ar tersia
kana, fiziologine prasme turi buti pasalinta (Pradier 2016: 193). Katarsis, kaip vémimas,
apsivalymas ir kraujavimas, keleta karty paminimas Hipokrato uzrasuose. To laiko me-
dicinoje katarsiu vadinamas ,Zarnyno valymas ir visi kiti procesai, kurie atlaisvina viska,
kas fiziologiskai apsunkina kiing“ (ibid.). Zodis katarsis j prancizy medicinos vadovélius
atéjo 1865 m. ir reiske ,bet kokj nattraly ir dirbtinj i$tustinima® (ibid.), taip pat papildé
psichology ir terapeuty terminologija. Medicinos terming sujungiant su aristotelisku
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katarsiu, patiriamu teatre, galima daryti iSvada, kad katarsis nurodo tam tikra emo-
cing reakcija, kurig patirdamas subjektas yra islaisvinamas i§ represuoty pasamonés
polinkiy ar obsesijy, atsiradusiy dél seniai susiformavusiy traumy. Tai suformuoja
teatro, kurio tikslas — sukelti ZiGrovams katars}, pobudj. Katarsis — gydanti basena,
jis i8laisvina uZspaustas emocijas ir $alina jtampa. Taigi, jei teatras sukelia Ziarovui
§ig busena, galima suponuoti, kad jis atlieka gydomaja funkcija, ir tai greiciausiai
paaiskina, kodél didZiausiame gydymo centre graikai pastaté milziniska teatra.

Teatras ir protas

XX a.5-ajame desimtmetyje atsiradus pirmosioms teorijoms apie prota, pradéjes vys-
tytis kognityvinis mokslas 7-ajame desimtmetyje virto svaria ir stabilia mokslo $aka. Butent
kognityvinis mokslas suformuoja pazZinimui ir suvokimui svarby aspekts: Zinojimas gali
buti pasiekiamas per patirtj (knowledge = experience). Kartu su kognityvinio mokslo popu-
liaréjimu visuomenéje atsirado tam tikras poziuris j Zmogaus smegenis: atliekant jvairias
wzduotis jas galima vystyti, tobulinti, apgauti natiralius senéjimo procesus. Siandien itin
iSpopuliaréjus jvairioms programéléms, zaidimams, uzsiémimams, gerinantiems protine
veikla, Dave’as Mungeris teigia, kad teatras ir drama yra geriausias uZsiémimas proto svei-
katai. 2004 m. Elmhursto koledze buvo atliktas tyrimas, kuriame dalyvavo 60-85 mety
124 zmonés. Jo metu dalyviai ménesj dalyvavo devyniose 90 min. trukmés sesijose: viena
grupé dalyvavo teatro uzsiémimuose, kita praktikavo vizualiuosius menus, o trecioji netu-
réjo jokiy pratyby. Kiekvienas Zmogus pries tyrima ir po jo atliko kognityvinius testus. Ty-
rimo pabaigoje paaiskéjo, kad teatra praktikavusiy dalyviy testo rezultaty pokytis buvo itin
ry$kus — kognityvinio testo balai, susij¢ su problemy sprendimu ir bendra psichologine
savijauta, buvo gerokai didesni. Atminties gebéjimai pageréjo ir vizualiuosius menus prak-
tikavusios grupés, taciau tiek pastarosios, tiek teatro grupés rezultatai gerokai skyrési nuo
trecios grupés, neturéjusios jokios praktikos ir uzsiémimy. Pakartotiniai dalyviy tyrimai po
keturiy ménesiy rodé, kad teatro grupés Zmoniy gebéjimai né kiek nesumazéjo (Hough
2012: 454-456). Taigi teatro praktika gali apsaugoti nuo pazinimo funkcijy sutrikimo
(cognitive decline), atsirandancio su amZiumi (Bell 2012), o Briano ir Sigmundo Hough’y
teigimu, teatras galéty sumazinti ar uzkirsti kelig tokioms ligoms kaip Alzheimeris, nes $i
veikla stiprina smilkinio skiltj (zemporal lobe) smegenyse, atsakingg uz atminties formavi-
mg ir saugojima ir susijusia su pazinimo funkcijy nykimu. Teatras privercia smegenis veikti
netradiciniu budu, aktyvindamas tas smegeny dalis ir jy jungtis, kurios paprastai kartu
neveikia ir kasdienybéje yra nenaudojamos (Hough 2012: 455). Naudojant smegenis visu

ju pajégumu, mazinamas su senéjimo procesais susijes pazinimo funkcijy nykimas.
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Kadangi socialinj teatra kurdami reZisieriai daznai jtraukia ir tam tikras socialines
visuomenés grupes, galima numanyti, kad batent tiems Zmonéms, kurie vienaip ar ki-
taip dalyvauja teatro pastatyme, vyksta poky¢iai, grindziami kognityvinio ir neurologijos
mokslo tyrimais. Tai reiskia, kad socialinis teatras gali turéti medicininj ir terapinj po-
veikj individams, tiesiogiai jsitraukiantiems } spektaklio statymo procesus: pabégéliams,
nejgaliesiems, nuteistiesiems, vaiky namy auklétiniams ar kitiems. Atsizvelgdama j tema
juos } spektaklio karimo procesa nusprendzia jtraukti teatro karybiné grupé. Taciau ka-
dangi socialinis teatras vis dazniau jtraukia Ziarova, priversdamas jj balsuoti, diskutuoti,
kalbétis, spresti, galima numanyti, kad $is taip pat dalyvauja tam tikruose kognityviniuo-
se smegeny procesuose. Pagal katarsio teorija, susitapatindamas ir i$gyvendamas tam
tikras emocijas, jis ,islaisvina“ neisreikstus jausmus ir ,,atkemsa“ viska, kas emociskai yra
uzblokuota.

Svarbu paminéti, kad senas angly kalbos Zodis Aaelan, i kurio etimologiskai kyla
zodis heal, reiskia ,vientisuma®. Butent vienas svarbiausiy socialinio teatro tiksly yra
ne kas kita, kaip vientisumo pojutis, susijungimas: visuomenés ir individo, individo su
savimi, visuomenés ir visuomenés. Pasak Augusto Boalio ir Jacobo Moreno, pagrindiné
zmogaus psichologiniy problemy, nerimo ar psichoziy priezastis — visiskas ar dalinis
as suvokimo praradimas bei negebéjimas kurti ry§j su kitais Zmonémis, komunikuoti
su realybe (Schinina 2004: 18-19). Markas Fearnowas antrina teigdamas, kad ,Zmonés
gyvena nuolatinéje nerimo ir anomijos busenoje, nes nesugeba sukurti prasmingy rysiy
vieni su kitais“ (Fearnow 2007: 4). Butent socialinis teatras kaip simboliné bendravimo
forma, struktaruojanti asmenines patirtis aplinkos ir pasaulio kontekste, gali gydyti ir
atkurti prarastg ry$j su savimi ir pasauliu.

Taigi socialinio teatro funkcija yra siejama su dramos terapija — jis gali gerinti kog-
nityvines proto funkcijas, mazinti pazinimo funkcijy sutrikimus, islaisvinti ir i$vaduoti
uzgniauztas emocijas, kurias kelia vaikystéje patirtos traumos. Nuo pat medicinos moks-
lo istorijos pradzios, kuri sietina su ritualu, teatras ir medicina Zengia koja kojon gydymo
plotméje ir kai kuriais aspektais istoriskai yra tiesiogiai susipyne. Siuolaikinis socialinis
teatras taip pat verziasi } teraping, gydomaja erdve, sukeldamas tarping susijungimo ir is-
silaisvinimo buseng — katarsj ir tuo galimai mazindamas socialing atskirtj, diskriminacija
ir priimdamas i$stumtus bendruomenés narius, kartu skatindamas tapatybés susijungi-
ma, 4§ grizimg j vientisumg ir galimg (i8)gijima.
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SUMMARY. Throughout history, theatre artists have almost always

borne the romaticised image of a “healer” of society, but there is

very little scientific research in this direction in Lithuania. How-
ever, during a pandemic or another crisis in society, the question of
whether theatre has value and real impact becomes increasingly im-
portant to both practicing artists and art theorists. By reviewing the

historical context both of theatre and medicine and analysing the

recent research based on cognitive science, an attempt is made to

explore whether theatre can heal in any scientific or psychoanalyti-
cal way. Research reveals that theatre practices can protect against

the cognitive decline that occurs with age and may reduce or elimi-
nate brain-related diseases such as Alzheimer’s. Theatrical practice

strengthens the temporal lobe in the brain, which is responsible for
the formation and storage of memory and is associated with the loss

of cognitive functions. By navigating through the psychoanalytical

point of view, it is argued that social theatre might help release the

suppressed emotions caused by past traumas. Also, the text explores

the potential of social theatre to reduce social exclusion, discrimi-
nation, and possibility to increase the acceptance of marginalised

members of the community.
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Formos ir turinio dialektika  Paulius IGNATAVICIUS

Lietuvos muzikos ir teatro

performatyvumo kontekstuose  cicmis

ANOTACITJA. Straipsnio tyrimo objektas yra teatro meno formos ir tu-
rinio dialektika. Regis, nereik§minga meniné problematika i§ tiesy
slepia esminius $iuolaikinio meno laZius: formos tapimg turiniu ir
atvirk$¢iai. Straipsnio tikslas — pasitelkiant meno teoretikus Clemen-
ta Greenbergg ir Jacques'a Ranciere’s bei antropologa Arnoldg van REIKSMINIAI
Gennepa, teoriniu lygmeniu istirti, kaip XX a. keitési teatro forma ZODZIAT:

ir turinys. Remiantis Oskaro Kor§unovo debiutiniu spektakliu ,, Ten forma, turinys, estetinis
bati ¢ia“ analizuojamos turinio ir formos santykio transformacijos meno rezimas, Ziirovo
Lietuvos teatre. Straipsnyje analizuojama spektaklio turinio — tam vaizduotéje vykstantis
tikros spektaklio skleidZiamos Zinios santykio su teatro spektaklio turinys, performatyvus
materija — forma. teatras.

Kodél siuolaikiniame teatre forma laimi prie$ turin?

Sj teksta inspiravo pasiruosimo Auksiniy scenos kryziy ceremonijai metu filmuoti
Valstybinio Siauliy dramos teatro aktoriy interviu. Kalbédami apie praeities, dabarties ir
ateities teatra, kai kurie aktoriai iSreiské nusivylima, kad $iuolaikiniame teatre aptinkama
daug formos, bet mazai turinio. Si aktoriy jzvalga priverté suklusti, nes neretai $ig fraze
tenka girdéti ne tik i§ kolegy teatraly, bet ir i§ Zitrovy. Besigilinant §i tema pasirodé itin
aktuali ir susijusi su esminiais laziais $iuolaikiniame Lietuvos teatre, taip pat vienu i$
didziausiy socialiniy-kultariniy reiskiniy — Soviety Sajungos griatimi. Forma ir turinys
tik i§ pirmo Zvilgsnio atrodo parastése esancios neesminés meno problemos, i$ tiesy jos
atveria kur kas gilesne performatyvumo estetikos problematika Lietuvos teatre, kartu
jtraukdamos formos ir turinio santykiy slink¢iai nepasiruosusius ziarovus. Taigi $iame
tekste formos ir turinio santykis $iuolaikiniame mene analizuojamas siekiant paneigti ar
patvirtinti $ias hipotezes:

1) $iuolaikiniame teatre forma eina pirma turinio,

2) Siuolaikiniame teatre forma sukuria turinj Zitrovo vaizduotéje.

Terminu forma (lot. i$vaizda, pavidalas) jvardysime teatro spektaklio raiska, o termi-
nu furinys — teatro spektaklio pagrinding prasme ir tema.
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Nuo paveikslo plokstumos iki turinio implozijos

Meno kritikas ir teoretikas Clementas Greenbergas, raSydamas apie modernisting
tapyba, iskélé viena esminiy XX a. modernizmo priezas¢iy — grynumo troskima. ,Mo-
dernizmo esmé, mano supratimu, yra pasitelkiant disciplinai badingus metodus kriti-
kuoti pacia discipling — ne siekiant ja nuversti, bet siekiant ja dar patikimiau jtvirtinti
jos kompetencijos srityje (Greenberg 2012: 83). Tai reiskia — menas turi kritikuoti ir
savotiskai sugriauti save tam, kad dar labiau jsitvirtinty $iandienéje visuomenéje. Tai yra
tam tikras meno savivokos ir geresnés identifikacijos procesas. C. Greenbergo deklaruo-
jama ,savikritikos uzduotis tapo eliminuoti i§ kiekvienai meno $akai specifiniy rezultaty
sara$o visa tai, kg jmanoma pasiskolinti i§ kokios nors kitos meno $akos priemoniy arse-
nalo ar jai paskolinti“ (ibid.: 84). Tapybos menas, pradedant pirmaisiais modernistiniais
paveikslais, iSsivadavo i§ skulptaros meno ir pradéjo akcentuoti pavirsiaus plokstuma.
Vadinasi, tai, kas anks¢iau buvo akcentuojama kaip negatyvus veiksnys moderniojoje
tapyboje, tapo visa jos esme — tapybos i$skirtinis bruozas yra pavirsiaus plokstumas. Iki
moderniosios tapybos daugybé meistry ,bandé parodyti plok§tumo patvarumg po tik-
roviskiausia trimatés erdvés iliuzija ir vir§ jos“ (ibid.: 85). Sis akivaizdus prieStaravimas
buvo tapybos sékmeé.

Kyla nataralus klausimas: kaip $ig C. Greenbergo meno grynumo teorija pritaikyti
teatrui? Juk teatras yra daugybés meny sintezé. SavotiSkomis gryno teatro paieskomis
bty galima jvardyti 7-ajame desimtmetyje Europos teatre vykusias slinktis. Siame de-
$imtmetyje jvyko tam tikras laZis, paskatings naujos meno rusies — akcijos, arba perfor-
manso, — atsiradima. Performanso mene tapo svarbus atlikimo aspektas ir jvykiai, o ne
kariniai. Taigi teatro meno slinktis jvyko ne teatra papildanc¢iose meno sakose: sceno-
grafijoje, kostiumy dizaine, spektaklio muzikoje, spektaklio ap$vietimo dizaine, spektak-
lio vaizdo projekcijy dizaine, choreografijoje, spektaklio dramaturgijoje, esminé slinktis
jvyko ziarovo ir atlikéjo santykyje, apibréziant placiau — Ziarovo ir meninio jvykio san-
tykyje, spektaklyje-jvykyje dalyvaujancio objekto ir subjekto dialektikoje. Zinoma, post-
draminis teatras yra daug daugiau nei vien tik Ziarovo ir to, kas vyksta scenoje, santykiy
analizé. Tuo metu keitési ir dramaturgija, ir jos formuojami personazai, kiekvienas teatro
elementas tapo savarankiskas ir vienodai svarbus, scenografija prilygo aktoriui, apsvie-
timas — aktoriaus judesiui ir t. t. Sekant C. Greenbergo meno grynumo teorija, galima
daryti ivada, kad bandymas keisti nusistovéjusius ziarovo ir spektaklio santykius prilygo
tapybos modernisty bandymui isryskinti tapybos esme — pavir§iaus plokstuma. Teatras
savotiskai atsigrezé j savo Saknis, } virsma skatinantj rituala. Buvo bandoma i$provokuoti
subjekto virsma, kartais netgi paverc¢iant subjekta objektu.
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Teatro kaip ritualo virsmai performatyvumo kontekste

Antropologas Arnoldas van Gennepas teigia, kad visose kultarose galima aptik-
ti tam tikrus cultural performances, kuriy pagrindinis bruozas yra identiteto virsmas.
Tai vadinamieji peréjimo ritualai, arba rites de passage (gimimas, brendimas, vestuvés,
pastojimas, liga, badas, karas, mirtis). Jie sujungti tarpusavyje ribos ir virsmo potyriu.
XX a. brity antropologas Victoras Turneris $iy ritualy sukeliamg virsmo potyrj pavadino
Hliminalumu®. I$skiriamos trys $iy ritualy fazés:

1. ,Atskyrimo fazé: transformuojamasis atplésiamas i§ jo paties rutinos ir tampa
svetimas savo socialinei terpei“ (Fischer-Lichte 2010: 5). Tai taikytina ir teatrui, juk
Ziarovas, eidamas j spektaklj i§ kasdienybés, patenka j jam svetimg erdve, kurioje galioja
visai kiti désniai, jis i$plésiamas i§ savo komfortiskos rutinos ir turi stoti j akistata su
svetimais Zmonémis, svetima terpe.

2. Transformacijos fazé: transformuojamasis patenka j tarping busena (tarp visy
galimy sri¢iy), <...> kur jis turi galimybe jgyti naujg identiteta“ (ibid.). Butent tarpiné
busena sukelia $oko efektg Zitrovui. Tai tokia busena, kai Ziarovas nebezino, kokie ben-
dravimo désniai galioja spektaklyje, nebesupranta, kas yra fikcija, o kas — tikrové, taip
jis tampa dalyviu ir turi priimti sprendima, o ne kiréjas. Si patirtis véliau gali keisti jo
identitets. (Tokio teatro pavyzdziai buty Artaro Areimos rezisuotas spektaklis ,Medéjos
kambarys® bei Oskaro Kor§unovo rezisuotas spektaklis ,Eglé Zal¢iy karaliené®.)

3. ,Inkorporacijos fazé: transformuojamieji vél priimami } visuomene ir kartu su
savo nauju identitetu jie yra toleruojami ir palaikomi“ (ibid.). Si peréjimo ritualams ba-
dinga fazé yra taikytina ir ZiGrovams, kurie po tam tikro sukrétimo spektaklyje grjzta at-
gal prie jprasty bendravimo kanony, j jprasta jiems ruting ir visuomenés yra vél priimami.
Kaip tokios inkorporacijos fazés pavyzdj noréciau pateikti savo iSgyvenimus po Artiro
Areimos spektaklio ,Medéjos kambarys®, nagrinéjancio smurto visuomenéje ir pilieti-
nio abejingumo temas. Spektaklio pabaigoje i§ anksto su spektaklio karéjais susitarusi
moteris buvo specialiai, be jokios motyvacijos, kankinama, nuo jos buvo plésiami ribai.
Karéjai lauke, kol koks nors Ziarovas atsistos ir sustabdys kankinima, niekas neatsistojo,
tik situacijg Zinanti spektaklio dailininké neiskentusi sustabdé veiksma. Véliau Ziarovai
atvirai buvo kaltinami, kad liko abejingi smurtui ir nesustabdé kankinimo. Po spektaklio
sunku buvo atsigauti, jis erzino ir sukrété. Jvyko transformacijos fazé: su nesupranta-
momis bendravimo taisyklémis susidarusiam Zidrovui buvo nebeaisku, kur ¢ia tikrové,
o kur — fikcija. Spektaklio kuréjai savo tiksla pasieké. Po spektaklio atsirado gédos jaus-
mas. Ziarovas buvo tas, kuris viska stebéjo ir nieko nedaré. Jvyko inkorporacijos fazé:
su tuo, kas atsitiko, mes turime gyventi toliau, zitrovas tapo nusikaltimo bendrininku.
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Sis siuolaikinio teatro kiréjy noras paversti Zitrova nusikaltimo bendrininku, ne tik ste-
bétoju, juo manipuliuojant ir j; apgaunant, yra viena i$ $iuolaikinio Europos teatro sude-
damyjy daliy, savo vietg randanti ir Lietuvoje.

Buatent liminalumu, procesualumu ir virsmo persmelkta daznai atsitiktine logika pasi-
Zymi meniniai jvykiai, gim¢ 7-ajame desimtmetyje. Atsirades naujas menas perbraizé ir turi-
nio, ir formos ribas. Jie irgi tapo nuolat kintanciais, procesualiais meninio jvykio elementais.

Sioje vietoje buty galima prisiminti Theodorg W. Adorno, kuriam menas yra tai,
kuo jis tapo, 0 meno samprata nurodo j tai, ko jis neapima. Tai reiskia, kad menas api-
bréZiamas per santykj su tuo, kuo jis néra. Bet koks meno karinys identifikuoja save per
tai, kuo jis néra — per sasaja su socialine tikrove, ir ¢ia esminis dalykas yra tas, kad meno
karinys issipildo veiksme ir savo procesualume, t. y. meno karinys turi sukelti recipien-
to veiksma. Siuo pozitriu baty tikslinga palyginti adorniska meno kirinio i$sipildymo
principa su performatyvumo samprata. Menininkai naudojasi performatyvumu tam, kad
igalinty Ziarovus ne tik stebéti ir suvokti meno kuarinj, bet ir jame dalyvauti, gal net tapti
paciu meno kuriniu. Kitaip tariant, meno karinys tampa menu savo potencijoje, arba
issipildo recipiento veiksme. Taigi kad ir koks turinys baty uzkoduotas tokiame meno
karinyje, jis jau nebéra a priori egzistuojantis — jis persikelia } Ziarovo vaizduote.

Paradoksas tas, kad menininkai, atimdami galimybe Zitrovui saugiai jaustis spek-
taklyje ir ramiai kontempliuoti scenoje reprezentuojama turinj, suteiké jam galimybe
keisti savo identitet ir sukurti savo turinj, kuris nebutinai yra tapatus aiskiai spektaklio

,Zinutei“, tatiau gimstantis ia ir dabar, gal net paveiktas atsitiktinumo. Zitrovo kritinis
mastymas aktyvuojamas sukeliant jam $oka, kurio esmé — Zitrovas pats turi rinktis, kaip

elgtis spektaklyje. O kas vyko su forma?

Teatro forma, tampanti turiniu

Savo estetikos rastuose G. F. Hegelis pranasavo, kad gyvename ,meno mirties“ epo-
choje. Sis konstatavimas nurodo iuolaikinio meno esming kryptj — medialuma. Meno
mirtis susijusi su sekuliaréjimu, technologiskéjimu, o kartu ir aiskiy riby netekimu. Meno
forma liovési buvusi auksc¢iausiaja Dvasios reikme. Meno turinys, slypéjes paveiksle, re-
cipientui daznai nebesukelia religinio iSgyvenimo. Taigi menas émé orientuotis j medija.
Jis pradéjo ieskoti komunikacijos su recipientu budy, kad paskatinty jo veiksma, atsaka }
meno kariny, suzadinty jo vaizduote. Imanuelis Kantas klausia: kaip mes galime suvokti
begalybe? Begalybés akivaizdoje, akistatoje su didingumu vaizduoté iesko kokio nors vaiz-
dinio ir nesugeba atrasti, bet vis tiek ji veikia labai aktyviai, o akistatoje su groziu Zzmogus
patiria harmonija, jo vaizduoté — estetinj harmoningg pasitenkinima. Stai ¢ia menininkas
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renkasi, kuria kryptimi jis nori eiti. Siuolaikinis menas pasuko j savotiskas begalybés vaiz-
dinio paieskas, } tai, kaip iSreiksti neisreiskiama, t. y. jis pradéjo orientuotis } medialuma.

Jacques’as Ranciere’as meng suskirsto j tris rezimus: etinj, reprezentacinj ir estetinj.
Etinis meno rezimas meng supranta kaip tam tikra didaktikos ragj ir pavercia jj tiesos saky-
mo tribuna, kuri skirta manipuliuoti visuomene ir naudojama kaip politinis jrankis valdyti
mases. Dazniausiai mene, ypac teatre, aptinkamas reprezentacinis meno rezimas. Sis meno
rezimas yra iSlaisvintas i$ tiesos panciy, jame vyksta tik tiesos imitacija, fikcija. Zitirovas,
teatre matydamas tikrovés reprezentavimg imitaciniais veiksmais, susitapatina su herojais,
atpazjsta savo gyvenimg scenoje ir jvyksta lauktas aristoteliskas ,kaBapoig”. Tai yra tam
tikra tikslinga meno sintezé, kurios metu ZiGrovai supranta, ka noréjo pasakyti rezisierius.

Taciau butent teatras turi galimybe tapti toks, kokio niekas i§ jo nesitiki. Tam, kad
teatras atsinaujinty, gali padéti Ranciere’o apraytas estetinis meno reZimas. Sio rezimo
svarbiausias meno objekty buvimo buadas absoliu¢iai priesingas kitiems dviem rezimams
ir yra galvosikis visai meno teorijai. Cia jusliskumas idstumiamas i3 savo ,jprasty rysiy
ir jame apsigyvena heterogeniska galia — mastymas, kuris sau paciam tapo svetimas:
produktas, kuris néra joks produktas, Zinojimas, kuris buvo transformuotas } nezinojima,
logos, kuris tuo pat metu yra parhos, neintencionalumo intencija ir t. t.“ (Ranciere 2006:
39). Tai reiskia, kad estetiniame reZime mes susiduriame su meno kiiriniais, kurie néra
tai, kas jie yra, kuriy tuometiné meno teorija negali priskirti jau Zinomai kategorijai,
kurie lauzo normatyvus. Anot T. Adorno, svarbus ne meno karinio suvokimas, daug
svarbiau, kaip tie meno kuriniai jgalina veiksma — istorigka, samoningg ir reflektyvy. Tik
toks nereprezentacinis, estetiniam Ranciere'o meno rezimui priklausantis menas geba
sutraukyti jsigaléjusias galios pozicijas ir meno konteksta, padaryti jame ply$j, dekon-
tekstualizuoti konteksta ir sukurti nauja, kitaip tariant, jpasti gyvybés menui, kad §is
kazka pakeisty socialiniame kontekste, nes jeigu menas negali nieko jame pakeisti, tai
kam jis i$ viso yra reikalingas.

Oskaro Kor$unovo debiutas — forma kaip turinio ,negatyvas®

Batent tokiu plysiu ar konteksto jtrukiu tapo ka tik po nepriklausomybés su savo
pirmaisiais spektakliais drasiai jzenggs Oskaras Kor$unovas. Kaip raso Jurgita Stanis-
kyté, , Tiesi ir aiskiai matoma demarkaciné linija ar konkrecia istorine data pazyméta
reiskinio pradzia — kiekvieno mokslininko svajoné* (Staniskyté 2014: 332). Zvelgiant
$ig Lietuvos istorijai itin svarbig data — 1990 metus, labai norétysi teigti, kad su Lietu-
vos nepriklausomybés atkarimu prasidéjo ir nauja teatro epocha, taciau tai tik i§ dalies
buty tiesa, nes, anot J. Staniskytés, ,net ir tie menininkai <...>, kurie atvirai deklaruoja
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postmoderny poziurj, i§ akiy neisleidzia istorijos ir moderniojo teatro tradicijos — jie
naudojasi visuotiniu meno Zodynu: jtraukia jo fragmenty j naujo spektaklio sandara, taip
sukurdami tgstinumo iliuzija“ (ibid.). Galy gale ir Vaidas Jauniskis Hanso Thieso Leh-
manno knygos Postdraminis teatras jvade pabrézia, kad ,i§ esmés visi garsiausieji misy
karéjai yra draminio teatro atstovai, o jy kuriama metaforiné, poetiné kalba yra kalba
tarp dramos eiluciy, uzdaryta grieztuose jos rémuose ir dar labiau, atidziai ir jZvalgiai
gilinanti dramaturgo tekstg ar i§plecianti jo prasme¢” (Lehmann 2010: 15).

Taciau tokiu simboliniu laikotarpiu pradéjes savo kelig Oskaro Korsunovo teatras
tapo savotisku jtrakiu Lietuvos teatro kontekste. Pasak Ramunés Marcinkeviciatés, teat-
ras, lig tol i$gyvengs pakilima, po nepriklausomybés ,nezinojo apie kg ir kaip kalbéti su
Ziarovais, kuriuos dar vakar taip gerai pazinojo. Zmonés liovési doméjesi teatru® (Marcin-
keviciaté 2009: 537). Ir butent tada O. Kor§unovas debiutavo su spektakliu ,, Ten buti ¢ia“.
Anksciau teatre vyravusia ,metaforine reZisuros kalbg <...> paskatino atsirasti ideologiné
meno kontrolé, cenziruojamos kultiros kontroversijos, jvairiy kultariniy sistemy ir verty-
biy konfrontacija ir didZiulis politinis inteligentijos susvetiméjimas (Klivis 2014: 280).

Griuvus $iai represinei santvarkai ir atsidarius sienoms, tikriausiai reikéjo naujos
teatro kalbos, kuri sutraukyty esama meno konteksta. Gatvése vykstant itin svarbiems
jvykiams O. Kor$unovas sukareé spektaklj , Ten buti ¢ia“. Kaip viena i§ spektaklio Zinuciy
galima laikyti nuskambéjusj teksta: ,,Viens du trys — nieko nejvyko arba ,viskas damai®.
Taciau spektaklio Zinuté néra jo stiprybé, nes ,kai tik meno kurinys siekia pasiysti kokia
nors zinute — moraling, ideologine ar politing — jis i§ karto ima veikti rinkodaros ir ideo-
loginés inZinerijos rezimu®“ (Sabolius 2013: 131).

Lemiamas veiksnys, kodél sis spektaklis galéjo buti tam tikras jtrakis tuometinio
teatro kontekste, buvo formos ir turinio persiliejimas. Spektaklio forma itin ryski: mecha-
nigki aktoriy judesiai ir balsai, personazy deindividualizacija, aplinkos abstrahavimas, i§
groteskisky ir absurdisky etiudy koliazo principu sukurti epizodai, besijungiantys tarpu-
savyje alogiskais désniais, pulsuojanti mechaniska antzmogiska energija, — visa tai sukaré
savitg pasaulj, nepasiduodant] jprastai reprezentacijos logikai. Kaip rasé Julija Girba, ,, Ten
buti ¢ia“ — tai gyvenimo ir mirties, muzikos ir chaoso, susinaikinimo ir prievartos, moters
vyrui ir vyro be moters, ir dar §imtas astuoniy temy polifonija“ (Girba 2009: 60). Tai reis-
kia, kad spektaklis sukaré prasmés pertekliy Ziarovo vaizduotéje. Mes daznai linke viska
jprasminti, suvokti, ka reiskia vienas ar kitas epizodas ir t. t., taciau ,iStinkanti prasmés per-
tekliaus patirtis koreliuoja su tuo, kas i$ principo negali bati reprezentuojama“ (Sabolius
2013: 134). Todél vaizduotei reikia daugiau pastangy, kad apimty tai, kas vyksta ant sce-
nos, ir kad jos neistikty banalus likimas. ,,Patirdama reprezentacijos ir adekvatumo fasco,
o kartu matydama grynojo proto virSenybe, ji ima kurti dar intensyviau, i$plésdama savo
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veikima anapus formaliyjy riby (ibid.: 137). Ziarovo vaizduoté, nesugebédama aprépti
lprasto reprezentacijos mechanizmo, yra stipriai aktyvuojama, ja pradeda veikti jau nebe
jprastas literatarinis turinys ar uz teksto slypinti prasmé, taciau panasias mechanizmai,
kurie veikia recipienta, kontempliuojantj paveikslo pavirsiaus plokstumos keliama jtampa,
kitaip tariant, formos keliamus padarinius. Svarbus tampa alogiskas, reprezentacijai ne-
pasiduodantis aktoriy judesys ar ploks¢ia ir alogiska, savo keista gyvenima gyvenanti per-
sonazo kauke. Sis paslaptingas ir magiskas pasaulis jtraukia j save nereprezentavimu ir sa-
votisku destruktyvumu, gyvenimo désniy i§darkymu. Toks destruktyvumas yra vaizduote
Zadinantis veiksmas. Minimas spektaklis — tai tarsi destruktyvus aktas, kuriantis Zmogis-
kumg. Tokig formuluote galima pritaikyti daugeliui O. Kor§unovo spektakliy. , Ten buti
¢ia“ savo alogisku pasauliu priminé Christopho Marthalerio 1994 m. Volksbihne teatre
sukurtg spektaklj ,Murx den Europier” (,Nuzudyk europietj“). Spektaklio pasaulis sialo
Zitrovui buti atviram ir patirti teatra ne per prasme, bet per beprasmybe, savotiska anti-
prasmg, per savotiska turinio ,negatyva“— forma ir leisti tai formai sukurti paties Ziarovo
sieloje netikéta turinj, daug reik§mingesnj, negu parasyta spektaklio programélése.

I$vados

Apibendrinant trumpg formos ir turinio dialektikos diskursa galima teigti, kad dél
poky¢iy, jvykusiy mene XX a. 7-ajame deSimtmetyje, scenoje reprezentuojamas turinys
neteko savo imitacinio pobudZio ir tapo Ziurovo vaizduotés problema. Tiesiogiai patiria-
mas, daznai kiekvieno skirtingai, nereprezentuojamas turinys tapo kintantis, procesualus,
slypintis skirtingose recipienty reakcijose, iSprovokuotose spektaklio, bet ne spektaklio
uzkoduotoje zinutéje. Meno kurinio Zinuté tapo maziau svarbi nei tai, kas vyksta teat-
rinio jvykio metu ir po jo, kokie virsmai ir kokios slinktys atsitinka tiek Ziarovo, tiek
atlikéjo sieloje, kokius ,kantiskos begalybés® vaizdinius gali sukurti tiek karéjo, tiek ir
recipiento vaizduoté. Buty galima teigti, kad Zinuté, turinys, aprasymas, tema, prasmé
subanalina meno karinj iki infantilumo. Siuolaikiniame mene spektakliy forma ir turi-
nys issilydé vienas kitame ir $iandien sunku atskirti, kas yra kas: nebe spektakliy turinys,
bet spektakliy forma padiktavo savo salygas turiniui ir jis i§ knygy lentyny transfor-
mavosi } gyva zitrovo vaizduote. Taciau aktyvuoti tg vaizduote, kad Ziarovas atsiverty
jam nejprastam vyksmui, yra be galo sunkus issukis, tam reikia perbraizyti visas karéjui
Zinomas ribas.
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Dialectics of form and content in the contexts of performativity

SUMMARY. The object of study in this article is the dialectic of theatre
art form and content. The seemingly insignificant artistic problem-
atics actually hide the fundamental breakthroughs of contemporary
art: the transformation of form into content and vice versa. The
purpose of the article is to investigate on a theoretical level how
theatre form and content changed in the 20th century through the
lens of art theorists such as Clement Greenberg and Jacques Ran-

KEYWORDS: ciere, and the anthropologist Arnold van Gennep. Additionally, the

form, content, relationship between content and form and its transformations in

esthetique art regime, the context of Lithuanian theatre are analysed based on Oskaras

content happens Kor$unovas’ debut theatre piece 7én buti ¢ia. The article attempts to

in the imagination look into the content of the performance — the relationship between

of the spectator, a particular message conveyed in the performance and the theatre
performative theatre. matter — its form.
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ANOTACIJA. Estijai, Latvijai ir Lietuvai atkarus nepriklausomybe
ir grizus prie tarpukariu jtvirtintos istorijos pasakojimo tradicijos,
greitai kilo jtampa tarp nacionalistiniy ir eurocentriniy nacionalinés
istorijos interpretacijy. Ta¢iau formavosi ir civilizacinius mainus tarp
Europos, nacionaliniy valstybiy ir jy kultiry pabréziantis istorijos
pasakojimo budas. Baltijos Salyse nacionalinés tapatybés formavime
svarby vaidmenj atlikusiame teatre galima rasti $ios istorijos pasa-
kojimo atspindziy. Permastydami savo vaidmenj XX a. istoriniuose REIKSMINIAI
ivykiuose, demaskuodami nutylétus pasakojimus ir kritiskai jvertin- ZODZIAL

dami Vakary Europos istorijos interpretacijas $iuolaikinio Baltijos Europa, istorija,
$aliy teatro karéjai siekia, kad jy Salys tapty neatskiriama nuolat at- Baltijos salys, teatras,
sinaujinancios Europos tapatybés dalimi. Antrasis pasaulinis karas.

Prasidéjus Baltijos $aliy tautiniam sajudziui, XIX a. radyti tauty nepriklausomybés
siekj pagrindziantys pasakojimai toliau plétoti tarpukariu. Lietuvoje tai tapo didziyjy
kunigaiksciy epochos, ypa¢ Vytauto DidzZiojo, reik§més iskélimo laikotarpiu (NikzZentai-
tis 2013: 524; Putinaité 2014: 124-125). Latvijoje ir Estijoje daugiau démesio skirta lite-
ratarinés tradicijos, nacionalinés aukstosios kultaros kiarimui, tautos nepriklausomybés
siekj patvirtinant ne tiek istorinémis asmenybémis ir jy pasiekimais, kiek kalbos istorija
ir nacionaliniy epy egzistavimu (Lams 2007: 133-134; Haselblatt 2018: 40).

Baltijos valstybéms atkarus nepriklausomybe XX a. pabaigoje, kaip ir kitose postso-
vietinése $alyse, ¢ia ,buvo siekiama mentaliskai pratesti tolesng $alies, visuomenés raida,
atsispiriant nuo normalybés. Daugeliui pokomunistiniy Vidurio ir Ryty Europos saliy
ta ,normalybés“ epocha asocijavosi su tarpukariu® (NikzZentaitis 2013: 523). Tad XX a.
pabaigoje grjzta prie tarpukario atminties kultaros. Taciau Estijai, Latvijai ir Lietuvai
atkuriant nepriklausomybe buvo svarbus ne tik ,grjZzimas j normalybe®, bet ir grjZimas }
Europg (Vinogradnaité 2001: 102; Putinaité 2014: 92-93). Jis reiské ir atsiribojimg nuo
Rusijos, ir kultariniy bei ekonominiy saity su Vakary Europa atnaujinima, ir kultari-
nés priklausomybés Vakary civilizacijai teigimg. Tad netrukus kilo jtampa tarp tautinés
istorijos jtvirtinimo ir tautinés istorijos permastymo Europos kontekste (NikZentaitis
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2013: 537). Sj susipriesinima dar labiau uZastrino stojimo j Europos Sajunga politiniai
aspektai.

Greta formavost ir civilizacinius mainus pabréZiantis istorijos pasakojimo variantas,
teigiantis nacionaling istorija ir kultara, pripazjstantis ir i$ryskinantis mazesniy Europos
tauty pasakojimus bei jy jtaka formuojant dabartine Europa, bet kartu pazymintis ir Eu-
ropos kultiros placigja prasme vaidmenj nacionalinés kultiros formavimuisi (Putinaité
2014: 89-91). Ir bent i§ dalies prie §io proceso prisidéjo daznai siekiu homogenizuoti
valstybiy nariy istorija kaltinta ES. Nors ir mazai suinteresuota $aliy nariy kultara, §i
organizacija vis délto aktyviai iesko skirtingas Europos valstybes vienijanciy pasakojimy,
kurie galéty tapti bendrumo jausmo pagrindu dideléje ir labai skirtingoje europiediy
bendruomenéje (Gluhovic 2013: 7-8).

Kurj laika tai buvo Europos valstybiy vienijimasi paskatinusi Antrojo pasaulinio
karo patirtis. Taciau §} bendrystés pagrindg gerokai isjudino griuvusi Berlyno siena ir is-
irusi Soviety Sajunga. Tad XXI a. pradzioje pleciantis Europos valstybiy bendrijai, ben-
drystés pagrindu negaléjo likti panasus poziuris } Antrajj pasaulinj kara, nes toks pozii-
ris tarp dabartiniy Europos Sajungos nariy paprasciausiai neegzistuoja (Gluhovic 2013:
5-7). Zlugus Soviety Sajungai paaiskéjo, kad iki XX a. pabaigos kurtame bendrame
istorijos pasakojime nebuvo vietos visoms po gelezine uzdanga uzdarytoms nugalétojy
ir balso negavusioms pralaimétojy istorijoms.

Ieskant kity galimybiy kurti bendrus Europos istorijos pasakojimus, greziamasi }
kultaros, visy pirma krik$¢ioniskos, istorija. Vienas i§ didziyjy bendra kultara paremty,
Europos istorijos pasakojima stiprinanciy projekty yra 1987 m. pradéta vykdyti Europos
Tarybos programa ,Kultaros marsrutai®. Sis projektas skatina keliaujant tyrinéti gausy
ir jvairy Europos pavelds ir padeda kurti tarptauting kultaros ir turizmo sistemg. Siuo
metu beveik keturiasdesimt marSruty driekiasi per visa Europg ir kai kurias Afrikos
bei Azijos 3alis, apima meno, istorijos, gastronomijos ir kt. temas. Sis projektas Europg
pasauliui ir patiems europie¢iams pristato kaip jvairiataute bendruomene, tarpusavyje
siejamg sudétingo kultariniy ir politiniy jtaky tinklo.

Visos trys Baltijos $alys yra jtrauktos vos } du $io projekto mar$rutus. ,Hanza®, pra-
détas formuoti 1991 m., kviecia lankytis 190-yje Hanzos sajungai priklausiusiy miesty
ir $vesti Hanzos dienas. O 2019 m. suformuotas ,Gelezinés uzdangos kelio“ mar$rutas
driekiasi palei buvusig socialistinio bloko siena. Juo prisidedama prie pasakojimo apie
Antrajj pasaulinj karg, o XX a. Europos istorija papildoma visas Europos tautas ir skir-
tingas europieciy patirtis apimanciais jvykiais.

,2Kultiros marsruty” projektas atskleidzia visas Europos tautas jtraukianc¢io kuriamo
pasakojimo problema: sunku rasti ne tik panasiai interpretuojamy istorijos ir kultaros
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jvykiy, bet ir tokiy, kurie yra aktualts daugumai Europos tauty. O kriks¢ionybei ir jos
istorijai prarandant reik§me pasauléjancioje Europoje', vis délto aktualiausias lieka visas
Zemyno tautas paveikes, su Antruoju pasauliniu karu susij¢s Europos pasidalijimo ir
suvienijimo pasakojimas.

Siuos procesus kuruoja atminties kultiros formavimu uZsiimancios institucijos. Ta-
Ciau tiek visoje Europoje, tiek kiekvienoje $alyje atskirai yra svarbis ne tik valdZios insti-
tucijy parenkami simboliai ar atmintinos datos, bet ir bendruomeniy apsisprendimas, kas
joms yra vertinga. Viena i§ sri¢iy, kur susiduria ir naujg esteting bei socialing verte jgyja
atminties kultaros, kylancios i$ apacios ir nuleidZiamos i$ virSaus, yra menas. O Baltijos
salyse pagal susiklosciusig tradicija $ia prasme viena svarbiausiy sri¢iy yra teatras.

Po XX a. pabaigos dazny bandymy tyrinéti savo tauting ir kultarine tapatybe teat-
re, neretai pasitelkiant savirefleksija ir autoironija, XXI a. pradzioje siekiama suprasti
save Europos kontekste, rasti vieta bendrame Europos istorijos pasakojime. Kalbant
apie istorija, dazniausiai démesio centre atsidurdavo Antrasis pasaulinis karas, Holo-
kaustas, tremtys, ginkluotas pasipriesinimas ar atkarus nepriklausomybe pasikeites po-
litinis rezimas. Ilga laika tokiuose spektakliuose buvo nesunku isskirti du pagrindinius
motyvus: tautos ar individo kaip istorijos ar aplinkybiy aukos ir kolektyvinés kaltés, o
pasididziavimo istorija ir tautiniais herojais motyvas buvo daznesnis proginiuose pasta-
tymuose. Taciau XXI a. 2-ajame deSimtmetyje, prie svarbiausiy teatro karéjy prisijungus
sovietmecio neprisimenanciai ar net nemaciusiai kartai, pasakojimy motyvai émé keistis:
vietoj aukos ir kaltés imta kalbéti apie individualy pasirinkima, Zmogy sudétingomis
istorinémis aplinkybémis, neieskant nei auky, nei kaltyjy, o labiau bandant suprasti uni-
kalias sudétingas istorijas.

Lietuvos teatre §} procesa pradéjo uzsienio teatro karéjai: latviai Valters Silis ir Janis
Balodis bei buvusioje Soviety Sajungoje gimusi JAV rezisieré Yana Ross. Latviy rezi-
sieriaus ir dramaturgo duetas pirmasis Lietuvoje } sceng perkeélé sausio 13-osios jvykius
spektaklyje ,Barikados“ (Lietuvos nacionalinis dramos teatras, 2014), o po mety pristaté
spektaklj ,Miskinis“ (Nacionalinis Kauno dramos teatras), paremta nuo Antrojo pasauli-
nio karo iki nepriklausomybés atkarimo besislapsciusio Janio Pinupio biografija. Abiem
spektakliais tiek teksto, tiek formos prasme, aktoriams susitapatinant su vaidinamais
personazais ar renkantis ne vaidybos metods, pabréztas individas: tas, kuris dalyvauja
1 Nors $iuolaikiniy europieciy tapatybei krikscionybé ir jos paveldas turi vis mazesng reik$me, jos jtaka

formuojamoms pamatinéms Europos vertybéms ir jy apsauga uZtikrinanciai ES neabejotinai reiks-

minga (Putinaité 2014: 114; Kojala 2019: 34). Taciau kaip vienijantis Europos istorijos ir kultiros
pagrindas ji émé prarasti reik§me jau Reformacijos metu, ir $is procesas dar labiau sustipréjo Apsvie-

tos epochoje, kurioje naujausi mokslo atradimai émé stelbti iki tol kriks¢ionybés kurta pasaulio modelj
(Kojala 2019: 25-26).
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istoriniuose jvykiuose (J. Pinupis ir jo sesuo; sausio 13-3ja jvykiuose nedalyvave, bet jy
tiesiogiai paveikti konkretas Zmonés), ir tas, kuris apie juos masto dabar (spektakliy re-
Zisierius, dramaturgas, aktoriai). Kultaros, politikos veikéjai ,Barikadose® ir ,Miskinyje*
tapo sukarikattrintu fonu, nuoroda j konkrety laikotarp} ar nesuinteresuotais ,léméjais*
(pavyzdziui, Vytautas Landsbergis ,Barikadose®; Breznevas, Gagarinas, Bielka ir Striel-
ka ,Miskinyje“), kurie vaidybos budu, greitai kei¢iamais, keliomis ryskiomis detalémis
kuriamais kostiumais buvo atskirti nuo dabar praeitj vertinanciy individy. Tad $iuose
spektakliuose atskleistas ne pasakojamuose praeities jvykiuose jrasytas konfliktas, bet tas,
kuris kyla dabar susidirus skirtingoms istorijos interpretacijoms, o estetine prasme — ir
skirtingiems vaidybos metodams.

Panasiai asmenines istorijas tyrinéjo ir Y. Ross, rezisavusi Tadeuszo Stobodziane-
ko ,Mausy klase“ (LNDT; 2013). Siame spektaklyje dramos tekstu akcentuotos istorinés
aplinkybés, kuriy akivaizdoje renkamasi, kaip dalyvauti ir kokias pasakoti istorijas apie
savo pasirinkima, o rezZisuriniais sprendimais atskleistas Siuolaikiniy Zmoniy poziaris
i tragiskose istorinése aplinkybése atsidarusius individus ir jy pasirinkima. Zitrovus
jtraukianti vaidyba spektaklio ekspozicijoje bei maziau dramatiskose scenose derinta
su brechtisku atsiribojimu jautriausiuose epizoduose, aktoriams ne suvaidinant, o nu-
pasakojant, kas vyksta. Taip spektaklio pradzioje sukurtas emocinis santykis su veikéjais
neleido ziGrovams pasiduoti emocijoms, kai tie veikéjai iSgyveno krizes. O papildomos
priemonés — gyvai grojantis orkestras, raudonos dujokaukés asily ausimis, raudonos
klouny nosys, cirko elementai bei XX a. istorija atkartojantis garso takelis — sustiprino
atribojimo ir publikos kvietimo kritiniam Zvilgsniui efekta.

Sie spektakliai Lietuvos teatro publikai pateiké alternatyvig istorijos pasakojimo
galimybe, pabrézdami individo pasirinkimg praeityje bei sudétinga tokio pasirinkimo
vertinima dabartyje. Taciau §is sudétingumas aptartuose darbuose nelaikomas istorijos
supratimo kliatimi, atvirksc¢iai — kvie¢iama atsisakyti aiskiy ir paprasty paaiskinimy ir
imtis sudétingy klausimy kaip priemonés susitaikyti su neherojiska istorijos dalimi.

Daugiabalsio istorijos pasakojimo atspindziy Latvijos teatre galima rasti anksc¢iau
nei Lietuvos. XX a. istorijg spektaklyje ,Senelis“ (Rygos naujasis teatras, 2009) tyrinéjo
Alvis Hermanis, daug démesio savo $alies praeiciai skyré jau minétas V. Silio ir J. Balo-
dZio duetas (,Legionieriai“, Gertrudos gatvés teatras, 2011 ir kt.), latviy klasikq aktua-
liai perinterpretavo Elmaras Senkovas, Viesturs Kairiss bei Martinsas Eihe. Pastarojo
spektaklis ,Kvepia grybais“ (Valmieros teatras, 2015), pastatytas pagal vienintele sovie-
tinéje Latvijoje uzdraustg statyti latviy autoriaus drama, ne tik demaskuoja sovietinius
cenziros mechanizmus, bet ir sukuria pjesés rasymo laikotarpj iliustruojancia nuolatinio
stebéjimo atmosfera.
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Spektaklyje, be 1968 m. parasytos Gunarso Priedés pjesés , Kvepia grybais®, skaitomi
ir $ig pjese svarsCiusio komiteto posédziy protokolai bei autoriaus dienorasciai, papildan-
tys pasakojimg absurdiskomis to laiko visuomenés taisyklémis, iSryskinantys stebéjimo
ir nepasitikéjimo atmosferg. Kuriant §} efekta spektaklyje iSnaudota ne tik dramaturgija,
bet ir scenos erdveé. ,Kvepia grybais“ dailininkés Ievos Kaulinos sprendimu isbalusiais
veidais ir vienodais mélynais chalatais apvilkti aktoriai buvo jkurdinti mazutéje apvalioje
vaidybos aiksteléje, i§ visy pusiy stebimoje Ziarovy. Penkiolikai spektaklyje vaidinan-
¢iy aktoriy anksStoka aikstelé ir i§ visy pusiy stebintys Ziarovai atskleidzia vaidinamos
praeities nepatoguma. Taciau ir Ziarovai nepaliekami saugioje teatrinéje tamsoje: kelios
ziarovy eilés niekada néra visiskai uzZtemdomos, o aktoriai nevengia megzti ir palaikyti
akiy kontakta, tapdami ziGrovams tiesiai } akis Zvelgiancios praeities personifikacijomis,
uzkertanciomis kelig bet kokiai nostalgijai Siam laikui.

Latvijos teatre dazniau ieskant prieSnuodziy tolimesnés ar artimesnés istorijos ro-
mantizavimuli ir taip jsirasant j savikritiska, nutylétoms istorijoms balsa suteikiant; Eu-
ropos istorijos pasakojima, Estijos teatre galima pastebéti daugiau méginimy jungti savo
Salies ir Europos istorijas. Teatre No99 tai sékmingai daré Tiito Ojasoo ir Ene-Liis
Semper duetas spektakliuose ,Kaip paaiskinti paveikslus negyvam triusiui“ (2009) bei
,2Mano Zmona supyko® (2014), papasakoj¢ Estijos politing ir kultarine dabart} pirmu
atveju ar nuolatinio gyvenimo fiksavimo nuotraukose dramg antruoju remdamiesi Eu-
ropos ir pasaulio avangardinio meno bei fotografijos istorija.

Minint nepriklausomybés atkiirimo §imtmetj Estijos teatre jgyvendintas ,Simtme-
Cio pasakojimy® projektas taip pat buvo skirtas nacionalinés istorijos revizijai. Jo metu
dauguma Estijos teatry, suporuoti po du, sukuré kiekvieng desimtmetj nuo 1910 m.
pristatanciy spektakliy cikla. Sékmingiausias $io projekto spektaklis ir apskritai vienas
sékmingiausiy spektakliy, sukurty Estijoje 2017-2018 m., buvo ,BB naktj“ (Tartu nau-
jasis teatras, Von Krahlio teatras, 2017).

Rezisieriy Ivaro Pallu ir Marto Kolditso sukurtas spektaklis prasideda kaip radijo
pjesé apie Bertoldo Brechto keliong j Suomija. Ja Ziarovai isklauso vaziuodami traukiniu
i§ Talino arba Tartu j Tapos stotj, kuri buvo viena pagrindiniy stociy tremiant Estijos
gyventojus soviety okupacijos metu. I8lipe i§ traukinio Ziarovai jtraukiami j spektaklio
veiksma: jie tampa $ioje istorinéje vietoje kuriamo filmo statistais. Suvaiding keliose sce-
nose, kuriose rodomas to meto Estijos kultaros veikéjy bei politiky naivumas susidarus
su stalinizmu, Ziarovai i§ spektaklio statisty pamazu virsta aktoriams nematoma mase,
jviliojama vis giliau j seniai nebenaudojamo stoties pastato patalpas.

Viena didziausiy $io spektaklio vertybiy yra vietiniy kultaros veikéjy sugretinimas
su B. Brechtu, i$ryskinant naivy poziurj j stalinizma. Tiesioginis susidarimas su juo
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vietinius ,i$blaivé®, o $tai kitur Europoje iki $iol dar ne visai suprantami §io reZimo mas-
tai. Tad XX a. 5-asis desimtmetis iki $iol yra Ryty ir Vakary Europos nesusikalbéjimo dél
Antrojo pasaulinio karo ir jo pasekmiy viena i§ priezasiy.

Kita, labiau estetiné nei turinio, ,BB nakt;“ vertybé yra brechtisko ir stanislavskisko
teatro metody jungimas, jvairiose spektaklio scenose ir senos stoties patalpose naudojan-
tis skirtingoms sistemoms badingomis, ZiGirovus } pasakojima jtraukianc¢iomis realistinés
vaidybos ar nuo jos atribojanciomis epinio teatro priemonémis.

Sio spektaklio karéjai apie praéjusj laikg ir naivias jo interpretacijas Ziirovams pa-
sakoja tarsi merkdami akj. Ir taip primena butinybe viesinant savo pasakojimus prisidéti
prie Vakary Europos istorijos apie Ryty Europa, Antrajj pasaulinj karg ir jo pasekmes
permastymo.

Aptarti pavyzdziai leidzia iSskirti tokias pagrindines $iuolaikinio Baltijos saliy teat-
ro menininky jsitraukimo } paneuropinio istorijos pasakojimo kiarimg strategijas: savo
vaidmens XX a. istoriniuose jvykiuose permastymas; nutyléty pasakojimy demaskavi-
mas; kritiska Vakary Europos pasakojimo analizé. Sios strategijos Baltijos $aliy tautoms
padeda pamatyti save kaip jtraukiancio, civilizacinius mainus pabréziancio bendro Euro-
pos istorijos pasakojimo dalyvius ir karéjus. Estija, Latvija ir Lietuva, jtvirtindamos grj-
zima } Europa su savo istorijy pasakojimais, tampa neatskiriama nuolat atsinaujinancios
Europos tapatybés dalimi.

Taip kuriama naujoji Baltijos $aliy normalybé vis dar susiduria su i§sukiais, kai ku-
riems karéjams, politikams ir daliai visuomenés Europg — taigi ir bendros istorijos kiri-
mg — suprantant visy pirma kaip grésme nacionalinei tapatybei. Tad praéjus daugiau nei
15 mety po jstojimo j ES, Estijos, Latvijos ir Lietuvos teatre vis dar galima aptikti nacio-
naliniy ir paneuropiniy istorijos pasakojimy jtampa. Taciau per tris nepriklausomybés
desimtmecius jvairiy karty karéjai kritinj mastymg apie nacionaling ir Europos istorija
jau jtvirtino kaip svarbig praktika, matomg ne tik proginiuose pastatymuose didziosio-
se scenose, bet ir mazosiose scenose, neteatrinése erdvése. Jvairuoja ne tik pastatymy
mastelis, bet ir Europos bei nacionalinés istorijos bendrystés bei sankirty apmastymui
pasirenkamos teatro rasys: greta dramos teatro tam vis dazniau pasitelkiami léliy bei
Sokio teatras, kuriami jvairius istorijos aspektus aktualizuojantys spektakliai-ekskursijos.
Ir pacioje nacionalinio ir paneuropinio istorijos pasakojimo jtampoje galima pastebéti
kintantj akcentg: vis re¢iau démesio centre atsiduria nacionaliniai mitai ir vis dazniau
diskutuojama apie Vakary Europoje jsitvirtinusius pasakojimus apie Baltijos $alis arba
tuos, kuriuose Baltijos $alims vietos iki $iol nebuvo.

Jteikta 2020 09 01
Priimta 2020 10 30
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Reflections on the efforts to create a pan-European narrative of history
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SUMMARY. When Estonia, Latvia and Lithuania reinstated their inde-

pendence in 1990 and returned to the historical narrative tradition
of the inter-war period, tensions soon arose between the national-
istic and Eurocentric interpretations of national history. However,
a way of narrating history that highlighted civilisational exchange
between Europe, nation states and their cultures also began to form.
Reflections of this way of narrating history can be found in theatre,
which played an important role in the formation of a national iden-
tity on each of the respective Baltic States. By re-thinking our role
in events in 20th-century history, and unmasking those narratives
that have been silenced, and critically evaluating West European
interpretations of history, contemporary Baltic theatre creators seek
for their countries to become an inseparable part of the constantly
shifting European identity.

Though the tension between national and pan-European history
narratives is still present, the focus of the tension is shifting. Analy-
sis of theatre productions in Lithuania, Latvia and Estonia show
that national myths are less of a focus in this discussion, giving way
to a critical analysis of Baltic State history interpretations coming
from abroad.
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Savizudybés tema Lietuvos kine  jokabas Vilius TURAS
ietuvos muzikos ir teatro
1991_2018 m. e%katlernija e

ANOTACIJA. Straipsnyje analizuojami savizudybe lemiantys veiks-
niai bei aptariamas savizudybés vaizdavimas vaidybiniuose lietu-
viy rezisieriy filmuose, sukurtuose po nepriklausomybés atkarimo
19912018 metais. Tyrimui atrinkti tik tie minéto laikotarpio ilga-
metraziai vaidybiniai filmai, kuriuose nusizudo pagrindinis veikéjas.
Analizuojama, kokius savizudybiy vaizdavimo modelius, personazy REIKSMINIAI

charakteristikas ir siuZetus rinkosi reZisieriai. Vaidybinis filmas kaip ZODZIAL

tam tikras epochos dokumentas gali suteikti Ziniy apie suicido reis- vaidybiniai

kinio psichosocialinj ir sociokulturinj konteksta, o filmuose daznai filmai, savizudybé,
pateikiamos maziau ar daugiau isbaigtos personazy raidos istorijos reprezentacija, veiksniai,
galéty paskatinti savizudybés motyvy apmastyma, aptarima, suvoki- motyvai, prieZastys,

mg ir galbut prisidéti prie savizudybiy prevencijos. potrauminé patirtis.

Aptarti savizudybés temg per kina paskatino kaip scenaristo ir rezisieriaus dvejus
metus trukes darbas prie vaidybinio filmo ,Senas Sautuvas“ (2019)', taip pat metais
anksciau rezisierés Marijos Kavtaradzés sukurtas filmas ,Isgyventi vasara” (2018). Kitu
svarbiu veiksniu tapo akiratin patekusi Steveno Stacko ir Barbaros Bowman studija , Fil-
mai apie savizudybe: socialiniai modeliai, 1900-2009“ (Suicide Mowvies: Social Patterns,
1900-2009 2012)?%, ; kurig surinkti 1377 amerikieciy ir 135 brity filmai, vienaip ar kitaip
vaizduojantys savizudybés tema ir analizuojantys asmeninius individo, sociumo bei glo-
balizmo paveiktus filmy herojy savizudybiy veiksnius. Si knyga yra pirmoji sisteminé
savizudybiy vaizdavimo kine analizé per 110 mety. Ji paskatino pasidométi, ar yra in-
formacijos, kiek ir kokiy filmy $ia tema buvo kuriama kitose Salyse, be JAV ir Jungtinés
Karalystés, kur skiriasi savizudybiy mastai ir valdZios bei kino industrijos poziaris } $ios

1 Kuriant filmg konsultuotasi su suicidologais, véliau, premjeriniu laikotarpiu, filma kartu su Ziarovais
analizavo Savizudybiy prevencijos biuro vedéjas Marius Stricka, psichologé Valija Sap, dr. Vaiva
Klimaité, prof. Nida Zemaitiené, psichologé-psichoterapeuté Ausra Nor¢, dr. Odeta Gelezelyte,
Vilniaus universiteto doktoranté Viktorija Andreikénaité, asociacijos ,Artimiems® steigéja Simona
Savickiené bei Vilniaus universiteto Suicidologijos tyrimy centro vadovas Paulius Skruibis.

2 Uz nuorodg j knyga dékoju filmo ,Senas Sautuvas“ (2019) prodiuserei ir idéjos bendraautorei Vikto-
rijai Akavickaitei.
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temos vieSinimo strategijas. Nors tiesiogiai ar netiesiogiai apie savizudybes kalbanciy
filmy pavyzdziy kity saliy kine galima rasti nemazai, jy anotacijose tai daznai nutylima,
ir $alies savizudybiy rodiklis nebutinai koreliuoja su sukurty filmy $ia tema skai¢iumi.

Kaip teigia kino teoretikas Siegfriedas Kracaueris, kinas geba padaryti tikrove ir
istorija matomus, nes iskelia j pavirsiy sielos gelméje gladincius jsitikinimus, nusviecia to
meto kolektyvines nuostatas, i§ryskina pasgmoninius Zmoniy santykiy klodus. Zitrovai
pazjstamus objektus filmuose pamato naujai: ,tarsi pro siaura langa stebétum keistas
scenas, kuriy tikrovéje net nepastebétum® (Kracauer 2004: xxvi). Vadinasi, kiekvienas
filmas yra lyg savitas to meto ir tam tikros $alies psichosocialinis ir kultarinis dokumen-
tas, todél gali pateikti vertingos medziagos istoriky, sociology, suicidology, psichology
ar kinotyrininky tyrimams.

Filmy savizudybés tema gausa ir jvairové pastaméjo apsibrézti ribas ir siame straips-
nyje susitelkti j veiksnius, nulemiancius pagrindiniy veikéjy savizudybes lietuviskuose
ilgametraziuose vaidybiniuose filmuose, sukurtuose po nepriklausomybés iki 2018 mety.
Remiantis LFC duomenimis, nuo 1991 iki 2018 mety Lietuvoje i$ viso buvo sukurti 123
ilgametraziai vaidybiniai filmai, i§ kuriy 8 atitinka apibréztus kriterijus.

»oavizudybé — sudétinga, daugiareik§mé problema, kuri neturi kokios nors vieninte-
lés priezasties ar paaiskinimo. Ja dazniausiai sukelia biologiniy, psichologiniy, kultariniy,
socialiniy veiksniy visuma“ (Polukordiené 2003: 17). Kuo savizudybiy padétis Lietuvoje
iSsiskiria i§ kity Saliy?

1. Labai didelis savizudybiy skai¢ius (100 takst. gyventojy — 31,2017 m.)*.

2. Savizudybiy skaiciaus Suolis lyginant tarpukario ir dabartinés Lietuvos statistika

(1924 m. 100 tukst. gyventojy — 5) (Gailiené 2015).
3. Vyrai zudosi 5 kartus dazniau nei moterys (ES salyse sis santykis 3 : 1) (Polukor-
diené 2003: 19).

4. Kaime Zudosi santykinai dvigubai daugiau nei mieste (ibid.).

5. Didelis jaunuoliy savizudybiy skaicius, nors §i tendencija stebima visame Vakary

pasaulyje (ibid.).

Savizudybiy skaiciaus Sokteléjima Danuté Gailiené aiskina potraumine patirtimi.
Viena po kitos éjusi soviety, naciy ir antroji soviety okupacija, beveik penkiasdesimt
mety trukes totalitarinis rezimas, anot profesorés, naikino Zmoniy atsparuma psicho-
socialiniam stresui ir gebéjimg jveikti visuomeniniy poky¢iy keliamg jtampa (Gailiené
2005: 11). Kadangi tremtys ir kitos politinés represijos palieté socialiai, ekonomiskai
ir politiskai aktyviausius Lietuvos piliecius, komunistinis rezimas subrandino Zmonése

3 Valstybinio psichikos sveikatos centro duomenys. Prieiga per interneta: https://vpsc.lrv.lt/lt/statistika/
savizudybiu-statistika [Ziaréta 2020 09 10].
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iSmokto bejégiskumo sindroma (Gailiené 2005: 11), jprotj apgaudinéti autoritetus ir
sistema ar veidmainiauti (vienaip kalbéti artimame rate, kitaip vieSsumoje), kuris buvo sa-
votiska iSgyvenimo strategija ir kuris pernesamas i$ socialinés aplinkos j vidinj Zmogaus
pasaulj. , Kity apgaudinéjimas susilieja su saves apgaudinéjimu, o nepazintos ir konstruk-
tyviai netransformuotos savo paties giliosios deformacijos virsta nekonstruktyvia agre-
sija ir autoagresija“ (Gudaité 2014: 250-270). Kolektyvizacija pakirto kaimo Zmogaus
egzistencijos pagrindus, sutrauké bendruomeninius, $eimos ry$ius, todél stebimas ypac¢
didelis savizudybiy skai¢ius kaime. Didesnis vyry savizudybiy skaicius siejamas su tarp
vyry labiau paplitusiu alkoholizmu.

Apibendrinant savizudybes lemiancius veiksnius galima buty suskirstyti j dvi stam-
bias grupes: 1) j asmenj orientuoti psichologiniai ir sveikatos veiksniai (fiziné negalia ir
ligos, skausmas, psichikos sutrikimai, depresija), 2) aplinkos salygoti socialiniai veiksniai
(8eima, veiklos praradimas, smurtas, taip pat tradicijos, sociokultirinés nuostatos)*.

Savizudybés reprezentacija kine

S. Stacko ir B. Bowman tyrimas atskleidé, kad, skirtingai nuo literataros kariniy, ku-
riuose savizudybes paskatina dazniau j individa orientuotos problemos (taip pat psicho-
patologinés arba labiau su personazy psichikos sveikata susijusios priezastys), amerikie¢iy
ir brity filmuose labiausiai akcentuojami socialiniai savizudybiy veiksniai (Stack, Bow-

man 2012: 250). Toliau pateikiama savizudybiy motyvy taksonomijos lentelé (ibid.: 18).

Kine vaizduojamy
] asmenj orientuoti motyvai tokio motyvo
savizudybiy proc.
1. lprastps psichia:r.rinés priezastys (depresija, alkoholio ir kity narkotiniy 21.4%
medZiagy vartojimas ir pan.) ’
2. Netradicinés psichiatrinés prieZastys (psichopatiskumas ir pan.) 18,4 %
3. Biologinés ir fizinés priezastys (fiziné liga, skausmas, fiziné negalia) 6,9 %
ISoriniai arba socialiniai motyvai
4. Artimojo mirtis (sutuoktinio, vaiko ir pan.) 7,6 %
5. Jtampos socialiniuose santykiuose (partnerio problemos, patycios, tévy ir 52.9 %
vaiky konfliktai, iSankstinés nuostatos, géda) 77
6. Ekonominés problemos (finansiniai sunkumai, problemos darbe) 16,2 %
7. Altruistinés savizudybés (kare, civilinés) 18,7 %

4 Zr. Nacionalinés mokykly vertinimo agentiros puslapj. Priciga per interneta: http://www.nmva.smm.
lt/wp-content/uploads/2012/12/Jaunimo-psichin%C4%97-sveikata-ir-savi%C5%B Eudyb%C4%97s.
pdf [ziaréta 2020 09 10].
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135-iuose brity filmuose 7 savizudybés motyvai procentiskai issidésto taip pat, kaip
ir JAV filmuose, tik ¢ia maziau altruistiniy savizudybiy ir jos dazniau siejasi su mylimyjy
praradimu. Oxford Textbook of Suicidology and Suicide Prevention skyriuje ,Savizudybés
reprezentacija kine“ (Representations of suicide in cinema) Gérardas Camy mini, kad ab-
soliuti dauguma JAV, Europos ir Pietry¢iy Azijos filmy savizudybés neisaukstina, nepa-
teikia kaip egzistenciniy problemy sprendimo bado ir dazniausiai néra pagrindiné filmo
tema, iSskyrus ,Virgin Suicides“ (2000, rez. S. Coppola), ,Last days“ (2005, rez. Gus Van
Sant) (Oxford Textbook... 2009: 699).

Kadangi Lietuva, kaip minéjome, i$siskiria savizudybiy paplitimo charakteristika,
apzvelgsime, kaip savizudybiy motyvai ir veiksniai atsispindi lietuviskuose 1991-2018
mety filmuose.

Sovietmeciu $i tema buvo tabu. Kaip teigia V. S. Jefremovas, ,Didziojoje tarybinéje
enciklopedijoje (trecias leidimas) termino ,savizudybé“ néra. Ir tik nuo 80-yjy pradeda-
mas gana intensyvus jvairiy savizudisko elgesio aspekty (jskaitant socialinius ir demogra-
finius rodiklius) tyrimas“ (Eppemos 2004: 74). Tai, be abejonés, augino stigmg. Vis délto
negalima teigti, kad Soviety Sajungoje ir visame socialistiniame lageryje tokiy filmy
nebuvo. Suprantama, filmai dazniausiai buvo propagandiniai, ideologiniai, cenziruoti.
Vienas i§ pavyzdziy — filmas ,Ziaurumas® (,Kecroxocts®, 1959, Rusija, rez. V. Skuibi-
nas), kuriame pagrindinis herojus idealistas komjaunuolis, negalédamas susitaikyti su
neteisybe, nusiSauna. Nors Stalino ir palaikomas, pasirodes filmas sulauké grésmingos
kritikos, nes ,musy tarybinis herojus taip pasielgti negali“. Rezisierius privaléjo permon-
tuoti filma, kad savizudybés priezastis atrodyty kuo maziau politizuota ir kuo labiau
sietysi su asmeninémis — nelaimingos meilés — priezastimis.

Stigmatizacijos problemg liudija ir tas faktas, kad LFC pateiktuose aprasuose tarp
visy 123 ilgametraziy filmy, sukurty 1991-2018 m., radau tris anotacijas, i§ kuriy galima
suprasti, kad filmas turi sgsajy su savizudybés tema. Rezisieriaus Raimundo Banionio
pagal J. Gruso dramg sukurto filmo ,,Dziazas“ (1992) LFC pateiktoje anotacijoje atvirai
jvardijamas savizudybés faktas: ,sudétingi jauny Zmoniy santykiai vienintele kompa-
nijos merging Beatri¢e priveda prie savizudybés®. Rezisierius Algimantas Puipa filma
,Zaibo nusviesti“ (1995), sukurta Jolitos Skablauskaités, Petro ir Povilo Dirgély apsaky-
my motyvais, pats gana atvirai pavadino kariniu apie savizudzius®. Kito Puipos filmo

5 LFC internetinis puslapis. Prieiga per interneta: http://www.1fc.1t/lt/Page=MovieList&ID=
497&GenrelD=454 [ziaréta 2020 09 10].

6  LFC internetinis puslapis. Prieiga per interneta: http://www.lfc.1t/It/Page=MovieList&ID=
1484&GenrelD=454 [zitréta 2020 09 10].
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»Nuodémés uzkalbéjimas“ (2007) anotacijoje taip pat minima ,savizudybés nuojauta“’.
Jdomu, kaip filmai $ia tema Lietuvoje buvo anonsuojami savizudybiy piko Lietuvoje
metais. Nuo 1991 iki 1996 mety savizudybiy skaicius 100 takst. gyventojy Lietuvoje
iSaugo nuo 33,20 iki 51°.

Toliau pateiktoje lenteléje matome minétu laikotarpiu sukurtus ir pasirinktus krite-
rijus atitinkan&ius lietuviskus filmus savizudybés tema. Siuose 8 filmuose i§ 123, sukurty
1991-2018 m., pagrindinis veikéjas nusizudo (3 moterys ir 7 vyrai).

1991-2018 m. Lietuvos filmai su pagrindinio veikéjo savizudybe | Pavaizdavimas

1. ,Dziazas“ (1992, rez. R. Banionis) nusoka nuo stogo

2., Zaibo nusviesti* (1995, rez. A. Puipa) e auickent, totioie . meiaiyts
3., Kiemas“ (1999, rez. V. Navasaitis) pasikaria

4. ,Nuodémés uzkalbéjimas“ (2007, rez. A. Puipa) nusinuodija vaistais

5. ,Narcizas“ (2012, rez. D. Gasiinaité) galima suprasti, kad nusiskandina
6. ,Lo8éjas“ (2013, rez. I. Jonynas) mirtina injekcija

7. ,Edeno sodas“ (2015, rez. A. Puipa) eutanazija (ateityje)

8., Isgyventi vasarg“ (2018, rez. M. Kavtaradzé) nusinuodija vaistais

Issamiau aptarsime kiekviename filme vaizduojamos savizudybés veiksnius.

»DZiazas“ (1992, rez. R. Banionis)’

Filmas apie rezZimo aukas. Veiksmo vieta ir laikas: Vilnius, 1968-ieji, sovietmetis.

Viena i§ pagrindiniy veikéjy — Beatricé Aizentaité (akt. A. Kavaité), vidurinés mo-
kyklos abiturienté, naglaité, dainininké. Dél negatyvios informacijos pertekliaus nusoka
nuo namo stogo. Beatri¢és savizudybe nuléme veiksniai filme: rezimas (Prahos jvykiai,
,red army go home®), nelaiminga meilé, chaotiski jausmai, suicidinés mintys, disfunk-
ciné $eima, alkoholis, korupcija, politiniai susidorojimai, melas, i§davysté, veidmainyste,
atgaila, neapykanta, demaskavimas, nusivylimas santvarka ir gyvenimu. Per prievarta pa-
tekusi j psichiatring ligoning ir ten sutikusi déde Prang (akt. V. Pauksté), Beatri¢é suzino
tiesa, kad jos tévas miré tardymo izoliatoriuje, kad ,kai kurie i$sigelbéjo Saudydami ki-
tus — tarp jy ir jaunasis tardytojas Vaigauskas®. Pranas praso jos, kad pasilikty ligoninéje,
kad ligoninéje dabar saugiausia. Filmas ,Dziazas“ sukurtas i§ karto po nepriklausomy-

7 LFC internetinis puslapis. Prieiga per interneta: http://www.lfc.1t/It/Page=MovieList&ID=
3228&GenrelD=454 [ziaréta 2020 09 10].
https://data.oecd.org/healthstat/suicide-rates.htm

9 https://www.kinofondas.lt/filmas/dziazas/
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bés, laziniais metais, kuriuos Lietuvoje simboligkai galima pavadinti ,,red army go home*
metais. Rusijos armija i§ Lietuvos galutinai i$sikrausté 1993 m. rugpjucio 31 d., praéjus
metams po filmo pasirodymo.

,Zaibo nusviesti“ (1995, rez. A. Puipa)™

Jolitos Skablauskaités, Petro ir Povilo Dirgély apsakymy motyvais sukurta filma
pats rezZisierius pavadino kariniu apie savizudzius. 1995-1996 m. savizudybiy skaicius
Lietuvoje pasieké pika, véliau jis svyruodamas mazéjo. Siurrealistinj, makabriska, kuping
metafory ir simboliy filmo naratyva sudaro trys tarpusavy nesusijusios novelés, kuriy
asimi yra savizudybé.

Pirmos novelés veiksmo vieta ir laikas: Lietuvos miestas ir pajaris. Galima numany-
ti, kad laikas visose trijose istorijose sutampa su penkeriais pirmaisiais nepriklausomybés
metais, o filmo personazai — prarastoji karta — sprendzia problemas, kaip prisitaikyti ir
iSgyventi. Pirmoje noveléje jokiy sasajy su santvarka ir politika néra, vienintelé aiskiausia
nuoroda j laikmetj — kiny restoranas (filmo karimo metais tai dar buvo egzotika).

Pirmos novelés pagrindinis veikéjas — ant tradicinés kiny eilutés lotynoamerikie-
Ciy ponda uzsimetgs choreografas Rafaelis (akt. K. Smoriginas), pasiklydes tarp pragaro
ir rojaus, tarp miesto ir pajario, tarp meilés ir alkoholio, nepriklausomybés gyvenimo
eklektikoje. Prasigéres ir atstumtas buvusios mokinés laiptinéje nusoka i§ virSutinio
auksto. Pirmoje noveléje Rafaelio savizudybg nuléme veiksniai: beribés menininko am-
bicijos, alkoholizmas, negebéjimas uzmegzti ilgalaikiy rysiy, puikybé, atsiribojimas, at-
skirtis, vienatvé, senatvé, atstimimas, nedarbas, nusivylimas gyvenimu.

Antros novelés veiksmo vieta ir laikas: neapibréztas Lietuvos didmiestis, kuriame
galima atpazinti ir Vilniy, ir Klaipéda. Kalbama apie uzeiga ,Motery laimé* (anuomet
Gedimino prospekte buvo kaviné ,,Poniy laimé®). Pirmy nepriklausomybés mety Zenkly
yra ir daugiau: matome ty laiky cigareciy ,Prince® reklama, S. Stallone’és ir W. Snipeso
filmo plakata, berniukai motinai lyg pasaka namy darbams skaito ty dieny kriminaling
kronikg apie auksapir§¢io gauja, pavogtus i$§ banko 10 takst. lity ir t. t.

Antros novelés pagrindinis veikéjas — lélininkas, aktorius, tévas, varguolis, alkoho-
likas gerasirdis Teodoras Milkus (akt. V. Pauksté), nusivyles savimi ir gyvenimu, eilinj
karta uZmiega ant bégiy. Antroje noveléje mirtj nuléme veiksniai: skurdas, alkoholizmas,
skaudzios nelaimés Seimoje, disfunkciné $eima, bedarbysté, neviltis, nusivylimas gyve-
nimu, atsiribojimas, vienatvé, senatvé, menka saviverte, bejégysté pries likima, santvarka,
kaltés jausmas. Inteligentas nelaimélis Milkus — nepritapélis, neranda sau vietos, pragy-
venimo $altinio, kad islaikyty Seima, jo spektakliy nelanko Ziarovai, jis girtuokliauja, nori

10 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/14727/zaibo-nusviesti
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i kaléjima, miega ant bégiy laukdamas, kad jj pervaziuoty traukinys. Skirtingai nuo pir-
mos ir treCios novelés, antrojoje pati savizudybé nejvardijama, jauciama tik vis didéjanti
jos siekiamybé. I§ pirmos santuokos Milkus turi dukterj, kuri stotyje dirba prostitute.

Zmona Ramuté (akt. E. Piskinaité): — Milkau, a5 noriu Tau §j vakarg kq nors atleisti...

Lsirink kokig nors nuodeme ir as Tau jg atleisiu...

Milkus: — Gerai. Atleisk man, kad as gyvenu...

Ramuteé: — Sito as tau niekad neatleisiu, bet atleisiu, kad sugyvenai dukter; su kita moterimi...

Paskutin; kartg privaziaves prie miegancio ant bégiy Milkaus traukinys sustoja, jo
mirtis neartikuliuota, nuspéjama, kadras nutruksta.

Trecios novelés veiksmo vieta ir laikas taip pat samoningai neakcentuojamas, bet
i§ dialogy paaiskéja, kad tai Lentvario dvaras, paveldosaugininky pamir§tas muziejus,
kurj priziari ekskursijy vadové Joana (akt. Almira Grybauskaité), o laikas — makabriska
nepriklausomybés pradzios realybé. Kiti sapno personazai galvoja, kad muziejus — tai
viesbutis. Minimas Vilnius.

Trecios novelés pagrindiné veikéja — ekskursijy vadové Joana (akt. A. Grybauskaité)
nenusizudo, bet nusizudo grafiené Kotryna (akt. Grazina Urbonait¢), paskui savo vyra
grafa (akt. E. Kunavicius) j svecius atvykusi nelaiminga buvusio $ios pilies $eimininko
grafo Kosakovskio giminaité. Vyras jos vengia, nemyli, ji galiausiai i$$oka pro langa.

Trecioje noveléje savizudybe nuléme veiksniai: pavydas, nelaimés seimoje, nelaimin-
ga meilé, pykcio priepuolis, nusivylimas gyvenimu, galbat psichikos sutrikimai.

Grafiené Kotryna vienisa, palikta, grafas nuo jos slapstosi, o jai nusizudzius mé-
gina bégti nuo grafienés vaiduoklio, parkrites pats mirsta nuo Sirdies smugio. Juos abu
palaidojusi muziejaus priziarétoja Joana mato, kaip po mirties susitaike, susikabing uz
parankiy jiedu nuzingsniuoja amzinybén.

LKiemas“ (1999, rez. V. Navasaitis)!

Filmas apie stagnacija. Veiksmo vieta ir laikas: filme akcentuojamas pirmojo ne-
priklausomybés desimtmecio sastingis, bedarbysté, po sovietmecio visai nesikeiciantis
senamiestis ir saves ieSkantys prarastosios kartos gyventojai.

Pagrindinis veikéjas — Lorencas (akt. R. Vitkaitis), Zmong ir vaika turintis jaunas
bedarbis vyras; prarades vilt}, kad kas nors pasikeis, jis pasikaria.

Lorenco savizudyb¢ nuléme veiksniai filme: lazinis, stagnacinis laikotarpis, alkoho-
lis, nusivylimas gyvenimu, nelaiminga meil¢, chaotiski jausmai, disfunkciné $eima, socia-
liné atskirtis, bejégysté pries santvarka ar ,netvarka.

11 Delfi internetinis puslapis. Prieiga per interneta: https://www.delfi.1t/video/transliacijos/anonsai/
delfi-kino-seansas-kiemas.d?id=84210663 [ziaréta 2020 09 10].
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»2Nuodémés uzkalbéjimas“ (2007, rez. A. Puipa)™?
Filmo veiksmo vieta ir laikas: pirmieji XXI a. metai, Lietuvos didmiestis.
Viena i§ pagrindiniy veikéjy psichoterapeuté Rita (akt. N. Savi¢enko) nusinuodija.
Savizudybe nuléme veiksniai filme: nelaiminga santuoka ir meil¢, vyro isdavyste,
chaotigki jausmai, vieniSumas, pavydas, melas, kerstas, veidmainysteé, neapykanta, sazinés
grauzatis, pakrikes mastymas, apmaudas, i$tvirkavimas, nusivylimas gyvenimu.

»Narcizas“ (2012, rez. D. Gasitnaite)'®

Filmo veiksmo vieta ir laikas: Vilnius, laikas sutampa su filmo karimo metais.

Pagrindinis veikéjas — Zmonos, vaiky ir visy mylimas talentingas violoncelininkas
Teodoras (akt. A. Vlachopoulos) yra nepatenkintas egzistencija. Savizudybé filme iki
galo nejvardyta, bet galima suprasti, kad herojus nusiskandina.

Savizudybe¢ nuléme veiksniai filme: puikybé, chaotiski jausmai, melas, isdavysté,
veidmainysté, nelaiminga meilé, nusivylimas gyvenimu, vieniSumas, apmaudas, sazinés
grauzatis, galimas proto pakrikimas.

,2Loséjas“ (2013, rez. I. Jonynas)™

Filmo veiksmo vieta ir laikas: Klaipéda, pajaris; laikas sutampa su filmo karimo
metais.

Po sumusimo atsidares ligoninéje, pagrindinis veikéjas paramedikas Vincentas (akt.
V. Kaniu$onis) susileidzia mirting dozg vaisty.

Savizudybe nuléme veiksniai filme: suzluge santykiai ir meilé, losimas, alkoholis,
melas, iSdavysté, veidmainysté, neapykanta, jvairaus pobudzio sukrétimai, nusivylimas
gyvenimu.

»2Edeno sodas“ (2015, rez. A. Puipa)®
Filmo veiksmo vieta ir laikas: netolimos ateities Vilnius.
Pagrindinis veikéjas — nepagydomai sergantis psichiatras Benjaminas (akt. J. Bud-
raitis) — pasirenka eutanazija.
Savizudybe nuléme veiksniai filme: liga, senatvé, fiziné kancia, nenoras buti nasta,
atsirades beprasmybés jausmas.

L2Isgyventi vasarg“ (2018, rez. M. Kavtaradzé)'

Filmo veiksmo vieta ir laikas: Vilnius ir Lietuvos pajuris, 2017-ieji.

12 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000072149/nuodemes-uzkalbejimas
13 https://www.kinofondas.It/filmas/narcizas/

14 https://zmonescinema.lt/filmas/losejas-2013

15 https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000074731/drama-edeno-sodas

16  https://zmonescinema.lt/filmas/isgyventi-vasara-2019
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Pagrindinis veikéjas — psichiatrinés ligoninés pacientas Paulius (akt. P. Markevi-

¢ius) — nusinuodija vaistais.

Savizudybe nuléme veiksniai filme: vieniSumas, nelaiminga meilé, chaotiski jausmai,

disfunkciné Seima, pasak Pauliaus, ,alkoholis, i$tvirkavimas ir palaidas gyvenimo buadas®,

veidmainysté, psichikos ligos, proto pakrikimas, socialiné atskirtis, pyktis, nusivylimas

savimi ir gyvenimu, prarastos kartos tévy vaikas.

Remiantis Stacko ir Bowman klasifikacija (Stack, Bowman 2012: 18), filmai su-
skirstyti pagal vaizduojamy savizudybiy motyvus.

] asmenj orientuoti

motyvai

Filmas

Personazas

Savizudybés budas

1. Jprastos psichiatrinés
priezastys (depresija,
alkoholio ir kity
narkotiniy medziagy
vartojimas ir pan.)

Dziazas“
(1992, rez. R. Banionis)

Beatricé Aizentaité
(akt. A. Kavaite)

Nusoka nuo stogo

Z.aibo nuiviesti“ Rafaelis Laiptinéje nusoka i§
(1995, rez. A. Puipa) (akt. K. Smoriginas) virdutinio auksto
Zaibo nusviesti“ Teodoras Milkus UZmiega ant bégiy
(1995, rez. A. Puipa) (akt. V. Pauksté)

JKiemas“ Lorencas Pasikaria

(1999, rez. V. Navasaitis) (akt. R. Vitkaitis)

Narcizas“ Teodoras Nusiskandina

(2012, rez. D. Gasianaité)

(akt. A. Vlachopoulos)

,Nuodémeés uzkalbéjimas*

(2007, rez. A. Puipa)

Psichoterapeuté Rita
(akt. N. Savi¢enko)

Nusinuodija vaistais

,Loséjas”
(2013, rez. I. Jonynas)

Vincentas
(akt. V. Kaniusonis)

Mirtina injekcija

JIsgyventi vasarg
(2018, rez. M. Kavtaradzé)

Paulius

(akt. P. Markevicius)

Nusinuodija vaistais

2. Netradicinés
psichiatrinés priezastys
(psichopatiskumas

ir pan.)

,Z.aibo nusviesti“

(1995, rez. A. Puipa)

Grafiené Kotryna
(akt. G. Urbonaité)

Is3oka pro langa

,Nuodémeés uzkalbéjimas“
(2007, rez. A. Puipa)

Psichoterapeuté Rita
(akt. N. Savi¢enko)

Nusinuodija vaistais

Narcizas“
(2012, rez. D. Gasianaité)

Teodoras
(akt. A. Vlachopoulos)

Nusiskandina

priezastys (fiziné liga,
skausmas, fiziné ne-
galia)

(2015, rez. A. Puipa)

JIsgyventi vasarg“ Paulius Nusinuodija vaistais
(2018, rez. M. Kavtaradzé) | (akt. P. Markevicius)
3. Biologinés ir fizinés |, Edeno sodas® Benjaminas Mirtina injekcija

(akt. J. Budraitis)
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I3oriniai arba

santykiuose (partnerio
problemos, patycios,
tévy ir vaiky konfliktai,
isankstinés nuostatos,

geda)

(1992, rez. R. Banionis)

(akt. A. Kavaite)

T . Filmas Personazas Savizudybés budas
socialiniai motyvai
4. Artimojo mirtis (su-
tuoktinio, vaiko ir pan.)
5. Itampa socialinivose | ,Dziazas* Beatri¢é Aizentaité Nusoka nuo stogo

»2Nuodémés uzkalbéjimas“
(2007, rez. A. Puipa)

Psichoterapeuté Rita
(akt. N. Savi¢enko)

Nusinuodija vaistais

6. Ekonominés proble-
mos (finansiniai sunku-
mai, problemos darbe)

»Kiemas“

(1999, rez. V. Navasaitis)

Lorencas
(akt. R. Vitkaitis)

Pasikaria

7. Altruistinés savizudy-
bés (kare, civilinés)

,Edeno sodas“

(2015, rez. A. Puipa)

Benjaminas

(akt. J. Budraitis)

Mirtina injekcija

8. Potrauminés patirties
veiksniai

,Dziazas“
(1992, rez. R. Banionis)

Beatrice Aizentaité
(akt. A. Kavaite)

Nusoka nuo stogo

,Zaibo nusviesti“
(1995, rez. A. Puipa)

Rafaelis
(akt. K. Smoriginas)

Laiptinéje nusoka is
virSutinio auksto

,Zaibo nusviesti“ Teodoras Milkus UZmiega ant bégiy
(1995, rez. A. Puipa) (akt. V. Pauksté)
,Kiemas“ Lorencas Pasikaria

(1999, rez. V. Navasaitis)

(akt. R. Vitkaitis)

¥ .. “«
,Loséjas

(2013, rez. 1. Jonynas)

Vincentas
(akt. V. Kaniusonis)

Mirtina injekcija

Isvados

Pasirinkto laikotarpio filmuose vaizduojamos savizudybés veiksniai yra daug labiau
(13 : 4) orientuoti } individg, negu nulemti socialiniy problemy, bet tikrosios priezastys
yra giluminés. Atsizvelgiant } Lietuvos istorinj konteksta iSskirta dar viena kategorija:
potraumings patirties veiksniai. Tai kompleksiné savizudybiy veiksniy grupé. Remiantis
D. Gailienés ir kity mokslininky tyrimy duomenimis, i$skirtinis savizudybiy paplitimas
Lietuvoje sietinas su potraumine posovietinés visuomenés — lazio kartos — patirtimi, pe-
riodu, kai dél nepasitikéjimo ir baimés buti jskystam represinéms institucijoms Zmogus
galéjo pasitikéti tik savimi arba labai artimu ratu, todél santykiai buvo jtempti, o ben-
druomeniniai rys$iai trapus.
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Potrauminés patirties veiksnius priskiriant prie iSoriniy arba socialiniy motywvy }
§ig grupe patenka Beatric¢és, Rafaelio, Milkaus, Lorenco savizudybés. Tai atsispindi ir
filmuose — individo pasirinkimg lémé socialinés, istorinés aplinkybés.

Paramediko Vincento i§ filmo ,Loséjas“ (2013) savizudybés priezastys taip pat pri-
skirtinos $iai grupei. Filme akivaizdi sovietiniy laiky situacija: socialiné atskirtis, mazos
algos, skurdas, beatodairiskas méginimas papildomai uzdirbti bei siekis islikti, kai ,kity
apgaudinéjimas susilieja su saves apgaudinéjimu, o nepazintos ir konstruktyviai netrans-
formuotos savo paties giliosios deformacijos virsta nekonstruktyvia agresija ir autoagre-
sija“ (Gudaite 2014: 250-270).

Praéjus 30 mety po Nepriklausomybés paskelbimo vis dar esame prarastos lazio
kartos atstovai tiek realybéje, tiek kine. Savizudybés veiksniy filmuose ,diagnostika® ir
lietuvisky filmy $ia tema juodrastinis sarasas galéty buti naudingas ne tik psichologams
ir suicidologams, kuriems $ie filmai gali tapti parankine priemone analizuojant atskirus
atvejus, bet ir kinotyrininkams.

Jreikta 2020 10 12
Priimta 2020 11 04
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Thematics of suicide in Lithuanian cinema 1991-2018

KEYWORDS:

feature films, suicide,

representation, factors,

motives, reasons, post

104

traumatic experience.

SUMMARY. Suicide is a complex problem which does not yield a single

reason or explanation. It is typically caused by a combination of bio-
logical, psychological, cultural and social factors. Feature films, as a
certain document of the epoch they represent, can provide insight
into the psychosocial and sociocultural context of the suicide phe-
nomenon, whereas more or less complete stories of film character
development may lead to a reflection on and perception of suicidal
motives. The article provides a list of Lithuanian full-length feature
films, in which the main character commits suicide and which were
produced after the restoration of independence in Lithuania, in the
years 1991-2018. It was precisely in this transitional period that the
highest suicide rates were recorded in Lithuania.

What models of suicide representation, character profiles and plots
were chosen by directors in those years? Drawing on the findings
of research into the suicide phenomenon in Lithuania and employ-
ing Stack & Bowman's comparison of suicide motives in Ameri-
can and British films, the article provides a brief analysis of eight
selected Lithuanian films: DZiazas/Jazz (1992) directed by Rai-
mundas Banionis, Zaibo nusviesti/Hit by Lightning (1995) directed
by Algimantas Puipa, Kiemas/Courtyard (1999) directed by Valdas
Navasaitis, Nuodémés uzkalbéjimas/Whisper of Sin (2007) directed
by Puipa, Narcizas/Narcissus (2012) directed by Dovilé Gasiinaité,
Loséjas/The Gambler (2013) directed by Ignas Jonynas, Edeno sodas/
Garden of Eden (2015) directed by Puipa and Iigyventi vasarg/Sum-
mer Survivors (2018) directed by Marija Kavtaradzé. It also presents
a discussion of changes in suicide representation in Lithuanian fea-
ture films produced during 28 years of independence.

The analysis of suicide representation in the aforementioned
Lithuanian films corroborates the presumption made in research
on suicide in Lithuania and its high rate that Lithuanian society
is affected by the post traumatic experience incurred through its
turbulant past. The analysis of suicide representation in Lithuanian
films as well as an exhaustive list of Lithuanian films related to the
topic may prove handy for psychologists and suicidologists in their
case studies as well as film researchers.
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Meno vadybos kaita didziyjy kultaros  tevaGArzuTyTE

Lietuvos muzikos ir teatro

transformacijy perspektyvoje  ademi

ANOTACITJA. Straipsnio objektas — meno vadybos kaita didZiyjy kulta-
ros transformacijy perspektyvoje. Meno vadyba yra salygojama tam
tikry fundamentaliy kulttros transformacijy, Zymimy 1.0, 2.0 ir 3.0.
Isgyvendamos §ias transformacijas ir prie jy adaptuodamosi meno
organizacijos sprendzia peréjimo nuo patronavimo iki skaitmeni-
niy platformy issukius. Egzistuojant tokiems sudétingiems, vienas
kita neigiantiems, papildantiems kultiros transformacijos etapams,
meno vadybai keliami nenumatyti reikalavimai, tac¢iau kartu sutei- REIKSMINIAIT
kiamos neribotos galimybés. Kyla batinybé suvokti meno vadybg ir ZODZIAL:

jvertinti nei§vengiama prisitaikyma prie naujy konteksty su naujo- meno vadyba, kultaros
mis vizijomis. Siekiant iSryskinti jvairius pozitrius j meno vadyba transformacijos, meno
kultaros transformacijy perspektyvoje, atlikta ekonomikos, meno sociologija, patronazas,
sociologijos ir vadybos sri¢iy moksliniy $altiniy ir empiriniy tyrimy karybinés industrijos,
analiz¢, jy sisteminimas ir apibendrinimas. technologijy plétra.

Makroaplinkos i$stukiy stebéjimo ir tendencijy nustatymo reik§mé

Ekonominiai, technologiniai, politiniai ir sociokultariniai poky¢iai pasaulyje meno
organizacijoms, ypa¢ pelno nesiekian¢ioms, nuolat kelia jvairiy netikéty issukiy. Tokiy
jstaigy veikla sudaro daugelis priestaringy ekonominiy ir kultariniy démeny, todél jos
priverstos ieskoti naujy, efektyvesniy veiklos metody ir modeliy, kad ilgg laika islikty
konkurencingos vis labiau prisotintoje rinkoje. Galima teigti, jog §iy meno organizacijy
veikla yra padalyta j du polius: reikia i$silaikyti ekonomiskai, vadinasi, orientuotis j rin-
kos poreikius, ir kartu i§saugoti savo pagrinding — mening¢ — misija. Tokia paskirtis — tai
specifinis uzdavinys, i§ esmés skiriantis meno jstaigas nuo pelno siekianciy jmoniy.

Neapibréztumo laikotarpiu pelno nesiekiancioms organizacijoms ypac svarbu ste-
béti aplinkos pokycius, juos tinkamai vertinti ir priimti tinkamus veiklos sprendimus
(Dragi¢evi¢-Sesi¢, Dragojevi¢ 2005; Porter 1980; Drucker 2006). Greitai kintan&ioje
aplinkoje organizacijoms vertéty ne tik stebéti, bet ir bandyti kurti organizacijos ateities
scenarijus. Tokie scenarijai leisty susikurti vizija apie galimus ateities veiklos tam tikrus
sprendimus, sandorius, kurie padéty islaikyti pusiausvyra turbulencijos kre¢iamoje rin-

koje (Buehring, Bishop 2020).
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Siy dieny neZinomybé ir neapibréZtumas meno organizacijas vercia spresti kom-
pleksines problemas, kurias sukélé grupé veiksniy: tendencingai mazéjantis valstybés
finansavimas kultiros ir meno sritims, privaciy investicijy trakumas ir per dideli at-
skaitomybés valstybinéms organizacijoms reikalavimai, nepakankamas teisinis meno
organizacijy reguliavimas, netikéti vartotojy jprociy ir elgesio poky¢iai, nedideli meno
darbuotojy atlyginimai. Prie iy neigiamy veiksniy prisideda ir kai kuriy svarbiy kompe-
tencijy trakumas, pavyzdziui, nepakankamas naujy technologijy naudojimas, antrepre-
neriskumo, strateginio valdymo, kriziy vadybos gebéjimy stoka.

Lietuvoje minétas problemas pagilina ir istorinio palikimo kontekstas, kuris iki
$iy dieny gana ryskiai salygoja meno organizacijy veikla. Planing ekonomika keician-
ti laisvoji rinka atskleidZia neigiamas pasekmes tokiy organizacijy raidai. ,Pripratusios
prie direktyvinio sovietinio valdymo musy $alies valstybinés kultaros jstaigos neskuba
reaguoti | naujus kultaros politikos véjus ir imtis naujy iniciatyvy. Tokig situacija visy
pirma lemia $iy jstaigy biudZetinis statusas — jos yra jspraustos j jstatymy rémus, kurie
neskatina ieskoti naujy, paslankesniy vadybos modeliy“ (Pukelyté 2008: 105). Sis virs-
mas, kuriame susipyné restituciniai, imitaciniai bandymai, smarkiai veikiami dar gerai
nejsisamoninty eurointegraciniy reformy, neigiamai atsiliepé ir meno jstaigy valdymui.
Tai priverté i naujo jvertinti ir pacig kultaros politika, kurios naujasis modelis Lietuvoje
vis dar formavimosi stadijoje.

Skirtingy pozitriy } meno vadybos raidg ir jos specifiskuma
susisteminimo poreikis

Sias ir panasias problemas nagrinéjantys moksliniai meno vadybos tyrimai priklau-
so nuo meno vadybos ontologijos, epistemologijos bei konkre¢ios metodologijos. Vie-
nuose analizuojama isskirtinai formalizuota meno vadyba (Abruzzo 2009; Klein 2009;
Kotler 1996; Varbanova 2012, 2016; Dragi¢evi¢-Sesic¢, Dragojevi¢ 2005; Bonet, Schar-
gorodsky 2018 ir kt.) iesSkant meno organizacijoms tinkamiausiy veiklos budy komplek-
sinés ir greitai kintancios aplinkos keliamiems is§ukiams jveikti, kituose meno vadybos
problemos jzvelgiamos meno sociologijos (Bourdieu 1993; DiMaggio 1987; DiMaggio,
Hirsh 1976; Becker 1982; Luhmann 1995 ir kt.) diskursuose, nagrinéjan¢iuose meno ir
rinkos santykj, kultaros lauko veikéjy kompleksinius rysius. Kritinés teorijos, siejamos
su Frankfurto mokykla, atstovy (Horkheimer, Adorno 1947; Marcuse 1932; Benjamin
1935) moksliniuose veikaluose daugelis socialiniy reiskiniy (ypa¢ formalusis racionalu-
mas, naujosios technologijos ir jy jtaka visuomenei) perziarima kritiskai atsizvelgiant }
pakitusias socialines salygas. Nors pastaryjy mokslininky darbuose nagrinéjami meno
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vadybai svarbus reiskiniai, kaip kad ekonominiy, politiniy, socialiniy ir kultariniy rysiy
kompleksiskumas, tac¢iau dar traksta lyginamyjy analiziy, sprendimy bei pasialymy, tin-
kamy meno vadybai.

Vykstantys poky¢iai, susije su skaitmenine revoliucija, sukaré salygas karybos eko-
nomikos plétrai. Karybiniy industrijy poveikj ekonomikai moksliniu, ekonominiu, so-
cialiniu pozitriais savo tyrimuose pagrindé Howkinsas (2001), Florida (2010), Landry
(2000), Cavesas (2000), Hartley (2005; 2015). Meno vadybos sri¢iai neabejotinai vertin-
gi jy sukurti kultaros ir meno sektoriy naudos visuomenei ir ekonomikai kiekybiniai ir
kokybiniai modeliai, vertinimo sistemos.

Norint suprasti meno vadybos misija platesniame kontekste, verta remtis siuolaiki-
niy kultaros ekonomisty, taikanciy sisteminio mastymo metodus, ieskanciy glaudesnio
ekonomikos ir meno santykio, koncepcijomis. Siame darbe daugiausia bus naudojamasi
Sacco (2011; 2017) struktirine analize, leidZiancia jvertinti jvairius, kartais priestaringus,
poziurius } meno vadybos raida ir jos specifika.

Meno vadybos kaitos jvertinimas remiantis pramonés revoliucijos koncepcija

Tiek pramoné turi savo raidos rezimus, vadinamus revoliucijomis, tiek ir kultara pa-
siZymi tam tikrais etapais. Siekiant geriau jvertinti meno vadybos misija, pagrindinius jai
keliamus uzdavinius ir jy kontroversinj jgyvendinima, verta pasitelkti italy kultaros eko-
nomisto Sacco strukturing analiz¢. Remdamasis ekonomikos mokslo pripazinta pramo-
nés revoliucijy koncepcija, jis kultiros raida suskirsté j tris didziuosius etapus (1 pav.).

Kulttra 1.0 Kultara 2.0 Kulttra 3.0

Atviros
bendruomenés

Kultdra ir kairybinés
industrijos

Globos (patronavi-
mo) paradigma

* Meno kuréjas —
vartotojas

* Menas kaip kolektyvi-
nio jausmo kuréjas

* Tinkly organizavimas

* Vartotojy ekosistemos

e Elitinis vs. mégéjiskas
menas

® Menas kaip dvasiné
iSraiska

e Néra pramoniniy
organizacijy

® Rinktiné auditorija

® Autoriy teisés
* Pramoginiai menai

e Rinkos organizavimas
o ISpléstiné auditorija

Pramoné 1.0 Pramoné 2.0 Pramoné 3.0 Pramoné 4.0

Elektroninés
ir IT sistemos,
automatizavimas

Kiberfiziniy
sistemy
naudojimas

Darbo ir gamybos
padalijimas

Mechaniné
gamyba

1 pav. Kultdros tfransformacijos struktUra pagal kultGros makroraidos etapus pramonés
raidos kontekste (sudaryta autores pagal Sacco 2011; 2017)
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»2Kultara 1.0 modelis: patronavimas

Pagal Sacco, ,Kultara 1.0“ modelis, pagrjstas globos (patronavimo) principu, yra
budingas ikiindustrinei ekonomikai. ,,Kultara 2.0 sutampa su kultaros ir karybiniy in-
dustrijy atsiradimu ir pasiZymi gerokai platesne auditorija. ,Kultara 3.0 jau yra veikia-
ma sparciai besivystanciy technologijy, ji 1§ esmés keicia karéjy ir vartotojy santykius,
kurdama atviras bendruomenes ir formuodama naujus ekonominés, sociokultarinés, po-
litinés-teisinés aplinkos i§sukius meno organizacijoms.

Tokiame kontekste svarbu analizuoti ne kultaros raida per se, bet jvertinti, kaip kul-
tariniy transformacijy lauke keiciasi poziuris } meno vadyba, kokie siandien jai keliami
reikalavimai. Trys kultaros makroraidos etapai besalygiskai veiké meno vadyba ir vienaip
ar kitaip formavo jos raida. Trumpai apzvelgsime $iuos transformacijos etapus.

Iki atsirandant kultaros industrijai meno vaidmuo buvo i$skirtinis — jam nereiké-
jo kurti ekonominés pridétinés vertés. Kaip savo veikaluose pabrézia Ivinskis (1940;
1978), Dréma (1991), Kiauleikyté (2002; 2008), Paknys (2003), Poskus (2013) ir kiti
lietuviy tyréjai, meng jprastai patronavo turtingi mecenatai — garbus visuomenés nariai
ir institucijos (ypa¢ Baznyc¢ia). Neatsitiktinai pati mecenavimo sgvoka gimé Italijoje,
jvardijamoje Renesanso ir baroko epochy Europos kultiros bei meno tradicijy lopsiu
(Mitruleviciaté 2016), kur jtakingas Romos imperatoriaus Augusto pataréjas Mece-
natas rémé talentingus jaunus poe-
tus. Mecenatystés iStakas iSsamiai

studijuojanti mokslininké Hickson
PATRONAVIMAS lojalumas

dékingumas
igtikimybe

(2017), nagrinéjusi notary archy-
vuose rastas sutartis, testamentus, (REMEJAS)
laiskus ir kitus dokumentus, teigia,
jog mecenatais buvo laikomi jta-

kingy asmeny pataréjai — humani- T 3
tarai, teismo sekretoriai, ambasado- g 2
riai, prekybos agentai ir aristokratai.

Globodami menininkus ne visi jie

turéjo altruistiskus tikslus, daugelis protekcija MENININKAS

jy buvo vedami visuomeniniy arba rfé';;ri:gzs (KLIENTAS)

asmeniniy interesy. Patronavimo

laikotarpiu menininko rysys su jj

supanciu pasauliu buvo gana jtemp- 2 pav. ,Kultdra 1.0%: patronavimas (sudaryta
tas (Zr. 2 pav.). autorés, 2020)
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MACRO LYGIS bazny¢ia, kilmingieji

e parama

MEZZO LYGIS gildijos, profesinés sgjungos
e partnerysté

MICRO LYGIS liaudis, marginalinés grupés
e vartotojas

3 pav. Patronavimo santykiy lygiai (sudaryta autorés, 2020)

Meno karéjas buvo priverstas nuolat derinti santykius su kitais menininkais, pro-
fesinémis organizacijomis (gildijomis ir korporacijomis), ieskoti globéjy — Baznycios
hierarchy arba turtingy didiky (Zr. 3 pav.). Meno ir visuomenés santykis turéjo gana
aiskias ribas: juk menas daugiausia priklausé elitui, didZioji visuomenés dalis negaléjo jo
ipirkti, placiai juo naudotis. Jtaka menui daré aristokratija, nes butent didikai dazniausiai
buvo issilaving, issiugde estetinj skonj ir finansigkai nepriklausomi Zmonés. Baxandallis
(1988), nagrinéjantis patronavimo santykius Italijoje, meno kirinius vadina socialiniais
ir komerciniais indéliais bei mainais, nes didikai su menininkais sudarydavo globos san-
dorius. Hickson (2017) nuomone, globa buvo socialinis mechanizmas ir kartu ekonomi-
nis variklis, nes patronazas leido Renesanso menininkams pakilti j aukstesnj socialinj ir
kultarinj lyg;.

Atrodyty, kad tokio tipo mecenatysté galéty buti vienu i§ sprendimy ir veiksminga
priemoné plétojant meno veikla, taciau akivaizdu, jog subsidijomis ,maitinama“ meno
karyba tampa visiskai priklausoma nuo finansuojancio individo sprendimy. Tai kelia
grésme laisvam kurybiniam polékiui, naujy atradimy meno srityje paieskai. Tokiais atve-
jais atlygj uz kuriamg meng lemia ne laisvosios rinkos désniai: dél ekonominiy ir socia-
liniy barjery menininkas nepasiekdavo platesnés auditorijos.

Ir tik XIX a. viduryje, Europoje vykstant esminiams politiniams ir ekonominiams
pokyc¢iams, meno vaidmuo keiciasi, jo pridétiné verté ir globa vis labiau tampa visuome-
nés rapesciu. Pazangiausiose pasaulio Salyse jsigalint kapitalizmui ir kuriantis industri-
nei rinkai trakinéja tradicinis, jprastas meno ir visuomenés rysys, budingas visai civili-
zacijy istorijai, santykiai tampa vis labiau kompleksiski. Siuos diskursus kéle Frankfurto
mokyklos filosofai ir sociologai Horkheimeris, Adorno, Marcuse’as, Benjaminas ir kt. vis
pesimistiskiau Zvelgé j pramoninés civilizacijos poveikj meno karybai.

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 109



Ieva GAIZUTYTE Meno vadybos kaita didziuyjy kultaros transformacijy perspektyvoje

y2Kultara 2.0 modelis: karybinés industrijos laisvosios rinkos salygomis

Remiantis Sacco, ,Kulttara 2.0 etape menai pradeda jgyti pridéting ekonomine ver-
te, nes sutampa su ekonomikos pradzia. Meno vaidmuo visuomenéje neabejotinai kito ir
dél XX a. pirmojoje puséje vis labiau jsigalin¢io praktine nauda pagrjsto racionalumo, at-
sirandanc¢iy naujy socialinés kontrolés bei Zmogaus pajungimo visuomenés gerovei budy,
kuriais Zmogus ver¢iamas jsitraukti } darbo ir vartojimo santykius. Visa tai formuoja
naujus ir sunkiai nuspéjamus poreikius, kuriuos tenkindamas individas pats kuria ir pa-
laiko esamos sistemos egzistavima. Si sistema ypatinga tuo, kad savo neisvengiamumu
ir visuotinumu pajégia inkorporuoti ir marginalus, méginancius ja palenkti ir net laikyti
neprieinama patyrimui. Vyravimo santykiai neapsiriboja i$plitimu bendroje ekonomiko-
je, juos entuziastingai palaiko ir menai, ypa¢ masinés kultaros.

Frankfurto mokyklos atstovai koncepcija — esa menas pajégus jveikti praktinj ra-
cionalumg — laikeé iliuzija. Jie tvirtino, kad net elitinio meno karéjas negali buti visiskai
autonomigkas. Socialiné aplinka ir santykis su visuomene nei§vengiamai daro jtakg ku-
réjui ir jo kariniams, o menininkg veikia visuomenés santykiai, sociume susiformavusios
vertybés ir meno rinkos dalyviai.

Visuomenéje vis labiau jsigalinti masiné kultara tampa naujosios ideologijos, t. y.
praktinio racionalumo, gamintoja. Meno vadybos mokslams labai pasitarnavo Hork-
heimerio ir Adorno knygoje ,Apsvietos dialektika“ (1947) jvestas terminas ,kultariné
industrija“. Pasak Frankfurto mokyklos atstovy, §i savoka skirta komercinei kultaros rin-
kai, t. y. pramonés $akai, tiesiogiai susijusiai su kultaros karimu. Jy nuomone, kulttriniy
industrijy tikslai yra ekonominio pobudzio, kaip bet kurioje kitoje pramonés $akoje, kur
visos pastangos nukreiptos tik j ekonomine sékme ir pelna. Todél tokia karyba, pasak
sociology, gali buti vertinama tik kaip tam tikra prekybos forma.

Bourdieu (1993), nagrinédamas santykinai autonomisky meniniy lauky formavi-
masi XIX a. Prancazijoje, pasialé meno karybos socialumo problemos analize pradéti
nuo meninés produkcijos lauko santykio su politinés galios institucijomis, kurios pri-
klausomai nuo konkrecios salies politinés sistemos gali prisiimti karybos principy for-
mavimo, cenziros, menininko pripazinimo ir legitimacijos funkcijas. Jis iSryskino, jog
meninés produkcijos laukus veikia jvairios galios formos, o pati meno autonomija for-
muoja priestaringus santykius. Bourdieu kalbéjo apie santyking autonomija — meninés
karybos priklausomybe¢ nuo kity socialiniy sri¢iy (ekonomikos, politikos ir pan.), taciau
taip pat pabrézé, kad meno tendencijas ir meninés produkcijos poky¢ius lemia ir vidiné
meninio lauko dinamika bei evoliucija.
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Batent $i santykiné autonomija nurodo, kad tarp meninés produkcijos evoliucijos
ir poky¢iy socialinéje tikrovéje néra tiesinio rysio, ta¢iau meno sfera negali buti atskirta
nuo kity visuomenés gyvenimo sri¢iy. Meno autonomijos ir priklausomybés nuo ji su-
pancios aplinkos santykis, meno paskirtis analizuojama Bourdieu teorijoje ir jos sekéjy
DiMaggio (1987), DiMaggio ir Hirsh (1976), Becker (1982), Luhmann (1995) ir kt.
sociology iki $iy dieny. Siandieninés neoliberalios ekonomikos, politikos ir kultaros rai-
dos tendencijos vercia kultaros tyrinétojus ir pacius meno karéjus aiskintis, kaip meni-
niam laukui islaikyti santykinj autonomiskuma ir rasti tinkama santykj su kitais veiklos
laukais. Kuo savarankiskesnis menas, tuo labiau jis atsiduria ,menas savo paties labui
tariamame vakuume.

Kita vertus, Bourdieu (1993) siuo atveju kalba tik apie santyking autonomija: meni-
né karyba ir meno karéjy laukas priklauso nuo politinés galios lauko agenty ir institucijy,
kurios daro jtakg visuomenés gyvenimui. Sis meno sociologas kritiskai vertino §iuolaiki-
nes ekonomikos tendencijas ir jy taisykliy skverbimasi j kiarybos laukus, kurios uzgozia
savitas meninio lauko taisykles, t. y. grynai ekonominiais interesais gristus santykius.

Skirtingai nei Frankfurto mokyklos atstovai, vélesni kiarybiniy industrijy lauko ty-
réjai Howkinsas (2001), Florida (2010), Landry (2000), Cavesas (2000), Hartley (2005;
2015) ir kt. §j laikotarpj entuziastingai vertina kaip reik§minga modernios poindustrinés
Ziniy visuomenés etapa. Pazymétina J. Howkinso (2001) karybiniy sektoriy ekonomi-
nio vertinimo sistema. Reik$minga
ir tai, kad Florida talento teorijoje

(2002; 2010) iskelia karybing klase, S
kuri sukuria ekonoming ir socialing atsiradimas

verte. Panasiai Landry (2000), isplé-

todamas kurybinio miesto koncep-

gamybos . o
cija, pazymi karybinio potencialo infrastruktiros v-d_a:s |r||.sores
P _ susikdrimas rinky plétra

svarbg. Caveso (2000) teigimu, k- SV N

rybiniy industrijy sektoriai sukuria KORYBINES
SR . e INDUSTRIJOS
visiskai nauja poziarj } verslo pro-

cesus, naujy produkty atsiradima
ir paklausa, jy pasialg karybinése

tarpininky

rinkose. J. Hartley (2005) karybiniy vaidmens Ienf:li:sg:;::ziga

augimas

identitety fenomenu grindziamoje

karybos ekonomikos teorijoje jrodo
$iy identitety sgsajg su asmeninémis 4 pav. ,Kultdra 2.0": kultdra ir kGryba laisvosios
idéjomis, talentu, patirtimi ir darbu. rinkos sglygomis (sudaryta autores, 2020)
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Jis brézia nykstancia ribg tarp karéjo, pardavéjo bei vartotojo ir bando parodyti susilie-
jima ir susipynimag visiSkai skirtingy sric¢iy — laisvalaikio, pramogy, darbo ir mokymosi
(Hartley 2015).

Aptarty sociology tyrimai padeda suprasti socialinj meno vaidmenj, kultaros lauko
struktiros ypatumus ir pagrindinius veikéjus, esminiy meniniy priestary priezastis, at-
sirandancia meny rinky jvairove, placias galimybes rinkos plétrai, lengvesne prieiga prie
finansiniy $altiniy, tarpininky vaidmens augimag ir kitas svarbias dedamgsias (Zr. 4 pav.).
Tai atveda prie kompleksiskesnés analizés, kuri leidZia jtraukti kitg svarby ,Zaidéjg" —
sparciai besivystancias siuolaikines technologijas, primetancias savas taisykles daugeliui
socialinio, ekonominio, kultarinio gyvenimo sri¢iy.

»2Kultara 3.0 modelis: skaitmeniniy platformy plétra

Laikantis Sacco koncepcijos, po ,Kultara 2.0 etapo iskyla nauja socialiniy ir tech-
nologiniy inovacijy banga, kurianti salygas atsirasti kitokiam rezimui (7. 5 pav.). Sio kul-
taros ekonomisto teigimu, ,Kultira 2.0 revoliucija nusako kultaros rinky dydzio plétra,
o ,Kultara 3.0 — nepaprastai spartus kultaros gamintojy skaiciaus augimas. Jau darosi
sudétinga atskirti kultiros gamintojg ir vartotoja: kei¢iamasi vaidmenimis, kurj kiekvie-
nas individas prisiima savaip. Ankstes-
niam kultaros rinky dominavimui naujus
uzdavinius kelia ir atviry bendruomeniy e
formavimasis bei plétra. Jose nariai vei- (eragng)
kia ne rinka paremtais tarpininkavimo
mainais, o $iuolaikiniy technologijy, so- nigines

globalizacija rinkos

cialiniy medijy, tinkly ir kity internetiniy
platformy pagrindu. ety | sl

Socialines inovacijas skatino plin-
tancios subkultiros, kurios ,Kultdra 2.0“

etape didzigsias masinés kultaros rinkas

skaitmeniné
rinka

nauji karéjas =

paverté specifiSkesniy ir lengviau i$skiria- R vartotojas
modeliai (procumer)

my kultaros nisy ekosistema. Pagrindiniu
naujosios kultaros fazés varikliu tampa
skaitmeniné revoliucija. Jau Frankfurto

mokyklos atstovai jvardijo skaitmeniné-

mis technologijomis kuriamg (gamina- 5 pav. ,,KultGra 3.0": skaitmeniniy platformy
ma) nauja kultirinj turinj: muzikos, kino, plétra (sudaryta autorés, 2020)
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fotografijos, vaizdo produkcijos ir daugialypiy terpiy karybinius produktus, taip pat
plintancius ir sparciai besivystancius vaizdo zaidimus ir pan. Pasitelkiant specializuota
technine jranga, visa tai galima kurti vis paprastesniais ir pigesniais budais. Atsiranda
daugybé naujy, nestandartiniy kultaros ir meno produkty, ,socialinés medijos ir tinklai
(,Facebook®, , Twitter” ir kt.) leidZia apimti milZiniSkas auditorijas, socialinés platformos
(»Instagram®, ,Flickr®, ,Soundcloud® ir kt.) privilioja specifiniy kultaros produkty kareé-
jus, o turinio sklaidos platformos (, YouTube®, ,Spotify“, ,Netflix“ ir kt.) aktualizuoja so-
cialinj komponenta“ (Sacco 2017: 20). Pasyvig klasikinés kultarinés industrijos produkty
recepcijos faze keicia aktyvi, angazuota, jtrauki recepcijos forma.

Toks sparciai besivystantis technologijy progresas atveria meno vadybai dar neis-
naudotas galimybes, bet kartu kelia ir sunkiai sprendziamus naujus isukius. Siandieni-
niame kontekste ne vien sudétinga apciuopti rysius tarp gamintojo, kiréjo, vartotojo ir
tiekéjo, vis sparciau nyksta ribos tarp pac¢iy industrijy, tad sunku nubrézti aiskia takosky-
ra tarp informaciniy technologijy ir kultaros srities, tarp telekomunikacijy industrijos ir
pramogy verslo. Todél vertés meno vartotojui sukarimas greiciausiai turéty vykti naujais
budais ir formomis, aktyviau ir karybiskiau panaudojant siuolaikines technologijas.

Galima manyti, kad ,Kultaros 3.0 terpéje nyksta rinkos dominavimas, ji néra tick
butina meno turinio sklaidai, dabar vadovaujamasi dalijimosi strategijomis ir sociali-
niais mainais, o finansavimas daznai grindZiamas savanorisko, sutelktinio finansavimo
(angl. crowdfunding) principu: vartotojai niekieno never¢iami patys pasirenka tiesiogiai
remti jiems priimtiny kultiros ir meno produkty ar paslaugy karima. Tai apima ne tik
finansavima, bet ir aktyvy jsitraukima tiek } meno produkty naudojima, tiek ir } ben-
drakuros procesus. Toks peréjimas meno sektoriuje prie naujy saveiky kelia nejprastus
uzdavinius ir patiems karéjams — visy pirma dél intelektinés nuosavybés apsaugos, nes
naujosios technologijos leidzia lengvai modifikuoti anks¢iau sukurta turinj. I ¢ia kyla
meno ir kultaros teisés reformy, profesionalios vadybos, gebancios apginti karéjo teises,
poreikis.

Atrodyty, kad skaitmeninés technologijos jungia, suartina jvairius reiskinius, jvy-
kius ir Zmones, atspindédamos Zmoniy jsivaizdavima, emocijas ir nuostatas, poziurj ir
asmeninius rysius per tinklus, nepaklistancius demokratinei kontrolei. Siy technologijy
skvarba keicia ir vartotojy elgsenos jprocius, o tai tiesiogiai lemia mazéjan¢ius meno or-
ganizacijy pardavimus. Greita prieiga prie informacijos, augantis paslaugy pasirinkimas,
naujos platformos, nuomoniy formuotojai socialiniuose tinkluose neisvengiamai skatina
vartotojy elgsenos poky¢ius ne tik prekyboje, bet ir meno rinkose. Su skaitmeninémis
technologijomis siejami augantys iSsamios informacijos, geresnés kokybés, greitesnio
aptarnavimo, santykio su vartotojais personalizavimo ir i$skirtinio turinio reikalavimai.
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Be to, skaitmeniniai jrankiai atveria galimybes buti ne tik vartotojais, bet ir turi-
nio karéjais, menininko ir visuomenés santykiai paver¢iami mainy santykiais (Dimcke
2015; Preece, Kerrigan ir O'Reilly 2019). Tariama skaitmeniné revoliucija keidia ir pa-
ties karéjo bei auditorijos santykj, suteikdama vartotojui galig kurti kartu, neretai netgi
manipuliuojant tekstiniu, garsiniu ir vaizdiniu turiniu, vertinant patj karinj / renginj
balsavimu ar pagal ne visuomet objektyvius komentarus. Tokie procesai jpareigoja meno
organizacijas perziuréti jprastus rinkodaros budus, taikytus pritraukiant vartotojus, ple-
¢iant auditorijas ir siekiant jy lojalumo.

»2Kultara 4.0“ galimo modelio apraiskos

Norédami suvokti naujy technologijy galimybes tolimoje perspektyvoje (galbut tai
galéty buti jvardyta kaip ,Kultara 4.0 etapas) mokslininkai atlieka jvairius tyrimus, vyk-
do eksperimentus. Lawyeris (2008: 39), atlikes keleta bandymy, pateiké jdomiy jzvalgy:
jis prognozuoja, kad netolimoje ateityje skaitmeninio garso apdorojimo technologijos
leis atlikti muzika ir rafinuociau, pvz., galima jsivaizduoti skaitmeninj garso apdorojima
realiu laiku, derinama su neuroprotezavimo sistema, siekiant transliuoti skaitmeniniais
duomenimis uzkoduota muzika, o duomenys bus gaunami tiesiai i§ muzikanto smege-
ny. Taigi karinys bus kuriamas jo klausymo metu, o muzikantui nereikés pajudinti net
pirsto. Tokios ir panasios prognozés yra tik pavieniai bandymai pazvelgti, kas gali buti
po ,Kultara 3.0 etapo.

Interneto ir skaitmeniniy medijy visuotinio taikymo periodu meno vadyba susijusi
su trimis labai skirtingomis koegzistuojanciomis realybémis, daranciomis didele jtaka
jvairioms kultaros ir meno sferoms. Pirma, esama tokiy meno sri¢iy, kurios tiesiog ne-
islikty be visuomenés paramos. Kitos, dazniausiai gerai organizuotos, veikia kaip laisvo-
sios rinkos principais reguliuojama ekonomikos dalis ir geba pacios uzsidirbti pelng. Kai
kuriais atvejais gana nuoseklus ir tie meno rinkos dalyviai, kuriy veikla nuolat vystosi,
keiciasi, ji vis maziau susijusi su tradiciniais patekimo j rinkg kanalais. Tai duoda aksting
formuotis novatoriskiems veiklos modeliams, pagrjstiems bendrais kultaros finansavimo
metodais, kurie vis dazniau naudojami ne tradicinés, ne klasikinés muzikos, scenos meny
srityse.

Vadovaujantis Sacco kultaros transformacijos etapais, reikéty pazyméti, kad pra-
monéje jau yra aiskiai apibrézta ,Pramoné 4.0 revoliucija, kuri pasireiskia kiberfiziniy
sistemy poveikiu visuomenés pazangai (Zr. 6 pav.). Kultaros ekonomistai §io etapo kol
kas savo veikaluose nemini, galbut jis yra maziau paveikus kulttros sri¢iai, o gal ateityje
jis suformuos netikeétus issukius kultiros laukui.
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6 pav. Meno vadybos perspektyvos ,,Pramoné 4.0" kontekste (sudaryta autores, 2020)

Naujasis etapas sitlo holistinj poziarj } gamybos bei kirybos procesus, sujungiant fizi-
nj ir skaitmeninj ry$ius. Tai turéty leisti efektyviau plétoti tinkling veikla, bendradarbiauti
su skirtingy sri¢iy institucijomis ir pavieniais asmenimis, lengviau pasiekti veikloje da-
lyvaujancius subjektus dalininkus, produktus, paslaugas ir naujosios pramonés vartotojus
(angl. conducers). ,Pramoné 4.0“ organizacijy vadovams turéty padéti objektyviau suprasti,
vertinti ir kontroliuoti susijusius veiklos procesus. Kartu organizacijoms atsiranda naujy
galimybiy diferencijuoti produktus ir paslaugas ir taip sukurti konkurencinj pranasuma.

Taigi ketvirtosios pramonés revoliucijos pradzia Zada i$manig ir autonoming gamy-
ba, kurios komponentai itin glaudziai susij¢. Naujosios platformos keis tradicinj rinkos
veida, nes proceso dalyviai, gaudami produkta arba tik jo dalis, galés patys susikurti in-
dividualizuota produkta arba paslauga. Trumpéjant inovacijy ciklams, veiklos pagrindu
taps integruota iSmanioji ekosistema, jungianti gamybg ir visas veiklos etapy jungtis —
nuo planavimo, Zzmogiskyjy istekliy, finansy, infrastruktaros, tieckimo grandinés valdymo
iki ry8iy su vartotojais. Tik tinkamai pasirengus bus galima prisitaikyti prie dinamiskes-
niy rinky, grei¢iau kurti ir pateikti rinkai inovatyvius produktus, kurie tiksliau atlieps
visuomenés lukesCius ir kurs pridétine verte. Technologijy ir visy pirma organizaciniy
komponenty tarpusavio sasajos vers veikti energingiau ir efektyviau, nes tai svarbiausia
salyga islikti ir sekmingai veikti ,Pramonés 4.0 eroje.

Neabejotina, kad pazangios technologijos daug ka leis pasiekti greiciau. Taciau sie-
kiant rentabilumo vien technokratiskos Ziaros nepakanka, lygiai kaip naujy technologijy
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diegimas savaime negarantuoja sékmés. Siekiant prisitaikyti prie dinamiskos jprasta vei-
klg trikdancios aplinkos, skaitmeninimo ir technologiniai poky¢iai vers meno organiza-
cijas i§ naujo jvertinti valdymo struktaras ir net organizacijos kultara. Prisitaikant prie
naujojo etapo reikéty siekti sisteminiy organizacijos veiklos modelio poky¢iy. Tai galima
padaryti laikantis dviejy strateginiy principy, kurie turéty vesti meno organizacijas }
galutinj tikslg — tapti judria (poky¢iy jgyvendinimas realiu laiku) ir nuolat besimokancia
(testinis veiklos procesy atnaujinimas) organizacija, gebancia jveikti sudétingus rytdie-
nos issukius.

Isvados

Apibendrinant galima teigti, kad apie meno galimybes kurti ne tik esteting ver-
te, bet ir ekonomine naudg kultirologai prabilo XX a. pabaigoje. Butent ekonominés
meno naudos akcentavimas paskatino sutelkti démesj } meno vadyba, ypac jos funkcijas.
XX a.ir XXT a. sankirtoje sukurtos solidzios ekonomikos, vadybos ir marketingo teorinés
prielaidos meno organizacijy vadybos perspektyvoms laisvosios rinkos salygomis. Ypac
daug nuveikta suvokiant meno vadybos specifika, ieSkant meno organizacijoms tvariy ir
daugiafunkciy vadybos modeliy.

Meno vadyba yra salygojama tam tikry fundamentaliy kultaros transformacijy, Zy-
mimy 1.0, 2.0 ir 3.0. Isgyvendamos Sias transformacijas ir prie jy prisitaikydamos meno
organizacijos sprendzia i$$ukius, susijusius su peréjimu nuo patronavimo iki skaitme-
niniy platformy. Trys kultaros raidos etapai paneigia vienas kita, todél gimsta butinybé
suvokti meno vadyba ir jos pritaikyma naujuose kontekstuose.

L2Kultira 4.0 modelio apraiskose galima jzvelgti reik§mingas dedamasias: nuo inova-
tyviy sprendimy savo vartotojams iki robotizacijos ir daikty interneto — visi sie technolo-
giniai jrankiai ateityje taps neatsiejama sékmingy organizacijy veiklos dalimi. Todél vienas
pagrindiniy meno vadybos uzdaviniy bus tinkamas veiklos modelis adaptuojant kai ku-
riuos jrankius ir metodus i§ verslo, juos derinant su pagrindine socialine-kultarine misija.

Meno organizacijy vadybos metodai ir veiklos modeliai gali buti jvairts, taciau tik
turintys vertybinj (aksiologinj) pagrinda, tarnaujantys Zmogaus orumui ir laisvei, jo kary-
biskumo sklaidai daro ap¢iuopiamg jtaka visuomenei, valstybei ir, svarbiausia, individui.

Ivertinus didziyjy kultaros etapy raida, i$ryskintas meno vadybos gebéjimas trans-
formuotis, jgyjamas $iandieniame etape, gali lemti tai, kiek sékmingai meno vadyba bus
pasirengusi priimti tolesnes kultros sektoriaus transformacijas.

Jteikta 2020 10 26
Priimta 2020 11 27
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Changes in arts management in the perspective of fundamental cultural
transformations

SUMMARY. Arts organisations are constantly facing a variety of chal-
lenges as a result of global economic, technological, political and so-
cio-cultural changes. This is particularly evident for non-profit arts
organisations, whose management activities are confronted with
many controversial economic and cultural variables. These organisa-
tions must constantly and systematically look for new methods and
business models in order to develop their activities effectively and
remain competitive in the market.

'The purpose of this article is to stimulate scientific discussion on
the subject of management of contemporary arts organisations and
toster deeper analysis of particular elements of the topic. It provides
a theoretical basis that may be useful for further social research.
'The current study promotes the view that the management of arts
organisations is conditioned by several fundamental cultural trans-
formations, denoted as Culture 1.0, Culture 2.0 and Culture 3.0.
By experiencing these transformations and adapting to them, arts
organisations are forced to address the challenges of transition from
patronage to the emergence of new digital platforms. Three stages
of cultural development stem from one another, hence there is a
need to understand the management of arts organisations and their
ability to adapt to new contexts with new visions.

With the fast growing importance of digital platforms, it is highly
recommended that arts organisations adopt more of the opportu-
nities provided by technological development: innovative funding
models that involve communities and the public, encouraging the
market to fund cultural organisations directly. It is also recom-

mended to prepare for the Culture 4.0 to take advantage of the latest KEYWORDS:

technological tools to facilitate the spread of products and services. arts management,

The accessibility and quality of the content in the digital space should cultural transformations,
be increased, as well as the size of audiences and the attendance of arts sociology, patronage,
arts and cultural events, which should contribute significantly to re- cultural industries,
ducing age, wealth, geographical and social exclusion in society. digital platforms.
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Rata GAIDAMAVICIUTE ~ Motery jsitvirtinimas

Lietuvos muzikos ir teatro

sty lietuviy muzikologijoje

ANOTACITJA. Straipsnyje keliamas klausimas, kada Lietuvos muziko-
logijoje jvyko kiekybiné ir atitinkamai kokybiné persvara tarp stu-
dijuojanciy, déstanciy ir kultarinéje erdvéje besireiskianciy motery.
Aptariamas palyginti vélyvas motery jsitraukimas j muzikologijos
veikla, spartus jy grety gauséjimas. Tiriamas ly¢iy stereotipy po-
veikis ir sociokultarinis kontekstas, konkurenciné situacija, motery
vaidmens vertinimo ir savivertés laipsnikas didéjimas bei radika-
lus situacijos apsivertimas. Nors nagrinéjama problema ir akivaizdi,

REIKSMINIAI muzikinéje literataroje ji iki $iol néra aptarta. Straipsnio tikslas —
ZODZIAL: jvertinti situacija, ly¢iy santykj jvairiuose veiklos baruose. Tyrimo
moterys muzikologes, uzdaviniai: apzvelgti motery jsitvirtinimo Lietuvos muzikologijoje
atribucijos teorija, istorija, atkreipti démesj } tai lémusias salygas, parodyti ryskiausias
ly¢iy stereotipai, priezastis. Tyrime remtasi ilgalaike veiklos stebésena (turint ir as-
socialiné raida, meninés patirties) ir muzikologija studijavusiyjy saragais, i§ dalies
sociokultarinis taikytas statistinis bei komparatyvistinis tyrimo metodai. Situacijos
kontekstas. jvertinimui taikyta atribucijos teorija.

Lietuvos istorijoje iki XX a. greta daugybés garsiy vyry esama ir vienos kitos moters,
kuriy veikla turéjo jtakos krasto kultarai. Taciau jy nuopelnai retai budavo jvertinti, joms
dazniausiai tekdavo antraeilis foninis vaidmuo. Stai apie kunigaikscio Vytauto Didzio-
jo Zzmong Ona, ,vieng labiausiai i$silavinusiy Europos motery®, kuri turéjo savo pilyje
instrumentg ir galbat muzikavo (juk ne be reikalo ordino magistras von Jungingenas
dovanojo jai ne§iojamuosius vargonélius), Ziniy isliko labai nedaug. Labiausiai Zinoma
Barbora Radvilaité, karaliené Bona, dvary kultarg palaikiusios moterys, sukilime daly-
vavusi bajoraité Emilija Pliateryteé ir kitos. Net XX a. pradzioje, kai Europoje buvo daug
feminizmo apraisky, nei Vilniaus Konferencija, nei Lietuvos Taryba motery j savo gretas
nejsileido (nors visa rinkimy teisé¢ buvo suteikta 1918 m., daug anks&iau nei Sveicarijoje
ar Lichtensteine). Panadi tradicija XX a. pasikartojo daugelyje veiklos bary. Turéjo at-
sirasti kritiné masé issilavinusiy motery, kurios jrodyty galincios kaip lygios stoti greta
vyry. Siandien, kai humanitarika tapo i§ esmés motery dominuojama, sunku jsivaizduoti,
kodél daugelyje sriciy XX a. viduryje motery veikla dar nebuvo savaime suprantama.

120 VIII ¢ 2020 ¢ ARS et PRAXIS



Motery jsitvirtinimas lietuviy muzikologijoje Rata GAIDAMAVICIUTE

I§ pradziy jos pasireiské literataroje — Zemaité, Petkevicaité Bité, Satrijos Ragana, Teva
Simonaityté, Sofija Kymantaité-Ciurlioniené, véliau — dailéje (pvz., Kairikstyté-Jaci-
niené) ir muzikos atlikimo sferoje. Tai susij¢ su Operos teatro atsiradimu, muzikos mo-
kykly sukarimu, plintanciu mergaic¢iy lavinimu apskritai ir kt. Jdomu patyrinéti, kokia
padétis siuo poziuriu susiklosté lietuviy muzikologijoje.

Siame tyrime neanalizuosime karo ir pokario mety laZiy, kai buvo bandoma sufor-
muoti sovietinés moters tipa (Juréniené 2009), o dél emigracijos ir deportacijy buvo pa-
tirti didZiuliai nuostoliai. Svarbu pazyméti, kad tai labai sutrikdé inteligentijos ir meno
bendruomencés raida, taip pat besiformuojancius tarptautinius rysius.

Simptomiska, kad ir XX a. pabaigoje, jau atgavus Nepriklausomybe, filosofas, ese-
istas ir visuomenés veikéjas Leonidas Donskis, rasydamas apie Lietuvos intelektualus
ir inteligentus (Donskis 1995: 8-15), nei tarp cituojamy, nei tarp aptariamy autoriy
nepaminéjo né vienos moters (ka jau kalbéti apie muzikologes). O juk tiek karybinés
profesijos, tiek mokslo atstovés turéty buti priskirtos jei ne prie intelektualiy, tai bent
prie inteligendiy ar ,antriniy intelektualy“. Juo labiau kad XX a. antrosios pusés kultiros
gyvenime jos uzémé svarbig vieta.

Jau XX a. pradzioje muzikos srityje be motery neapsiéjo nei opera, nei baletas ar
kitos su muzikos atlikimu susijusios sferos’, o vertinti muzikos procesus Lietuvoje joms
buvo patikéta gana vélai. Apskritai muzikologija niekada nebuvo paklausi profesija, to-
dél bendra situacija, palyginti su tokiais muzikiniais krastais kaip Vokietija, su kuria buvo
palaikomi ry$iai,  kurig keliauta ir kurioje studijuota (ar net su SSSR centrais), visada at-
rodydavo skurdokai. Daugelj problemy ir $iandien lemia masy krasto dydis, ir dideliu is-
$ukiu kartais tampa siekis sukurti pagrindinius jvairiy institucijy atitikmenis. Tai, matyt,
yra pagrjsta optimaliu racionalumu, kai ilgg laika vargingai gyvavusi ir jvairia priespauda
patyrusi tauta ne$vaisté savo resursy i§ pirmo Zzvilgsnio nebutiniems dalykams.

Motery muzikologiy ir kompozitoriy veikla isryskéjo XX a. antrojoje puséje. Tiesa,
jeigu Lietuvoje svetingiau buty buvusi sutikta pasaulyje Zinoma smuikininké ir ambicin-
ga kompozitoré Grazina Baceviciaté (Grazyna Bacewicz, 1909-1969), Vytauto Bacevi-
Ciaus sesuo, ta datg galétume kiek paankstinti. O jei turétume mintyje gana mégéjiska
Elenos Stanek-Laumenskienés-Murauskienés (1880-1960), mazai Zinomg Aleksan-
dros Dirvianskaités (1886-1981) (Vyliaté 2019: 70) karyba ar Jadvygos Ciurlionytés
(1899-1992) karinélius vaikams, ta datg reikéty kelti § XX a. pradzig: Laumenskiené
kompozicijos privaciai mokési Maskvoje pas A. Iljinskj, ten ir pradéjo kurti miniatiaras

1 Isimtis bity, pvz., moterys, grojancios puciamaisiais ar mu$amaisiais instrumentais, tai atrodydavo
gana egzotiskai, lygiai kaip ir moterys kontrabosistés. Ilgg laika muzikai nepatikliai ir su pasaipa
Ziuréjo j pirmaja simfoninio orkestro dirigente Margaritg Dvarionaite.
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apie 1918-1921 m., Dirvianskaité 1920-1924 m. Leipcige privaciai studijavo kompozi-
cija pas S. Krehlj, o J. Ciurlionytés mokomosios pjesés fortepijonui ,Mazasis pianistas
buvo isleistos 1938-1940 metais.

Istorijos suformuotas motery apibrézimas per santykj su vyrais tesiamas ir kalbant
ne tik apie buities, bet ir apie visuomeninés veiklos, kurybos sferas. Sovietmec¢iu skelbta
visuotinés lygybés ideologija, kaip ir kitos ideologijos, su realiu gyvenimu turéjo mazai ka
bendro, grei¢iau reiskési iskreiptomis formomis. Nepasiekdavo musy ir tuo metu galin-
tys inspiruoti svarbis teoriniai tekstai i§ Vakary. Bendram laukui tuo metu buvo svarbas
Marijos Gimbutienés archeologiniai kasinéjimai ir Deivés motinos kultaros studijos.

Nepriklausomybés metais pasirodziusio pirmojo feministinés teorijos rinkinio su-
darytoja Karla Gruodis prisimena, kad $iuo pozitriu miusy visuomenés raida buvo tarsi
uzsaldyta (Gimbutaité 2019). Tesiasi skirtingi galios santykiai — motery indélis maziau
matomas ir maziau vertinamas formuojant tiek nevisavertiSkumo jausmg joms pacioms,
tiek patogia pozicijg vyriskajai pusei. Cia galima prisiminti diskusijas, iki &iol garsiai ar
mintyse vykstancias darbo rinkoje, kai, esant galimybei pasirinkti tarp vyry ir motery,
reikia labai ryskiy kvalifikaciniy skirtumy, kad buty pasirenkamos pastarosios.

Su tautos laisvéjimu pasireiskusio feministinio judéjimo kreivé nebuvo tolygi ir ne-
islaike krypties tik aukstyn. IS pradziy j ja apskritai Ziaréta labai skeptiskai. Menotyri-
ninké ir ly¢iy stereotipy oponuotoja Laima Kreivyté klausia: ,Kodél Nepriklausomybés
pradzioje atviros visuomenés kuréjai palaiké feministinius siekius, o naujasis tukstant-
metis prasidéjo jy trynimu i§ vieSumos ir atminties? Ar tai reiskia, kad feminizmo tiks-
las — politiné, socialiné ir ekonominé ly¢iy lygybé — pasiektas? (Kreivyté 2016). Matyt,
kad ne. ] $iuos klausimus svarbu atsakyti kiekvienoje atskiroje veiklos srityje. Kreivyté
taip pat apgailestauja, kad ,Kavolio iskelta mastymo paradigma apie moteris ir vyrus
kaip skirtingus, bet svarbius kultiros formuotojus vél liko nematoma. Nors sprendziant
i$ kilusiy diskusijy, siandien ji aktuali kaip niekad (Kreivyté 2016). Tikriausiai atskiros
srities bendruomenei svarstyti savo negausios brolijos (seserijos) ypatumus néra labai
patogu, gal gelbéty sociologinis zvilgsnis i$ Salies?

Pokariu Lietuvoje } kompozicijos studijas moterys jsitrauké po ilgos pertraukos,
trimis de$imtmediais véliau nei vyrai, nors kompozicijos klasé veiké jau Juozo Gruo-
dzio laikais, tik jsteigus konservatorija Kaune (1933 m.). Genovaité Vanagaité 1963 m.
baigé Lietuvos valstybinés konservatorijos J. Juzeliano klas¢, o Konstancija Brundzaité
1964 m. — E. Balsio klas¢. Tarp priezasciy, matyt, galéjo buti ir Sios: nebuvo tradicijos,
kazkam neuzteko drasos ar pradinio issilavinimo (beje, kompozicijos studijas daznai
rinkdavosi praktikuojantys vargonininkai ar chorvedziai, tarp kuriy motery taip pat be-
veik nebuvo).
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J. Nabazas su studentais kompozitoriais ir muzikologais. Sédi (iS kaires): Vytautas
Barkauskas, Laima Noreikaité-Ambraziene, Jonas Nabazas, Grazina Dauksaite,
Vladas Svedas, stovi: Algirdas Ambrazas, Heincas Kybelka, Vaclovas Paketiras,
Jonas Domarkas. 1955

Apskritai lietuviy muzikologijos pozicijos tarpukariu nebuvo labai tvirtos. Kaip tei-
gia profesorius Jonas Bruveris, ,tarpukaryje muzikos mokslas daugiausiai reiskési specia-
liosios pedagogikos, muzikos kritikos, etnomuzikologijos pavidalais (Teodoras Brazys,
Juozas Zilevicius, Vladas Jakubénas, Juozas Strolia, Juozas Eretas, Aleksandras Kucianas,
Jadvyga Ciurlionyté, kiti)“ (Bruveris 2000). Neseniai paskelbtame straipsnyje jis paste-
béjo, kad ,menininko karyba yra unikalus jnasas j kultarg, bet — ir jos eigos padarinys*
(Bruveris 2019). Tai neabejotinai tinka ir muzikologijai, nes jos eiga nebuvo labai palan-
ki. Pirmoji J. Ciurlionytés publikacija — dar Nepriklausomos Lietuvos laikais ZTauzosa-
kos darby 5-ajame tome paskelbta Lietuviy etnografinés muzikos apzvalga (Ciurlionyté
1938).

Muzikos teorijos ir istorijos specialybés studijose ir darbo rinkoje atsirado tik po
karo. Kauno konservatorijoje 1945 m. buvo bendra Teorijos-kompozicijos katedra. Tais
paciais metais tokia pati jsteigta ir Vilniuje. Abi konservatorijas 1949 m. sujungus }
Lietuvos valstybing konservatorija, veiké jau atskiros Kompozicijos, Muzikos teorijos
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ir Muzikos istorijos katedros. Etnomuzikologijos katedra jsteigta tik 1989 m. (gal todél,
kad §i disciplina nedaug kam buvo déstoma, ir tie keli pedagogai glaudési arba Muzikos
istorijos katedroje, arba Liaudies muzikos kabinete, o iki to laiko studentai — Muzikos
istorijos katedroje). Istorijos ratui apsisukus, 2020 m. pabaigoje LM'TA Muzikos istori-
jos ir Muzikos teorijos katedros Vilniuje buvo sujungtos } Muzikologijos katedra.

Pokariu menko ideologinis spaudimas, keitési gyvenimo sankloda, motery daugéjo
visose srityse (net ir tarp studijuojanciyjy kompozicija). Tadiau tuo metu dar nebuvo
,migruojama“ nuo vieno déstytojo pas kit ir katedros nebuvo keiciamos. Beje, i§ pradziy
diplominiams darbams neretai vadovavo kompozitoriai, pvz.: Vytautas Venckus ir Julius
Spigelglazas muzikologija baigé pas Jong Bendoriy, Antanas Venckus ir Algirdas Am-
brazas — pas Eduarda Balsj, Vaclovas Juodpusis, Stasys Yla, Juozas Antanavicius — pas
Klemensg Griauzde. Dalis tyréjy } muzikologija atéjo i§ atlikéjy specialybiy — tai Juozas
Gaudrimas, Edmundas Gedgaudas, Donatas Katkus, Vytautas Landsbergis, Jurgis Dva-
rionas, Liucija Drasutiené, Edmundas Baltrimas, Rita Aleknaité-Bieliauskiené, Ramuné
Kryzauskiené, Tamara Vainauskiené.

] vyrus pokariu buvo ziarima kaip } vil¢iy teikiancias asmenybes, o } moteris — labiau
kaip j papildomus statistinius vienetus. I§ pradziy muzikologijos katedrose daugiausia
désté vyrai ir tai taip pat stiprino jy autoritetg. Motery mokslininkiy (muzikologiy) pir-
meiviy titulas priklauso folkloristéms (J. Ciurlionyté, Genovaité Cetkauskaité, Laima
Burksaitiené). Véliau j mokslo tiriamaja veikla sékmingai jsitrauké Daiva Racianaité-
Vy¢iniené, Dalia Urbanavi¢iené, Austé Nakiené, Ruta Zarskiené ir kt. Masy atveju labai
svarbus Jadvygos Ciurlionytés jvaizdis. Neabejotinas jos autoritetas buvo paremtas tiek
profesinémis kompetencijomis, tiek ir talentingojo brolio aura. Gimé paskutiniaisiais
XIX a. metais (1899), studijavo Maskvoje, Leipcige, 0 1923-1925 m. — Berlyno J. Sterno
konservatorijoje; jgijo muzikos teoriniy discipliny ir fortepijono déstytojos kvalifika-
cija. Vilniaus konservatorijoje dirbo nuo pat jos jsteigimo 1945 m., ¢ia buvo pakviesta
skaityti liaudies muzikos karybos kursg. Tais paciais metais ji jstojo } Kompozitoriy
sajunga. Jadvyga Ciurlionyté 1948-1958 m. vadovavo Konservatorijoje savo jsteigtam
Liaudies muzikos kabinetui, 1962 m. Leningrade apgyné menotyros kandidato diser-
tacijg. 1967 m. ji be apginto darbo tapo menotyros moksly daktare (anksciau nei Julius
Juzelianas). Juzelianas 1952 m. pirmasis respublikoje pelné menotyros moksly kandi-
dato laipsnj, 0 1973 m. be apginto darbo — moksly daktaro laipsnj. Tai, kad Ciurlionyté
buvo vertinama ir uz Lietuvos riby, liudija Juozo Gaudrimo knygoje esanti Leningrado
konservatorijos profesoriaus A. Dmitrijevo citata, kur jos knyga Lietuviy liaudies dainy
melodikos bruozai pavadinta ,tarybinio mokslo klasika, turin¢ia didziulg reik§me pasauli-

nei folkloristikai“ (Gaudrimas 1988: 50).
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Lietuvos konservatorijos Muzikos istorijos katedros pedagogai (i§ kairés): Jadvy-
ga Ciurlionyté, Juozas Gaudrimas, Adeodatas Tauragis, Zita Kelmickaité,
Kazys Jasinskas, JUrate Gustaite, Vytautas Landsbergis. 1980

Juozas Gaudrimas moksly kandidatu tapo 1969 m., habilituotu daktaru — 1993 me-
tais. Algirdas Ambrazas 1969 m. apgyné humanitariniy moksly menotyros kandidato,
1992 m. — daktaro disertacijas. Vytauto Landsbergio 1969 m. isleista knyga M. K. Ciur-
lionio — kompozitoriaus kiryba buvo pristatyta kaip disertacija ir LT'SR Moksly akademi-
jos Istorijos instituto Moksliné taryba suteiké jam menotyros moksly kandidato laipsnj,
o habilituoto daktaro laipsnj V. Landsbergis pelné 1994 metais. Juozas Antanavicius
1970 m., o Jonas Bruveris 1973 m. menotyros kandidato disertacijas gyné Leningrade.
Rima Mikénaité ir Jurgis Dvarionas 1973 m. menotyros kandidato disertacijas gyné
Maskvoje. Loreta Tamulyté 1975 m., o Danuté Palionyté 1982 m. disertacijas gyné Le-
ningrade.

Juraté Gustaité buvo pirmoji, apsigynusi disertacija Vilniuje 1981 metais. Tam i3
Maskvos buvo gautas leidimas jsteigti Specializuota taryba mokslo laipsniams teikti. Ji
veikeé iki 1990 m. pabaigos, tarp 16 apginty disertacijy buvo ir motery darby?. 1992 m.
jsteigus doktorantura, tiek daktaro, tiek habilituoto daktaro disertacijas buvo galima

2 Sioje Taryboje darbus gyné ne vien Lietuvos mokslininkai.
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Konservatorijos pedagogy — kompozitoriy ir muzikology — neformalus susitikimas Povilo
Tamuliono namuose. [§ kairés: Mikalojus Novikas, Vaclovas Paketuras, Irena Mikulevi-
ciute, Vytautas Laurusas, Vytautas KairiGkstis, Povilas TamuliGnas, Algirdas Amibrazas,
Rimvydas Zigaitis, Juozas Antanavicius, Eduardas Balsys, Vytautas Bicionas. 1981

ragyti lietuviy kalba. 2011 m. dél biurokratiniy reikalavimy muzikologijos doktorantiros
studijos buvo nutrikusios (jvesta meno doktorantira), 2018 m. jos vél atkurtos kartu su
Dailés akademija ir Kultaros institutu.

Siandien gerai Zinoma knygy autoré Danuté Petrauskaité mano, kad ,j moteris mu-
zikologes nebuvo rimtai Ziarima kaip } mokslininkes, todél jos nebuvo skatinamos tiria-
majam darbui. Tuo metu jas ruosé daugiau pedagoginei ir Zurnalistinei veiklai — skirdavo
dirbti } mokyklas, radija ir televizija, kai kas patekdavo ir j archyvus. Bet kad kas nors,
sédédamas $alia istoriniy $altiniy aruodo, buty apsigynes disertacija, nelabai pamenu.
Tad ir persasi i§vada, jog moksliné iniciatyva iSplaukdavo i$ kiekvienos muzikologés in-
dividualiai ir ne visoms budavo lengva pakliuti j $ia sritj. Tvarios sistemos, jtraukiancios
jas } moksliniy ieskojimy bei atradimy rata, nebuvo.*® Tokios sistemos, kokia ja jsivaiz-
duotume idealiu atveju, gal néra ir dabar, nes visai humanitarikai valstybéje skiriamas

3 1§ D. Petrauskaités laisko straipsnio autorei, 2019 10 18.
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Muzikos teorijos katedra. Sédi (iS kaires): Juraté Landsbergyté, Jurateé Trilupaitie-
ne, Grazina DaunoraviCiene, RUta GaidamavicCitte, Irena Mikulevicitte, Virgi-
nija Apanaviciené, stovi: Vytautas Kairiokstis, Vytautas Jurgutis, ROta Mielkute,
Vytautas Klova, Abelis Klenickis, Julius JuzeliGnas, katedros svecias O. Kolovs-
kis, Algirdas Ambrazas, Juozas AntanavicCius, Vytautas Biciunas. 1985

i§ esmés Salutinis vaidmuo. Placiau apie tai galima pasiskaityti neseniai isleistoje Manto
Adoméno, Vytauto Alisausko, Rimvydo Petrausko Lietuvos humanitariniy moksly Rau-
donajoje knygoje (2019).

Atskirus motery veiklos vertinimo etapus galima i$skirti pagal tai, kada jos pakvie-
Ciamos dirbti j auksStyjy mokykly katedras, kada tampa katedry vedéjomis (tuo metu
tai buvo laikoma prestiZiniu karjeros etapu), kada apginamos disertacijos, kada isren-
kamos Kompozitoriy sajungos Muzikology sekcijos pirmininkémis. Stai Juratés Gus-
taités teigimu, dirbti } Muzikos istorijos katedrg ji atéjo atsitiktinai, 1972 m. netikétai
mirus Juliui Spigelglazui, o vedéja tapo 1988 m. traukiantis J. Gaudrimui, kai uzim-
ti Sias pozicijas atsisaké ir dél to net j rinkiminj poséd; neatéjo Vytautas Landsbergis.
Muzikos teorijos katedros pirmoji vedéja moteris buvo Grazina Daunoraviciené, $ias
pareigas perémusi 1998 m. ir dirbusi iki 2003 m.; véliau Sias pareigas éjo vien moterys:
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Vida Umbrasiené (2003-2008), Audra Versekénaité (nuo 2008 iki 2019 m. su pertrauka
2016 11 21-2018 02 03, kai ja pavadavo Rima Povilionien¢). Muzikos istorijos katedrai
po J. Gustaités (1988-2005) vadovavo Judita Zukiené (2005-2011), Laima Budzinaus-
kiené (nuo 2011 m. — iki $iol). 2020 m. Istorijos ir Teorijos katedras sujungus j Muziko-
logijos katedra, jai vadovauja Laima Budzinauskiené.

Nors pozitris } moteris mokslininkes nebuvo radikaliai rytietiskas (kai moterys
apskritai nedalyvauja vieSojoje veikloje), visos svarbiausios pozicijos priklausé vyrams.
Aisku, galima teigti, kad tokia situacija susiklosté dél kiekvieno individualiy gabumy ar
gamtos moterims suteiktos prievolés atsiduoti §eimai. Ta¢iau buty naivu manyti, kad per
85-erius Konservatorijos (Akademijos) gyvavimo metus taip ir neatsirado moters, vertos
uzimti rektorés pareigas. Tik Konservatorijos Klaipédos fakultetuose viskas vyko Siek
tiek anksciau ir demokratiskiau: Daiva Ksaniené Muzikos teorijos katedrai vadovavo
1979-1990 m., 1990-1995 m. buvo mokslo ir meno reikaly prorektoré, o fakultetus pri-
jungus prie Klaipédos universiteto, 1996 m. tapo Muzikos istorijos ir teorijos katedros
vedéja, 2007-2012 m. — Senato pirmininke. Daiva K$aniené prisimena:

»otudijy laikais studenty mokslinei draugijai (SMD) vadovavo Adeodatas Tauragis, vé-
liau — A. Ambrazas. Draugijos veikloje dalyvauti neteko, nes mangs tiesiog nepakvieté,
o pati verztis nedrjsau. Matyt, vadovas orientavosi } studentus vyrus. Girdéjau, kaip ko-
ridoriuje A. Tauragis kalbino Rimantg Guég stoti § SMID. Déstytojas J. Gaudrimas man
pasialé rasyti diplominj darbg apie lietuviy tarybinés instrumentinés siuitos Zanra. Ne-
jdomesnés temos turbut nejmanoma sugalvoti. Buvo skaudu ir liadna. Kolegoms dip-
lomantams vyrukams teko kur kas patrauklesnés uzduotys. Kruops¢iai rasiau nejdomy
darbg, apsigyniau, bet nuosédos liko. Véliau paaiskéjo, kad tos medziagos J. Gaudrimui
reikéjo jo rengiamam ,Lietuviy muzikos istorijos” tomui.

Pagal paskyrima 1965 m. atvykus dirbti j Klaipédos S. Simkaus konservatorija, pra-
sidéjo tam tikra trintis su ,senaja gvardija“, taciau stengiausi nepasiduoti ir greitai jau
teko déstyti beveik visas muzikologijos disciplinas. Klaipédoje 7-ajame desimtmetyje
daugiau muzikology nebuvo (tiesa, atvykusi radau besidarbuojancia Jarate Burokaite,
taciau ji po mety i§vyko j Vilniy), todél mano pecius uzgulé daugybé darby, vienaip ar
kitaip susijusiy su muzikologo veikla ne tik tiesioginéje darbovietéje, bet ir mieste: skai-
¢iau paskaitas visuomenei muzikos temomis, vedziau koncertus, karybos vakarus, rasiau
recenzijas, straipsnius j periodika, organizavau Zymiy muzikos Zmoniy jubiliejus ir t. t.

Vyry muzikology paprasciausiai nebuvo, o mokslininky burelj papildé A. Zitraityte,
D. Petrauskaité, M. Kazakevi¢iené. Jei buciau likusi Vilniuje, gal viskas buty susikloste
kitaip. Ta daugialypé veikla ilgokai trukdé susikaupti moksliniam darbui, o jis be galo
viliojo. Ypa¢ Mazosios Lietuvos muzikinio gyvenimo tyrinéjimai. Sovietiniais laikais
buvo sudétinga rinkti medziaga apie §} krasta: j archyvus sunku patekti, i$vykti j uzsie-
nj nebuvo galimybiy. Rinkau po kruopele, taciau ginti disertacijos $ia tema negaléjau.
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Leningrado profesorius S. Ginzburgas, kuraves SSSR sajunginiy respubliky muzikolo-
gy darbus, perskaites mano autoreferatg pasaké: , O kas tai yra ,Mazoji Lietuva“? Ragy-
kite apie tarybing¢ Klaipéda, o tai tebana jZanga.”

Tad disertacija apsigyniau tik po Nepriklausomybés atkarimo. ] vadovaujamas par-
eigas niekada pati nesiverziau, taciau gyvenimas koregavo savaip. Kai 2007 m. buvau
renkama j Klaipédos universiteto Senato pirmininko posta, teko konkuruoti su dviem
pretendentais profesoriais vyrais. Tuomet diskusijoje nuskambédavo ir argumentai vyry

« «y

naudai dél jy ,vyriskos energijos®, ,platesniy uzmojy“.

1989 m. jkarus Lietuvos konservatorijos Kauno fakultetus, Muzikos teorijos ir is-
torijos katedrai vadovavo kompozitorius ir muzikologas Algimantas Kubilianas. Nuo
2010 m. skyriaus vedéja tapusi kompozitoré Zita Bruzaité 2012 m. tas pareigas perleido
kompozitoriui Sigitui Mickiui, kadangi tuo pat metu ji buvo ir Kompozitoriy sajungos
pirmininké. Fakultetus prijungus prie Vytauto DidZiojo universiteto, Muzikos akademi-
jos Muzikos teorijos skyrius toliau liko vyriskose rankose.

JZengus ; XXI a. moterys vis dazniau kvie¢iamos j vadovaujancius postus. Vida Um-
brasiené 2003—2008 m. buvo LMTA Muzikos teorijos katedros vedéja, 2006—2011 m. —
Fortepijono ir muzikologijos fakulteto dekané, nuo 2011 m. — studijy prorektoré. Tais
paciais 2011 m. Judita Zukiené¢ tapo Mokslo prorektore. Bus jdomu stebéti, kada pasi-
duos paskutinis Akademijos vyriskasis bastionas — Kompozicijos katedra. 2012 m. j ja
buvo pakviesta déstyti Raminta Serkényté. Vilniaus dailés akademija 2019 m. rektore
isrinko Ieva Skaurong, gal kada ateis ir musy aukstosios mokyklos eilé? O §tai greta trijy
muzikology, Nacionalinés premijos laureaty — Jono Bruverio (2006), Vytauto Lands-
bergio (2011) bei Algirdo Ambrazo (2015), turime dvi moteris — Ong Narbutieng, beje,
jvertintg anksciausiai (1999), ir Ritg Staneviciate-Kelmickiene (2020). Nemazas mote-
ry muzikologiy burys pelné Vyriausybés premijas.

Véliau, parengus daugiau muzikos istorikiy bei teoretikiy, pamazu joms patikéti ir
atsakingesni barai. Muzikos pedagogika buvo pirmoji sritis, kurioje jpilietinta motery
veikla. Su ja sietina ir vadovéliy rengyba (Elena Martinoniené¢, Vida Krakauskaité, Ve-
ronika Lapéniené, Biruté Minkevi¢iené, Eugenija Ragulskiené), nemazai motery darba-
vosi ir radijuje (Juraté Vyliaté, Irena Miksyté, Rata Nainyté-Sadoniené, Rima Breiner,
Biruté Paskeviciené ir kt.). Labai aktyviai Lietuvos radijuje ir TV reiskési (ir tebesireis-
kia) Zita Kelmickaité. Joms mielai buvo patikéti ir smulkieji periodikos Zanrai. Pasirodé
viena kita motery parasyta knyga. Gerokai véliau nei vyry apginta didesné dalis motery
disertacijy. Cia svarbu pazyméti, kad §io straipsnio autoré néra asmeniskai jsiskaudinusi,
niekada nebuvo diskriminuojama §iuo poziariu (ir straipsnis atsirado ne dél noro suvesti

4 I8 pokalbio su D. Ksaniene, 2020 10 05.
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asmenines saskaitas; priesingai, autorei pavyko Zengti nedidelius Zingsnelius tuo metu
nejprasta linkme: dar badama studenté ji pradéjo rasyti j spauda, dalyvavo konferencijo-
se, buvo studenty mokslinés draugijos vadove).

Teisybés délei reikia pasakyti, kad ir pacios moterys, patriarchalinés tradicijos pa-
veiktos, savo galimybes daznai vertindavo kukliau. Stai muzikologé Vida Krakauskaité
(1924-2018) yra pasakojusi, kad savo studijy vieta aspirantaroje 1959 m. uzleido Adeo-
datui Tauragiui (1936-2004), manydama, kad galbut jis parasys geresne disertacijg. Vé-
liau dél to ji gailéjosi, nes Tauragis disertacijos taip ir neparasé. Lietuvos konservatori-
jos Muzikologijos laboratorijoje, sumanytoje kaip mokslo institucija, i§ pradziy taip pat
dirbo vien vyrai (A. Ambrazas, J. Antanaviius, Bronius Ambraziejus, Antanas Venckus,
véliau Arvydas Karagka). Pirmiesiems i3 jy peréjus j dirbti } Muzikos teorijos katedra,
viena po kitos atéjo Irena Mikuleviciute, Juraté Trilupaitiené, Onuté Kiausaité, §io teksto
autoré, Audroné Ziﬁraityté, Rita Nomicaité, Rata Mielkuté, Jaraté Landsbergyteé ir kt.
1993 m. laboratorijai peraugus } Muzikologijos instituta, matyti jau visai priesinga sudé-
tis (trumpai ¢ia dirbo vienintelis vyras Dainius Valionis).

Rima Mikénaité jvardijo keista savijauta tuomeciuose baigiamuosiuose Muzikos
teorijos katedros posédziuose, kurie neformaliai vykdavo Povilo Tamulitno namuose.
Kelios jaunos katedros darbuotojos ten jausdavosi labai nesmagiai ir tik laukdavo, kada
bus galima keliauti namo. Ji taip pat prisiminé, kad orveliskas principas — vieni lygus, o
kiti lygesni — veiké ir $iuo poziuriu. ,Vyrukai buvo labiau linke susitvarkyti karjera, juos
buvo lengviau susaistyti tokiais menkais posty teikiamais privalumais ar privilegijomis.“
Tuo metu buvo paplitgs mastymas opozicijomis, pvz., fizikai ir lyrikai, racionalts vyrai ir
emocionalios moterys ir pan., ir tai atitinkamai pateisino atskiry veikly diferencijavima.
Ramunés Bleizgienés straipsnyje ,Kokia moteris gali buti rasytoja“ taip pat iSkeliama
egzistavusi vyro, ,samoningo lietuvio®, ir moters, ,egzaltuotos svajotojos®, priespriesa.
Pasidalijimas, buves ryskus kasdienio darbo baruose, stebimas ir tautosakos raiskoje. Net
tokioje specifinéje sutartiniy tradicijoje egzistavo ly¢iy pasiskirstymas: ,giedamosios su-
tartinés buvo motery sritis, o pu¢iamosios ir kankliuojamosios — vyry“ (Racianaité-Vyci-
niené 2018: 110), nes pagal sengja kaimo bendruomenés sampratg ,sutartiniy giedoji-
mas tarsi dar atstovauty gamtos sriciai, o muzikavimas — jau kultiros“ (ibid.: 114).

Sociokultirinis kontekstas i§ dalies buvo palankus motery muzikologiy skaiciaus
didéjimui, bet gerokai véliau jvertinti jy gebéjimai ir suvokta kitokio iseities tasko svarba.
D¢l tos pacios priezasties $iandien buty svarbu atkurti vyriskaj; démen;.

5 I8 pokalbio su Rima Mikénaite, 2019 10 29.
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Skirtingus galios santykius galima jzvelgti ir pasirenkant profesing veikla. Net vi-
suomeninéje sferoje, kur budavo renkamos sprendziamaja galia turincios tarybos, komi-
tetai, redakcinés kolegijos, ekspertai ir pan., pokario laikotarpiu motery nebadavo arba
jtraukdavo kokig viena, kaip ,papuosala, kad graziau i§ Sono atrodyty, bet sprendziamajj
balsg turédavo vyrai, jie ,geriau zinodavo*, kaip ir kas turi bati. Siandien, kai ta veikla be-
veik nebeturi visuomeninio svorio ir néra atlyginama finansiskai, reikéty labai pagalvoti,
kurioje muzikologijos valdymo struktiroje dar galima rasti vyry.

Motery pasirodymas muzikologijoje sutapo su sovietiniais metais ir tai daugiausia
salygojo darby tematika bei skatino rinktis maziau pavojingas teorines ar pedagogikos
sritis. Savo darbais jos seké naujosios lietuviy muzikos aktualijas. Dél nuolat akcentuo-
jamo burzuaziniy laiky tariamo nepazangumo sudétingiau buvo su senesnés muzikos
tyrimais. Reikia pasidZiaugti, kad, nepaisant politinés situacijos ir vyraujancio paternalis-
tinio pozitrio, dauguma moteriskosios lyties muzikologijos atstoviy turéjo tvirta stuburg
ir svariai prisidéjo tvirtinant nepageidaujamos, modernios muzikos pozicijas.

Ona Narbutieng, turéjusi tremties stigma, savo autoritets tvirtino per karybos vaka-
ry vedéjos ir lietuviy $iuolaikinés muzikos specialistés veikla, nors viena svarbiausiy jos
temy buvo Juozo Naujalio karyba. Juraté Trilupaitiené pasirinko senajg XVII-XVIII a.
muzika, kurios nereikéjo dirbtinai pritempti prie ideologiniy klisiy, taciau skelbiant
publikacijas spaudoje reikédavo islaukti, kad tekstai apie senaja muzika pasirodyty ne
per daznai. Net ir atskilusig Lietuvos kultaros atsaka JAV D. Petrauskaité i§ esmés galé-
jo gvildenti tik atkarus Nepriklausomybe. Jaraté Vyliaté, nuzudyto Lietuvos karininko
dukté, atsidéjo vokalistams, Dana Palionyté — teoriniams simfonizmo aspektams, Juraté
Gustaité glaudési prie saugaus Eduardo Miezelaicio autoriteto...

Dauguma motery muzikologiy, kurias domino moksliné veikla, telkési Kompozi-
toriy sajungos Muzikology sekcijoje. Tai nataralu, nes ¢ia budavo daug darbo rasant
tekstus, rengiant perklausas, plenumus, suvaziavimus, ,Muzikos rudens® festivalj ir pan.
Kompozitoriai tuo laiku daugiausia badavo vyrai ir toks darbo sfery pasidalijimas, kai
juos ,aptarnaudavo“ moterys, atrodé atitinkantis laiko dvasig. Kompozitoriy sajungos
Muzikology sekcijai 19481964 m. vadovavo Juozas Gaudrimas, 1965-1971 m. — Adeo-
datas Tauragis, 1975-1979 m.— Ona Narbutiené, 1979-1985 m. — Vytautas Landsbergis,
1985-1988 m. —Juozas Antanavicius, 1989-1991 m. — Jurgis Dvarionas, 1991-1995 m. -
Jaraté Burokaite, 19952005 m. — Audroné Ziﬁraityté, 2005-2010 m. — Rata Stane-
viciaté-Kelmickiené, 2010-2015 m. — Jaraté Katinaité, nuo 2015 m. vadovauja Lina
Navickaité-Martinelli. Siekiant paskatinti intensyvesn¢ muzikology raiska spaudoje,
Jono Bruverio iniciatyva 1971 m. prie Kompozitoriy sajungos jsteigta Muzikos kritiky
sekcija, kuriai jis vadovavo iki 1976 m., Vytautas Venckus — 1976-1983 m., Jurgis Dva-
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rionas — 1983-1989 metais. Nepriklausomybés atkarimo priesausryje sekcija nebeteko
aktualumo ir tarsi savaime isiro. Labai greitai pagrindiniais muzikos kritikos straipsniy
raSytojais apskritai tapo studentai, nes dél neadekvataus atlygio ir menkos reiksmés aka-
deminei karjerai jy raSymas tapo tik kultarinio sgmoningumo reikalu.

Laikas, kada Lietuvoje isryskéjo ly¢iy svarstykliy persvara, motery tapatybés kis-
mas, jy atsvara vyry dominavimui, apima XX a. 8-3j; desimtmetj. Tai i§ dalies sutapo su
7-ajame deSimtmetyje pasaulyje kilusia antraja feminizmo banga, kai buvo kovojama
jau ne uz teis¢ balsuoti, o uz socialiniy santykiy, Seimos struktiros ir kultaros nuostaty
keitimg. Sig bangg sukélé Betty Friedman 1963 m. parasyta knyga ,Moteriskoji mistika®,
Tuo metu sutapo keletas veiksniy — tiek specifiniy, tiek istoriniy-kultariniy. I§ pradziy
daugéjo muzikologijos studenciy, net ir } Muzikos teorijos katedra stojo maziau vyry;
beje, per 50 mety (1951-2001) Siose katedrose buvo apginti 334 diplominiai darbai —
127 Muzikos teorijos katedroje ir 207 Muzikos istorijos (Gustaité 2002: 12). Taigi vidu-
tiniskai kasmet baigdavo $esi diplomantai. Sj skai¢iy siek tiek didina ta aplinkybé, kad
vietoj vieno diplomo kai kurie asmenys gyné tiek bakalauro, tiek magistro darbus.

Dar vienas muzikology karjeros rodiklis yra narysté Kompozitoriy sajungoje. | ja
patekti sovietiniais laikais nebuvo paprasta, reikéjo atitikti grieztus kriterijus. 1971 m.
isleistoje J. Gaudrimo knygoje Taryby Lietuvos kompozitoriai ir muzikologai randame
9 muzikologus vyrus ir 6 moteris (tarp jy — ideologiné priziarétoja Zinaida Kumpieng,
atvykusi j Vilniy i§ Ukrainos 1944 m., dirbo TSRS Muzikos fondo jgaliotine Lietuvai)
(Gaudrimas 1971). Vélesniame leidime po septyniolikos mety (Vaga, 1988) jau matyti
22 vyrai ir 18 motery (Gaudrimas 1988). Siandien tarp sekcijos nariy vyrauja mote-
rys. Kompozitoriy sajungos tinklalapio duomenimis, 2020 m. pabaigoje tarp nariy buvo
51 moteris ir 22 vyrai®.

Jeigu pasiziarésime j diplominiy darby statistika, matysime, kad Jaratés Gustaités
lygintais dviem laikotarpiais (19511971 ir 1991-2001 m.) motery skaicius staigiai di-
déja: pirmajame vyry ir motery santykis buvo 24 ir 50, o antrajame — 8 ir 81 (Gustaité
2002: 13). Taciau visuomeninéje erdvéje aktyviai besireiskianciy motery buvo gerokai
maziau, todél ta ly¢iy disproporcija kultaros lauke neatrodé drastiska. Kur kas mazesné
buvo tikimybé, kad baiges studijas vyras nesireik$ kultarinéje ir visuomeninéje veikloje.

Didelis smugis profesijos prestizui ir egzistencijai apskritai buvo suduotas dél eko-
nominiy priezas¢iy panaikinus prading muzikology rengimo grandj meno mokyklose
ir konservatorijose. Taigi galimybé pasirengti stoti j auksty kompetencijy reikalaujancia
specialybe 1§ esmés licka pedagogy profesinio entuziazmo ir mokiniy saviruosos reikalu,

6  https://www.lks.1t/lt/nariai/muzikologai/
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o specialybés sudétingumas ir neadekvatus atlyginimas po studijy pavercia sig veikla dar
vienu pasiaukojimo pavyzdziu. Nataralu, kad studijuojanciy vyry skaicius krito. Motery
muzikologiy poziurio j motery ir vyry santykius bei jy savijautos dinaminé kreivé labai
priklauso nuo to, kada buvo studijuota, kada uzsiimta profesine veikla, kuriame bare
darbuotasi, kokiy turéta bendravimo su kolegomis vyrais pavyzdziy, ar sulaukta jy palai-
kymo, pripazinimo ir t. t. Motyvacija dirbti, kaip ir savijauta veiklos metu, priklauso nuo
daugelio sudedamyjy daliy, tarp jy ir nuo moters psichofizinés struktaros.

Vartant studijas baigusiyjy sarasus matyti nevienoda Muzikos teorijos ir Muzikos
istorijos katedry padétis. 1951 m. pirmasis (ir tais metais vienintelis) Muzikos teorijos
katedros absolventas buvo Jonas Kazlauskas. Po mety tg pacia katedra baigé J. Strelcovas
ir Julius Spigelglazas. 1953 m. teorijos mokslus baigé Vytautas Venckus, o istorijos —
pirmoji $ios katedros absolventé Rata Nainyté-Sadoniené. Nejtikétinai derlingi buvo
1954-ieji — mokslus Muzikos istorijos katedroje baigé 9 absolventai (i§ jy 8 moterys),
0 1955 m. isleista vienintelé istoriké — Liucija Siménaité-Kubiliené. Muzikos teorijos
katedroje kelerius metus absolventy nebuvo ir tik 1956 m. diplomus apgyné Vytautas
Bicianas ir A. Karosas. I $iy keliy laidy matyti, kad kursai buvo labai netolygus ir kad j
teorija stodavo daugiau vyry, } istorija — motery. Pirmoji Muzikos teorijos katedros ab-
solventé Rima Mikénaité baigé tik 1964 m., prabégus 11 mety nuo pirmosios istorikés,
o jau 1970-1971 m. tarp $ios specialybés absolventy buvo vien moterys’.

Taciau abiejy katedry garbei reikia pasakyti, jog jy pasirinkta kryptis — lituanisti-
kos tyrimai — buvo nuosekliai islaikoma. I$ J. Gustaités lyginty laikotarpiy lietuviska
diplominiy darby tematika ryskiai i$siskiria 1951-1971 metai. Greta 69 darby, susijusiy
su Lietuvos muzikos kultara, tik 3 skirti uzsienio muzikai, 1991-2001 m. proporcijos
gerokai pasikeitusios (44 ir 25) (Gustaité 2002: 13). Tai 1émé tiek politinés permainos,
tiek platesnés informacijos gavimo galimybés.

Panasia, tik Siek tick véluojancia, tendencija matome lygindami motery dalyvavi-
m3 tuo metu prestizinémis laikytose Pabaltijo muzikology konferencijose. Jos pradétos
rengti 1967 m. lyg 1939 m. pradéto bendradarbiavimo tasa. Kaip teigiama $iy kon-
terencijy istorijai skirtame Juratés Burokaités ir Ratos Staneviciutés parengtame lei-
dinyje, 1967 m. rugséjo 26—29 d. trijy respubliky sostinése, Vilniuje, Rygoje ir Taline,
ymuzikologai Juozas Gaudrimas, Jekabas Vytuolinis ir Avo Hirvesoo skaité tuos pacius
pranesimus® (Baltijos... 2007: 7). Taigi konferencija prasidéjo kaip grynai vyriskas reika-

las. Neanalizuodami latviskos ir estiskos dalies istorijos, matome, jog moterys su vyrais

7 Baigusiyjy muzikology sarasais su autore maloniai sutiko pasidalyti Juraté Gustaité.
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susilygino dar negreitai, bet véliau sudaré didesn¢ praneséjy dalj. Toliau pateikta statis-
tika, rodanti metus ir pranesimus skai¢iusiy vyry bei motery santykj.

1967-1:0 1977 -4:2 1987 -3:2 1997-1:4
1968-2:0 1978 -3:0 1988 -3:4 1998 -1:4
1969-2:1 1979-2:2 1989 -3:4 1999-0:3
1970-2:2 1980-5:0 1990-1:2 2000-0:3
1971-5:1 1981-3:2 1991-2:3 2001-2:8
1972-1:2 1982-3:2 1992-0:3 2002-1:1
1973 -1:2 1983-1:3 1993-1:3 2003-1:3
1974-1:3 1984-1:3 1994-2:1 2004-2:8
1975-2:1 1985-3:3 1995-1:6 2005-1:2
1976 -2:0 1986 -2:4 1996 -1:3

Aisku, pranesimus skaitanéiy dalyviy pasirinkimas daugiausia priklausé nuo kon-
ferencijos tematikos, kokiomis sritimis ir kokie muzikologai labiau doméjosi, taciau
bendra tendencija akivaizdi ir koreliuoja su procesais kitose humanitarikos sferose. Po
Nepriklausomybés atkarimo Pabaltijo konferencijos nebeteko savo buvusios reik$més,
nes atsirado galimybé dalyvauti platesniuose kontekstuose ir didesnés svarbos jgavo in-
dividuali iniciatyva.

Toks staigus lazis, matyt, susijes ir su gyvensenos, karty pasikeitimu, bendresniais
kultaros procesais. Palyginkime: Donatas Sauka teigia, kad ,1965-ieji — slenkscio metai
lietuviy tapyboje, kine ir fotomene, muzikoje ir novelistikoje. Fermentavosi idéjos, i$-
bandomi raiskos budai, autentiska patirtj permodeliuojantys pagal tik dabar atrandamus
modernizmo standartus® (Sauka 1998: 389). Ir véliau ne kiekviename kurse pasitaiky-
davo vienas kitas vyras studentas. Taciau déstyti ilga laikg buvo kvie¢iami daugiausia
vyrai. Muzikos teorijos katedra buvo didesné nei istorijos. I§ pradziy joje désté daug
kompozitoriy (tarp jy motery nebuvo, nes ir kompozicija buvo grynai vyriska profesija).
Tuo metu apskritai nebuvo tradicijos paciam sialytis } darba, nebuvo ir oficialiy konkur-
sy. Reikéjo laukti, kad tave pakviesty. Net ir norint paradyti straipsnj } Literatirg ir meng
buvo butina sulaukti kvietimo, tik pripazinima jgije autoriai galéjo kai ka sialyti patys.
Viena priezas¢iy — buvo kur kas maziau spaudos ploto, antra, redaktoriui labai rapéjo
profesionalumas, nes } nuomones tuo metu budavo reaguojama, trecia, redaktorius bi-
jodavo vyr. redaktoriaus, o §is — Centro Komiteto, nes nuomoné pirmiausia turéjo buti
ideologiskai teisinga. Ir ta riba, kai tu kazka pasakai, ko visi laukia, o straipsnis dar turi
galimybe i8vysti laikrascio puslapj, kartais budavo itin plonyté. Niekas nenoréjo turéti
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problemy. Gal ir dabar nenori, tik, deja, j tokius niekus nebekreipiama démesio. Aps-
kritai nei rasantieji, nei skaitantieji nebeturi laiko skirti kazkam démesio. Siandien net
sunku jsivaizduoti, kad pusé kurios nors recenzijos sakinio budavo svarstymy, asmeninio
dalijimosi ir institucijy démesio objektas, kai dabar net serija rimty kritiniy straipsniy
nesulaukia jokio respublikos valdzios atgarsio.

Sunku pasakyti, ar su laikmecio madomis, ar su rasan¢iy motery gausa jvyko dar
vienas svarbus pokytis, kur; 1990 m. pastebéjo Dana Palionyté. ,Pries akis iskilo kad ir
pastaryjy dviejy—trejy mety jaunesniyjy kolegy pranesimai, nemazas pluostas straipsniy
spaudoje. I$ jy daznai matyti ne mokslo Zinios, tvirtas teorijos pagrindas, dalykinis jzval-
gumas, meniné intuicija ar archyvinés medziagos teikiamos galimybés, o vingri Zodziy
ekvilibristika, tiesa, pasitelkiant specifinius terminus, neva filosofavimas ir visa Zinanti,
net pamokanti intonacija. Gal atéjo laikas, kai menotyrininkui amatas nebereikalingas,
kai uztenka svetimy min¢iy perpasakojimo (gausybé citaty) ir savos, tarkim, erudicijos
afisavimo? Rodomas ne objektas per savaja prizme, o ,a$“ — per objekta. Kazin, ar tokiais
budais pildydami muzikologijoje Ziojéjancias kiaurymes toli tenuzengsime?!“ (Palionyté
1990). Teigti, kad moterys daugiau linkusios j subjektyvumg — rizikinga. Matyti brestan-
Cio eseistikos suzydéjimo laika — galima.

Kompozitoriai savosios specialybés krize, kai labai émé trukti stojanciyjy, jveiké kompo-
zicijos specialybei suteikdami magiska Zodj ,skaitmeniné“. Gal ir muzikologams panasus vi-
razas galéty padéti susigrazinti } stojanciyjy konkursus stipriaja lytj? Kas be ko, labai svarbus
buty didesnis mokslinio tiriamojo, redakcinio ir panasios kvalifikacijos darbo viety skaicius.

Sunku ekvivalentiskai lyginti dydzius, kurie turi skirtingus démenis, o taip visuo-
met bina jvairiais istoriniais visuomenés raidos etapais. Vyry ir motery raiska, santykiai,
galimybés turi tiek daug aspekty, kad jie nei$vengiamai atsispindi ir jy profesijoje. Ka
nors mastant ar rasant veikia visa vertybiy sistema, pradedant pasaulévoka ir baigiant
lytimi. Faktas, jog tai néra lengvai nustatomi ir iSmatuojami dalykai, nereiskia, kad j juos
nereikia kreipti démesio ar galima ignoruoti. Dar vienas vektorius, sunkinantis raiskos
kokybés lyginima, yra tas, kad muzikologija yra labai individualaus poziario ir braizo
sritis, apimanti nemazg kiekj skirtingy veikly.

Apsisprendziant ir ,matuojantis“ muzikologijos veiklos barus nemazg jtaka turi as-
menybés tipas, siekiai, motyvai, lemiantys pirmenybe tam tikrai veiklos sriciai. Cia gali-
me i$vesti paralele su bendra psichologine nuostata, kai ,,prioritetiniu poZymiu ir bus ta
savybé, veikla ar koks daiktas — simbolis, kuris, subjekto nuomone, uzbaigia jo asmeny-
bés tapsma“ (Suslavicius 2006: 99). Specialybei butina pasiaukojimo dimensija $iuo laik-
mec¢iu labiau tikétina moteriskojoje puséje, taciau kei¢iantis visuomenés preferencijoms,
ypac atsiradus keliems charizmatiskiems profesijos atstovams, §i padétis gali ir pasikeisti.
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Pagal atribucijos teorija, paplitusia amerikie¢iy kognityvinéje socialinéje psicholo-
gijoje, kuri aiskina bei interpretuoja kito Zmogaus psichikos savybes ir elgesio priezastis,
spresti yra ,,sudétinga vien todél, kad priezastis taip pat turi priezastj, o tai kelia klausima,
kuri priezastis, o kartu ir atsakomybé yra didZiausia, pagrindiné“ (Suslavi¢ius 2006: 79).
Be to, musy specialybés atveju retai kada buna tokia pati situacija, todél lengviau issiais-
kinti, kodél buvo veikiama taip, o ne kaip buty veikes kitas asmuo ir kokiy rezultaty baty
pasiekes. Muzikologijos atveju dar turi jtakos karybinis specialybés pobudis, individua-
las veiklos aspektai, sunkiai palyginami dalykai. Moterims paliekamos tos sritys, kur
daug nedékingo darbo ir negreitai pasiekiami rezultatai. Taigi senoji Lietuvos muzikos
kultara atiteko Jaratei Trilupaitienei, XIX a. tyrimai — Vidai Bakutytei, archyvy fonduo-
se daug laiko praleidzia Laima Budzinauskiené, Laima Kiauleikyté, su neaprépiamais
liaudies muzikos fondais daugiausia galynéjasi taip pat moterys (Daiva Vy¢inien¢, Dalia
Urbanaviciené, Rita Zarskiené, Zivile Ramoskaité, Virginija Mickuté ir kt.). Rimantas
Astrauskas, Rimantas Sliuzinskas, Rytis Ambrazevi¢ius — malonios i§imtys. I§ kity mu-
zikos sri¢iy atéjo Romualdas Apanavicius, Alfonsas Motuzas.

Siame darbe stengiamasi matyti visg kompleksg priezasciy. Dalis jy yra gana sub-
jektyvios, dalis koreliuoja su bendra motery dalyvavimo kultaros procesuose raida ir gali
buti vertinamos kaip visuotinio socialinio gyvenimo tendencija, dalis priezas¢iy priklau-
syty atskirybés sferai. Sociologui Vytautui Kavoliui svarbus ,Ne Zmoniy elgesys, bet gal-
vojimo kategorijos, klasifikaciné sistema, kuri apima vyry ir motery reiksmes, galvojimo
apie vyrus ir moteris esminius turinius. <...> ] vyry ir motery skirtumus verta atkreipti
intelektualinj démes} bei kultarine vaizduote. Vyry ir motery kategorijoms teikiamos
reik§més skiriasi“ (Kavolis 2016: 8). Vieno sociologinio tyrimo metu dométasi lyciy dis-
kriminacija ir nustatyta, jog ,darbdaviai iniciatyvuma, verzluma, racionaly mastyma — sa-
vybes, reikalingas vadybininkams, mané esant vyriskumo bruozais. Moteriskomis buvo
palaikytos tokios savybés — emocingumas, paslaugumas, paklusnumas® (Suslavi¢ius 2006:
46). Kiti tyréjai (K. Daly, M. Chesni-Lind) skirtumus tarp ly¢iy vertina ne kaip biologi-
jos, o kaip sudétinj socialiniy, istoriniy ir kultariniy reiskiniy produkts. Taigi socialiniy,
istoriniy, kultariniy reiskiniy nulemtas motery vaidmuo Lietuvos kultaroje buvo labai
apribotas.

Dél mazo muzikology bendruomenés nariy skaiciaus (tiek stojanciy j $ig specialybe,
tick lickan¢iy matomoje kultarinéje erdvéje) statistinis tyrimo metodas negali buti toks
akivaizdus kaip kitose srityse, nes kiekvienas atvejis daznai yra labai individualus. Tyri-
mo atspirties tasku tapo asmeniné patirtis bei kolegiy veiklos stebésena. Galvodama apie
atskiry laikotarpiy etaloninius motery muzikologinés veiklos pavyzdzius, pastebéjau ne
tik kiekybinj motery veiklos, bet ir Zymy teksty kokybés augima. Taigi musy sgmonéje
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vis dazniau uzfiksuojamas moteriskas zvilgsnis. Buty jdomi vyry refleksija, kiek jame
atpazjsta savo jauseny ir interpretacijy atgarsiy. Kitas svarbus aspektas yra tas, kad dau-
geliu klausimy lieka uzfiksuota tik viena nuomoné ir ateityje bus sunku rekonstruoti,
kodél tas vertinimas buvo toks.

Muzikiy, juo labiau muzikologiy, bendruomenéje dél tokios padéties nebuta jokiy
protesty (nebent asmeniniu lygmeniu). Grei¢iau priesingai — girdéta nemazai apgai-
lestavimy deél nykstancios vyrijos. O dailés pasaulyje situacija astresné, gal dél to, kad
dailininky apskritai gerokai daugiau. 2005 m. susikarusi anoniminé menininkiy grupé
,Coolturistés“ yra Zinoma ir uzsienyje, ji aprasyta ir feministinio performanso istorija fik-
suojanciame leidinyje ,re.act.feminism #2 — a performingarchive®. Jos narés, remdamosi
Metropoliteno muziejui keliamu klausimu, ,ar moterys turi apsinuoginti, kad patekty }
»<Metropoliteno® muziejy?“, sukaré plakata ,Nacionalinés vyry premijos, atkreipdamos
démesj j fakta, kad Lietuvoje didzioji dalis nacionaliniy premijy ir kity apdovanojimy
atitenka vyrams (yra buve atvejy, kai tarp apdovanotyjy nebuvo né vienos moters).

Siame tekste nesiekta atskleisti, kiek feminizmo idéjos turéjo jtakos rasanciy lietuviy
muzikologiy pozitriui, grei¢iau parodoma, kaip per trumpg laika radikaliai pasikeité ly-
¢iy santykis (3iandien situacija yra apsivertusi aukstyn kojomis — net ir silpniau pasiruose
vaikinai vertinami avansu, kad gyvenime gal sugebés pasivyti kruopstesnes koleges ir ga-
lés sékmingai jsilieti j aktyviai ir svariai veikianciyjy gretas). Butina mastyti, kg tai sako
apie profesijos prestizg ir perspektyva. Reikéty siekti ly¢iy pusiausvyros — ji objektyviau
atspindéty visuomenés nuomones bei isryskinty skirtingus aspektus, nes motery ir vyry
poziuriai daznai skiriasi. Pasak Jane Flax, ,net ir feministai kartais aiskina, jog moterys
protauja ir / arba raso kitaip negu vyrai ir turi kitokiy nei jie interesy bei motyvy® (Flax
1995). Rasytoja ir kritiké Virginija Kulvinskaité-Cibarauské teigia, jog iki $iol, nors jau
XXI amzius, ,] moters kurybg linkstama ziaréti kaip j buiting, nekarybiska sritj. Neva ji
nesugeba atitolti nuo savo patirties ir siekti universalijy®, o savoka ,vyry literatara“ aps-
kritai néra paplitusi (Vasiliauskaité 2019: 63).

Literatarologé Viktorija Daujotyté yra konstatavusi, jog ,Moters kultarinis iden-
titetas tebéra prisitaikantis, tik labai retais atvejais — jsitvirtinantis. Moters saviidenti-
fikacija, kaip giluminé lyties sasaja su kultara, pakei¢iama pavir§ine problematika arba
moters prisitaikymu prie vyriskyjy stereotipy” (Daujotyté 1992: 14). Kadangi nuo $iy
jzvalgy pasirodymo praéjo jau beveik trys desimtmediai, tam tikry poslinkiy, be abejo,
esama, taciau, matyt, dar prireiks ne vieno desimtmecio, kol ta giluminé sgsaja iSsiskleis.
O mokslininkés pastaba kalbant apie Saloméja Nérj, kad ,moteriskoji ideologija, kaip
meilés Zmogui ir pasauliui ideologija, atrodo nebereik§minga“, neprarado savo aktua-
lumo.
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Moterys Lietuvos muzikologijoje nesukuré globalios reik§més teorijy (bet tokiy kol
kas nesukuré ir vyrai). Vis délto jos atliko daugelj kasdienos stebésenos akty — recenzavo,
fiksavo ir uzlopé nemazai lietuviy muzikos istorijos skyliy. Kartu jos gali i$rikiuoti ir visg
virting stambiy tyrimy studijy. Didesné jy tyrimy dalis siejasi su $ios dienos muzika ne
tik todeél, kad daug lengviau suvokiamas jos funkcionavimas, bet ir dél to, kad islikusiy
praeities rankra$¢iy néra daug. Démes} muzikai iki XX a. skiria vos kelios tyrinétojos —
tai Juraté Trilupaitiené, Daiva Ksaniené, Vida Bakutyté-Jauniskiené, Laima Kiauleikyté,
Laima Budzinauskieng, i§ dalies Danuté Palionyté, Juraté Gudaité, Aleksandra Pister.

Taciau ir pastarojo pus$im¢io mety duomeny néra daug: ne visose srityse dar jprasta
fiksuoti kiekvieng fakta, kaupti visa jmanoma medziaga, vis re¢iau raSomi dienorasciai.
Meno laukas pleciasi, tad be grynosios akademinés muzikos, jvairiy kity zanry, svarbu
tirti ir tarpdalykinius artefaktus. Siomis dienomis kur kas labiau imponuoja gebéjimas
rasti netikétg Ziaros kampa ar tirti sasajas su naujomis meno ir mokslo teorijomis.

Vis dar neatsakytas licka Oksfordo universiteto istorijos moksly daktaro Yuval
Noah Harari klausimas: ,Kaip nutiko, kad rasies, kurios sékme visy pirma lemia ben-
dradarbiavimas, individai (vyrai), turintys prastesnius bendradarbiavimo jgudzius, valdo
geriau bendradarbiauti i§ principo sugebancius individus (moteris)? Siuo metu tinkamo
atsakymo nezinome* (Harari 2016: 152). Ty atsakymy grei¢iausiai yra visa puoksté.

Siandienos situacija, manau, néra patogi ir patiems vyrams. Mazumos pozicija jiems
turéty buti nejprasta. Kita vertus, spaudziami visuomenés nuomonegs jie tarsi neturéty
priesintis esamai padéciai ir uzleisti pozicijas silpnajai ly¢iai, kity valstybiy pavyzdziu
galvoti apie jvairias kvotas ar atsargiai vengti kolegiy kaltinimo neracionalumu. Didé-
jant tarpdalykiniy kompleksiniy tyrimy svarbai, reikéty siekti, kad ir muzikologija buty
reprezentuojama kuo jvairiau, o to pasiektume isrysking savo privalumus. Sig kalbétojo
(raSytojo) asmenybés svarbg galime paremti ir E. Benveniste'o mintimi, jog kalba yra
yimanoma tik todél, kad kiekvienas kalbétojas save teigia kaip subjektq, savo diskurse
nurodydamas j save patj kaip a5 (Dessons 2005: 218).

Amerikieciy literatiros istorikas Stephenas Greenblattas pazyméjo, kad ,Norint pa-
ragyti kultaros istorija mums reikia astriau jsisamoninti atsitiktinius sprendimus, negu
sekti organine teorija; giliau aiskinti klaidingus ketinimus, negu palaipsnio iskilimo na-
ratyva“ (Greenblat 2007: 43). Daugialypiy tapatybiy epochoje kalbéti apie moteris kaip
apie nuteisintas interesy grupes vis maziau aktualu, taciau prisiminti, kaip ateita } $ios
dienos situacija, verta.
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Is$vados

Motery ir vyry vaidmuo formuojantis ir plétojantis muzikologijai Lietuvoje kore-
liuoja su bendraisiais socialinés raidos désningumais. Cia veiké tie patys lyciy stereotipai
kaip ir kitose Lietuvos kultiros sferose, egzistavo atvira ir paslépta motery diskrimina-
cija. Poziarj j vyry ir motery vaidmenis formavusi patriarchaliné sankloda traukiasi labai
pamazu. Ilgai islieka skirtingi galios santykiai, kai motery indélis maziau matomas ir
vertinamas, formuojant tiek nevisavertiSkumo jausma joms pacioms, tiek patogia po-
zicijg vyriskajai pusei. Motery mokslininkiy (muzikologiy) pirmeiviy titulas priklauso
folkloristéms (Jadvygai Ciurlionytei).

Dél gajaus lyciy stereotipo, patriarchaliniy tradicijy pastebimas netolygus (neadek-
vatus) dalyvavimas valdymo struktirose, aiskinamasi, kada jis pasislinko link ,vir§utinés
galimo profesionalumo ribos“. Atskirus motery jsitvirtinimo Lietuvos muzikologijoje
etapus galima fiksuoti pagal tai, kada jy daugiau jstoja studijuoti, kada jos pakvie¢iamos
dirbti j aukstosios mokyklos katedras, kada tampa katedry vedéjomis (tuomet tai buvo
laikoma prestiziniu dalyku), kada apginamos disertacijos, kada iSrenkamos Kompozito-
riy sajungos Muzikology sekcijos pirmininkémis ir pan. Sig tendencija pastebétume ir
lygindami pagal publikuojamas knygas.

Laikas, kada galima matyti rysky lyc¢iy pusiausvyros svarstykliy nusvérima, motery
tapatybés kisma, atsvarg vyry dominavimui, apima 8-3jj desimtmetj. Matome, kad teori-
jos ir istorijos katedrose buvo nevienoda padétis. I$ pat pradziy j teorija stodavo daugiau
vyry, } istorija — motery, véliau padétis panaséjo, katedros jgijo daugiau bendry bruozy
nei skirtumy, kol 2020 m. susijungg.

Muzikologija yra pernelyg mazo nariy skaiciaus profesija, kad buty galima remtis
vien statistiniais duomenimis. Cia kiekvienas asmuo labiau vertintinas dél individualiy
jo gabumy, siekiy ir susiklos¢iusiy aplinkybiy. Sunku ekvivalentiskai lyginti dydzius, tu-
rincius daug skirtingy démeny jvairiais istoriniais visuomeninés raidos etapais. Remtis
atribucijos teorija, kuri socialinéje psichologijoje aiskina kito Zmogaus psichikos savybes
ir elgesio priezastis, taip pat yra sudétinga, nes ¢ia susiduriame su priezasciy grandine
ir ne visuomet yra aisku, kuri i§ jy yra pagrindiné (Suslavicius 2006). Dalis jy koreliuoja
su bendra motery dalyvavimo kultiros procesuose raida ir gali bati vertinama kaip vy-
raujanti socialinio gyvenimo tendencija, pastebima ir kituose krastuose, dalis priklausyty
atskirybés sferai, asmeniniams motyvams, aplinkybiy sankaupoms, karjeros trajektori-
joms. Kartu tai liudija istoriniy pervarty isbalansuotos visuomenés tam tikra nuokrypj.
Vis délto ir $ioje sferoje siektinas ly¢iy tarpusavio papildomumo principas.

Jteikta 2020 10 28
Priimta 2020 11 30
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Women in Lithuanian musicology

SUMMARY. The article discusses the relatively late involvement of
women in musicological activities, their rapidly increasing numbers
but also their insufficient participation in governance structures
due to the impact of gender stereotypes. With the approach of the
last quarter of the 20th century, there was a gradual increase in the
evaluation of the role of women and self-esteem, as well as a radical
change in the situation. They were invited to work for the depart-
ments of higher education schools, become heads of departments
(then considered a prestigious position); there were more women
defending dissertations in the field of musicology and were later
elected chairpersons of the Musicologists Section of the Composers’
Union and so on.

The numbers of musicologists in Lithuania are too small to rely on
statistical data alone. Here, each person is valued more in terms of
their individual abilities and circumstances. It is difficult to equiva-
lently compare quantities that have different components. The
study relies on the long-term monitoring of performance and lists
of those who studied musicology. The theory of attribution has been
applied to assess the situation, which in social psychology explains
the psychic characteristics of another person and the reasons for
their behaviour. Judgement is difficult based on a single component,
because here we are faced with a causal chain when it is not always
clear which is its main link. Some of them correlate with the general

development of women’s participation in cultural processes and can KEYWORDS:

be seen as a general trend in social life, and some would belong to women musicologists,
the sphere of segregation, personal motives, the given circumstances theory of attribution,
taken as a whole, and career trajectories. Society is withdrawing gender stereotypes,
from patriarchal traditions very slowly. social evolution.
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ANOTACIJA. Straipsnio objektas — figuriné muzikos kompozici- REIKSMINIAI
ja (FMK) — iki $iol yra moksliskai neapibréztas kompozicijos tipas, ZODZIAIL:

vizualiai artimas Augenmusik, enigmatinés ir grafinés notacijos tra- figiiriné muzikos
dicijoms, taciau pasiZymintis savitais funkciniais garso ir Zenklo sa- kompozicija / notacija
veikos kriterijais. Siekiant atskleisti figiirinés muzikos kompozicijos (FMK / FMN),
tapatybe, straipsnyje pristatomas funkcinis notacijos rasiy diferen- strukturinio kodo
cijavimo modelis, identifikuojant jame figarinés muzikos notacijos funkcija, Augenmusik,
(FMN) pozymius bei jai budingas jvairias komponavimo technikas, grafiné notacija,

o FMK savokos taikymo legitimumas pagrindziamas FMK, nume- figuriné poezija (carmen
7i figurati bei carmina figuratum reiskiniy paralelémis. Tyrimo me- Jfiguratum), figariniai
todai — lyginamoji, konteksto, dokumenty ir mokslinés literataros skaiciai (numeri figurati),
analizé — jvietina $ig kompozicijos rasj teoriniy tyrinéjimy konteks- vizualioji reprezentacija /
te ir atveria ateities tyrimy perspektyvas. abstrakcija.

Muzikos kompozicija, kaip garsiniy parametry sistema, gali bati jkanijama dvejo-
pai: girdimuoju ir regimuoju pavidalu, t. y. karinio atlikimu ir notacija. Nors i§ pirmo
zvilgsnio notacija — tai muzikos ,tarnaité“, savotiska muzikinés informacijos i§saugojimo
ir atkarimo laikmena, taciau Leo Treitlerio (2011), Katjeline'os Schiltz (2015), Victorios
Adamenko (2007), Lawrence'o Kramerio (2016) ir kity kultarinius muzikos konteks-
tus analizuojanciy autoriy tyrimai liudija, kad partitara — tai sudétingas daugiaprasmis
kodas, epochos pasaulévokos, estetikos, rasytinés kultaros, komponavimo metody, mas-
tymo modeliy ir atlikimo tradicijy pazinimo $altinis. Pasak Schiltz, notacija néra tik
sukurto kurinio reprezentavimas post factum: ,notacijos karybinis potencialas kartais
tampa komponavimo proceso iseities tasku, o ,vizuali reprezentacija — integralia mu-
zikinés prasmés dalimi“ (Schiltz 2015: 73). Straipsnyje ,Muzika kaip vizualioji kalba“
(1995) tam pritaria ir Jamesas Haaras, pastebédamas, kad kai kuriais atvejais vizualiosios
struktiros inspiruoja garsines: ,muzika suplanuojama ant popieriaus dar prie§ praside-
dant karybiniam procesui“ (Haar 1995: 98). Siekis sukurti gpus perfectum et absolutum,
islaikantj verte ir po kuréjo mirties (Chanan 1994: 73, i§ Listenius 1537), skatino jau
viduramziy ir Renesanso kompozitorius ne vien nuosekliai vystyti jvairias kompozicijos
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technikas, bet ir ieskoti geriausiai kirinio paskirtj atliepianciy vizualiy sprendimy, pasi-
telkiant simbolinius (numerologinius, spalvinius, geometrinius, ezc.), enigmatinius, teks-
tinius kodus ir jvairius puodybos elementus. Siame kontekste uzgimé ir konceptualiai
savita kompoziciné mastysena, pasireiskusi siekiu nelineariomis notavimo priemonémis
perteikti jvairias karinio komponavimo technikas bei formos principus. Atpazjstamas
XIV=XV a. Baude'o Cordier ir Bartholomeus Ramis de Pareia apskritimo formos Zie-
diniuose kanonuose, $is komponavimo modelis XVI a. buvo istobulintas iki sudétingy
kryZiaus, trikampés §achmaty lentos ir kity geometriniy formy kompozicijy (Josquinas
des Prez, Ghiselinas Danckertsas, Adamas Gumpelzheimeris ir kt.). Sis metodas vél
tapo aktualus XX a., kai Karlheinzas Stockhausenas, Horatiu Riadulescu, Bronius Ku-
tavicius, Rytis Mazulis, Ricardas Kabelis i$ naujo émé domeétis notacijos kaip vizualaus
muzikinés struktiros kodo galimybémis. Sis savitas kompozicinio mastymo modelis,
straipsnyje apibréZiamas figirinés muzikos kompozicijos (FMK) sgvoka, iki §iol néra
tapes savarankisku terminu, o jo pavyzdziai, remiantis pavirSutiniu vizualiu, bet ne struk-
tariniu panasumu, aptinkami Augenmusik, grafinés notacijos ir kitose nekonvencionalios
notacijos' rasyse.

Notacijos rasiy funkciniy pozymiy diferenciacija

Pasak Algirdo Juliaus Greimo, ,jei norime Zmogaus elgseny jvairove paversti antro-
pologija, o jvykiy serijas — istorija, turime pirmiausiai kelti klausima, kokia yra Zmogaus
veiklos ir istorijos prasmé* (Greimas 1989: 43). Sis teiginys aktualus ir muzikos kontekste —
norint muzikiniy Zenkly serija laikyti notacija, svarbu i$siaiskinti, kam skirti jos Zenklina-
mieji objektai, kokius muzikinius parametrus ir papildomas reik$mes jie koduoja. Tyriné-
jant jvairiy epochy notacijos pavyzdzius, iSryskéja keletas notacijos elementy funkcijy:

¢ Taikomoji funkcija? pasitelkiama muzikinei informacijai iSsaugoti ir atkurti.

Notacijos atlikimo potencialas padeda atskirti muzikinés notacijos pavyzdzius
nuo atvejy, kai partitiry fragmentai ar muzikiniai Zenklai tampa kity (dazniau-
siai dailés) kariniy elementais.

1 Apibréziant vakarietiska profesionaliaja notacija vartojamos sagvokos Western music notation, conventio-
nal common (Western) music notation (CWN), common Western notation, conventional Western notation
(CWN), staff notation (Lassfolk 2004: 9). Tikslig chronologing ribg, nuo kurios notacija buty sutartinai
laikoma mazai pakitusia, jvardyti sunku, nes notacijos raida, kaip ir kiti kultaros reiskiniai, yra laipsnis-
kas procesas. Curtis Roadsas jos pradzia siiilo laikyti ankstyvajj XVII a. (Roads 1966: 708), Donaldas
Byrdas nurodo 1700-1935 m. laikotarpj (Byrd 1984: 13). Pasak Kai Lassfolko, C/WN — tai muzikinés
notacijos taisykliy (konvencijy) rinkinys, sudarytas muzikos leidéjy ir muzikos edukacijos / §vietimo
institucijy XX a., skirtas XVIII ir XIX a. pradzios muzikos reprezentacijai (Lassfolk 2004: 10).

2 Leo Treitlerio vartojamas analogiskas terminas — utilitariné (Treitler 2011: 133).
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¢ Simboliné funkcija suvokéjui teikia su garso parametrais nesusijusios konteks-
tinés informacijos, perteikiamos muzikiniy Zenkly grafika bei isdéstymu. Sim-
bolinés prasmés notacijoje koduojamos keliais budais: a) j notacija integruojant
dekoratyvigsias formas (apskritimus, kryZius, e#.), kurios veikia ne vien kaip di-
zaino elementai, bet ir ,turi savyje prasme® (Treitler 2011: 134; i§ Haar 1995);
b) vokalinio teksto turinj mimetigkai iliustruojant melodiniy linijy konturais ar
onomatopéjos principu’, pavyzdziui, Williamo Billingso giesméje ,Pakelk akis®
(1786) sis metaforiskas raginimas giedamas aukstyneige naty seka (Kroeger
1988: 50); c) simbolinius kodus pateikiant uzmaskuotu, sunkiai pastebimu pavi-
dalu*, pavyzdziui, Franzo Schuberto dainos ,Ihr Bild“ i§ ciklo ,Schwanengesang®
(1828) pirmuose dviejuose taktuose fortepijono partijoje uzrasytos dvi poros pu-
siniy su tasku primena dvi poras akiy su asaromis (Kramer 2016: 24).

¢ Dekoratyvioji funkcija apima puosybinius, muzikiniy parametry nekoduojan-
Cius partitaros elementus: jvairias iliustracijas, ornamentus, kaligrafines detales,
etc. Juos eliminavus karinio atlikimas nepakisty, taciau partitara netekty dalies
kontekstiniy prasmiy.

¢ Enigmatiné funkcija notacijos atlikima pavercia galvostkiu: jau XV a. kompo-
zitoriai komplikuodavo muzikinj teksta, sieckdami jtraukti atlikéja } intelektua-
linj Zaidimg, sudarytg i§ obfuskacijos (lot. obfuscatio — (uz)tamsinimas, (uz)tem-
dymas), atradimo ir malonumo elementy (Schiltz 2015: 2). Balsy jstojimo vietos,
notacijos Zenkly reiksmeés bei kitos atlikimo detalés budavo uzsifruojamos alego-
rinémis uZuominomis arba visai neatskleidziamos, pavyzdziui, 1535 m. sukurto
Danckertso moteto ,,Ave maris stella“ atlikimo principa Westgeestas issifravo tik
XX a. pabaigoje’.

¢ Struktarinio kodo funkcija figarinéms muzikos kompozicijoms yra sprendzia-
moji. Jos esmé — muzikiniy Zenkly déstymas ne lineariu chronologiniu prin-
cipu, bet redukuojant partitara iki glaudziausio jmanomo pavidalo, savotisko
struktarinio kodo. Charakteringas $ios funkcijos pavyzdys — Ulricho Britelio
moteto ,Ecce quam bonum® (1543) partittra, kurios trijuose koncentriniuose

3 Mimetine funkcija pasizymi tapybos Zodziais (angl. word painting) technika (Carter 2001).

4 Krameris $io tipo notacija apibrézia ,hieroglifiskos notacijos” sgvoka. Pasak autoriaus, muzikinés
partitiros yra ,fiktyvios piktogramos“ (Kramer 2016: 23), uzimancios vietg tarp piktografinio ir
fonetinio reprezentavimo, o notacija, visai kaip hieroglifai, yra ,kompleksiné sistema, tuo pat metu ir
figariska, ir simboling, ir fonetiné“ (ibid., cit. Champollion 1828, I: 375).

5 Moteto sprendimas, apimantis 24 elementy sekos variantus, iSdéstytas Westgeesto straipsnyje ,,Ave
Maris Stella“: The Riddle Canon Solved (Westgeest 1986).
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apskritimuose-penklinése telpa astuoniy balsy partijos (1 pav.)®. Karinys prasi-
deda vienu metu balsams pajudant i§ penkiy partitaros tasky, pazyméty signa
congruentiae Zenklais, tad drauge skamba penkios skirtingos melodijos (Schiltz
2015: 286). Kai pirmieji balsai baigia dainuoti iSoriniy apskritimy partijas, jie
paciliui, kas trys breves, pereina j vidurinj apskritimg ir visi astuoni drauge atlieka
vienos melodijos begalinj kanona.

¢ Aleatorinio kodo funkcija, kaip ir struktarinio kodo, pagrindinius komponavi-
mo principus perteikia abstrahuotu pavidalu, taciau jos muzikiniai parametrai
yra neapibrézti, o forma ir proporcijos kintamos, tad partitira veikia kaip inspi-
racija atlikéjams, bet ne kaip tikslus garsiniy parametry kodas. Aleatorinio kodo
funkcija atsirado XX a. viduryje, kai kompozitoriai (Johnas Cage’as, Christianas
Wolffas, Cornelius Cardew) émé naudoti abstrakcius dailés karinius primenan-
Cig grafing notacija: eksperimentavo faktaromis, formomis ir spalvomis, sickda-
mi atlikéjo vaidmenj papildyti improvizaciniais, karybiniais aspektais, o kom-
pozicijoms suteikti formos neapibréztumo, netikétumo elementy (Magnusson

6  Iliustracijos Saltinis: Schiltz 2015: 287. Faksimilé i§ Miuncheno, Valstybinés Bavarijos bibliotekos,
2 Mus. Pr. 156#2.
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2011: 21). Sie karéjai, pasak Johno Evartso, norimai muzikinei medziagai ies-

kojo adaptuoto fiksavimo metodo, kuris ,atlikéjui suteikty aisky, perregima ir

isbaigta karinio ir jo raktiniy jvykiy bei problemy paveiksla“ (Evarts 1968: 405).

Tyrinéjant aptarty funkcijy apraiskas jvairiose notacijos rasyse pastebima, kad dau-

gelis funkcijy yra tapusios notacijos rusiy identifikavimo raktais (2 pav.). Pavyzdziui,

XX a. pradzioje atsirades terminas Augenmusik apibrézia notacijos rasj, turincia regéjimu,

bet ne klausa suvokiamg simboline reik§me (pvz., juodos natos Zodziams ,tamsa“ ar

,mirtis*), tad simboliné funkcija tampa §ios notacijos rasies kriterijumi (Dart 2001). Au-

genmusik, Word painting ir hieroglifiska notacija Zymi tris minétus simbolinés funkcijos

porusius, o enigmatinés notacijos savoka, remiantis Schiltz, funkciskai iglaiké lingvisting

prasme (lot. aenigma — mjslé): ,galvostkiu vadinamas tik toks tekstas, kuris funkcionuo-

ja kaip galvosukis — tekstas, kurio autorius <...> samoningai skaitytojui pateikia ji kaip
issukj“ (ibid., cit. Pagis 1996: 81).

Notacijos rusis

Tipinés funkcijos

Subordinuotos funkcijos

Konvencionali vakarietiska
notacija

Taikomoji

Simboliné

Augenmusik

Taikomoji, simboliné

Dekoratyvioji, enigmatiné, struktarinio kodo

Enigmatiné notacija

Taikomoji, enigmatiné

Dekoratyvioji, simboling, struktarinio kodo

Word painting

Taikomoji, simboliné

Dekoratyvioji

Hieroglifiska notacija

Taikomoji, simboliné

Dekoratyvioji

Grafiné notacija

Taikomoji, aleatorinio kodo

Dekoratyvioji, simboliné

Figariné muzikos notacija

Taikomoji, struktarinio kodo

Dekoratyvioji, simboliné, enigmatiné

2 pav. Notacijos rGsiy funkciniai pozymiai

Siame kontekste pastebima, kad né vienai i§ Zinomy notacijos rusiy struktarinio

kodo funkcija néra tiping, o ja pasizymincios partitiros yra subordinuojamos kitose no-

tacijos rusyse. Siekiant jas tyrinéti, lyginti ir sisteminti, verta i$skirti nauja, figarinés

muzikos notacijos (FMN)), ras}, apimancig erdvinius struktarinio kodo funkcijos spren-

dimus, leidZiancius partitiroje reprezentuoti jvairias kompozicines technikas, balsavados

ir formos principus, i$vengiant linearios, chronologiskos muzikinio laiko reprezentacijos.

Tokia partitara yra savotiskas muzikinis kodas, glaudzZiausias jmanomas karinio uzrasy-

mo variantas.

Nesunku pastebéti, kad ne kiekviena muzikiné medziaga yra paranki reduktyviam,

] vieng lapa telpanc¢iam geometriniam uZra§ymui: generatyvas, algoritminiai kompo-
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3 pav. Rytis Mazulis. ,,Apstulbusi akis prarado amag”, 1985. Asmeninis kompozitoriaus archyvas

navimo modeliai figarinéje partitiroje uZraSomi nuosekliai, ta¢iau vargu ar tokiu badu
pavykty uzkoduoti klasicistinés ar romantinés muzikos raiskos karinius. Dél $ios prie-
zasties FIMN sampratg tikslinga iSplésti, atsizvelgiant } ja uZrasyty partitary kompona-
vimo savitumg, ir jvesti figirinés muzikos kompozicijos (FMK) savoka, apimancia ge-
neratyvius komponavimo badus, juos reprezentuojancia notacija ir garsiniy bei grafiniy
parametry organizavimo principy vienove.

Charakteringy FMK pavyzdziy aptinkama lietuviy kompozitoriy (Broniaus Kuta-
vi¢iaus, Ry¢io Mazulio, Ri¢ardo Kabelio ir kt.) karyboje. Vienas tokiy pavyzdziy — Ma-
zulio begalinis spiralinis kanonas keturiems lygiems balsams ,Apstulbusi akis prarado
amg“ (1985) (3 pav.). Sis krinys Zenklina kompozitoriaus savarankisko karybinio perio-
do pradzia: tai pirmoji jo figriné partitara, po kurios seké dar penkios — ,Ciauskanti
masina“ (1986), ,Miegas“ (1988), ,Dragma“ (1995), ,Sybilla“ (1996) ir ,Puja“ (2004).
Begalin} kanona sudaro du ciklai, uzrasyti astuoneto formos partitaroje, kiekvienam
paskiriant po viena teksto sakinj. Pradzig Zymi skai¢ius 1, matomas prie$ centring par-
titaros penkline, kuri drauge yra vizualios bei muzikinés formos simetrijos asis. Penkli-
niy numeracija Zenklina motyvy chronologing tvarka: atlikus 1-12 motyvus, pakartoja-
mas pirmasis, tuomet pereinama } virSuting partitiros dalj ir atlickami 2a—12a motyvai.
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Antrasis ir kiti balsai jstoja paeiliui ties Zvaigzdute pazyméta vieta pirmojo motyvo pa-
baigoje, tad visi keturi balsai vienas paskui kita bréZia astuoneto kontuara.

Sio karinio vizualas sprendimai atliepia ne vien segmenty atlikimo eilés tvarka, bet
ir kanono kaitos principus. Jie akivaizdas jau karinio pradzioje: vienu metu dainuo-
jant 1, 2, 3 ir 4 segmentus, skambantis rezultatas atitinka vizualiai matomg vertikale, o
nuo 5 segmento pastebima pakitusi kryptis, nulemta 4-9 segmenty pailginimo dviejy
ketvirtiniy ilgio motyvais, kurie ties kitu krypties poky¢iu 11 takte vél panaikinami ir
balsy santykis grjzta prie pradinio ketvirtinés Zingsnio. Kiekvienam segmentui buadingas
ir tono—tritonio apimties motyvo varijavimas bei transponavimas. Melodiniai motyvai
ritmizuoti gana laisvai, pritaikant ritmo grupes prie Zodinio teksto skiemeny skaic¢iaus
(pauzés niekada neatsiranda Zodzio viduryje), taliau ir ¢ia pastebimas struktirinis dés-
ningumas: vir§utiniame ir apatiniame cikluose aptinkama po du savarankiskus ir vieng
abiem bendrg ritminj modelj, taikomga skirtingiems tony auks¢iams (4 pav.). Iliustracijos
kairéje puséje matomi apatinio, desinéje — virSutinio, o vir§uje — abiem ciklams ben-
dri motyvai, vienodo ritmo grupés (i viso 5) atskirtos. Pazymétina, kad sutampantys

4 pav. ,,Apstulbusi
akis prarado amg"
motyvy grupes

3,11 Eﬁﬂzﬁﬁ:ﬁ R E——-c=c===-=__==c=-=
L 13.5 - — ; Cxd - T S - ‘_‘4__‘.._. v o i —
T
7 et i ! I e rrr
‘ j’uﬁ'- ~=|=r-,rf='r = & =5 e = T2 TV =—

; = .
6a,8a —r iy g oee g rErs
T =] ===

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 149



Agné MAZULIENE Figarinés muzikos kompozicijos funkciniai poZymiai ir apibréztis
Grazina DAUNORAVICIENE

_I— iV L.

po ST N o S — " PN V1T 1V a1 L INIE W
. e LU Ll ol o o L gl st e e et T s llTT e el Ll o
1223 4 5 6 7 8 9 10 11121 2a3a 4a 5a 6aT7a 8a 9a 10allal2a

6 pav. , Apstulbusi akis prarado amqg" spiralinio kanono schema

motyvai i§déstyti abipus centrinés vertikalés, o transpozicijos — abipus centrinés hori-
zontalés, tad dvi simetrijos asys funkcionuoja kaip ritmo ir dermiy veidrodziai (tony
auksc¢iy simetrija — tamsiai pilkos lenktos linijos, ritmo — $viesiai pilkos) (5 pav.). Vidiné
garsyno simetrija grindziama sveiky tony derme, nuo C1 kylancia iki C2 ir grjztandia
atgal. Kiekvienas aukstesnis 1-7 ir 1-7a motyvas pasipildo vienu dermés tonu j virsy, o
7-12 ir 7a—12a segmentai analogiskai leidZiasi Zemyn (6 pav.).

Taigi kanono ,,Apstulbusi akis prarado ama“ funkciniai pozymiai atitinka minétas
FMN savybes: taikomaja funkcija grindzia galimybé analizuoti ir atlikti karinj i§ erdvi-
nio i§déstymo partitaros, o struktarinio kodo funkcija liudija fiksuota muzikiniy ele-
menty atlikimo tvarka bei struktarinius principus reprezentuojantis motyvy isdéstymas.
Sis pavyzdys atskleidzia, kad, siekiant pagrjsti karinio atitiktj FMK tipui, batina nusta-
tyti kompozicijos garsinés ir vizualios sandaros principus. Tam svarbus tiek kompona-
vimo technikos atpazinimas ir muzikinés karinio struktaros analizavimas, tiek gilesnis
vizualiy partitaros savybiy tyrinéjimas.
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Figarinés muzikos kompozicijos savokos problematika

FMK savokos pasirinkimas tiriamajam fenomenui apibudinti kelia pagrjsty klau-
simy, nes savoka ,figara“ placiai paplitusi jvairiose meno ir mokslo srityse. Muzikos
tyrimuose ji pasireiskia keturiomis prasmémis:

¢ savoka ,figara“ kartais vartojama kaip ,,motyvo“ sinonimas jvardijant trumpg rit-
miskai ir melodigkai charakteringa muzikinj darinj (Drabkin 2001);

¢ vizualiuosiuose menuose (dailéje ir architektiroje) iSraiskingam kino judesiui
perteikti’ vartota ,figiros“ savoka retorikoje jgijo raiskiy, gyvybingy, jtaigiy kal-
biniy konstrukcijy® prasme (figura orationis) (Kozeniauskiené 2020)°. Kalboty-
ros retorines figaras pritaikius muzikos analizei ir papildZius terminija naujo-
mis retorinémis figiaromis, baroko epochoje atsirado muzikiniy retoriniy figary
mokslas'® (Figurenlehre) (Buelow 2001). Pavyzdziui, figra tirata vadintas greitas
gamos garsy pasazas aukstyn ar Zemyn, asociatyviai primenantis ieties metima ar
savj i§ lanko (Zukiené 2003: 3; i§ Mattheson 1980: 117);

+ figaracija“ (lot. figuratio — pavidalo suteikimas) vadinamas ,muzikinés medzia-
gos (melodijos, harmonijos, ritmo) faktarinis i§déstymas ir i§plétojimas“ (Pake-
tiiras 2004);

¢ angly kalboje greta jau paminéty reik§miy Zodis figure Zymi ir skaitmen; ar skai-
¢iy (Cambridge Dictionary 2020). Batent §ia prasme Zinoma skaitmeninio boso
(figured bass, bezifferter Bass, basso numerato) sistema, ,skirta improvizuoti klavi-
Siniais, styginiais (liutniy $eimos) instrumentais akordine, ornamentine maniera.
Skaitmeniniu bosu buvo vadinamas signatiromis — skaitmenimis ir (arba) kitais
zenklais — pazenklintas apatinis faktaros balsas, kuris buvo akompanimento ir

kompozicijos pagrindas“ (Vilimas 2011: 410).

7 XX a.$iuolaikiniy vizualiyjy meny kritikoje atsiradusi savoka ,figiratyvus“ (figurative / figural)
taikoma kaip sgvokos ,abstraktus“ antonimas. Ja apibadinami kariniai, kuriuose atpaZjstami realaus
pasaulio objektai (Zhe Chicago School of Media Theory 2020).

8  Pasak kalbininkés Reginos KozZeniauskienés, ,retorinés figiros siejamos su Zodziy grupémis, funda-
mentinémis sakinio strukttros (in verbis coniunctis) variacijomis“ (Kozeniauskiené 2020).

9 Retorikoje iSryskéja simboliné sgvokos reik§mé: budvardis ,figaratyvus®, kiles i§ senosios prancizy
kalbos Zodzio figuratif, reiskia ,embleminis, metaforiskas, alegorinis“ (,figure®, Online Etymology
Dictionary 2018).

10 XVII a. pradzioje Joachimas Burmisteris parengé pirmajj muzikiniy retoriniy figtiry kataloga, véliau
isplétota kity, daugiausia vokieciy tradicijos, tyrinétojy: Arnoldo Scheringo, Heinzo Brandeso, Hein-
zo Heinricho Ungerio, Arnoldo Schmitzo ir kt. (Buelow 2001).
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Minimos Zodzio ,figiira“ prasmés yra tolimos aptariamai kompozicijy rasiai, taciau
savokos legitimumga $iam reigkiniui grindzia kity sri¢iy, paremty analogiskais mastymo
principais, terminija. Vienas charakteringy pavyzdziy — tai figariné poezija, carmen fi-
guratum, budinga ne vien europietiskai (antikos, viduramziy bei moderniosios poezijos),
bet ir turky, hebrajy, persy, indy ir kiny lyrikai (Ernst 1986: 9). Carmen figuratum savoka
Zinoma jau nuo viduramziy, taciau vienas pirmyjy literatiros tyrinétojy, pastebéjusiy
poreikj diferencijuoti skirtingais principais paremtus nelinearaus teksto isdéstymo poe-
zijoje pavyzdzius, i$skiriant carmen figuratum rasj, buvo Ulrichas Ernstas. Figarinés poe-
zijos sagvoka Ernstas apibrézé lyrinj arba eiliuoty teksta, uzrasyta tokiu principu, kad
Zodziai sudaryty asociatyvia forma, atliekanc¢ia mimetine ir simboling, o kartais ir enig-
matine funkcijas (Ernst 1986: 9). Atskirdamas figtrine poezija nuo giminingy rasiy —
kaligramy, emblemy, Bildgedicht, avangardinés konkreciosios poezijos ir mikrografiniy
pavydziy —jis teigé, kad figariné poezija néra tik tipografiné tekstiné forma ar puosybinis
literataros elementas, bet pasizymi vizualiy ir tekstiniy parametry vienove (ibid.). Pasak
Elizabeth'os Sears, sunku rasti $altiniy, kuriuose Zodzio ir teksto grafikos integralumas
buty jgyvendintas tiksliau ir sumaniau nei IX a. vienuolio Hrabano Mauro eilérasc¢iy
cikle De laudibus sanctae crucis (Sears 1989: 341). Ciklo eilérasciai uzradyti staciakam-
piais, kuriy kiekviena eiluté ne vien turi vienoda, numerologiniais désniais paremtg rai-
dziy skaiciy, bet ir papildomus tekstinius sluoksnius, perskaitomus centrinése figarose.
Paskutiniame, 28-ajame, ciklo eilérastyje tokiy sluoksniy net trys (7 pav.)': didZiajame
keturkampyje hegzametru uzrasyta poema, $lovinanti Dieva ir Kryziy, centriniame kry-
Ziaus konture — palindrominé frazé ,meldziu kryziy ir altoriy buti per juos iSgelbétu“'?,
o pat} autoriy reprezentuojancioje suklupusioje figiiroje jrasyta: ,maldauju taves, gailes-
tingasis Kristau, ginti mane per Paskutinjjj Teisma“"®. Hrabanas Mauras yra palikes ir
savo eilérasciy paaiskinimus, Declaratio figurae, palengvinancius jy interpretacija. Juose
atskleisti ne vien simboliniai, bet ir numerologiniai kodai: pavyzdziui, 7 ciklo eilérastyje
kryziaus figira dengia 276 raides, o $is skaicius, pasak autoriaus, atitinka dieny, kurias
Kristus ibuvo Mergelés Marijos jsciose, skaiciy (ibid.: 342).

Vizualiy ir struktariniy parametry sgsajos pastebimos figuiriniuose skaiciuose (7nu-
meri figurati), Zinomuose nuo Pitagoro laiky (VI a. pr. Kr.)". Numeri figurati apima
nataralivosius skaicius, kuriy santykiai arba progresija reprezentuojami taisyklingomis

11 Iliustracijos $altinis: Sears 1989: 346, i§ cod. 625, fol. 18v. ONB, Viena.

12 Originalus tekstas —,Oro te ramus aram ara sumar et oro“ (Sears 1989: 341).

13 Originalus tekstas — ,Rabanum mement clemens rogo Criste tuere o pie iudicio (Sears 1989: 341).

14 Vélesniais amziais jie tyrinéti Leonhardo Eulerio, Pierre'o de Fermat, Adrien-Marie Legendre,
Carlo Friedricho Gausso ir kity mokslininky.
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,De laudibus sanctae crucis".

7 pav. Hrabanus Maurus.

skumas budingas Fibonacci logaritminei spiralei, gristai auk-

geometrinémis figtiromis, sudarytomis i§ vienodu atstumu isdéstyty tasky (Simpson,

Weiner 1992: 587). Matematiniy struktary figarine analogija paremtas ir Pascalio tri-
kampis, kurio kiekvienas skaicius yra lygus vir§ jo uzrasyty skai¢iy sumai (Smith 1973: 2).

Fraktaly teorijoje figuri

Suma

v

(sectio aurea) proporcijomis (Rath, Naik 2005: 556). Fraktalinj savipana

so pjuavio

trikampiai. Sj procesa

trikampio krastinés centra

Sonio

v

iliustruoja ir Sierpiriskio trikampis: kiekvienos lygia

Sas

tinés centru gaunami pana

$

atkarpa sujungiant su kitos kra

153

z¢éjimo kryptimi sukuriant masteliy

tiek ma

galima pratesti iki begalybés tiek didéjimo,
simetrija (Cotton, McLeman e a/. 2015: 100).
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Lyginant carmina figurata, numeri figurati ir FMK principus, pastebimas tam tikras
ju mastymo modeliy ir raiskos priemoniy panasumas:

¢ Visais $iais atvejais sgsajos tarp duomeny ir vizualiy figariniy jy analogy grjstos
vizualiosios abstrakcijos metodu. Vizualioji abstrakcija (visual abstraction) — tai
tokia abstrakcijos® rasis, kurioje abstrahavimo rezultatas yra vizualus, o $altinis
gali buti tiek vizualus, tiek teorinis (Viola ez a/ 2020: 2). Vizualizacija placiai
taikoma pazinimo moksluose perteikiant struktiras, metodus ir konceptus, o jos
paplitima grindzia faktas, kad vizuali informacija yra itin efektyviai suvokiama
(ibid.: 7). Numeri figurati atveju vizualiai abstrahuojami matematiniai désniai
ir skaic¢iy santykiai, carmina figuratum — teksto prasminis branduolys, o FMK -
komponavimo principai.

¢ Abstrahavimo rezultatas visais minétais atvejais telpa j glaudzia, dazniausiai vie-
no lapo apimties, struktira, atitinkancia geometring figara.

¢ Numeri figuratiir jiems giminingy matematiniy reiskiniy bei FMK sgsajas liudija
ir matematiniy figuriniy objekty (fraktaly, logaritminés spiralés, Mébijaus lapo
struktaros ir kt.) perkélimas } komponavimo sfera (Pero Nergardo begalinés
eilés), masteliy simetrija senyjy flamandy meistry (Guillaume Du Fay, Pierre de
la Rue ir kt.) kiryboje, Mazulio, Kabelio kompoziciniuose principuose (Mazulis
2006).

+  Zvelgiant i§ kuréjo pozicijos, figiriniai meniniai sprendimai paremti nuostata,
kad muzikinio ar Zodinio teksto vizualiyjy kody interpretacija gali paversti kari-
nj jtaigesniu, i§ryskinti jo pamatines idéjas ir praturtinti prasminj turinj plates-
niais kontekstais.

Apibendrinant galima teigti, kad FMK — tai savarankiska kompozicijos rusis, su-
formuota integraliy komponavimo modeliy ir FMN sgveikos. FMN kity notacijos rasiy
kontekste i$siskiria funkciniais pozymiais: struktarinio kodo ir taikomoji funkcijos, ko-
relivodamos su nelineariu notacijos elementy isdéstymu, liudija savita karybing masty-
sena, apimancia vizualiy FMN elementy bei jais koduojamy garsiniy struktary kompo-
navimo principy vienove.

FMK yra muzikinis numeri figurati ir carmina figuratum ekvivalentas, grjstas ana-
logiskais struktariniy principy vizualizavimo modeliais. Figurinés matematinés raiskos,
figurinés poezijos ir FMK triada, vienijama bendro vardiklio — pagrindiniams elemen-

15 Abstrakcijos savoka filosofijoje, mene ir tiksliuosiuose moksluose turi skirtingas reiksmes. Siame
straipsnyje remiamasi moksliniu poziariu ir abstrakcija laikoma abstrahavimo proceso rezultatu, kai
pirminiai (3altinio) duomenys (source hing) transformuojami j maziau konkrecius duomenis, repre-
zentuojamus tam tikru Zenklu (sign) (Viola ez a/. 2020: 2).
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tams taikomo vizualiosios abstrakcijos principo, atskleidzia skirtingoms sritims budingy
mastymo modeliy gimininguma, tad FMK, jkanijama integralioje vieno puslapio apim-
ties partitaroje, tampa ne vien kompoziciniy procesy kodu, bet ir pla¢iame kultariniame
lauke egzistuojancios tradicijos dalimi.

Jreikta 2020 10 27
Priimta 2020 12 09
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Functional features and definition of figurate music composition

SUMMARY. The focus point of this paper is to introduce a special

type of music composition, called figurate music composition (FMC),
whose identification is based on the typology of notational func-
tions. Typical features of figurate music notation define the integrity
of compositional structure and it’s visual representation, often re-
sulting in pictorial scores of simple geometrical shapes (circles, tri-
angles, squares, crosses, etc.), their combinations and more complex
solutions (e. g. a spiral or chessboard-shaped score). The concept
of the score as a visual reflection of the composition’s fundamental
principles is apparent in some examples of 14th—16th-century no-
tation (Baude Cordier, Ghiselin Danckerts, Bartholomeus Ramis
de Pareia, Ulrich Britel, et al.), as well as selected cases from the
20th—21st centuries (Horatiu Radulescu, Rytis Mazulis, Ricardas
Kabelis et al.). The choice of the term “figurate music composition”
is based on the foundation of the same method, known as visual
abstraction, in the broader field of arts and sciences, distinguishing
among them the carmina figuratum and numeri figurati phenomena.
Their comparison results in the legitimation of the term “figurate
music composition” inspires further exploration of this topic.
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vytisNIVINSKAS ~ Kontraboso solo improvizaciniai

Lietuvos muzikos ir teatro

daemin  albumai: naujo zanro susiformavimas

ANOTACIJA. Straipsnyje aptariamas kontraboso solo improvizaciniy
albumy reiskinys pasauliniame kontekste. ApZvelgiama improvi-
zuojandiy solo kontraboso atlikéjy veikla, jamzinta jvairiuose mu-
zikos albumy formatuose per pastaruosius penkiasdesimt mety.
Straipsnio autorius pateikia savo improvizaciniy kontraboso solo
albumy skirstymg pagal sandarg ir stiliy, nagrinéja termino reiks-
me¢ bei aptaria palankias muzikines aplinkybes, padéjusias atsirasti
ir susiformuoti improvizuojanciy kontraboso solo atlikéjy reiskiniui.

REIKSMINIAI Isskirtinis démesys skiriamas §io Zanro pradininkui kontrabosistui
ZODZIATL: Barre’iui Phillipsui, taip pat apzvelgiami laiko, vietos ir garso esteti-
kontrabosas, kos veiksniai, nuléme¢ improvizuojanéiy kontraboso atlikéjy soliniy

solo atlikimas be jrasy be akompanimento atsiradima ir augima. Karybiskai brandas,

akompanimento, meistridkai atlikti, novatoriski ir gausts improvizuojancios kontra-
improvizacija, boso atlikéjy bendruomenés solo jrasai liudija susiformavusj nauja
muzikos albumas. zanrg.
Terminas

Kontraboso solo improvizacijy terminas tikrai turéty sukelti ne vieng asociacija. Pa-

bandykime apzvelgti keturias ir paaiskinti skirtingas jy reik§mes:

1. Zinoma, kad nuo baroko muzikos laiky ryskis ir novatoriski kontraboso atliké-
jai bei vélesni XVIII ir XIX a. gyveng $io instrumento virtuozai Domenico Dra-
gonetti! ir Giovanni Bottesini* daug improvizuodavo. Jy soliniy improvizacijy
procese gimdavo nauji kariniai bei nauji atlikimo kontrabosu budai.

2. Kontraboso solinés improvizacijos yra neatsiejamos nuo tradiciniy XX a. dziazo
muzikos stiliy. DZiazo muzikos kontekste beveik kiekvienas instrumentalistas

1 Domenico Dragonetti (1763-1846) — italy kontraboso virtuozas ir kompozitorius, véliau persikéles
Londong. Zr. Domenico (Carlo Maria) Dragonetti. Grove Music Online, 2001, prieiga per interneta;:
<https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.08130>. [Ziaréta 2020 11 28].

2 Giovanni Bottesini (1821-1889) — italy kontraboso virtuozas, dirigentas ir kompozitorius. Zr.
Giovanni Bottesini. Grove Music Online, 2001, prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.Imta.
11/10.1093/gmo/9781561592630.article.03691>. [Ziaréta 2020 11 28].
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ansamblyje gauna proga ,pasireiksti“ ir improvizuoja. Ne i§imtis ir kontraboso
atlikéjy improvizacijos dZiazo kariniy metu.

3. Solo improvizacijos arba solinis pasirodymas siejasi su koncertiniu kontraboso
solisto pasirodymu, kai programos pagrinda sudaro kontrabosu atliekamos me-
lodijos ar improvizacijos su akompanimentu. Visas pasirodymo akcentas sutel-
kiamas ties kontraboso solistu ir virtuoziniais kontraboso kariniais.

4. Kontraboso solo improvizacijos vieno atlikéjo pasirodyme arba jrase be akompa-
nimento, kai visg scenos arba jraso muzika kuria vienas Zmogus. Tai solo kontra-
boso atlikéjai, kuriy pasirodymo pagrindas yra improvizacija. Improvizuojama
tam tikry temy, motyvy ar dermiy pagrindu, tam tikros kompozicijos ribose
arba tiesiog visg karinj paverciant viena didziule, spontaniska, niekada daugiau
nebepasikartosiancia improvizacija. Tokius kontraboso improvizatorius ¢ia ir
aptarsime.

Improvizacinio solo kontraboso Zanro pradzia

Kontraboso solo improvizacinis pasirodymas gali bati vadinamas muzikos Zanru.
Jo gimimu laikomas amerikie¢iy dZiazo ir avangardinés muzikos kontrabosisto, véliau
persikélusio j Europa, Barre’io Phillipso® muzikos albumas Journal Violone*, jrasytas
1968 m. ruden;j vienoje i§ Londono bazny¢iy ir pirma karta isleistas JAV 1969 metais.
Journal Violone albumo turinj sudaré dvi ilgos, spontaniskos, kontrastingos improvizuo-
tos dalys, atliktos tik solo kontrabosu. Kiek véliau tais paciais metais $is albumas, tik
jau kitu pavadinimu — Unaccompanied Barre, pasirodé Britanijoje ir pagaliau 1970 m.
tas pats jrasas buvo isleistas Prancuzijoje Basse Barre pavadinimu. Sio albumo leidybos
geografija yra tiesiogiai susijusi su Phillipso gyvenamosios vietos pokyc¢iais. Uzauges
ir pradéjes savo karjerg San Franciske (Kalifornija), 1960-aisiais Phillipsas susidoméjo
$iuolaikine avangardine muzika ir dziazu bei persikélé ; Niujorka. 1967 m. dél karybiniy
projekty apsigyveno Londone, kur jrasé dabar jau legendinj pirmajj kontraboso solo
improvizacijy albuma, o nuo 1970-yjy jis sékmingai jsikaré Piety Prancazijoje, kur ir
gyvena iki $iy dieny.

3 Barre'is Phillipsas (g. 1934) — amerikieciy kontrabosistas ir kompozitorius, improvizacinio solo
kontraboso Zanro pradininkas. Zr. Barre Phillips. Grove Music Online, 2002, prieiga per interneta:
<https://doi-org.ezproxyImta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article J353600>. [ Ziaréta 2020 11 27].

4 Journal Violone yra pirmasis Phillipso solo albumas ir viso improvizacinio solo kontraboso Zanro pradzia,
prieiga per internetg: <https://www.discogs.com/Barre-Phillips-Journal-Violone/release/2156906>.
[Zitréta 2020 12 06].
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Phillipso albumas Journal Violone tapo ne tik pirmuoju $io Zanro albumu, bet ir
karybiniu impulsu ne vienai improvizuojanc¢iy kontrabosisty kartai. Per pastarajj puse
amziaus nuo Zanro pradzios daugiau negu 100 kontrabosisty visame pasaulyje ryzo-
si improvizaciniam solo jrasui. Sukurti visg vien kontraboso muzikos albuma be jokio
akompanavimo yra didelis is§ukis kiekvienam, netgi meistriskai §} instrumenta valdan-
¢iam muzikantui, todél tam ryztasi tik nedidelé improvizuojanciy kontrabosisty ben-
druomenés dalis. Viena yra atlikti ar suimprovizuoti koncerto arba jraso metu vieng
kontraboso solo kirinj bendrame muzikos kontekste ir visai kas kita — atlikti visg tokiy
kuriniy koncerta arba mazdaug vienos valandos jrasa.

Palankios aplinkybés

Kodél toks albumas atsirado butent 7-ojo desimtmecio pabaigoje ir kas 1émé naujo
zanro proverzj? Reikia pazyméti, kad $iam albumui atsirasti buvo svarbios maziausiai
penkios palankios muzikinés aplinkybés, susiformavusios XX a. antrojoje puséje:

1. Diziazo jtaka — dél dZziazmeny ir karybingy kontraboso atlikéjy (Charleso Min-
gaus’, Scotto LaFaro®, Oscaro Pettifordo’, Charlie’io Hadeno® ir kt.) meistrys-
tés XX a. antrojoje puséje suklestéjus dziazo muzikai, kontrabosas vis dazniau
naudojamas ansambliuose kaip israiskingas instrumentas, o patys kontraboso
atlikéjai neretai tampa ansambliy lyderiais.

2. XX a. 7-ajame deSimtmetyje i§ryskéjo nauji eksperimentiniai dZiazo stiliai (free
Jjazz, hard bop, fusion), ir tai buvo puikus metas dar vienam karybiniam Zanrui
atsirasti.

5 Charlesas Mingus (1922-1979) — amerikie¢iy dziazo kontrabosistas, pianistas, grupiy lyderis ir
kompozitorius, perzenggs stilistines ribas ir jtvirtings savita stiliy. Zr. Charles Mingus. Grove Music
Online, 2014, prieiga per internety: <https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.
article.A2257680>. [ Zitréta 2020 11 27].

6  Scottas LaFaro (1936-1961) — amerikieciy dziazo kontrabosistas ir kompozitorius, idgarséjes
virtuozisku atlikimu. Jis vienas pirmyjy naudojo kontrapunkto ir kolektyvinés improvizacijos idéjas
dziazo trio kontekste kartu su pianistu Billu Evansu ir bugnininku Paulu Motianu. Zr. Scott La
Faro. Grove Music Online, 2015, prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/
gmo/9781561592630.article.A2275961>. [Ziaréta 2020 11 27].

7 Oscaras Pettifordas (1922-1960) — amerikieciy dZiazo kontrabosistas, violoncelininkas, ansambliy
lyderis ir vienas ankstyvyjy bebopo eros solisty. Zr. Oscar Pettiford. Grove Music Online, 2015, priei-
ga per internetg: <https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2276263>.
[Zitréta 2020 11 27].

8 Charlie’is Hadenas (1937-2014) — amerikie¢iy dZiazo kontrabosistas, kompozitorius ir daugelio
kameriniy kolektyvy bei netradicinio ,Liberation Music Orchestra“ bigbendo jkaréjas / lyderis. Zr.
Charlie [Charles Edward] Haden. Grove Music Online, 2012, prieiga per interneta: <https://doi-org.
ezproxy.lmta.1t/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2228358>. [ Ziuréta 2020 11 27].
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3. Siuolaikiniai akademiniai kompozitoriai (Paulis Hindemithas?, Johnas Cage’as,
Nicosas Skalkotas!!, Eduardas Tubinas'?, Larsas-Erikas Larssonas'®, Guntheris
Schulleris', Hansas Werneris Henze’¢', Frankas Proto' ir kt.) XX a. antrojoje
puséje i$ naujo atrado kontrabosg ir dedikavo jam savo karinius.

4. 1960-yjy pradzioje atsirado ryskus kontraboso solistai ir virtuozai (Gary’is Kar-
ras’, Frangois Rabbathas'®, Bertramas Turetzky’is” ir kt.), kurie vykdé ne tik
koncerting, bet ir $vietimo / pedagoging veikla. Kontraboso solo improvizaci-
niams jrafams atsirasti ypac svarbas buvo du asmenys — amerikie¢iy kontrabo-
sistas, pedagogas Turetzky’is, 1964 m. jraes pirmajj kontraboso solo $iuolaikinés
eksperimentinés muzikos albuma I a Recital of New Music® (pusé $io albumo
kariniy buvo be akompanimento) bei siry kilmés prancazas Rabbathas, kontra-
bosistas, kompozitorius ir mokytojas, dar 1963 m. Paryziuje jrases solinj kontra-
boso avangardinio dziazo albumg 7The Sound of a Bass*', kuriame jis virtuoziskai
atlieka savo kompozicijas, o jam akomponuoja tik bugnininkas Armandas Mo-
linetti. Abu $iuos kontraboso virtuozus taip pat galime laikyti vienais i§ pirmyjy
$io instrumento atlikéjy (kartu su Mingusu), perzengusiy stilistines ribas.

5. Du svarbus techniniai veiksniai, dél kuriy kontrabosas tiesiogine prasme tapo
skambesnis ir geriau girdimas, buvo plieninés stygos ir nauji instrumento jgar-
sinimo budai. XX a. viduryje atsiradusios plieninés kontraboso stygos palaips-
niui i$populiaréjo ir buvo pranasesnés uz Zarnines stygas dél savo skambumo,
patvaresnio derinimo ir techniniy galimybiy atliekant virtuoziskus karinius.

Paulio Hindemitho (1895-1963) Sonata kontrabosui (1949).

Johno Cage'o (1912-1992) Koncerte fortepijonui ir orkestrui (1958) viena dalis yra Solo kontrabosui.
Graiky kompozitoriaus Nikoso Skalkotto (1904-1949) Concerto kontrabosui (1942).

Esty kompozitoriaus Eduardo Tubino (1905-1982) Concerto kontrabosui (1948).

Svedy kompozitoriaus Larso-Eriko Larssono (1908-1986) Concertino kontrabosui (1957).
Amerikiec¢iy kompozitoriaus Guntherio Schullerio (1925-2015) Concerto kontrabosui (1962).
Vokietiy kompozitoriaus Hanso Wernerio Henze®és (1926-2012) Concerto kontrabosui (1966).
Amerikieciy kontrabosisto ir kompozitoriaus Franko Proto (g. 1941) Concerto No. 1 kontrabosui (1968).
Gary’is Karras (g. 1941) — amerikieciy kontraboso virtuozas, pedagogas ir §vietéjas. Zr. Gary (Michael)
Karr. Grove Music Online, 2001, prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.Imta.1t/10.1093/
gmo/9781561592630.article.14723>. [Ziaréta 2020 11 28].

Francois Rabbathas (g. 1931) — siry kilmés prancizy kontraboso virtuozas, pedagogas ir kompozitorius.
Bertramas Turetzky'is (g. 1933) — amerikieciy kontraboso virtuozas, §vietéjas ir kompozitorius.

Zr. Bertram Turetzky. Grove Music Online, 2001, <https://doi-org.ezproxy.Imta.1t/10.1093/
gmo/9781561592630.article.28599>. [Ziaréta 2020 11 28].

Daugiau apie Turetzky’io albuma Iz a Recital of New Music: <https://www.discogs.com/Bertram-
Turetzky-Recital-Of-New-Music/release/3710128>. [Ziaréta 2020 12 06].

Daugiau apie Rabbatho albuma The Sound of the Bass: <https://www.discogs.com/Fran%C3%A7ois-
Rabbath-The-Sound-Of-A-Bass/master/462644>. [ Ziaréta 2020 12 06].
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Kontraboso jgarsinimg papildé nauji badai — specialas mikrofonai Zemam daz-
niui ir pjezo elementai, naudojami garsui nutildyti bei pastiprinti.

Albumy sandara

Kontraboso solo improvizacinius albumus pagal sandarg galima skirstyti j grynuosius
ir misriuosius®. Grynieji — soliniai improvizaciniai muzikos albumai, kuriuose skamba tik
kontrabosas, jrasytas realiu laiku garso jrasy studijoje arba koncerto metu; naudojamos
tik nataralios iSraiskos priemonés, atsisakoma bet kokiy efekty, jrasy, balso ar kity in-
strumenty dalyvavimo. Didesné dalis $io Zanro albumy atitinka grynojo atlikimo / jraso
sgvoka, tarp jy ir debiutinis Zanro pradininko Phillipso albumas Journal Violone.

Misriuosius albumus galime skirstyti } dvi grupes:

1. Misrieji vieno atlikéjo / kiréjo albumai — muzikos jrasai, kuriuose dalyvauja tik vie-
nas atlikéjas, taciau $alia solinio kontraboso realiu laiku arba i§ jraso naudojami kiti ins-
trumentai, efektai, balsas arba jrasyti papildomi kontraboso sluoksniai. Prie tokiy albumy
reikéty priskirti abu prancuzo Henrio Texier'io® albumus (Amir?* ir Varech®), kuriuose
atlikéjas dar groja fleita, Gdu, bosine gitara, perkusija ir dainuoja. Elektriniy kontrabosy
naudojimas, i$ jy formuojant daugybe sluoksniy, skamba beveik visuose soliniuose Eber-
hardo Weberio® ir Davido Frieseno?” jrasuose. Kai kuriuose albumuose naudojami jrasai
arba garsai, pvz., jvairas traukiniy garsai Marko Dresserio® albume Invocation®.

22 Kilasifikacija ir savokos — autoriaus.

23 Henris Texier'is (g. 1945) — pranciizy kontrabosistas ir grupiy lyderis. Zr. Henri Texier. Grove Music
Online, 2003, prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.
articleJ706700>. [Ziaréta 2020 11 28].

24 Apie Texier'io albuma Amir: <https://www.discogs.com/Henri-Texier-Amir/release/723468>. [ Zia-
réta 2020 12 06].

25 Apie Texier'io albumg Varech: <https://www.discogs.com/Henri-Texier-Varech/master/540792>.
[Ziaréta 2020 12 06].

26 Eberhardas Weberis (g. 1940) — vokieciy bosistas, lyderis ir kompozitorius. Sukaré penkiy stygy
elektrinj kontrabosa, kuriuo atliko didesne dalj savo jrasy. Zr. Eberhard Weber. Grove Music Online,
2003, prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.
J477300>. [Ziaréta 2020 11 28].

27 Davidas Friesenas (g. 1942) — amerikieciy kontrabosistas ir kompozitorius, naudojes elektring
kontrabosa. Zr. David Friesen. Grove Music Online, 2003, prieiga per interneta: <https://doi-org.
ezproxy.Imta.1t/10.1093/gmo/9781561592630.article.J158300>. [ Ziaréta 2020 11 28].

28 Markas Dresseris (g. 1952) — amerikieciy kontrabosistas ir kompozitorius. Zr. Mark Dresser.

Grove Music Online, 2003, prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/
gmo/9781561592630.article.J129600>. [Ziaréta 2020 11 28].

29 Daugiau apie Dresserio albumg Invocation: <https://www.allmusic.com/album/invocation-

mw0000091716>. [ Ziaréta 2020 12 06].
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2. Misrieji solinio kontraboso atlikéjo jrasai dalyvaujant kviestiniam sveciui (~iams) — mu-
zikos jrasai, kuriy pagrindas yra solinis improvizuojantis kontraboso atlikéjas, bet dalyje
albumo kompozicijy dalyvauja kviestinis (-iai) muzikantas (-ai). Vis délto kviestinio
muzikanto (-y) indélis néra toks didelis, kad jis tapty viso jraso bendraautoriu arba kad
albumas galéty buti pristatomas kaip bendras darbas. Tokiy muzikos albumy yra abso-
liuti mazuma. Vienas ryskiausiy yra Gary’io Peacocko® albumas December Poems™, ku-
riame svecio teisémis dviejuose i$ $esiy kariniy dalyvauja saksofonistas Janas Garbarekas,
o dar viename karinyje sonoristiskai i$naudojamas paties Peacocko jrasytas fortepijonas.

Albumy stiliai

Improvizuojancio kontraboso atlikéjo solinj pasirodyma galime vadinti muzikos
zanru, kuriam priklauso beveik Sesi §imtai jrasy albumy ir dalis mazdaug 100 muzikanty
koncertinés / karybinés veiklos per penkiasdesimt $io Zanro gyvavimo mety. Placioje $io
zanro muzikos skaléje tarp gausybés improvizacinio solo kontraboso albumy pavyzdziy
pabandykime i$skirti tam tikrus stilius**:

1. Laisvasis improvizacinis stilius — muzika, kuri daugiausia remiasi spontaniska im-
provizacija. Kartais §i muzika grindziama jau anksc¢iau sukomponuotais motyvais,
melodijomis ar harmonija, bet tai sudaro tik maza jos dalj. Akcentuojamas im-
provizacijos grozis, jos natirali t¢kmé, nenuspéjamumas ir momentiné kompozi-
cija, gimstanti i§ atlikéjo-karéjo improvizacijos. Tarp $io stiliaus atstovy visy pir-
ma reikéty paminéti §io zanro pradininka — amerikieciy kontrabosista Phillipsa.
Charakteringi pavyzdziai taip pat yra prancizy kontrabosistés Joélle Leandre*

lL34

albumas No Comment* ir vokieciy laisvosios improvizacijos kontrabosisto Pete-

rio Kowaldo® albumas Was Da Ist*® bei daugelis kity siy atlikéjy jrasy.

30 Gary’is Peacockas (1935-2020) — amerikieciy kontrabosistas ir kompozitorius, ilgametis Keith
Jarrett trio narys. 7r. Gary Peacock. Grove Music Online, 2015, prieiga per interneta: <https://doi-org.
ezproxy.Imta.1t/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2276244>. [Ziaréta 2020 11 28].

31 Daugiau apie Peacocko December Poems: <https://www.discogs.com/Gary-Peacock-December-
Poems/release/1242647>. [Ziaréta 2020 12 06].

32 Stiliy klasifikacija straipsnio autoriaus.

33 Joélle Leandre (g. 1951) — prancizy kontraboso atlikéja ir improvizatoré, jrasiusi net 7 improvizacinius
solo kontraboso albumus. Zr. Joélle Léandre. Grove Music Online, 2003, prieiga per interneta: <https://
doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.J620800>. [Ziaréta 2020 11 28].

34  Daugiau apie Leandre albuma No Comment: <https://www.discogs.com/Jo%C3%ABlle-
L%C3%A9andre-No-Comment/release/3409177>. [ Ziaréta 2020 12 06].

35  Peteris Kowaldas (1944-2002) — vokieciy kontrabosistas, improvizatorius ir laisvojo dZiazo atlikéjas.
Zz. Peter Kowald. Grove Music Online, 2003; <https://doi-org.ezproxy.lmta.lt/10.1093/gmo/
9781561592630.article.J251600>. [Zidréta 2020 12 03].

36 Daugiau apie Kowaldo albuma Was Da Isz: <https://www.discogs.com/Peter-Kowald-Was-Da-Ist/
release/13085505. [Ziaréta 2020 12 06].

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 163



37

38

39

40

41

164

Vytis NIVINSKAS Kontraboso solo improvizaciniai albumai: naujo Zanro susiformavimas

2. Kompozicinis stilius su improvizacija — muzika, kurios pagrindas yra aiski kom-
pozicija ir struktara, taciau atlikéjas pasilieka didele erdve improvizacijai ir yra
atviras kompozicijos vystymui ar keitimui. Sio stiliaus atlikéjai, pries Zengdami j
sceng ar jrasy studija, visada turi aiskia ir konkrecia pradine idéja, taciau yra atviri
jos vystymui ir pokyciams kirinio eigoje. Siems atlikéjams improvizacija yra la-
bai svarbi esminé kompozicijos vystymo dalis. Tarp gausybés atlikéjy isskirsime
$veda Andersa Jorming® ir debiutinj albumg A/one®®.

3. Dziazinis stilius su improvizacija remiasi aiSkia dziazo ar jam giminingos mu-
zikos tradicija su esminiu §io stiliaus komponentu — improvizacija. Siy atlikéjy
pasirodymuose / jrasuose vyrauja dziazo muzikos kalba, paciy atlikéjy arba kity
autoriy temos, daznai — kontrabosui aranzuoti dZiazo standartai, kuriy harmo-
nijos / melodijos pagrindu yra improvizuojama. Atlickamos kompozicijos grin-
dziamos dziazo stiliais, bliuzu ar populiariaja muzika. Charakteringas $io stiliaus
pavyzdys yra Dave’io Hollando* albumas Ones al/*.

4. Siuolaikinés akademinés muzikos improvizacinis stilius — muzika, jsodrinta aiskia
akademinés muzikos tradicija, bet galima ir kity muzikos stiliy jtaka. Kompozi-
cija yra aiski ir vyraujanti atlikimo dalis, taciau joje gausu improvizaciniy epizo-
dy, skirty atlikéjy fantazijai ir meistriskumui pasireiksti. Britas Barry’is Guy* —
virtuoziskas atlikéjas, paveiktas baroko ir improvizacinés muzikos, puikiai repre-
zentuoja §j stiliy.

5. World muzikos improvizuotas stilius — konkretaus folkloro muzikos pripildyta
muzika arba ryskiai paveikta tam tikro liaudies ar etninés grupés folkloro. Sio
stiliaus muzikantai kuria ir atlieka savo karinius veikiami wor/d muzikos arba
savaip aranzuoja folklora bei improvizuoja remdamiesi $iais kariniais. Charak-

Andersas Jorminas (g. 1957) — $vedy kontrabosistas, kompozitorius, jvairiy kameriniy grupiy jkaréjas /
lyderis, pedagogas. Zr. Anders Jormin. Grove Music Online, 2003, prieiga per internety: <https://doi-
org.ezproxy.lmta.1t/10.1093/gmo/9781561592630.article.J609000>. [ Zitréta 2020 11 28].

Daugiau apie Jormino albuma Alone: <https://www.discogs.com/Anders-Jormin-Alone/
release/2982968>. [ Ziaréta 2020 12 06].

Dave’is Hollandas (g. 1946) — angly dZiazo kontrabosistas, kompozitorius, kolektyvy lyderis, bosinés
gitaros ir violoncelés atlikéjas. Zr. Dave [David] Holland. Grove Music Online, 2012, prieiga per interneta:
<https://doi-org.ezproxy.lmta.1/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2228493>. [ Ziaréta 2020 11 28].
Daugiau apie Hollando albumg Ones A/l <https://www.discogs.com/Dave-Holland-Ones-All/
release/5358928>. Zitréta 2020 12 06].

Barry’is Guy (g. 1947) — angly kompoxzitorius ir kontraboso virtuozas. Zr. Barry (John) Guy. Grove
Music Online, 2001; prieiga per interneta: <https://doi-org.ezproxy.Imta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.
article.12061>. [ Ziaréta 2020 11 28].
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teringas §io stiliaus atstovas yra $iuolaikiniu kontraboso Paganiniu vadinamas
prancizas Renaud Garcia-Fonsas®.

Reikéty pazymeéti, kad toks kontraboso solo improvizaciniy albumy klasifikavimas
pagal stilius yra salyginis. Daznai atlikéjo albumas néra tik vieno stiliaus, tad nubrézti
riba, kur baigiasi vienas ir prasideda kitas stilius, nejmanoma. Vis délto tam tikros stilis-
tinés tendencijos ir muzikinés kryptys, kurias ¢ia isskyréme, egzistuoja.

Kontraboso solo improvizacijos i$ laiko ir vietos perspektyvos

Laikas. Visa $ios muzikos albumy gama uzima mazdaug pus¢ amziaus — nuo 1969
iki 2020 mety. Per §} laikotarpj pavyko uzfiksuoti beveik $esis Ssimtus kontraboso solo
improvizaciniy muzikos albumy (589), taliau, tikétina, kad vienas ar kitas albumas liko
nepastebétas ar tiesiog per anksti uzmirstas, o gal dar neisgirstas, todél paklaida tikrai
yra galima. Tokius albumus jras¢ mazdaug 100 kontraboso atlikéjy visame pasaulyje.
Nors Zanro pradininkas Phillipsas debiutinj jrasa atliko dar 1968 m. (1969 m. isleistas
kaip Journal Violone albumas), pirmais dviem Zanro gyvavimo de§imtmeciais tokie kon-
traboso solo improvizaciniai albumai buvo labai reti, taciau iki XX a. pabaigos jau buvo
jrasyti bei isleisti 99 tokio pobudzio jrasai. Tikrg pagreitj kontraboso solo improvizacijos
igijo XXI a. pradzioje. Dvide$imt $io amziaus mety pasauliui padovanojo beveik penkis
kartus daugiau improvizaciniy kontraboso albumy nei per visag XX amziy. Rekordiniais
tokiy albumy leidybos metais tapo 2020-ieji, ,atnes¢“ 54 naujus improvizacinio solinio
kontraboso jrasus (zr. diagrama).

Kontrabosa sclo improvizaciniai albumal

]
s (el -
1960 1971 1OT3 TTS 9T 1079 1981 1983 1645 18T 1989 1961 1993 1995 167 1980 2001 2003 2008 00T 2000 2011 213 2015 T 2019020

Leidvbos matal

42 Renaud Garcia-Fonsas (g. 1962) — prancizy kontraboso virtuozas ir kompozitorius, kurio beveik
visai karybai turéjo jtakos Artimyjy Ryty muzika.
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Vieta. Absoliuti dauguma tokiy albumy buvo jrasyta / isleista Europos ir Siaurés
Amerikos Zemynuose. Jeigu pirmuosius penkerius metus §is reiskinys vyko tik Europoje,
tai nuo 1974 m. tokie albumai atsirado Japonijoje, o XX a. pabaigoje iniciatyva peré-
mé improvizuojantys amerikie¢iy solo kontrabosistai arba jrasy studijos ir kompanijos
anapus Atlanto. Daugiausia improvizuojanéiy solo kontraboso atlikéjy darby, mazdaug
tre¢dalis, buvo jrasyta JAV, Europoje dominavo Prancuzija ir Vokietija, prie $io proceso
taip pat prisidéjo Italija, Norvegija, Svedija, Danija, Japonija, Kanada ir Britanija. I$ viso
$iame sgrase 34 salys, tarp jy ir Lietuva. Trys brity kontrabosisto Barry’io Guy albumai
buvo jrasyti Lietuvoje: du — Sv. Kotrynos bazny¢ioje ir vienas — Improdimensijos metu

MAMA studijoje Vilniyje.

Albumy jrasy aplinkybés: vietos ir garso estetika

Sio zanro albumy atsiradimo aplinkybés buvo skirtingos, tatiau vienoje puséje sto-
véjo karybingi, improvizuojantys, novatoriski ir drasas kontraboso muzikai, o kitoje pu-
séje — entuziastingi garso jrasy techniniai meistrai bei garso gurmanai, mégstantys tokio
zanro muzika bei padedantys ja i8girsti kitiems.

Pagal isleisty albumy gausa galima isskirti $ias jrasy leidybos kompanijas: ECM
(11 albumy), ,Acoustic Records® (11), ,Creative Sources“ (9), ,Kadima Collective“ (7),
,Setola Di Maiale“ (7), ,NoBusiness Records“ (5), FMP (5), ,JEL Records“ (4), ,Emou-
vance“ (3), ,Enja“ (3), ,Maya Recordings® (3). Mazdaug penktadalis visy improvizaciniy
kontraboso solo albumy buvo isleisti paciy atlikéjy iniciatyva ir léSomis, be leidybos
kompanijy.

Saraso virSuje esanti ECM kompanija yra ne tik svarbiausia improvizacinio solo
kontraboso atlikéjy jrasy leidéja, bet ir, ko gero, didZiausia Europoje dziazo ir siuolaiki-
nés akademinés muzikos jrasy platintoja. Jdomu, kad ECM jrasy kompanija, kaip ir im-
provizuojancio solo kontraboso Zanras, atsirado panasiu metu. Ji jsikaré 1960 m. pabai-
goje Miunchene (tuometinéje Vakary Vokietijoje). Garso jrasy leidybos firmos jkaréjas
ir siela Manfredas Eicheris savo kompanijg pavadino ECM — Editions of Contemporary
Mousic ($iuolaikinés muzikos leidiniai). ECM rapinasi dZiazo, siuolaikinés akademinés ir
world muzikos leidyba, akcentuodama poetinj kamerinés muzikos prada. Sios kompa-
nijos leidziamy muzikos atlikéjy ir grupiy geografija itin plati, o garso estetika $iai garso
jrasy ir leidybos kompanijai yra labai svarbi. Anot ECM vadovo Eicherio, ,svarbu yra
ne natos, bet mintis ir idéja uz jy“. Kompanijoje rapinamasi precizisku jgarsinimu jrasu
metu ir santykinai dideliu ,reverio“ kiekiu, jeigu garso jraso vietoje nataraliai nesusifor-
muoja aidinti akustika. Todél visi solinio improvizuojancio kontraboso jrasy albumai,
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leisti ECM kompanijos, skamba poetigkai, aiskiai, su didele erdve sklindantiems gar-
sams ir iStobulintu bendru skambesiu, o vizualiai yra labai estetiski ir patrauklas, su
ry$kiu minimalizmo prieskoniu.

Reikéty pazyméti, kad Lietuvoje jsteigta ,NoBusiness Records® leidybos kompanija
taip pat yra i8leidusi 5 improvizacinio solo kontraboso atlikéjy albumus — po vieng ame-
rikie¢iy kontraboso guru Dresserio (Modicana®) ir jo kolegos Joe Morriso (Sensor*) bei
tris brity virtuozo Guy’aus (Sinner Rather than Saints®, Five Fizzles for Samuel Beckett*®
ir Irvin’s Comet*”) kurybinius darbus.

Is gausybés garso jrasy studijy néra vienos ar keliy dominuojanciy, kuriose buvo
i$pildomi karybiniai improvizuojanciy solo kontrabosisty sumanymai. Galétume isskirti

,La Buissone“ studija (5 jrasai) pietvakariy Prancuzijoje, taip pat , Tonstudio Bauer® (4)
Liudvigsburge (Vokietija) ir , Talent” studija (4) Osle (Norvegija). Mazdaug keturiasde-

$imt kontraboso improvizaciniy solo albumy buvo jrasyta gyvy koncerty metu.
Atlikéjai

Amerikietis Phillipsas, didesne¢ gyvenimo dalj praleidgs Europoje, yra ne tik impro-
vizacinio kontraboso solo Zanro pradininkas, bet ir vienas produktyviausiy atlikéjy (jrasé
8 solinius albumus).

Kitas svarbus $io Zanro atstovas yra japony kontraboso atlikéjas Motoharu Yoshiza-
wa*, pirmasis pradéjgs improvizacinio solo kontraboso pasirodymus uz Europos riby ir
nuo 1974 m. jras¢s 6 improvizacinio solinio kontraboso albumus.

Prie $io zanro puoseléjimo ir vystymo svariai prisidéjo net 7 solo albumus jrasiusi
prancizy kontrabosisté Joélle Leandre — ryskaus laisvojo improvizacinio stiliaus muzi-
kanté, besimégaujanti spontanisku grojimu ir didzZiule improvizacine laisve. Jos bekom-
promisis grynas atlikimas ne karta dZiugino tokios muzikos mylétojus ir Lietuvoje.

43 Daugiau apie Dresserio albumg Modicana: <https://www.discogs.com/Mark-Dresser-Modicana/
release/10868728>. [Ziaréta 2020 12 06].

44 Daugiau apie Morriso albumg Sensor: <https://www.discogs.com/fr/Joe-Morris-Sensor/release/
2618135>. [Ziaréta 2020 12 05].

45 Daugiau apie Guy albuma Sinners Rather than Saints: <https://www.discogs.com/Barry-Guy-Solo-
Duo-With-Mats-Gustafsson-Sinners-Rather-Than-Saints/release/2009786>. [ Ziaréta 2020 12 06].

46 Daugiau apie Guy albumg Five Fizzles For Samuel Beckett: <https://www.discogs.com/Barry-Guy-
Five-Fizzles-For-Samuel-Beckett/release/6378037>. [ Ziaréta 2020 12 06].

47 Daugiau apie Guy albumg Irvin’s Comet: <https://www.discogs.com/Barry-Guy-Irvins-Comet/
release/16297877>. [ Ziaréta 2020 12 07].

48 Motoharu Yoshizawa (1931-1998) — japony kontraboso atlikéjas. Zr. Motoharu Yoshizawa. Grove Music
Online, 2003, prieiga per interneta:<https://doi-org.ezproxy.Ilmta.lt/10.1093/gmo/9781561592630.article.
J7324005. [Ziaréta 2020 12 07].
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Kitas ryskus ir ne maziau produktyvus kontraboso solo atlikéjas Peteris Kowaldas —
tikras improvizatorius ir laisvojo dziazo meistras i§ Vokietijos — savo saskaitoje irgi turi
7 solo albumus, taciau, deja, didesné dalis jy buvo isleista jau po autoriaus mirties.

Dar vienas svarbus $io Zanro karéjas ir muzikantas kontraboso guru britas Barry’is
Guy balansuoja tarp maziausiai dviejy — kompozicinio ir $iuolaikinés akademinés muzi-
kos — improvizaciniy stiliy, nors puikiausiai galéty reprezentuoti ir laisvajj improvizacinj
atlikima. Sis karybingas muzikantas, irgi ne kartg koncertaves Lietuvoje, jras¢ 7 tokio
pobudzio albumus. Jdomu, kad Guy kartu su Zmona smuikininke Maya Homburger
ne tik atlicka baroko ir improvizacing muzika, bet yra jkares ir jrasy kompanija ,Maya
Recordings®, kurios leidybiniame sarase yra keletas kontraboso soliniy albumy.

Be jau isvardyty atlikéjy, baty galima paminéti dar daug ryskiy, unikaliy ir karybis-
kai brandziy kontraboso atlikéjy, prisidéjusiy prie $io eksperimentinio proceso, taciau
apsiribosime tik vienu pavyzdziu. Jaunas lenky kilmés Danijoje gyvenantis kontrabo-
so atlikéjas, kompozitorius ir improvizatorius Tomas Jacobsonas* 2017 m. jgyvendino
savo sumanytg eksperimenta — kiekviena ménesj; Kopenhagos Koncertkirkene, pirmoje
privacioje koncertinéje baznycioje Danijoje, surengdavo solinj improvizacinj kontrabo-
so pasirodyma, kurj jrasydavo bei isleisdavo vinilinés plokstelés pavidalu savo jkurtoje
jrasy kompanijoje ,Gotta Let It Out“ 25 egzemplioriy tirazu. Eksperimento rezultatas —
12 improvizacinio solo kontraboso muzikos albumy Solos No. 1-12%°, isleisty 2017 m. ir
2018 m. pradzioje.

I$vados

1969 m. pradéjes formuotis Jdomus improvizacinio kontraboso reiskinys, kai kon-
centruojamasi ties soliniu pasirodymu be akompanimento, bent jau didesn¢ pasirodymo
dalj, tapo ryskia, isskirtiniais ir gausiais jra$y pavyzdziais jamzinta muzikine kryptimi,
kurig pelnytai galime vadinti naujuoju kontraboso ir improvizacinés muzikos Zanru.

Sio Zanro atsiradimg ir susiformavimg XX a. 7-ajame desimtmetyje lémé penkios
palankios muzikinés aplinkybés: dziazo kontraboso atlikéjy jtaka, naujy dziazo stiliy
atsiradimas, $iuolaikiniy akademiniy kompozitoriy atgimes susidoméjimas ir nauji kari-
niai kontrabosui, tuometiniy solisty / virtuozy jtaka bei du techniniai veiksniai (plieni-
nés stygos ir nauji kontraboso jgarsinimo budai). Gausus ir karybingi jvairiy kontraboso

49 Tomas Jacobsonas — kontraboso atlikéjas, kompozitorius ir improvizatorius. Zr.: <http://www.tomo-
jacobson.com/>. [Ziaréta 2020 12 03].

50  Daugiau apie Jacobsono albumg Solo No. 1: <https://www.discogs.com/Tomo-Jacobson-Solo-No-1/
release/10044582>. [Ziaréta 2020 12 06].
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solo atlikéjy jrasai (Zr. chronologing diagrama) liudija augantj kontraboso kaip solinio
instrumento statusa ir vis didesn} susidoméjima juo ne vien kaip akomponuojanciu an-
samblio / orkestro instrumentu, — visa tai leidZzia meistriskiems ir sumaniems kontra-
bosistams (-éms) mégautis solisto ypatumais. Improvizacinio solo kontraboso albumy
suskirstymas pagal sandarg ir muzikos stilius padeda atlikti konkretesng ir iSsamesn¢ jy
analize; albumy jrasymo ir isleidimo viety bei leidybos kompanijy palyginimas atsklei-
dzia vyraujancias Siaurés Amerikos ir Europos konkreciy kontraboso atlikéjy bei jrasy
kompanijy tendencijas.

Improvizacinio solo kontraboso pasirodymas yra maksimalios koncentracijos, auks-
Ciausios grojimo technikos ir i$skirtinio karybiskumo procesas, lémes nauja atlikimo
technika, novatoriskus kompozicinius principus ir iki $iol nenaudotus §io instrumento
garso i§gavimo budus.

Jteikta 2020 10 29
Priimta 2020 12 14
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Solo albums by double bass improvisers: the formation of a new genre

SUMMARY. The genre of improvised solo double bass performance
started around half a century ago. Barre Phillips became the inven-
tor of this new genre with his first solo album Journal Violone in
1969. Many improvising double bass players followed the idea of
improvised solo performance, and over the years they have recorded
their music without any accompaniment, in most cases. But, only a
small number of improvising bassists have decided to take part in
this kind of experiment and challenge. Despite this fact, the total
number of improvised double bass solo albums has been steadily
increasing, now reaching almost 600.

Having analysed and summarised the data of all improvised solo KEYWORDS:

double bass recordings, a different classification is presented, divid- contrabass (double

ing the albums according to structure and style. The author investi- bass), solo performance
gates the term, conducive conditions, and the factors of time, place without accompaniment,
and sound aesthetics in order to achieve an objective evaluation of improvisation, music
improvising bass solo recording process. album.
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Lietuvos muzikos ir teatro
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ANOTACTJA. Straipsnio* tikslas — pagrjsti metroritmo interpretacijos,
uztikrinancios vertikalig sinchronizacija, prioriteta kolektyviniam
muzikavimui individualios raiskos poZiuriu. Remiantis moksline li-

REIKSMINIAI teratira ir jvairiy ,dirigavimo mokykly“ patirtimi, siekiama atskleis-
ZODZIAI: ti, kad kolektyvinio atlikimo ekspresija pirmiausia turi buti bendrai
metroritmas, suderinta ir atlikimo metu sinchronizuota. Tyrimo objektu pasi-

interpretacija, rinkus kolektyvinio muzikavimo sinchronizacijos ir ekspresyvumo
kolektyvinis problemiska sambuvj, metroritmo interpretacijos priestaros aspektu
muzikavimas, akcentuojama naujy, atlikéjams naudingy, interpretacija turtinanéiy
sinchronizacija, metroritmo analizés metody batinybé. Metodai: literataros analizé,
dirigavimas. istorinis analitinis, lyginimas ir apibendrinimas.
Jvadas

Lina Navickaité-Martinelli teigia, kad tradicinéje muzikologijoje analizés vertinimo
klausimu regime atlikéjy ir muzikos analitiky atskirtj (Navickaité-Martinelli 2020: 1).
] pastaruosius neretai skeptiskai zvelgiama dél kuriamy naujy sistemy, analizés metodiky,
kurios daznai neturi praktinés, ap¢iuopiamos reik§més atlikéjo interpretacijai. Pasak ty-
réjos, atlikéjai neturéty nuvertinti analizés naudos interpretacijai, o tyréjai turéty ieskoti,

»kuo pats analizés procesas naudingas atlikéjui, nes tai ,gilesnés problemos dalis, gau-
bianti visg analizés mokymo klausimg“ (Navickaité-Martinelli 2020: 5). Dirigentai savo
judesiy raiska teikia informacija apie karin} pirmiausia per metroritminiy struktiry in-
terpretacija, todél svarbu pasialyti metroritmo analizés metodus, kurie padéty kokybis-
kai interpretuoti karinj pirmiausia uZztikrinant kolektyvo sinchronizavima. Labai svarbu
vienodinti skirtinga kolektyvo nariy metroritmo interpretacija ir tam atlikti paruosia-

* Straipsnis grindZiamas didesnés apimties meno projekto tiriamaja dalimi (darbo vadové prof. dr.

Audron¢ Zitraityte).
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maja metroritminiy jvykiy eigos analize. Kad suvoktume metroritmo analizés metody
karimo svarbg ir butinybe, pirmiausia reikia pagrjsti metroritmo interpretacija kaip ko-
lektyvinio muzikavimo pagrinda, ta $iuo straipsniu ir sieksime padaryti.

Metroritmas kaip sudurtiné sagvoka

Christopheris Francis Hasty’is veikale Meter as Rhythm (1997) kelia ritmo ir met-
ro savoky probleminius klausimus. Pirmiausia jis pabrézia, kad muzikiniame diskur-
se paplitusios kelios skirtingos ritmo sampratos. Vienos ritmg sieja su désningu garso
trukmés verciy pasikartojimu, kitaip tariant, periodiskumu. Siejant periodiskuma su
tam tikru désniu, galima teigti, kad $iam aiskinimui artima antikiné ritmo samprata.
Graikiskas rhythmos reiskia tolygy tekéjima, désninga sekg (Ambrazas 2010: 42). Kitos
ritmo sampratos $ios sgvokos tiesiogiai nesieja su tam tikru pasikartojimu, reguliarumu,
periodiskumu. Ritmo vienetas suvokiamas kaip fiksuotas garso trukmés intervalas laike,
o ritmas — kaip garso trukmés intervaly santykiy visuma.

Anot Algirdo Jono Ambrazo: ,Pladiaja reikdme ritmas yra muzikos garsy santy-
kiy laike visuma, ty garsy sekos organizuotumas“ (Ambrazas 2010: 42). Toks savokos
aiSkinimas yra parankesnis platesniam teoriniam diskursui. Naudojant pastaraja ritmo
sampratg kaip aksioma, apskritai negalima kalbéti apie neritmiska muzika, kadangi visi
garsai trunka tik laike. Jei muzika buty neritmiska, ji paprasciausiai negaléty egzistuoti.
Kaip teigia Peteris Petersenas, ,nickas neegzistuoja be trukmés, todél ir tonas / garsas
negali pasirodyti be trukmés“ (2013: 19). Todél manome, kad nevertéty muzikos skirs-
tyti } daugiau ar maziau ritmiska, nes tikslingiau kalbéti apie reguliary ar ireguliary ritma.
Grigaligkasis choralas, aleatoriné muzika, palyginti su klasicizmo periodiskumu, yra la-
biau ireguliari, taciau turinti savus ritminius vienetus, jy santykius ir eiga.

C. F. Hasty’is kaip kertine studijos Meter as Rbythm problemg jvardija ritmo ir met-
ro sgvoky skirtj. Anot jo, dazniausiai metro ir ritmo opozicija tapatiname su tvarkos ir
laisvés opozicija: tvarka versus laisvé, mechaniskumas wversus organiskumas, to paties pa-
stovus kartojimas wersus spontaniskas vis naujo karimas (Hasty 1997: 4).,Mes kalbame
apie ritming laisve ir takto tironija. Galime niekinti atlikima kaip per daug metriska, bet
nebuty jokios prasmés sakyti ji esant per ritmiska“, — teigia C. F. Hasty’is (ibid.: 5). Ta-
¢iau ir metro sgvoka galima aiskinti daug placiau: ,Kaip muzikos garsy aukscio santykius
normuoja dermé, taip garsy trukmés santykius — metras“ (Ambrazas 2010: 43).

Iprastai metrinj motyva sudaro viena ar kelios stipriosios takto dalys, jprasminan-
Cios kirtj, ir silpnosios takto dalys, paklastancios kircio traukai. Sitlome kurti nauja pa-
sléptojo, latentinio, takto savoka, kurios turinys aprépia kir¢iuoty ir nekir¢iuoty garso
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trukmés vienety grupe, sudaryta i§ motyvo ar bent submotyvo ir partitiroje nebutinai
isskirtg takto braksniais. Pasak P. Peterseno, ritmo kaip skirtingy muzikiniy komponen-
ty jsisgmoninimas leidZia su tam tikru objektyvumu apibrézti metroritminiy svoriy lygj
(Petersen 2013: 11)*. Kitaip tariant, sudaromos prielaidos isryskinti stipriyjy ir silpnyjy
garso trukmés verciy santykius. Pasitelke §} metoda galime atskleisti kompozicijoms
budingas latentiniy takty struktaras ar j; pritaikyti tokiems gerai Zinomiems reiskiniams
kaip hemiolé. Taigi takto rémy nepaisantys ar apskritai betaktés sandaros muzikiniai
opusai gali buti traktuojami kaip pasiZzymintys specifine metrine struktara.
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Pav. Aukscio ritminis komponentas (Petersen 2013: 9)

1 Vokieciy muzikologas P. Petersenas ritmo komponenty teorijoje ritma taip pat suvokia ne tik truk-
més, bet ir aukscio aspektu. Pasak P. Peterseno, negalime aukscio atskirti nuo ritmo sgvokos, ritma
turime suvokti kaip apimantj skirtingus muzikinius komponentus. Tik jy visy jvertinimas padés
tikslingai suvokti ritmo fenomeng: ,Komponenty analizé atveria kelig, leidZiantj i§ esmés suvokti
kiekvieng ir visus garso reiskinius, vykstancius kompozicijoje pagal ritmo koncepta“ (Petersen 2013:
12). Toliau pateikiamas P. Peterseno i§skiriamas ritmo komponentas, kurj autorius jvardija kaip
aukscio ritmg (pateikiamg akoladZiy antrose eilutése, Zr. pav.). Tradiciskai apie §iuos tris vienodos
tonalios struktiros variantus buty galima pasakyti, kad 4, 4 ir ¢ pavyzdZiai turi tg patj ritmg, bet yra
skirtingos melikos. Tai tiesa, tatiau ne visa. Sis pateikiamy pavyzdziy aprasymas tinkamas tol, kol
tik garso (trukmés — L. S.) vertés yra laikomos ritmais, tai yra atsizvelgiama tik j garso (nurodyta
akoladziy pirmose eilutése) komponenta (Petersen 2013: 9). P. Peterseno jvardijamas garso kompo-
nentas sutampa su jprastai suvokiama garso trukme. 4 ir ¢ pavyzdZiuose autorius iryskina jvairesnj
aukscio ritmo (pitch) komponents, tuomet paaiskéja, kad muzikoje egzistuoja aukscio trukmé, taigi ir
papildomi latentiniai ritmai, kurie paZymimi kiekvienos akoladés antrojoje penklinéje. Nors aukséio
ritmai kompozitoriy kariniuose dazniausiai notacijoje specialiai nei$skiriami, jie egzistuoja, ir todél
yra labai svarbus metroritminéje struktaroje.
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A.J. Ambrazo teikiama placioji ritmo sgvoka apima ir metro savybes: , Placioji ritmo
savoka apima ritmin} pie$inj, metra, tempa, pagaliau — atskiry muzikos karinio formos
daliy santykius“ (Ambrazas 2010: 42). Ta patj Poetikoje teigia Aristotelis: ,metrai téra
ritmo dalys, aiskus dalykas“ (cit. pagal Dilyté 2008: 590). Ir P. Petersenas raso, kad ,met-
ras atpazjstamas kaip ritmo dalis, kaip kompozicijos karimo objektas, o ne tik kaip nor-
ma ar konvencija“ (Petersen 2013: 11). Taigi galima daryti isvada, kad ritmas, turédamas
sava kir¢iavimo, akcenty sistema, nataraliai yra susijgs su metru, ir tuo pagrindziamas
sudurtinés metroritmo sgvokos vartojimas. Ta¢iau metroritmo sgvokos periodiskumas
semantikos pozitriu néra butinoji jos savybé. Kitaip tariant, metroritma sudaro jvairios
ritminés struktaros. Metroritmas, kaip universalus muzikinés medziagos parametras,
taikytinas visai muzikai, nes ji kuriama pirmiausia garsus organizuojant laike. Kompo-
zitoriai garso trukme vienokiu ar kitokiu budu struktarigkai organizuoja, kitaip tariant,
,ritma metrina, suteikia jam metring struktarg. Dirigavimo meno atzvilgiu tokios, masy
nuomone, teisingos nuostatos jtvirtinimas yra labai svarbus, fundamentalus. Kadangi
diriguojant muzikai pirmiausia teikiama informacija apie metroritminiy jvykiy eiga, ais-
kiy ar latentiniy metroritminiy struktary perteikimo galimybé sudaro prielaida teiginiui,
kad visa pasaulyje egzistuojanti muzika gali buti diriguojama.

Sinchronizacija kaip kolektyvinio muzikavimo principas

Metroritmo interpretacijos ir jos salygojamos pulsacijos reiksmé kolektyviniam mu-
zikavimui yra fundamentali, tai — esminis muzikos organizavimo parametras. Muzikinio
kolektyvo nariams kyla nelengva uzduotis — per tam tikrg laika ne tik kokybiskai realizuoti
daugiau ar maziau metroritmiskai organizuotus garsus, bet ir juos preciziskai atlikti kartu
su kolegomis. Lyginant solo ir orkestro muzikavima, pirmajame metroritminés kons-
trukcijos interpretacija néra tokia svarbi, nes solistas gali laisviau traktuoti metroritmo
kanonus. Taip elgdamiesi orkestro dalyviai nejstengty atlikti karinj, nes groty ne kartu.
Ugné Antanavic¢iuté-Kubickiené tyrime ,,Atlikimo darna misrios sudéties ansambliuose®
(2019) teigia, kad prancuzy kalbos Zodzio ensemble (kartu) etimologiné reiksmé isryskina
esming¢ ansamblio savybe — keliy Zmoniy grupés bendrumg ir darng kartu atliekant mu-
zikos karinj (Antanaviciaté 2019: 53). Kiekvienas kolektyvo atlikéjas tam tikrais atvejais
turi aukoti savo rysky individualuma dél bendrai kuriamo kolektyvinio identiteto.

U. Antanavi¢iaté-Kubickiené skiria ekspresijos ir sinchronizacijos kategorijas.
Sinchronizacijos kategorija dazniausiai vartojama ansamblinio, kolektyvinio atlikimo
kontekstuose analizuojant keliy atlikimo parametry ar keliy atlikéjy veiksmy suderinima
(Antanaviciaté 2019: 5). O ,ekspresija (lot. expressio — iSreiskimas, iSraiska) apibadinama
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kaip ypatingas muzikos iSraiskingumas, pasiekiamas melodikos, harmonijos, dinamikos
bei agogikos kontrastais ir kitomis priemonémis® (ibid.). Manome, kad kolektyviniame
muzikavime, palyginti su individualia atlikéjo raiska, sinchronizacijos kategorija vaidina
pagrindinj vaidmenj. Kolektyvinio muzikavimo Zanruose ekspresija privalo buti kolek-
tyvo bendrai suderinta ir atlikimo metu sinchronizuota. Tik tuomet gali buti jprasmina-
mi partitiros nuorody, atlikimo tradicijos, interpretacinio savitumo diktuojami ekspre-
syvus karinio i$pildymo reikalavimai. Tam tikra prasme ekspresija turi buti ,talpinama“
sinchronizacijoje, arba kitaip — per ja pasireiksti.

Pasak amerikieciy pianisto ir muzikologo Martino Katzo, ,kalbéti apie prasme ir
israiskinguma negalima tol, kol nepasiekiamas vertikalumo lygmuo® (Katz 2009: 22),
todél ,kartais geriau kazko neatlikti, negu nesinchronizuoti (ibid.: 28). Choro muzi-
kos atlikimo praktikoje gerai Zinomas ,grandininio kvépavimo® terminas, kuris taip pat
taikytinas instrumentiniam kolektyviniam atlikimui. Cia kalbama apie kolektyvinio at-
likimo buda, kai atlickamos labai ilgos, monumentalios muzikinés frazés, o ne apie gerai
Zinomga puciamyjy instrumenty grandininio kvépavimo technika. Grupé Zmoniy, groda-
ma ar dainuodama unisonu, jstengia atlikti tam tikras specifines muzikines frazes, ka pa-
daryti vienam solistui dél fiziologiniy priezas¢iy buty nejmanoma. Elementarus pavyz-
dys — ilga muzikiné fraz¢, kurig reikia nepertraukiamai atlikti, be papildomo jkvépimo.
Kolektyvo nariai pasikeisdami tokig fraz¢ gali atlikti, o solistui tai padaryti nejmanoma.
Atsitinka ir taip, kad $iuo budu slepiamos pasitaikancios atlikimo kokybés spragos, pvz.,
laiku nejstojusio muziko klaida istaisoma kolegai spontaniskai ji pavaduojant. Tac¢iau
tokiu atveju, turint galvoje laiko tékme ir pritariant M. Katzo minciai, geriau neatlikti
praleisto garso, nei kompensuoti spraga klaidingu metu, taip sutrikdant interpretacijos
visumg ir griaunant esminj kolektyvinio muzikavimo principg — sinchroniskuma.

Svarbu pabrézti, kad tinkamas metroritmo parametro suvokimas yra esminis kolekty-
vinio muzikos karinio sinchronizavimo kokybés veiksnys. Todél informacijos teikimas apie
metroritma, tempg yra pirminé dirigento pareiga ir uzduotis: ,Ritminé karinio faktaros
organizacija atlikimo metu — viena i§ pagrindiniy dirigento funkcijy. Sugebéjimas intui-
tyviai arba gauty ziniy déka nustatyti karinio tempa ir jo poky¢ius turi beveik lemiama
reikime karinio interpretacijai (Kaveckas 2016: 41). Zinoma, ,atlikéjas objektyvuoja ne
natas, o meninj turinj, kurj, beje, suvokia labai individualiai“ (Navickaité-Martinelli 2020:
11). Turime nepamirsti, kad struktarinius partitiros parametrus mato ne tik dirigentas,
bet ir visas orkestras, todél meninj turinj batina interpretuoti remiantis partitira, ypac
interpretuojant metroritming struktara. Antraip atlikéjai negalés kartu sinchronizuoti
garsy. Visas muzikinis vyksmas yra priklausomas nuo laiko ir realizuojamas tam tikroje
laiko atkarpoje tam tikru greiciu. Dél to dirigentas, suprasdamas tikslingos metroritmo
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interpretacijos reik§me (kaip lemiancios kolektyvinio atlikimo sékme), pirmiausia savo
judesiy raiska turi garantuoti nepertraukiamg, sinchronizuota metroritminiy jvykiy eiga.

Dramaturginé metroritmikos funkcija

Laikas nepraeina tusciai ir nesirita beprasmiskai, nepalikdamas pedsako miisy jausmuose
(Augustinas 2019: 108).

Svarbu suvokti, kad visi laike egzistuojantys muzikos komponentai tiesiogiai de-
terminuoja muziking dramaturgija: ,ritmas, kaip ir visos kitos kompozicinés priemonés,
tarnauja pagrindinei karinio idéjai, tam tikram i$raiSkos poreikiui, muzikinei dramatur-
gijai“ (Petersen 2013: 12). Kadangi per metroritmg (placiaja, anks¢iau aptarta, prasme)
laike reiskiasi visa muzika, jo veikimo principy suvokimas ir tékmés valdymas analogis-
kas dramaturginés muzikinés raiskos valdymui. Kyla sudétingiausias klausimas — kaip
dirigentas turi tikslingai interpretuoti karinio metroritming struktara, kad nepazeisty
kompozitoriaus sukomponuotos dramaturginés struktaros ir ja jgyvendinty kartu su or-
kestro muzikais. Manome, kad kompozicijose egzistuoja tam tikri karéjy sukomponuoti
dramaturginiai prasminiai kodai, kuriy Sifravimas, atskleidimas ir yra dirigento, kaip es-
tetinio patyrimo galimybés garanto, pirminé pareiga®.

Kaip ir literatarologijoje, muzikologijoje skiriama muzikos sintaksé ir semantika.
Partitaroje semantines prasmes kompozitorius koduoja sintaksinémis priemonémis. Tra-
diciné analitiné muzikologija daznai sureik§mina sintaksés analize, nuosalyje palikdama
karinio prasmiy aiskinima. Naujoji muzikologija $iam poziuriui Zeria kritika ir ragina
grjzti prie prasminiy semantiniy kody aiskinimo. Lawrence’as Krameris, pasitelkdamas
hermeneutin} muzikos analizés metoda Richardo Strausso Saloméjos personazo anali-
zei, kritikuoja analitikus teigdamas, kad pastarieji kartais sau leidzia mistiskai atskirti
muzika nuo kultaros, paneigti muzikos studijy, kurioms triksta gilios formalios analizés,
rimtumg (Kramer 1990: 270). Semantiniy prasmiy aiskinimas ir realizavimas yra svarbi
$iuolaikinio muzikologinio diskurso ir atlikimo problema.

Metroritminiy jvykiy eigos — fabulos — tyrinéjimas analogiskas analitiniam muzi-
kinés sintaksés tyrimui, taciau dirigentas neturi kito buado atlikimo metu atskleisti se-
mantines karinio prasmes kaip tik per sintaksés, metroritmo interpretacija. Per sintaksinj
metroritmg yra perteikiama semantiné dramaturgija. Reikia nepamirsti, kad analitinis
metroritmikos tyrimas svarbus ne dél pacios metroritmikos, o dél butinybés atskleisti ir
realizuoti karinio dramaturginj naratyva. Dél Sios priezasties salia sintaksiniy partitaros

2 Sis sudétingas klausimas tyrimo autoriaus placiau aptariamas studijoje ,Interpretacija kaip estetinio
patyrimo determinantas“ (Simkus 2020).
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analizés metody svarbus antropologinis poziuris } karinj, } jo sukiarimo aplinkybes, laika,
kultarinj konteksta. Tai turi nulemti konkreciy sintaksinés analizés metody pasirinkima
ir jy taikymg. Dirigentui, siekian¢iam atskleisti muzikos turinj, privalo kilti esminis klau-
simas — kaip traktuoti sintakse, metroritmine jvykiy eiga, tiksliau — metroritming fabula.

Metroritmo jvykiy eiga, suvokiama plac¢iaja prasme, apima visus struktarinius mu-
zikinés sintaksés parametrus, todél jos interpretacija sudaro prielaidas reikstis origina-
liai atlikéjo ekspresijai. Tikslinga metroritmo interpretacija suponuoja turtingesne garso
auks¢iy lygmenj jtraukiandia semantika. Metroritmo sandy skaicius prasiplecia, glaudziai
saveikauja, nors pati savoka fiksuoja tik du jos parametrus. Siuo poZiariu panasiai masto
muzikologas Erwinas Steinas: ,Struktara suteikia charakterj. Pilnai ja realizuodamas,
atlikéjas i8reiks ir charakterj <...>. Atlikéjas privalo atsizvelgti j struktarinius bruozus ir
juos derindamas nuspresti tam tikry elementy virSenybe pagal savo proporcijy pajauta
ir pusiausvyros teisinguma“ (cit. pagal Howell 1992: 695). Be to, ,vienam atlikéjui vieno
karybinio akto metu nejmanoma jgyvendinti visy teksto duomeny ir isreiksti absoliuciai
visg kurinio turinio potenciala“ (Navickaité-Martinelli 2020: 15). Galima abejoné, kad
per daug démesio skirdami metroritminés struktiros jgyvendinimui pamir§ime kitus
svarbius kompozicijos parametrus. Atsakytume L. Navickaités-Martinelli citata: , Taigi
dél to, kad vienas kurinio ,lygmuo® priklauso nuo kito, atskiry elementy reik§miy suvo-
kimas padéty atlikéjui darant interpretacinius sprendimus, susijusius su muzikos karinio
formos ir tempo nustatymu“ (Navickaité-Martinelli 2020: 5). Profesionali metroritmo
interpretacija leidZia profesionaliai realizuoti kurinio dramaturgija. Tai esminis argu-
mentas grindziant metroritmo interpretacija kaip kolektyvinio muzikavimo pagrinda.
Taciau profesionali metroritmo interpretacija pirmiausia tiesiogiai priklauso nuo pro-
fesionaliai atliktos analizés. Todél vél griztame prie anksciau i§sakytos minties: labai
svarbu ar net butina pirmiausia sialyti analizés metodus, nagrinéjancius kompozicijos
metroritming struktira, kitaip — metroritminiy jvykiy eiga, arba fabula.

Isvados

1. Metroritmas — tai struktariskai organizuotas ritmas. Visa muzika sudaryta is
laisviau ar griez¢iau organizuoto ritmo, t. y. metroritmo, todél jis turi bati suvo-
kiamas kaip universalus muzikinés medziagos parametras, taikytinas visai egzis-
tuojanciai muzikai.

2. Muzika diriguojama pirmiausia teikiant informacija apie metroritmine jvykiy eiga,
todeél aiskiy ar latentiniy metroritminiy struktiry perteikimo galimybé sudaro
prielaida teiginiui, kad visa pasaulyje egzistuojanti muzika gali buti diriguojama.
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3. Kiekvienas kolektyvo atlikéjas tam tikrais atvejais turi aukoti savo rysky indivi-
dualumg dél bendrai kuriamo kolektyvinio identiteto. Kolektyvinio muzikavimo
aspektu individuali atlikéjo raiska pirmiausia turi jsilieti j kartu sinchronizuota
muzikos tékme. Tik tokiu atveju gali buti jprasminami partitaros nuorody, atli-
kimo tradicijos diktuojami ekspresyvis karinio i$pildymo reikalavimai.

4. Tinkama metroritmo parametro interpretacija garantuoja kolektyvinio muzikos
karinio sinchronizavimo kokybe. Tad informacijos teikimas apie metroritma yra
pirminé dirigento uzduotis, dirigentas savo judesiy raiska atlikimo metu turi
garantuoti nepertraukiama, sinchronizuota metroritminiy jvykiy eiga.

5. Metroritmas, suvokiama pla¢iaja prasme, apima visus struktirinius muzikinés
sintaksés parametrus, todél tikslinga metroritmo interpretacija suponuoja tur-
tingesne garso auksc¢iy lygmen; jtraukiancia semantika. Kadangi per metroritma
laike reigkiasi visa muzika, tikslingas jo tékmés valdymas yra analogiskas drama-
turginés muzikinés raiskos perteikimui.

Jteikta 2020 10 26
Priimta 2020 11 19
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Interpretation of metro-rhythm as the foundation of collective music
performance
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SUMMARY. For collective music-making the interpretation of the

metro-rhythm is fundamental, it is an essential organisational pa-
rameter of the musical flow. A music ensemble consists of a smaller
or larger group of people, therefore, the performer is faced with a
task that is not so easy, as at first glance — to not only read the score
text thoroughly, but to do so in coordination and harmony with
their counterparts. Each performer of a collective must, in certain
cases, sacrifice the distinct individuality in the name of a collec-
tive identity that is to be created jointly. In the aspect of collec-
tive music-making, the individual expression of the performer must
first be placed in a co-synchronised flow of music. Only in this case,
the meaning can be conveyed in the expressive realisation of the
work, the requirements for which are dictated by score references
and the performance tradition. In order to ensure the synchronisa-
tion of the ensemble, the conductor provides information primarily
about the course of metro-rhythmic events, therefore a purposeful
interpretation of the metro-rhythm is very important in the art of
conducting.

Metro-rhythm, in the sense that we perceive it, includes all the
structural parameters of musical syntax. Knowledge of metro-rythm
operation principles is analogous to the control of dramaturgical ex-
pression. This is the main argument in support of the interpretation
of metro-rhythm as the basis of collective music-making. However,
the interpretation of metro-rhythm is primarily directly depend-
ent on a professional analysis of metro-rhythm. For this reason, it
is very important or even necessary to propose analytical methods
that investigate the metro-rhythmic structure of a composition, in
other words — the course of metro-rhythmic events or a metro-
rhythmic fable.
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ABSTRACT. The aim of the present article is to point out several fea-
tures of selected piano works by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
intended to portray the sea. The author identifies recurring motifs
in the composer’s style of writing as most frequently employed to
convey a variety of characteristics of water imagery. As an example KEYWORDS:

of performance analysis, the researcher focuses on the interpretation Mikalojus Konstantinas

of the Sea Etudes VL 309-313 presented by the Lithuanian pianist Ciurlionis, piano music,

Jurgis Karnavi¢ius, meaningful for the purposes of the present inves- pictorialism, sea, Jurgis

tigation due to its remarkable pictorial and colouristic tendencies. Karnavicius.
Introduction

The piano music by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911) is a conspicu-
ous and assorted repertoire ranging over the composer’s lifespan and therefore integral
to his overall artistic parabola. The heterogeneity of his pianistic style certainly intrigues
and inspires performers through a remarkably various palette of demeanors and under-
tones.

Generally speaking, Ciurlionis’ whole artistic output is characterised by a profound
holistic approach, equally drawing from his own life experiences, creative flair, and spir-
itual dimension all at once. His piano music is no exception in this realm, reflecting a
broad array of stimuli from the most diverse sources. Gabrielé Kondrotaité, having in-
vestigated Ciurlionis’ piano music in recent times, has conceived the following summary
after browsing through remarks and commentaries made in works by other scholars
(Algirdas Ambrazas, Vytautas Landsbergis, Darius Kucinskas, etc.) into three main cat-
egories: Lithuanian folk songs and the natural environment, instrumental improvisation,
and musical works by other composers.

Lithuanian folk songs and the natural environment. Ciurlionis was naturally exposed
to the traditional chanting of Lithuania, as can be found within several short composi-
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tions for piano, deliberately modelled on folk songs, including “Vienam kiemely” (“In A
Small Yard”) VL 274, “Békit, bareliai” (“Stretch Away, Harvested Fields”) VL 279, and
“Motule mano” (“Oh Dear Mother”) VL 340 (Kondrotaite 2014: 83).

In addition, the composer genuinely considers Lithuanian country life in all its as-
pects as a part of his inspirational background, including the natural environment (forests,
lakes, green fields) surrounding him, and gathers all such stimuli into his music vocabu-
lary through exquisite pictorial devices, as will be shown in the following paragraphs.

Instrumental improvisation. Ciurlionis’ compositional output owes much to im-
provisation, which is to be considered a significant factor throughout his creative proc-
ess. The composer reveals these leanings in the lines: “At nights, I improvise and so I
think and yearn a lot” (Ciurlionis in Kondrotaité 2014: 57), thus disclosing a recurring
bond between extemporaneousness and commitment to paper. As a matter of fact, the
majority of his musical sketches must have come to light from such practice, as their
fragmentation and incompleteness also corroborates. Stylistic features of instrumental
improvisation (reiteration, transposition, variation, etc.) are certainly recognisable in the
majority of his piano works.

Mousical works by other composers. Along with his own life events and cultural back-
ground, Ciurlionis’ musicality is also indebted to music by his illustrious predeces-
sors. As Ambrazas observes, it is safe to recall “the early academic fugues by Johann
Sebastian Bach”, “the style of writing for string quartet by the masters of the First
Viennese School”, and “the ballroom music by Frédéric Chopin and even of the whole
19th century”? among Ciurlionis’ first musical discoveries (Ambrazas 2000: 5, quoted in
Kondrotaité 2014: 58).

These initial sources progressively merged with the music of his contemporaries,
such as Gabriel Fauré, César Franck, Richard Strauss, and Richard Wagner, accounting
for the increasing complexity of his harmonic language. The influence of Robert Schu-
mann is equally ascertained in respect to the tortuosity of his pianistic style as it appears
within his most challenging pages, characterised by such elements as fast passages, leaps,
octaves, dotted rhythms, intricate voicing, and polyrhythms.

Other fields of human creativity (visual arts, poetry, etc.). Ciurlionis’ artistic personal-
ity encompasses and proficiently integrates both the field of visual representation and

1 ,Vakarais improvizuoju ir daug galvoju bei ilgiuosi®. Letter from Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
to Bronislava Volmaniené. Druskininkai, 1907.
2 ,Studijy VarSuvoje ir Leipzige metais — reveransai Vienos klasikams (Styginiy kvarteto Menuetas)

ir J. S. Bachui (ankstyvosios akademinés fugos), akivaizdi F. Chopino (ir net XIX a. saloninés lenky
muzikos) jtaka“.

182 VIII ¢ 2020 ¢ ARS et PRAXIS



The representation of the sea in piano works Vincenzo DE MARTINO
by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis

music composition, and also occasionally manifests in the field of literature, as witnessed
by his many letters, daily records, and poetic impressions. This syncretism remarkably
contributes to the oneness of his artistic language, comprising facets from difterent ways
of expression all together, thus bestowing powerful eloquence upon his semantic world.

'The main focus in the present article is on selected piano works by Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis seen as deliberately attempting to represent the sea, by means of
specific parameters typical of the portrayal of water in music, recast through the particu-
larities of the composer’s musical language.

1.'The sea in Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’ creative work

'The representation of natural phenomena, including the sea, is a feature of Ciurlionis’
multifaceted artistry. The composer’s profound fascination with this matter can be traced
back to different backgrounds, having coexisted and intersected with each other over
his lifetime and creative path. The author of the present article distinguishes three main
stages leading from Ciurlionis’ perception of the sea to its rendering as an object of artis-
tic representation: direct observation, using spirituality as a filter, and artistic reworking.

Direct observation. Ciurlionis directly witnessed the sight of the Baltic Sea on multi-
ple occasions, as can be seen from his private correspondence. For instance, in one letter
to his wife-to-be Sofija, the composer writes: “Do you remember the sea and the somber
twilight? And can you hear the waves blustering? And playing and singing? Do you re-
member? And do you recall the tallest of those waves?” (Ciurlionis in Landsbergis 1994
114).In this excerpt, the author focuses on the aural dimension related to the experience
of the sea (“The waves blustering”, “[....] playing and singing”), while also touching upon
its grandness and unfathomableness (“The tallest of those waves”).

Using spirituality as a filter. Ciurlionis artistry was imbued with a profound spiritu-
ality, which was often interwoven with the arcane, mythological past of Lithuania. The
sea, therefore, he also associated it with otherworldly and cosmogonic forces and entities.
In this regard, Stasys Gostautas ascribes Ciurlionis visual art to the macro-category of

“fantastic art”, which can also include the work of personalities such as William Blake,
James Ensor, and Giorgio de Chirico, alluding to a way of depicting things relying on

“fantastic elements easily recognisable by anyone”, in order to convey “a reality that has

become meaningless and can no longer sufficiently express the artist’s inner thoughts”
(Gostautas 1983: 1).

3,0 Tujurg prisimeni? Ir juodajj saulélyd;? Tai jau gerai. O girdi, kaip uZia bangos? Ir groja — ir dai-
nuoja? Atsimeni? O didZigsias bangas atsimeni?* St. Petersburg: 1908.
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In this sense, the reference to the element of the supernatural helps Ciurlionis to
express feelings and sensations descending from the observation of the sea. For instance,
this penchant can be spotted within his written poem “Jara” (“The Sea”), whose incipit
begins:

Mighty sea. Magnificent, infinite, boundless. The sky wholly envelops your waves with

its blue, whilst you, full of grandeur, breathe calmly and peacefully, well aware that there

are no limits to your power, your greatness, and that your existence is eternal. The great,

mighty, wonderful sea!* (Ciurlionis in Landsbergis 1997: 53).

Personifications of natural phenomena are scattered throughout the poem, thus
conferring on the narration an indisputable mythological guise. For instance, the sea is
described as “sad and indignant”, the wind is called a “homeless vagabond”, and the trees

“bow down”.> Most probably, as Jonas Bruveris observes, Ciurlionis elaborated all such

images after reading the first volume of Teodoras Narbutas’ History of the Lithuanian
Nation (1835-41), which contained a description of Lithuanian pagan deities such as
Patrimpas (god of rivers and springs) and Gardaitis (god of wind and storms), among
other things. This work is known to have been part of the composer’s library (Bruveris
2011: 14).

Artistic reworking. Ciurlionis’ kaleidoscopic imagination is the common thread of
his entire artistic work, as a result of the synthesis between his direct observation of the
phenomena and their being filtered through his own psychology, spirituality, and crea-
tivity. The representation of the sea is no exception in this sense: the composer-painter
conveys the quintessence of his perception of the sea (immensity, mightiness, indomita-
bility) by recurring, distinctive motifs and patterns within both his pictorial and musical
works.

Ciurlionis’ paintings quite manifestly give evidence of this tendency, as it appears
in the very famous triptych Sonata V. Jiros sonata (Sonata of The Sea, 1908), proficiently
enhancing such characteristics through vivid symbolism. For instance, the first painting
(Allegro, Figure 1a) exhibits gigantic waves juxtaposed against majestic summits in the
background. The surface of water is portrayed as lambasted and rippled by a stormy wind,
as well as being sprinkled with odd golden spheres (most probably bubbles or the reflec-
tion of stars) while a dimly coloured, candid seagull or albatross hovers above (perhaps a
cross-reference to Samuel Taylor Coleridge’s “The Rime of the Ancient Mariner”).

4 ,Galinga jura. Didi, beribé, neismatuota. Visas dangus apgaubia savo mélyne tavo bangas, o tu, didy-
bés pilna, alsuoji tyliai ir ramiai, nes Zinai, kad néra riby tavo galiai, tavo didybei, tavo butis begaliné.
Didi, galinga, puiki jara!®

5,0 tu[jura] raukais ir rGstinies®, , Véjas benamys valkata®, ,Lenkiasi jam [véjui] liauni gluosniai“.
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Diversely, the second painting (4ndante, Figure 1b) is imbued with serenity, warmth,
and hope. The sea itself barely catches the observer’s attention because it is surrounded
by a large variety of other visual stimuli: the outlines of a submerged town at the bottom;
the two burning torches along the horizon’s line on top; the firm, safe hand holding a
sailboat that towers above all. Here, Ciurlionis points out other aspects of the sea: its
boundlessness, infiniteness, and its state of being governed by superior forces.

'The third painting (Finale, Figure 1c) generally recalls the atmosphere of the first.
The scenery is dominated by the scene of an impetuous storm, one huge wave devouring
the tiny boats in the foreground. The colors are sharper at times, the crest of the waves
being highlighted with an electric blue, albeit a somber and mournful one.

A B

Figure 1. M. K. Ciurlionis, Sonata V. Jiros sonata. Tempera on paper. 1908
(http://www.ciurlionis.eu)

'The symphonic poem “Jara” (“The Sea”, 1903-06), scored for a full orchestra, also

conveys all such impressions. In this regard, Enrique Alberto Arias observes:
'The vastness of the sea is depicted not only in the general dimensions of the work but
in many of the ostinato motives and wave-like thematic ideas. Ciurlionis often creat-
es large climaxes, which elide into the next section, to convey the sense of immense
power. [...] The general image of the sea is musically captured by numerous features
of the score. Some of these are: the slow ostinato of the fifth and fourth, the wave-like
scale passages in the central section, the overlapping lines in the various parts of the
orchestra, the leisurely pacing of the general structure and the oscillating tempi. (Arias
2001: 10)

Analogous features can be found within Ciurlionis’ piano works, some of them be-
ing directly inspired by the sea, by means of very specific characteristics of his style of
writing for piano, as will be discussed in the following section.
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2. Characteristics of Ciurlionis’ pianistic style functional
to the representation of the sea

The sea and, more generally, water have been recurring themes in musical descrip-
tiveness over the centuries, composers such as Claude Debussy (La mer, 1903—05; Reflets
dans l'eau, 1905) and Maurice Ravel (Jeux deau, 1901; Une barque sur ['océan, 1904—05)
being among the most representative of this tendency.

Two of Ciurlionis’ piano works reflect this tradition: the set of preludes known as

Jiros etiudai (“Sea Etudes”, hereafter S.E.) VL 309-313 and the suite Jira. Mazy peizazy
ciklas (“The Sea. Cycle of Small Landscapes”, hereafter Zhe Sea) VL 317.These composi-
tions give clear evidence of a pianistic style intended to evoke the distinctive qualities of
the sea, such as fluidity, expansiveness, and depth, each of them recurrently associated
with specific musical techniques.

A colouristic intention is also evident, as the pianistic writing is often enriched by
figures aiming at evoking specific optical effects related to water, such as the darkness
of the abyss or the sparkles over the surface, as will be illustrated in the following para-
graphs.

Waves and rolling. Waves can be most evidently appreciated in Ciurlionis’ musical
representation of the sea, as also previously observed with regard to his pictorial works.
Pianistically speaking, they are best conveyed through periodically swaying figures. For
instance, in the incipit of §.E. VL 311 (Example 1, left) they result in alternatively rising
and falling arpeggi built on the descending chromatic row B — B}, — A, sustained by rum-
bling chords at the bottom. This configuration confers an overall ominous and frightful
character onto the episode. An analogous solution can be observed in the above-men-

tioned Une barque sur l'ocean by Ravel (Example 1, right).

Example 1. Comparative view between the two incipits of S.E. VL 311 by Ciurlionis (bar 1,
left) and Une barque sur I'océan by Ravel (bar 1, right). The similarly swaying arpeggi
describe the movement of waves.
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Somewhat ampler waves may be recognised in the middle section of S.E. VL 313,
in which the regularly ascending and descending motifs of the major second draw the
trajectory of a semicircle (Example 2). As a consequence of the greater spaciousness
and the effective dilution of thematic developmental procedures, a true climax is hardly
discernible: the music proceeds by long lines, seemingly accounting for the magnitude
of the open water. The shape of a wave might be recognised along larger constructions
as well, as happens in the third movement of Zhe Sea (Example 3).

”//‘r-_;;:\ H-T lunga Meno mosso. Liberamente e fantastico Exomple 2. EXCGI’DT
= =" \
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A phenomenon most frequently associated with waves is the one of bodies, espe-
cially boats, rolling above the surface of the water, so dear to composers of the darcarole
or gondoliere. Ciurlionis also treasures this tradition. For instance, in the first movement
of The Sea, the recurring dotted ostinato, built on alternatively ascending and descending
intervallic leaps, imitate the oscillations of a craft driven by the movement of waves from
one side to the other (Example 4).

A similar effect is achieved within other musical works not bearing any direct con-
nection with the sea, as a result of the composer’s general predilection for such ostinato
types. For example, in the Prelude in D minor VL 256, Ciurlionis reiterates the same,
swaying triplets pattern at the left hand from the beginning to the end, showing an anal-
ogy with the incipit of Franz Liszt’s Gondoliera from Venezia e Napoli (Example 5).

Moderato
T 3 Example 4. Incipit of The Sea (bar 1). The type of
\"‘_/ ostinato employed by Ciurlionis recalls the roll-
PP ing of the surface of water.

‘|\’ J\{"" J\’ tranguillo
s D el
N S
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una corda

Example 5. Comparative view between the two ostinati employed in Ciurlionis’s Prelude
in D minor VL 256 (bar 1, left) and Liszt's Gondoliera from Venezia e Napoli (bar 1,
right).

Floating and flowing. 'The mere buoyancy on the surface of water, not being eventu-
ally at the mercy of waves, is also envisioned in Ciurlionis’ musical representation of the
sea, accounting for the particular “fluidity” or “liquidity” of certain figures. For instance,
S.E. VL 309 exhibits a recurring texture of variously consonant and dissonant chords
flowing one into another without impediment. The effect is bolstered by a long-range
phrasing and a generous pedaling (Example 6). Stillness and tranquility of pace pre-
dominate, although the widespread employment of diminished and augmented inter-
vals also instills a certain disquietedness.
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A similar outcome is acknowledgeable within various other works by Ciurlionis. For
example, in the incipit of Prelude in D} Major VL 187, the luminous chords at the right
hand, being soaked in pedal, so picturesquely float above the steady empty-fifth ostinato
at the left hand at the very bottom, as if they were transported by a pacific watercourse
(Example 7, left). In this case, the source of reference ought not to be the sea, but rather
the water ponds of the Lithuanian countryside and hinterland, such as the ones the
composer could enjoy around Varéna and Druskininkai. The analogy with Debussy’s
Reflets dans I'eau (Example 7, right) is incontrovertible.

Andante espressivo
0

SR NGS5 Sl B i

= [ T L3 L] -

Example 6. Incipit of S.E. VL 309 (bb. 1-2). The chords, imbued with pedal, smoothly flow
into each other as if loating on water.

Andantino molto

{Tempo ruhl.o}/-",_-—_—

I~y i

Example 7. Comparative view between the incipits of Prelude in D, Major VL 187 by
M. K. Ciurlionis (bb. 1-2, left) and Reflets dans I'eau by C. Debussy (bar 1, right), both
imitative of buoyancy on a watercourse.

Depth. The marine abyss certainly must have fascinated Ciurlionis. In the previ-
ous Example 1, this kind of characteristic is equally featured in the uproarious bottom
chords, the last of which overlap the intervals of semitone and octave, so efficaciously
embodying a sense of untamable grandness as well as of dreary impenetrability. Indeed,
the passage puts into the foreground both the turbulent surface (the waves) and the
underlying obscurity (the abyss) of the sea.
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In general, the association between the depth of the sea and the low register of the
piano is always operational, as in the conclusion of S.E. VL 309: the composer gives
emphasis to the bottom A and B} notes, both allowed to resonate on the pedal, recalling
a dark seafloor (Example 8). In this regard, even more frightful demeanors are achieved
in 7he Sea. For instance, in the first movement, frequent fast-trembling figures at the left
hand in the bottom register emphasise the obscurity and darkness of colors (Example 9).
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Example 8. Conclusion from S.E. VL 309 (bb. 17-19), with emphasis on the low register in
order to recall a seafloor.

= —7 T Example 9. Excerpt from the first movement
of The Sea (bar 7), the tfrembling figures at
— the left hand evoking the tumultuousness
and obscurity within the abyss of the sea.

¢

Micro-properties of water. Several other features of Ciurlionis’ pianistic writing may
account for a variety of characteristics gathered from the observation of the behaviour
of water. For instance, the first movement of 7he Sea is sprinkled with rapidly quivering
motifs in the upper register, evocative of splashes and gushes produced by the banging of
waves into each other (Example 10, top). Once again, the comparison with Ravel’s Une
barque sur ['océan comes out spontaneously (Example 10, bottom).

This colouristic penchant is remarkable in the employment of a crystal-clear suc-
cessions of double-notes and also accounts for sparkles and glares. Ciurlionis most sig-
nificantly features this property of water at the end of S.E. VL 313, as shown in Ex-
ample 11 (top left). This very characteristic finds application in works by several other
composers, such as Liszt’s Les jeux d'eaux a la Villa d’Este (Example 11, top right), Toru
Takemitsu’s Rain Tree Sketch (bottom left), and George Crumb’s Rain Death Variations
(bottom right).
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Moderato
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Example 10. Comparative view between two excerpts from the first movement of
The Sea by M. K. Ciurlionis (top; bb. 1-2, 9-10) and Une barque sur I'océan by
M. Ravel (bottom, bar 122), the boxes drawing the attention to figures imitative of

water splashes and gushes.
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Example 11. Excerpts from Ciurlionis’ S.E. VL 313 (bar 37, top left), Liszt's Les jeux d’eaux
ala Villa d’Este (bb. 55-56, top right), Takemitsu's Rain Three Sketch (bar 61, bottom
left), and Crumb’s Rain Death Variations (bar 1, bottom right), exhibiting figures imita-

five of sparkles and glares.
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Other atmospheric agents: wind and thunder. The sea is often associated with storms
and the related atmospheric agents in Ciurlionis’ artistry. Wind is one of them: Ciurlionis
evokes it by means of fast, twisting chromatic passages such as the one protracting itself
throughout §.E. VL 312, imitative of howling airstreams (Example 12).

In the third movement of 7he¢ Sea, the composer maximises such effect with loud,
thunder-like figures as the violent, flickering, and unexpected grace notes at both hands
embrace full chords along the range of four octaves (Example 13, top left). These sorts
of bangs through such dense chords are frequently employed within the examined works,
for example, in the first movement of Zhe Sea at bar 17 (Example 13, top right) and in
S.E. VL 310 at bar 17 (Example 13, bottom).

Allegro risoluto Example 12. Incipit of
S.E. VL 312 (bb. 1-2),
the fast, twisting
chromatic passages
at the right hand
evoking the blowing
of wind.

-
Semsi ==
| [ L dim. ER T

— T T s TV

ﬁ%jﬁ%nh

Example 13. Excerpts from The Sea (lll, bar 4, top left; |, bar 17, top right) and S.E. VL 310
(bar 17, bottom). The boxes show analogous figures, made of dense, loud chords,
imitative of thunder. The wind element is also observable, by means of the flickering
chromatic scale, in the upper-left fragment.
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Adventurousness and heroism. The sea is also often portrayed as scenario of bold and
life-threatening ventures for human beings. For example, the middle section of §.E.
VL 311 presents a martial, mazurka-like theme, seemingly reminiscent of the atmos-
phere of braveness and audacity in Rimsky Korsakov’s Scheherazade (Example 14). This
kind of martial character is equally featured within S.E. VL 312, entrusted to the left
hand throughout the piece, as observed in the previous Example 12.

References to battlefield motifs can be also found in different guises. For instance,
in the same VL 312, the use of empty intervals of fifth in the middle register recalls the
sound of war trumpets and cornets (Example 15, top), as well as the repeated, incom-
plete chords in the second movement of Zhe Sea (Example 15, bottom).

Example 14. Excerpt from S.E. VL 311 (bar 21), showing a martial, mazurka-like theme.
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Example 15. Two excerpts from S.E. VL 311 (bar 19, left) and The Sea (ll, bar 5; right).
The boxes draw attention to patterns imitative of war trumpets.

3. Performance analysis:
Jurgis Karnavi¢ius’ interpretation of the Sea Etudes VL 309-313

The piano music by Mikalojus Konstantinas Ciurlionis has featured considerably
in the repertoire of Lithuanian pianists across the generations. The case-study chosen
for this article, Jurgis Karnavic¢ius’approach towards the interpretation and performance
of the compositions by Ciurlionis examined above, is perhaps the most suitable for the
purposes of the present research, as the pianist largely focuses on the colouristic aspects
of sound that befit the overall pictorial intent by the composer in the selected works.
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In general, the research of colours and nuances is a prerogative of Karnavicius’ pi-
anistic outcome as a whole, and is handed down to his pupils as well (the author of the
present article being among them). Such leanings are revealed by his thorough interest
in the music of 20th-century French composers such as Debussy, Ravel, and Messiaen.
At the same time, a meticulous commitment to a deep understanding of music drives
the pianist to constantly perform in-depth analysis of the pianistic pages belonging to
his repertoire, such as those by Ciurlionis. In this sense, he has embraced the studies by
Rimantas Janeliauskas and Darius Kucinskas of Ciurlionis’ music, reorganising the com-
poser’s piano works into sets of subsequent preludes (so-called Neatpazinti ciklai,“Unrec-
ognised cycles”), and continuing to promote this asset during his public performances.

The recital Ciurlionis kitaip (Ciurlionis in a Different Way), played by Karnavicius
on November 13, 2018, at the Great Hall of the Lithuanian Academy of Music and
'Theatre in Vilnius and broadcast live by Lithuanian National Radio and Television, fea-
tured several such cycles, including a revised setting of Sea Etudes (Neatpazintas ciklas X:
VL 309,312,310,311, 313,309 bis). The performance under discussion clearly exhibited
the characteristics of Karnavi¢ius’ pianism, first and foremost the close attention to the
variety of colours, most significantly enhancing the present study on Ciurlionis’ musical
representativeness.

The following paragraphs highlight several aspects of Karnavicius’ interpretation
of each of the S.E. seen as best conveying the characteristics of the pianistic style by
Ciurlionis functional to the portrayal of water, as they have been listed above.

VL 309. In this work, Karnavicius opts for a slightly moving andante pace, privileg-
ing directionality as implicit in Ciurlionis’ avoidance of any distinct climax throughout
the composition. For this purpose, the pianist’s hands literally flutter along the surface
of the keyboard, conscientiously preventing any act of overdone emphasis which would
potentially interfere with the general sense of calm fluency. Furthermore, the insertion
of carefully balanced rubati in compliance with the phrasing very picturesquely recalls
the flood tide along the foreshore.

Karnavicius’s colouristic intentions are widely scattered across his performance. For
example:

¢ 'The upper-middle voice at the right hand at bar 4 is allowed to more prominent-

ly murmur, thus soberly broadening the sonorous spectrum without jeopardising
the overall serenity and composure.

¢ 'The bass line is given additional importance from bar 5 to 8, in correspondence

with the upper voices reaching the highest pitches, clearly shaping the bounda-
ries of the sound flux and, most importantly, underlining both qualities of depth
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and the sparkle of the sea due to the increased distance between the registers at
stake, although the very far ends are not reached.

¢ Diversely, the coexistence of both the middle and very low register from bar 11 to

the end leaves room for a more robust sound, which Karnavicius achieves by relying
on the empty fourths and fifths and the bell-like octaves scattered here and there.

VL 312. Karnavicius draws equal attention to both the sinuous, winding nature of
the passages at the right hand and the fierce, rumbling quick march entrusted to the left
hand. The character of allegro risoluto is preserved by an incessant, relentless pace.

Regarding the widespread chromaticism, the pianist purposefully emphasises the
moments in which such flowing intervallic contiguity is broken, for instance, in cor-
respondence with the sudden incipit of the chromatic descending scales at bars 4 and
11 and all along the bizarre convolutions at bar 6 (equally modelled on a chromatic
row), accounting for the boisterousness and unpredictability of the sea wind. The left
hand, instead, is given particular vigor and incisiveness in correspondence with the dac-
tyl motifs (i.e., one quaver followed by two semi-quavers), whereas it benefits from more
agility and dynamism while performing leaps, conferring both strength and vitality to
the martial character.

VL 310. The pianist conceives the middle work of the series (if not counting VL 309
bis) as an actual languid, eventually dramatic intermezzo, in preparation for the all-con-
suming tempestuousness of the episodes to come. As observed in regard with VL 309, a
general sense of fluidity prevails, although the listener here undergoes several more di-
rect auditory inputs in correspondence with chosen dissonances, harmonic changes, and
dynamic contrasts. In addition, both the recurring, hieratic ostinaro at the left hand and
the descending, syncopated chromatic scales at the right hand, despite affably floating,
are given greater expressiveness and concreteness overall.

'The major episodes from bar 10 to 13 and 18 to 23 sublimely, almost ecstatically,
glide from the sounding board all around the hall. Here, Karnavicius chooses slightly
faster tempi, gazing, along with the crystal-clearness of the highest-pitched passag-
es, upon a more oneiric atmosphere. On the contrary, the brief culmination at bar 17,
achieved through obscure harmonic progressions within the previous bar 16, brings the
listener back to the real world of threats and dangers by way of the uproarious, stormy
octaves at the left hand ruthlessly falling down.

VL 311. Karnavicius’ “waves” are indisputably terrific, given a steady, looming pace,
endorsed by abysmal, dreadful chords and topped by merciless, trumpet-like octaves. In
this work, the pianist more remarkably indulges the swaying of music through ampler,
more aerial hand gestures as well.
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In the march section starting from bar 21, Karnavi¢ius powerfully conveys the re-
lentless implacability of the overwhelming nature, a fight in which humanity is una-
voidably doomed to failure. Dynamics range from mezzo forte to fortissimo towards the
radiant, blistering climax from bar 25 to the end, featuring ascending, repeated dotted
chords tirelessly piling up on each other, the pianist’s body strenuously battling against
the keyboard until the capitulation to the following prelude.

VL 313. Karnavic¢ius makes an actual battle rage in the last composition of the series,
the different figures such as octaves, trills, and arpeggi ceaselessly overlapping each other
in a sort of organised chaos. This happens to be, according to the performer’s rendition,
the very climax of the whole cycle.

In the section from bar 14 to the end, the pianist makes the listener aware of the
same musical material being employed in a more mournful, almost funereal guise. The
general feeling of long “waves” is occasionally shattered in order to send chosen frightful
demeanors into the foreground, such as mordant trills and maddeningly repeated chords.
Last but not least, the culmination from bar 37 to 40 featuring a double-notes texture is
rendered as shrill, piercing, almost violent, alluding to nearly dazzling sparkles.

VL 309 bis. The conclusive work of the cycle, featuring the exact repetition of
VL 309 at the end of the series, is presented by Karnavi¢ius not as a mere reiteration, but
rather as a shadier and more colourless version of it, with slightly less attention to all the
details that were previously given the uppermost importance.

The pianist deliberately portrays fatigue and exhaustion, with a dash of wistfulness,
reflecting reaching the end of a wearying journey. The last chord is meaningfully pre-
ceded by a remarkably longer pause than the first time, the pianist’s hand slowly touch-
ing down with a loose, tired last gesture.

Conclusions

Ciurlionis’ representation of the sea within selected pianistic works embodies a suc-
cessful endeavour in line with the piano music tradition, equally enlivened by this intent,
thanks to the composer’s ability to shape influences from the most diverse sensorial
solicitations into a variety of recurring figures in his style of writing for piano.

More broadly, Ciurlionis’ reciprocal familiarity with other composers who have at-
tempted to represent the sea or, in wider terms, water within their pianistic works is
also unquestionable, demonstrated by the presence of common features in representing
the aquatic and fluid element. As shown in this article, the following works may be
mentioned among them: Franz Liszt (Sz. Francis of Paula Walking on The Wawves, 1863;
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Les jeux d'eaux i la Villa d’Este,1877), Claude Debussy (Jardins sous la pluie, 1903; Reflets
dans l'eau, 1905; Poissons dor, 1907; La cathédral engloutie, 1910), Maurice Ravel (Jeux
d'eau, 1901; Une barque sur 'océan, 1904—05; Ondine, 1908), Frank Bridge (4 Sea Idyll,
1906), Ernst Bloch (Poems of The Sea, 1922), Witold Lutostawski (4 River Flows From
Sieradz, 1945), Luciano Berio (Wasserklavier, 1965), George Crumb (Rain-Death Vari-
ations, 1973), Salvatore Sciarrino (Anamorfosi, 1980; Perduto in una citta d’acque, 1993),
and Toéru Takemitsu (Rain Tree Sketch, 1982).

A performer willing to undertake an analogous path ought to fully plunge into the
sophistication and heterogeneity of this kind of music, taking into account the multi-
plicity of variables at stake, first and foremost extra-musical inspirations (visual, auditory,
artistic-literary, etc.), resulting in concrete stylistic features. These correspond, in turn, to
multiple pianistic approaches, from technical to colouristic, to be expertly implemented
from time to time, striving for the highest standard of creative expression.

The innate creative potential of this kind of repertoire is ultimately conveyed by
the performative outcome of a pianist such as Jurgis Karnavi¢ius, placing the focus on
the most colouristic and pictorial aspects of music in order to bestow unique vividness
and meaningfulness upon musical representation. His vision enriches the tradition of
the performance of Ciurlionis’ music along with other illustrious interpreters such as

Vytautas Landsbergis, Rokas Zubovas, and Muaza Rubackyteé.
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Juros vaizdavimas Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiariniuose

fortepijonui

REIKSMINIAT
ZODZIAL:

Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis, fortepijono
muzika, tapybiskumas,
jara, Jurgis Karnavicius.
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SANTRAUKA. Straipsnio tikslas — jvardyti ir iSanalizuoti tapybisky

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio pastangy atvaizduoti jura pozy-
mius kariniuose fortepijonui: ,Jaros etiudai“ (VL 309-313) ir ,Jura.
Mazy peizazy ciklas“ (VL 317). Autorius aptaria pasikartojancias
ir dazniausias kompozitoriaus naudojamas figuras, kuriomis siekia-
ma perteikti jvairius vandens jvaizdZiui budingus bruozus. Atvejo
analizei pasirinkta ,Jaros etiudy“ (VL 309-313), atlieckamy pianisto
Jurgio Karnaviciaus, interpretacija yra ypac reik§minga ir paranki
§io tyrimo tikslams dél isskirtiniy tapybos ir koloristikos elemen-
ty. Si, kaip ir kity zinomy atlikéjy — Vytauto Landsbergio, Roko
Zubovo ir Muzos Rubackytés, vizija praturtina Ciurlionio muzikos
atlikimo tradicija. Atlikéjas, norintis eiti analogisku keliu, turéty vi-
siSkai pasinerti j tokios muzikos rafinuotuma ir nevienalytiskuma
bei atsizvelgti j daugybe kintamuyjy, visy pirma } kita, ne muzikinj,
ikvépima (vaizdinj, garsinj, meninés literataros ir kt.), pasizymintj
tam tikrais stilistiniais bruozais. Tai atitinka daugialypius pianizmo
metodus, pradedant techniniais, baigiant spalvingaisiais, kurie, sie-
kiant auk$ciausio kurybinés raiskos standarto, kartkartémis turéty
buti jgyvendinami.
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Tauta burianti muzika:  Autra STRAZDAITE-

Valstybés teatro ir Valstybinés muzikos ZIBERKIENE

mokyklos istorijos pasakojimas ko miesto muicjus

Kauno technologijos

mUZiej allS eI' dVéj e universitetas

ANOTACIJA. Miko ir Kipro Petrausky namai, Kauno miesto muzie-
jaus skyrius, yra ypac susije su Lietuvos operos menu. Jkvepiancios
asmenybés, kryptingai kaupiami gausis muziejaus fondai, miesto
istorijos kontekstas buvo teigiamos salygos ekspozicijos ,, Valstybés
teatras. Tauta burianti muzika“' (2018) karimui. Muzikos istorija, o
§iuo konkreciu atveju — Valstybés teatro ir muzikos mokyklos isto-
rija, gali tapti labai sudétinga, kai sickiama jg patraukliai isdéstyti
ekspozicijoje jvairaus amziaus ir i$silavinimo klausytojui, atskleisti
jvairius — valstybingumo ugdymo, politinés situacijos, tarptautinio REIKSMINIAI
konteksto — aspektus. Straipsnio tikslas — pristatyti, kaip Valstybeés ZODZIALI:

teatro — operos ir baleto bei Valstybinés muzikos mokyklos istorija muziejus, muziejaus
buvo pateikta muziejaus erdvéje, kaip $i ekspozicija ir memorialinis lankytojas, Valstybés
Kipro Petrausko butas buvo pritaikyti pasakojimui apie Zydy mu- teatras, valstybingumas,
zikus ekskursijoje ,Vilties balsai“ (2019) ir kaip muziejaus ekspo- opera, baletas, mokykla,
zicijos buvo iSpléstos papildytosios realybés technologija sukarus zydy muzikai, papildytoji
mobiligja programéle , Petrauskas the RemArkable“. realybé.

Miko ir Kipro Petrausky namai (Kauno miesto muziejaus skyrius) visomis prasmé-
mis yra istorinis pastatas: ¢ia gyveno pirmosios lietuviskos operos ,Biruté“ kompozito-
rius, pedagogas Mikas Petrauskas (1873-1937) ir vienas Zymiausiy Lietuvos daininin-
ky Kipras Petrauskas (1885-1968). K. Petrauskas, debiutaves operoje ,Biruté“ 1906 m.,
1911-1920 m. dainavo Sankt Peterburgo Marijos teatre, 1920 m. kartu su Lietuviy
meno karéjy draugijos nariais jkaré lietuviy operos teatra ir dainavo pirmame teatro

spektaklyje, G. Verdi ,, Traviata“, 1920 mety gruodzio 31 diena.

1 Ekspozicijos , Valstybés teatras. Tautg burianti muzika“ dizaing karé Aisté Levickyté ir Asta Buténie-
né, ekspozicija gamino Remigijus Gylys.
2 Sio straipsnio autoré yra ekspozicijos ir ekskursijos kuratoré, tad ¢ia pateikiama jos nuomoné.
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Broliai Mikas ir Kipras Petrauskai nama pasistaté 1924 m. pagal architekto A. Go-
lovinskio projekta. 1969 metais, tik metams prabégus po K. Petrausko mirties, LI'SR
Ministry Taryba nutaré §iame name jkurti K. Petrausko memorialinj muziejy. Muziejus
buvo jkurtas 1970 m., oficialus atidarymas jvyko 1977 m. sausio 31 diena.

Nuo muziejaus veiklos pradzios fonduose buvo sukaupta daugybé eksponaty, dau-
giausia susijusiy su M. Petrausko, K. Petrausko, jo Zzmonos Elenos Zalinkevicaités-Pet-
rauskienés gyvenimu ir karyba bei Valstybés teatro (dabar — Kauno valstybinis muzikinis
teatras) solisty veikla. Dar paminétini Juoza Gruodj?, Stasj Simky, Antang Kucingj, ba-
leto Sokeja Petra Volkova ir jy veikla liudijantys eksponatai.

Valstybés teatra pristatanti ekspozicija jau buvo rengta M. ir K. Petrausky lietuviy
muzikos istorijos muziejuje (dabar — Kauno miesto muziejus), paminétinos ir parodos,
atskleidziancios jvairius Valstybés teatro aspektus: ,Valstybés teatro baletas“ (2012),
,Lietuvai ir muzikai pasiaukoj¢** (2012), ,Zydy muzikai tarpukario Lietuvoje, Kaunas®
(2013), , Visos jos tokios...“* (2013).

Intensyvus ekspozicijos rengimo darbai prasidéjo muziejui tapus Kauno miesto mu-
ziejaus skyriumi ir pasitinkant valstybingumo $imtmetj. Palankios ekspozicijos karimo
salygos buvo tiek Miko ir Kipro Petrausky asmenybés, tiek gausius muziejaus fondai.
Ekspozicijoje buvo pasirinkta pristatyti tik muziking Valstybés teatro puse — opers ir
baleta, nejtraukiant dramos trupés, bei Valstybing muzikos mokykla.

Ekspozicijos ,, Valstybés teatras. Tautg burianti muzika“ (toliau — Ekspozicija) ren-
géjai pasirinko akcentuoti keleta svarbiy momenty — Kauno miesta, teatro pastatg ir
teatre karusias asmenybes. Valstybés teatras buvo jkurtas Kaune, Pirmosios Lietuvos
Respublikos Laikinojoje sostinéje, kuris iki tol buvo carinés Rusijos imperijos I klasés
karinés tvirtovés miestu. Tapes nepriklausomos Lietuvos sostine, Kaunas sparciai augo,
Cia karési valstybinés ir kultarinés institucijos. | Lietuva grjzo svetur gyveng lietuviai,
laikinus namus rado uzsienio kuréjai.

Daugiau nei du de$imtmecius Kaune veikusio Valstybés teatro veikla buvo nu-
spresta pristatyti per rySkiausias, reikSmingiausias asmenybes. Valstybés teatro pastatas
yra jvairiy istoriniy jvykiy liudininkas, tad, 2018 m. pasitinkant Lietuvos valstybés at-
karimo $§imtmet}, noréta Valstybés teatro istorija pateikti per Lietuvos valstybingumo
prizme.

3 Kompozitoriaus Juozo Gruodzio namai yra Kauno miesto muziejaus skyrius.
4 Paroda skirta J. Dambrausko, A. Kacanausko, S. Simkaus ir J. Pakalnio jubiliejams.
5 Paroda skirta Valstybés teatro solistéms.
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Kiti ekspozicijos karéjams iskile issukiai buvo gana jprasti muziejams — riboto dy-
dzio staciakampé patalpa, gausi informacija ir poreikis ja pateikti tiek suaugusiajam, tiek
vaikui. Sprendziant $ias uzduotis buvo pasirinktas konceptualus informacijos pateiki-
mo budas, panaudoti visi patalpos pavirsiai, pasitelkti skirtingi apsvietimo lygiai, ribotas
spalvingumas, judesiu aktyvuojami segmentai, lankytojams pasimatuoti skirti 2D kos-
tiumali, } ekspozicijos naratyva integruoti originalas eksponatai ir Laimés Kiskanés su-
kurtas liepy, budingy Laisvés aléjai, ziedy kvapas. Erdve padalijo teatro fasado stendas,
artisty siluetai ir scena su uzuolaidomis.

Kurdami ekspozicija rengéjai laikési nuostaty, jog pristatomi objektai, pasakojama
istorija turi buti atskleidZiami palengva, lankytojas neturéty visko aprépti zvilgsniu i§
karto; kiekvienas eksponuojamas objektas, apsvietimas, formos, spalvos, garsai, taip pat
sienos, grindys, lubos ir netgi kvapas turi turéti funkcija.

Pristatydami Valstybing muzikos mokykla, rengéjai pateikia jos istorija, direkto-
riy, pedagogy, mokiniy nuotraukas, dokumentus ir koncerty programas. Paminétini
J. Gruodzio ,rapesciai“, i$sakyti minint mokyklos desimtmet;:

»Pirmasis masy iSugdytos Muzikos Mokyklos rapestis yra pazinti savosios muzikos die-
gus. ISmokti atskirti tai, kas masy muzikoj yra originalaus, ka mes tik vieni teturim ir
kas yra brangu ne tik misy tautai, bet ir net didZiausiems kosmopolitams. Antras ri-
pestis yra pazinti pasaulio muziks ir, jaugus } Europos menininky tarpa, kelti muzikos
kultarg visoj musy Saly. Trecias musy rupestis — ugdyti savo muzika, gaivinamg tomis
sultimis, kurios tik ir padaryty lietuviy muzika gyva ir tada, kai mes savo kompozicijose

nebevartosime liaudies motyvy“ (Valstybés muzikos mokykla 1930: 40).

Eksponuojamose nuotraukose, koncerty programose atsiveria daugiataucio Kauno
vaizdas.

Kauno valstybinio muzikinio teatro® pastatas su jj supanciu miesto sodu yra Kaunui
ir Lietuvai svarbi vieta. Verta atkreipti démesj } toje vietoje buvusias kataliky kapines,
pirmajj Steigiamojo Seimo posédj 1920 m., sovietinés respublikos deklaracija 1940 m. ir
Romo Kalantos susideginima 1972 metais.

Rengéjai i$naudojo visus pavirSius — ne tik sienas, bet ir grindis, lubas, pasitelké
skirtinga ap$vietima, sukaré teatro salés sietyno maketa. Dauguma ekspozicijos ekspo-
naty yra fotografijos, tad jos tapo vienu i§ ekspozicijos vizualiy sprendiniy. Renggjai
sieké sukurti patekimo } nuotrauka efekta, panaudodami monochroming spalvy gama su

6  Teatro pastata suprojektavo Kauno gubernijos inZinierius architektas Justinas Golinevic¢ius. Pirma
kartg teatras lankytojams atvéré duris 1892 m. sausio 21 d., pristatydamas Nikolajaus Gogolio
»Revizoriaus“ premjerg. XX a. 3—4 des. teatro pastatas buvo trissyk rekonstruotas pagal architekty
Vladimiro Dubeneckio, Mykolo Songailos, Aleksandro Gordijeviciaus ir Vytauto Landsbergio-Zem-
kalnio projektus — iSpléstos teatro erdvés, sal¢, dekore panaudoti lietuviski elementai.
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fotografijoms budingais pilkais ir rusvais atspalviais. Vienintelé ekspozicijoje ryski spal-
va — tamsiai raudonos teatro grindys ir scenos uzuolaidos. Norint i§vengti nuobodaus
staciakampés salés vaizdo, buvo nutarta sukurti iSgaubtus stendus, foninéms iliustraci-
joms panaudojant teatro balkony dekora.

Ekspozicijai buvo atrinktos jdomiausios nuotraukos ir programos, artistas iliustruo-
jamas viena vaidmens nuotrauka. Daugiau nei dvidesimties mety istorija atskleista dvy-
likoje stendy, kuriuose pasakojimas suskirstytas segmentais: teatras kaip valstybés jvykiy
liudininkas, pirmasis operos vaidyklos spektaklis — G. Verdi opera ,, Iraviata“, teatro pra-
dininkai, operos solistai, dirigentai ir baleto artistai bei nacionaliniai veikalai — operos ir
baletai.

Ekspozicijoje pateikiama iStrauka i§ Zurnalo 7 meno dienos, kurioje J. Tallat-Kelpsa ir
S. Silingas akcentuoja besikurianéia valstybe, dainavimg lietuviy kalba ir jvykio jaudulj:

»Valstybés opera kirési tose pat sunkiose salygose, kurias gyveno ir jaunuté valstybé: be
prityrusiy Zmoniy ir 1é8y, bet tvirtu tikéjimu, darbu ir nepalauziama valia, kad tikslas
bus pasiektas“ (Valstybinés operos karimosi bruozai 1930: 8).

,2Publika, nors didziumoje, kai dél operos, abejingai buvo nusistaciusi, , Traviatos® Ziaréti
¢jo su abejonémis perpildyta dusia, teatran visi verzte verzeési ir jis greit buvo su ,kaupu®
perpildytas. Uzdangai pakilus, scenoje ,petys i petj“ pasirodé ,issirikiave“ operos daly-
viai — choras ir orkestras. Operos tarybos pirmininkas, kuris tuo metu buvo ir L. M. K.
Draugijos pirmininku, pasaké atidengiamajj Zodj. Tas ,Zodis“ buvo labai trumpas, nes
kalbétojas taip susijaudino ir vos nepravirko! O grjzgs } savo loza, kad sekty pirmuosius
operos Zodzius, pravirko kaip kadikis... I§ dZiaugsmo verké ne vienas S. Silingas! Spek-
taklis prasidéjo tautos himnu, kurj sugiedojo solistai su choru, orkestrui pritariant. <...>
Vien nuogas faktas, kad neprikl. Tévynéje, lietuviai lietuviskai taip graziai dainuoja ir
vaidina, kad Ziarovy akyse is§auké asaras!“ (ibid.: 12-13).

Ekspozicijos stenduose netilpusi gausi informacija perkelta j ekskursija. Pristatant
teatro pradininkus, akcentuojama, jog kurdami savo Salies kultara, tiek valdzia, tiek
menininkai ir kultaros puoselétojai stengési pasivyti kitas Europos $alis ir didmiescius.
Valstybés teatro karéjai sieké karybiskai perteikti pasaulio muzikinés kultaros vertybes,
staté lietuviskas operas ir baletus, karé koncertinio gyvenimo tradicijas. Atskleidzia-
mas ir teatre dirbusiy menininky pedagoginis darbas Valstybinéje muzikos mokykloje.
Pasakojimas apie Valstybés teatra — tai solisty, dirigenty, muzikanty, baleto Sokéjy, iki
tol dirbusiy svetur ir sugrjzusiy kurti savo salyje, gyvenimai ir likimai; taip pat naujoji
karta, uzaugusi Nepriklausomoje Lietuvoje, ir uzZsienio menininkai, apsistoj¢ Lietuvo-
je. Ekspozicijos rengéjai pristato jy i$silavinima, veikla Valstybés teatre ir kitur, likimus
prasidéjus Antrajam pasauliniam karui ir soviety okupacijai. Paminétina, jog didziule
jtaka Lietuvos teatro menui padaré Lietuvoje ilgiau ar trumpiau vie$éje menininkai —
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baleto artistai, rezisieriai, muzikantai, dailininkai, dél jvairiy priezas¢iy negaléje kurti
savo Salyje’.

Nors Valstybés teatras demonstravo placia klasikiniy ir Siuolaikiniy opery ir balety
pastatymy palete, nacionaliniy veikaly pastatyta nedaug: operos — M. Petrausko ,Biruté*
(1921), J. Karnaviciaus ,,Grazina“ (1933), ,Radvila Perkdnas® (1937), M. Petrausko ir
J. Dambrausko ,Eglé“ (1939), A. Raciano ,, Trys talismanai“ (1936), S. Simkaus ,Kaimas
prie dvaro“ (1942) ir vienaveiksmiai baletai — V. Baceviciaus ,Sokio sukury*, J. Gruodzio
Juraté ir Kastytis“, B. Dvariono ,Pirslybos“ (1933) ir J. Pakalnio ,Suzadétiné® (1943).
Verta atkreipti démes}, jog nacionaliniy veikaly premjeros Valstybés teatre buvo pride-
rintos prie Lietuvos Nepriklausomybés paskelbimo dienos $ventés, Vasario 16-osios, —
tai M. Petrausko ,Biruté®, M. Petrausko ir J. Dambrausko , Eglé®, J. Karnaviciaus ,,Gra-
zina“ ir ,Radvila Perkanas®.

Valstybés teatro istorija baigiama pasakojimu apie naciy ir soviety okupacijas, skau-
dziai paveikusias tick teatraly gyvenima, tiek teatro repertuara. Iskilas muzikai buvo
nuzudyti, represuoti, karo pabaigoje j Vakarus pasitrauké daugybé teatro Zmoniy, teatro
veikla patyré soviety ideologijos jtaka.

Kiekvieng istorija galima papasakoti i§ jvairiy pusiy — dziaugsmingus jvykius keic¢ia
lindni, o tragiskoje istorijoje galima rasti $§viesos ir vilties spindulj. Apie Valstybés teatra,
Valstybinés muzikos mokyklos pedagogus ir jy mokinius pasakojama daugybé istorijy.
Viena jy — Pirmosios Lietuvos Respublikos Zydy muziky istorija.

Tarp daugybés veidy ir pavardziy, jamzinty Valstybés teatro ir Valstybinés muzikos
mokyklos fotografijose, programose, dokumentuose, i$siskiria Zydy muzikai, pasirinke
gyventi ir kurti Kaune, savo menu prisidéje prie jaunos Lietuvos kirimo ir su ja tapatinesi.
Valstybés teatro ir Valstybinés muzikos mokyklos istorija neatsiejama nuo Hofmekleriy,
Stupeliy $eimy, smuikininky I. Vildmano-Zaidmano, R. Stenderio, L. Hajéso, P. Ber-
kaviciaus, Ch. Sulgino ir daugelio kity. Kauno istorija glaudziai susijusi ir su maZosios
scenos artistais — ,Hofmeklerbandu“, Danieliumi Pomerancu, Danieliumi Dolskiu ir

7 Teatre dirigavo ir net rengé premjeras vieSintys uZsienio dirigentai: Emilis Kuperis, Nikolajus Malko,
Michailas Steimanas, Napoleone’as Annovazzi, Franzas von Hoesslinas, Albertas Coates’as, Albertas
Wolffas, Isajus Dobrovenas, Giuseppe¢ dell Campo, Robertas Hegeris ir kt. (i§ viso 15 uzsienio
dirigenty), gastroliavo uZsienio dainininkai. Kiek ilgiau spektakliams dirigavo smuikininkas ir diri-
gentas Ferdinandas Virzingas, smuikininkas i§ Rygos Ruvimas Stenderis. Rusy emigrantai reZisieriai
Dnmitrijus Arbeninas, Nikolajus Vekovas, Nikolajus Tichomirovas, Teofanas Pavlovskis (1881-1936)
Valstybeés teatre rengé spektaklius. Daugiau nei desimt mety Valstybés teatro baleto trupéms vado-
vavo rusy baleto artistai — Pavelas Petrovas, Georgijus Kiakstas, Vera Karalli, Teodoras Vasiljevas,
Nikolajus Zverevas su Vera Nemcinova ir Anatolijumi Obuchovu, Aleksandra Fiodorova-Fokina.
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kitais. Jy vardai liko muzikos jrasuose, koncerty recenzijose, jy ugdyti mokiniai uzaugo
ir patys tapo mokytojais.

2019 m. minint Kauno geto panaikinimo metines, Kauno miesto muziejaus Miko ir
Kipro Petrausky skyriuje buvo parengta ekskursija ,, Vilties balsai®, skirta Zydy muzikams
bei zydy gelbétojams, kartu pristatyta Petrausky namuose isgelbétos Danutés Pome-
rancaités istorija®. Ekskursija pavadinta pagerbiant giesme ,Hatikvah, atlikta i8kilmin-
game koncerte, kuriame i§gyvenusiems Kauno geto muzikams dirigavo M. Hofmekle-
ris (Melnikas 2008: 206). Ekskursijoje ,,Vilties balsai“ pristatomi Zydy muzikai, dirbe
Valstybés teatre, Valstybinéje muzikos mokykloje, Mazojoje scenoje, jy muzikos jrasai,
atkreipiamas démesys j muzikinj Zydy ugdyma, lietuviy ir Zydy santykius, Antrojo pa-
saulinio karo jvykius Lietuvoje, geta ir muzikg jame. Taip pat pasakojama apie tuos, kurie
nenusidéjo Zmogiskumui ir gelbéjo savo bendrapiliecius — Zydus.

Operos solisto Kipro Petrausko memorialiniame bute yra memorialiniai ir ekspozi-
ciniai kambariai. Memorialiniuose kambariuose (K. Petrausko darbo kabinetas, svetainé,
E. Zalinkevicaités-Petrauskienés kambarys) eksponuojami autentiski Pirmosios Lietu-
vos Respublikos laikotarpio baldai, Lietuvos dailininky paveikslai, skulptiros ir suve-
nyrai, dovanoti K. Petrauskui ir E. Zalinkevicaitei-Petrauskienei jvairiomis progomis,
istorinés fotografijos. Ekspoziciniuose kambariuose pristatoma namo statybos istorija,
Petrausky giminés genealoginis medis, K. Petrausko karybiné veikla Sankt Peterburgo
Marijos teatre, gerbéjy laiskai, karybiné veikla, gastroliy momentai, laiskai Zmonai, po-
mégiai ir kt. Atskiras kambarys yra skirtas kompozitoriui M. Petrauskui, jo gyvenimui,
karybai, pedagoginei ir kultarinei veiklai (eksponuojami memorialiniai daiktai).

2019 m. Kauno miesto muziejus kartu su partneriais — Vilniaus universiteto Ko-
munikacijos fakultetu ir V§] ,Akademiné leidyba“ — jgyvendino projekta ,Kauno miesto
muziejaus Miko ir Kipro Petrausky skyriaus ekspozicijy i$plétimas papildytosios realy-
bés technologija“ (vadovas dr. Artinas Puskorius), kurio dalj finansavo Lietuvos kultiros
taryba ir MB ,, Akademikai®. Projekto metu buvo sukurta mobilioji programélé ,Petraus-
kas the RemArkable®, praplétusi memorialinio Kipro Petrausko paveldo ir ekspozicijos

»Valstybés teatras. Tauta burianti muzika® turinj.

Dalyvavima projekte 1émé eksponuojami objektai — nuotraukos, dokumentai, gai-
dos, kurios neretai eksponuojamos statiskai. Mobilioji programélé leidzia eksponata ne
pamatyti, o patirti kitokiomis priemonémis, pateikti j; jJdomiau. Ji daugiausia naudojama
memorialiniame Kipro Petrausko bute, o ekspozicijoje ,, Valstybés teatras. Tautg burianti

8  Po ekskursijos muziejaus koncerty saléje demonstruotas Valstybinio Zydy Gaono muziejaus doku-
mentinis filmas ,Seserys“ (2016).
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muzika“ ja teatro pastatas pristatomas i§ paukscio skrydzio, jgarsinama muzikos mokyk-
la, perteikiami artisty siluetai, atskleidziami tikrieji $arZuoty asmeny veidai.

Isvados

Valstybés teatro Simtmetis yra puiki proga is ar¢iau pazvelgti } jvykius, asmenybes, ju
likimus, elges} sunkiomis aplinkybémis, paraginti didZiuotis savo herojais ir pabandyti
su jais susitapatinti. Kaunas tapo greitai augancia sostine, politikos, $vietimo ir kultiros
centru, didziy asmenybiy ir didelés karybos, ambicijy miestu. Kartu Kaunas buvo ir dau-
giakulturis jvairiy kalby, tradicijy ir praradimy miestas. Valstybés teatro ir Valstybinés
muzikos mokyklos istorija atskleidzia $ias istorijas jvairiu kampu.

Ekspozicijoje ,, Valstybés teatras. Tautg burianti muzika“ pateikiama gausi ir daugia-
plané informacija, o tematinis ekskursijos , Vilties balsai“ pasakojimas atveria siauresng,
bet gilesng istorijos dalj. Valstybés teatro artisty, Valstybinés muzikos mokyklos pedago-
gy asmenybés yra tinkamas pagrindas pristatant muziejaus lankytojams jvairia Lietuvos
ir Kauno muzikos istorija.

Kauno miesto muziejaus ekspozicija , Valstybés teatras. Tautg burianti muzika®, eks-
kursija ,, Vilties balsai ir mobilioji programélé ,Petrauskas the RemArkable“ yra vienas i§
pavyzdziy, kaip pristatyti savo miesto ir Salies istorijg, kviesti lankytojus ir muziejininkus
ja paZinti.
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Music uniting the nation: the historical narrative of the State Theatre and
the State School of Music in the museum space

SUMMARY. The history that Kaunas experienced as the provisional
capital of the First Republic of Lithuania is special. Kaunas has
become a fast-growing capital, a centre of politics, education and
culture, a city of great personalities and great creativity and ambi-
tion. At the same time, Kaunas was a multicultural city of various
languages and traditions. The same Kaunas became a city of irrepa-
rable losses. The history of the State Theatre and the State School of
Music is extensive and revealing from various aspects. The Century
of State Theatre is a great opportunity to take a closer look at events,
personalities, their destinies and behaviour in difficult circumstanc-
es, offering a fine opportunity to express pride in these heroes from
the past and finding common points of identification.

The history of music, and in this particular case — the history of the
State Theatre and Music School can become very complicated if
the aim is to present this information in an exposition capturing
the interest of visitors of different ages and at varying levels of edu-
cation, revealing various perspectives in the contexts of statehood,
education, the political situation at the time and on the interna-
tional scale.

The article shows how the histories of the State Theatre and the
State School of Music have been presented in the museum space,
how the tour Voices of Hope was adapted to the memorial apart-
ment of Kipras Petrauskas and the exposition The State Theatre.
Music that joins the Nation and how the museum’s expositions were

KEYWORDS: enhanced with technology in the form of the mobile app Petrauskas
museum, museum the RemAurkable.
visitor, State Theatre, This practice employed by the Kaunas City Museum is just one ex-
statehood, opera, ballet, ample of a way of presenting the history of the city and our country,
music school, Jewish inviting the public to learn and to engage visitors and museum
musicians, mobile app. staff alike.
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y,Reduta” suka sau lizdelj, AgnieszkawOyTOWICZ
ar ba OSteI'WEl POhUIiankOj € Opolés universitetas (Lenkija)

ANOTACIJA. Aktoriaus Juliuszo Osterwos (g. 1885, Krokuva — m. 1947,
Var$uva) biografijoje Vilnius buvo igskirtiné vieta. Cia subrendo jo
mintys apie teatrs ir vaidybg, ¢ia jo teorijos jgavo materialias for- REIKSMINIAT
mas. Siandien, kai kalbame apie Osterwos teatra, pirmiausia galvo- ZODZIAL
jame apie ,Reduta“ (jkurta 1919 m. VarSuvoje, 1925-1929 m. veiké teatras ,Reduta®,

Vilniuje). Straipsnyje! isskiriami du Osterwos biografijos epizodai, Didysis teatras

susije su Vilniumi: jo kaip aktoriaus susiformavimas ir bandymas Pohuliankos gatvéje;
igyvendinti savo teatrines idéjas ,Redutoje®. Remiantis iki §iol ne- Vilnius; Juliusz Osterwa;
tyrinéta archyvine medziaga, rekonstruojama ,Redutos® veiklos Vil- Witold Hulewicz;

niuje pradzia; anks¢iau j mokslininky akiratj nepateke dokumentai Juliusz Stefan Ktos;
naujai nusviecia ,Redutos® istorijag Vilniuje. Ferdynand Ruszczyec.

Miesto atmintis

Lietuvos valstybiniame istorijos archyve Vilniuje autoré rado neaprasyta Sesiasde-
$imt keturiy puslapiy aplanka, kuriame buvo Didziojo teatro Pohuliankos gatvéje® at-
naujinimo dokumentai ir planai. Teatro atnaujinimas ir pastato pritaikymas ,Redutos®
trupés poreikiams buvo viena i3 jos persikélimo j Vilniy 1925 m. salygy. Sie iki $iol
nezinoti dokumentai papildo Vilniaus laikotarpio ,Redutos istorija. Jy analizé padeda
ne tik chronologiskai rekonstruoti teatro atnaujinimo faktus, bet ir pateikia Ziniy apie
vélesnius finansinius Vilniaus ,Redutos® rapescius. Ir tai téra pirmas bandymas nagrinéti
$ig tema. Kol kas ji menkai istirta, todél reikalingi tolesni esminiai tyrimai. Cia pateikia-
mi $altiniai atskleidzia ,Redutos® veiklos Vilniuje pradzia.

1 Straipsnis yra gerokai praplésta versija pranesimo, perskaityto 2015 m. lapkri¢io 27-28 d. Vilniuje
vykusioje tarptautinéje konferencijoje ,Istorinés teatro patirtys ir refleksija visuomenés gyvenime
(1785-1914)“, skirtoje Vilniaus miesto teatro 230 mety sukakéiai, ir 2016 m. paskelbto Zurnale
Kuwartalnik Opolski (2016, Nr. 1).

2 Pohuliankos (Didysis) teatras — lenky teatras Vilniuje, pastatytas lenky bendruomenés 1é3omis ir atida-
rytas 1913 m. spalio ménesj. Dabar Siame teatre (J. Basanaviiaus g.) veikia Lietuvos rusy dramos teatras.

3 »Reduta“ — eksperimentinis lenky teatras (1919-1939), jkurtas VarSuvoje, 1925-1929 m. spektaklius
rodes Vilniuje, Pohuliankos teatre.

4 Autoré aptiko dokumenty, kurie leis plétoti ,Redutos® Vilniuje temg, — tai teatro Pohuliankos gatvé-
je renovacijos techninés salygos ir sceninés erdvés atnaujinimo medziaga.
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Juliuszas Osterwa Vilniuje — svarbi, bet kartu nelengva tema. Nelengva, nes lyg ir
nebéra jai naujos medziagos, ir svarbi, nes Osterwa be ¢ia jgytos patirties tikriausiai buty
kitoks Zmogus ir karéjas. Mastant apie §j Osterwos gyvenimo perioda, kyla jvairiy klau-
simy apie jo asmening ir profesing 1907-1909 m. patirt}, jos jtakq karybiniam keliui.

Atskira tema — ,Reduta“ Vilniuje 1925-1929 metais. Visi $ie klausimai tyréjy jau
buvo nagrinéti. Pakanka pavartyti 2003 m. isleista Zbigniewo Osiriskio knyga ,Redutai
atminti“ (Osinski 2003), kurioje i$samiai aptariami ,Redutos” tyrimai, arba Bogdano
Smigielskio ,Reduta Vilniuje“ (Smigielski 1989) — kritiskai Osiriskio vertinta knyga.
Duomenis apie Osterwos veikla Nunos Mtodziejowskos trupéje Vilniuje 1907-1909 m.
ir ,Redutoje* 1925-1929 m. surinko ir monografijoje pristaté Jozefas Szczublewskis
(Szczublewski 1973). Yra ir nemazai atsiminimy, kuriuose iskyla ,Redutos® veikla Vil-
niuje, taciau, vertinant dviejy Osterwos gyvenimo ir karybos epizody analizg, matyti
akivaizdus $altiniy skurdumas. Visa tai leidzZia kelti tikétinas, bet iki galo nepatvirtintas
hipotezes.

Juliuszo Osterwos biografijoje Vilnius buvo ypatinga vieta. Cia brendo jo poziaris
] teatra ir vaidyba, ¢ia jo teorijos jgavo materialius pavidalus. J. Szczublewskis knygoje

,Osterwos gyvenimas“ apie ankstyvuosius Vilniuje praleistus metus (1907-1909) parasé
tik keleta puslapiy.

XX a. pirmaisiais desimtmeciais Vilnius nebuvo lenky teatro miestas. Sio teatro
istorija Vilniuje i$ tikryjy yra ilga nesékmiy grandiné — jo reZisieriai ,pasirodé bejégiai,
susidure su netikétais sunkumais, susijusiais su Vilniaus teatro valdymu“ (Baranowski
1914). Vilnieciai buvo nedékingi lenky teatro Ziurovai, o pastangos jtikinti ,vietinius*
eiti j teatrg dazniausiai baigdavosi nesékme. Tai neabejotinai buvo po 1863-1864 m. su-
kilimo sekusiy represijy rezultatas, ir $ias pasekmes lenky teatras jauté visus dvidesimt
savo veiklos mety.

Lenky teatro istorija Vilniuje prasideda i§ naujo 1906 m., kai po keturiasdesim-
ties mety pertraukos spektaklius pradéjo rodyti stipri lenky profesionaliy aktoriy trupé,
vadovaujama Nunos Mtlodziejowskos. Pradéjusi nuo nulio talentingoji vadové su savo
trupe vaidino keturis sezonus (1906-1910) (Romanowski 1999: 160-161) ir jos pasiekti
rezultatai prilygo geriausiems to meto Lenkijos teatry pasickimams. Taip atsitiko Oster-
wos déka. Taciau Miodziejowska patyré ir pralaiméjima:

»Vilnius, trokstantis atlikti panasy kultarinj vaidmenj kaip ir prie§ metus, vis dar ne-

sugebéjo iSsiverzti i§ nepageidaujamos provincialumo busenos. Wyspiariskio laikais

Krokuvoje issilavinimg gavusi Mtodziejowska, patyrusi Pawlikowskio, Kotarbinskio ir

Solskio jtaka, Lietuvos sostinéje buvo viesnia i§ placiojo pasaulio, jos pastangos nebuvo

iki galo jvertintos ar netgi suprastos. <...> Ji sugebéjo pakelti jj [teatra] iki tokio lygio,
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kuris kartais gali bati lyginamas su geriausiais $alies teatrais. Vilniui to buvo per daug,

ir Miodziejowska turéjo pralaiméti. Taciau jos teatro veiklg XX a. treCiajame desimtme-

tyje émési testi Osterwos ,Reduta“. Osterwa buvo jos pralaiméjimo liudininkas“ (ibid.:

158-161).

Lenky teatrui Vilniuje XX a. pradzioje teko didaktiné ir patriotiné misija, didesné
nei bet kur kitur, taciau, kritiky nuomone, jis naudojosi nuolatinémis lengvatomis. Vil-
niaus publika reikalavo ,tikro teatro®, tadiau nesugebéjo uzpildyti teatro salés. Siame
laikotarpyje teatrui labiausiai sekési tada, kai spektakliy kokybés saskaita buvo sialomi
pigus bilietai. ,Lenky publika, — apibendrino Dziennik Wileriski, — palaiko viska: rusy
teatra, silpng italy opera <...>, iliuzionus, kabaretus, tik lenky teatre $mézuoja tuscios
vietos.

Pirmasis Vilniaus laikotarpis Osterwai taps mitiniu, ir tai yra svarbiausia priezZas-
tis, kodél neturétume nuvertinti sio ankstyvojo Vilniaus epizodo. Butent pasirodymais
Vilniuje prasidéjo didzioji jo karjera: Osterwos vaidyboje jzvelgtas ,grazus puikios akto-
rystés saulétekis“. Per dvejus metus Juliuszas Osterwa tapo nacionalinés slovés aktoriu-
mi, kurj pirmasis pamaté Vilnius. Jo teatro sampratai, teatro idéjos, kuria véliau rémési
»Reduta®, jtvirtinimui buvo lemtingi ir izoliacijos ménesiai Pospieskoje® pas Aleksandro-
wicziy. Apie $ig patirtj po daugelio mety Osterwa rasé:

»,Gyvendamas toli nuo miesto (prie Vilniaus) — negalédamas patekti vakarienés ar j pasi-
rodyma, lankytis kavinése — privaléjau sédéti namuose ir ieskoti kitokiy pramogy. Buti
lauke ir daug skaityti. Ir $iuo laikotarpiu man labiausiai patiko poilsis, kuris visais atzvil-
giais labai prisidéjo prie mano vystymosi(Osterwa 1992: 141).

Batent Pospieskoje rasomos pirmosios pastabos apie ,maza, intymy teatra, kur}
jis galéty sukurti, jei koks nors turtuolis ,,pastatyty jam paprastg scena ir jaukia Zitrovy
sale, kaip tas Maskvos pirklys Morozovas, padéjes Stanislavskiui jkurti teatra Maskvoje®
(ibid.).

Dar viena priezastis, kodél neturétume nuvertinti sio Vilniaus epizodo — butent
¢ia Osterwa pirmg kartg sutinka savo busima Zmong vilniet¢ Wanda Malinowska; ¢ia
susibi¢iuliauja su Aleksandrowicziy $eima, kuri tampa jo globéja. Tad ankstyvasis Vil-
niaus epizodas tikriausiai ir lémé sprendimg perkelti ,Reduta” ; Vilniy. Jo talentas buvo
jvertintas ir jis tapo Zinomu aktoriumi: ,, Vilniaus scenoje Osterwai pavyko parodyti savo
igskirtinj talenta®. Jis buvo sutiktas labai svetingai ir gavo finansing paramg. Si svarbi
patirtis turéjo jtakos jo vélesnei veiklai.

5 Dziennik Wileriski, 1907, Nr. 283.
6  Vietové dabartinés M. K. Oginskio gatvés Vilniuje apylinkése, dar vadinta Oginskiy Pospieska, ¢ia
savo dvarelj turéjo Stefanas Aleksandrowiczius.
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Zinios apie pirmaja Osterwos viesnage Vilniuje, menininko ir miesto rysius pa-
remtos kol kas nepakankamai iStyrinétais, nei§samiais altiniais. Ir tai néra $io straipsnio
tema. Ar §i ,miesto atmintis“ turéjo jtakos vélesniems Osterwos sprendimams, galime
tik numanyti, remdamiesi jo uZrasuose ir j; pazinojusiy Zmoniy prisiminimuose menkai
dokumentuotais jrodymais.

Vakariené pas Lijewsk}

Pagaliau atéjo laikas faktams: Osterwos ir ,Redutos® veikla Vilniuje, ,Redutos® vil-
nietiska pradzia kaip vélesnio pralaiméjimo priezastis. Fakty nedaug. Esami Sykstas
liudijimai trumpai buvo pateikti jau minétose Osiniskio ir Smigielskio knygose. Pats
Osterwa $iy fakty nenutyléjo — savo laiskuose ir uzrasuose kelis kartus skyré jiems daug
vietos. Neatmetama galimybé, kad Osterwa } savo jaunystés miestg atvyko kupinas vil¢iy.
Nors sprendimas atvykti } Vilniy 1925 m. visy pirma rémési patriotinémis ir tautinémis
priezastimis bei sentimentais, pagrindinis motyvas vis délto buvo ekonominis. Finansi-
nés bédos buvo didziausias ,Redutos® rapestis Varsuvoje. Viena is ,Redutos® persikélimo
1 Vilniy priezas¢iy buvo ta, kad trupé prarado savo sceng bei ateities perspektyvas. Wik-
toras Brumeris atkreipé } tai démesj dar 1924 m. birzelio mén.:

»2Redutininky i$sibarstymas po jvairius teatrus kelia pavojy prarasti profesines vertybes,
kurios buvo sukauptos ,Redutos” vaidinimy metu, ir i§§vaistyti visus penkeriy mety
veiklos Varsuvoje ideologinius pasiekimus“ (Brumer 1924: 169-170).

J. Szczublewskis pateikia dar vieng Osterwos i$vykimo i§ Var$uvos priezastj:

,,Repetqojant yPutpele® i direktoriaus Osterwos kabineta netikétai uzsuko generolas
Rydz-Smigty, kariuomenés inspektorius, gyvenantis Vilniuje’. Vizitas teatre padaré di-
dziulj jspudj, tuo labiau kad Osterwa neatskleidé Sio vizito tikslo. Jie kalbéjosi apie

»2Redutos® perkélima j Vilniy, Smigly pazadéjo pasikalbéti su Vilniaus vaivada Raczkie-
wicziumi. Netrukus pakalbéjes laisku informavo Osterwa, kad vaivada atvyks j Varsuva
aptarti detaliy; vaivada atvyko, apziuréjo ,Redutos” sales ir instituta, pakvieté Osterwa
] restorang — ir vakarieniaudami pas Lijewskj aptaréme budus, kaip ,Reduta perkelti }
Vilniy“ (Szczublewski 1973: 274).:

Su Edwardu Rydz-Smigly biciuliavosi Witoldas Hulewiczius, jis greiCiausiai ir
jtikino generolg padéti ,Redutai“ persikelti } Vilniy. Galutinj sprendima su ,Redutos”
aktoriais ir jos instituto nariais vykti } Vilniy Osterwa priémé 1925 m. geguzés mén.,
atsistatydines i§ Nacionalinio teatro direkcijos Varsuvoje. Oficialus pranesimas, kad Os-

7 1921 m. geguzés 9 d. tapo Armijos Nr. 1 Vilniuje inspektoriumi. Edwardo Rydz-Smigty biograma,
www.ipsb.nina.gov.pl
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terwa perémé teatra Vilniuje, Pohuliankos gatvéje, buvo paskelbtas 1925 m. birzelio
11 diena.

Pries pat ,Redutos® atvykimg j Vilniy 1925 m. Czestawas Jankowskis jspéjo Os-

terwa:

»Pagrindiné teatro nesékmiy priezastis Vilniuje yra per mazas <...> nuolatinés teatro
publikos skaicius. Jos papras¢iausiai nepakanka. Pries kara nuolat Vilniuje lankydavesi
dvarininkai, labiausiai réme¢ teatra, patys nuskurdo, lenky valdininkai, kuriy dabar Vil-
niuje gausu, negali sau leisti teatro, o i§ smulkiyjy miestieciy ir amatininky klasés teatro
publika nebesiformuoja, kaip kad buvo pries kara. <...> Pridékime dar aukstas Vilniaus
kainas <...>. Joks repertuaras su tuo nesusitvarkys, net jei jis bus meistriskai sudarytas.
Dvasinis teatro poreikis mazéja. Teatro alkis beveik visiskai isnyko. <...> Stai tokios

rimtos problemos, su kuriomis statant teatro palapines turés susidoroti busimasis Os-

terwos sezonas“ (Jankowski 1925: 239).

»Redutos“ instituto busting buvo sitloma jkurti Masalskio ramuose Verkiuose, o
visi$kai perstatytas ir modernizuotas teatras Pohuliankos gatvéje turéjo tapti pagrindine
»2Redutos“ scena. ,Reduta® j Vilniy atvyko 1925 m. liepos mén. pabaigoje, bet trupés ir
instituto nariai neturéjo kur gyventi, nes rimai Verkiuose nebuvo tam pritaikyti, be to,
kilo problemy dél nuosavybés teisiy. Rugpjacio mén. Osterwa raso Zeromskiui:

»lurime dideliy sunkumy dél teatro atidarymo, taciau ir trupés raumenys yra nepapras-

tai stipras. Ir a$, o gal ir visi kiti mano vietoje buty krit¢ — jei ne §i iSganinga parama,
kurig teikia Siek tiek patikrinta, treniruota trupé. Mes neturime namy, neturime virtuvés,
neturime tinkamos vietos darbui, bet tai nesamoné! Bus véliau. Ir namas, ir scena, ir
virtuvé, ir pinigai. Net jei salygos ¢ia yra sunkesnés nei $iandien, o sunkumai yra didesni,
man jie labiau patinka nei [ Var§uvoje — A. W.]. Varsuvoje tikriausiai jau sklinda kalbos,

kad netrukus grjsiu... Naivuoliai!“ (Osterwa 1968: 66—-67).

Architektas pastatg staté be plano

Viena i§ persikélimo j Vilniy paskaty buvo Edwardo Rydz-Smigly ir vaivados Wta-
dystawo Raczkiewicziaus pazadas, kad trupé gaus visiskai perstatyta Pohuliankos teatro
pastata, kad §is kuo geriau tarnauty ,Redutos® trupei. Lenky teatro pastatas DidZiosios
Pohuliankos gatvéje buvo pastatytas uz lésas, kurias ,,i§ aukstesniy miesto sluoksniy surin-
ko ,Korwin-Milewski, Bohdanowicz, Zawadzki ir Vilniaus bendrové“ (Wilno XX-XXI
wiek, przewodnik architektoniczny 2019: 28). 1911 m. surengta konkursa, kuriam buvo pa-
teikti trys projektai, laiméjo Wactawo Michniewicziaus ir Aleksandro Parczewskio archi-
tekty biuras. Iskilmingas naujojo teatro atidarymas jvyko 1913 m. spalio 25 d., atidarymo
metu suvaidinta Ludwiko Hieronimo Morstino keturiy veiksmy drama , Lelijos“.
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LIt tik po premjeros paaiskéjo, kad naujoji Zitrovy salé (suprojektuota 850 viety) yra tie-
siog per didelé Vilniaus poreikiams, praktiskai nejmanoma jos uzpildyti. Dar daugiau: ji
neatitiko elementariy reikalavimy.

Nes¢kmé po nesékmés!, — prisiminé Hipolitas Korwinas-Milewskis. — Jau be mano
Zinios lozése ir galerijoje iSmurijo aklinus betoninius 110 cm turéklus. <...> I§ loziy ir
pirmosios galerijos eilés vir§ turékly buvo matyti tik priekyje sédin¢iy poniy galvos, o
galinés eilés, kuriy i§ parterio nebuvo matyti, pacios nematé netgi aktoriy, vaidinanciy

prie pat rampos, galvy“ (Korwin-Milewski 1930: 351).
Sig nuomong patvirtino ir Ludwikas Hieronimas Morstinas:

»ocena buvo matoma ne i§ visy viety. Galinés parterio eilés net nematé aktoriy galvy, o i$ toli-
miausiy balkono eiliy nebuvo matyti, tiesiogine to ZodZio prasme, nieko” (Morstin 1961: 62).

Helena Romer-Ochenkowska naujajj teatra taip pat vadino ,nepraktiskai jrengtu,

nemaloniu, $altu pastatu“(Romanowski 1999: 184-185). Tad teatrui Pohuliankos gatvé-
je nuo pat atidarymo reikéjo rekonstrukcijos.

Atnaujintas Pohuliankos teatras turéjo suteikti ,Redutai“ galimybg naudoti moderniau-

sius techninius sprendimus ne tik scenoje, bet ir visame pastate. Jau 1925 m. birzelio pra-

dzioje (dar iki oficialaus pranesimo apie persikélimg j Vilniy birzelio 11 d.) pradéta ruostis

pagrindinei Didziojo teatro Pohuliankos gatvéje renovacijai. Rekonstrukeijos vadovas — Ste-

pono Batoro universiteto architektiros profesorius Juliuszas Stefanas Klosas® — buvo nepa-

prasta asmenybgé. Jis tapo vilnie¢iu Ferdynando Ruszczyco déka (Ruszezye 1996: 18-19):

212

»1920 m. jis buvo paskirtas j Vilniaus universiteto Dailés fakulteto Architektiros katedra.
Jo patirtis saugant architekttros paminklus <...> buvo <...> nepaprastai vertinga. Klosas
buvo tikras architekttros, poezijos — ypa¢ Stowackio — mégéjas, turéjo puiky literataring
talenta, buvo protingas ir jautrus. Buvo nedidelio agio, negrazus, trumparegis, jJdomus
pasnekovas, jautrus motery groziui. Jis aistringai fotografavo architektiros paminklus
ir nuogas moteris — turéjo tikstancius pirmosios ir §imtus antrosios temos nuotrauky.
Gyrési, kad savo kolekcijoje turi daugybe poniy i§ teatro pasaulio® (Lorentz 1986: 14).

Juliuszas Klosas (1881-1933), inZinierius architektas, meno istorikas. Gimnazija baigé Kalise, poli-
technika studijavo Varsuvoje ir Vienoje (diplomas 1908 m.). 1909-1911 m. dirbo Grace. 1912-1914 m.
vadovavo savo projektavimo biurui VarSuvoje, daugiausia restauravo baznycias ir ramus. Var§uvos
technologijos universiteto déstytojas ir Architektiros fakulteto jkuréjas (1916-1919). 1920 m.
Lenkijos armijos savanoris. Nuo 1920 m. iki mirties gyveno Vilniuje. Vilniaus katedros karaliskojo
mauzoliejaus interjero, Stepono Batoro universiteto Petro Skargos kiemo restauratorius. Konservavo ir
atnaujino daugelj Vilniaus krasto paminkly. Vadovo Wilno. Przewodnik krajoznawczy autorius (pirma-
sis leidimas — 1923). Tragiskai miré 1933 m. sausio mén.: ,Visg naktj dirbes Dailés fakulteto pastate
Sv. Onos g. 4, i5¢jo namo 5.00 su jj visada lydéjusiu sunimi Zuzu. Laipty aiksteléje istikus sirdies
priepuoliui, jis persisvéré per baliustrada ir nukrito. Laipty pusiaukelés aiksteléje liko jo lazdelé, kepuré
ir akiniai.“ Zr.J. Hernik Spaliniska. Wileriskie Srody Literackie (1927-1939). Warszawa 1998, 5. 187,
Wileniski Stownik Biograficzny. Red. H. Dubowik, L. . Malinowski. Bydgoszcz, 2008, s. 215-216.
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......

inZinieriai Grodzkis ir Czerny i§ ,Vilniaus inZineriniy darby bendrovés“ (Wilenskie
Przedsi¢biorstwo Robét Inzynieryjnych, WILPRI). 1925 m. birzelio 13 d. prof. Klosas

siunté teatro planus Gallui, kad $is perduoty ,Redutos pageidavimus dél rekonstruk-

cijos. Tame paciame laiske Klosas Gallui pranes¢, kad jis jau yra gaves pasialymy is

statybos bendroviy ir laukia tik ,Redutos® vadovybés sprendimo. Rekonstrukcija pradéta

liepos 19 dieng. Isvydes pastata Iwo Gallas tvirtai pareiské: ,Sj pastaty states architektas

tai daré be plano, tarp vidaus ir iSorés néra jokio rysio.” Jo sudarytame butiny darby

sarase buvo dvidesimt keturi punktai:

1.

2.

e I e

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

Visy sieny ziurovy saléje, koridoriuose ir vieSosiose vietose, taip pat drabuzinése
ir kt. nuvalymas ir nudazymas.

Rusyje: metalo dirbtuvés ir dekoracijy bei apmusaly gamybos dirbtuvés nutinkavi-
mas, staliaus dirbtuvés sieny nuvalymas.

Sieny drabuzinése pasalinimas.

Koridoriy ir galerijy grindy atnaujinimas.

Balkono vir§ jéjimo ir luby atnaujinimas.

Scenos ir uzkulisiy sieny nusviesinimas ir nubalinimas.

Atramy i§ 2 loziy, esanciy $alia scenos parteryje, ir i§ orkestrinés pagalinimas.

2 parterio loziy sieny pasalinimas ir jéjimy perkélimas.

4 sieny pastatymas prie durininko patalpos ir antrajame aukste.

Sienos ties rampa po scena pasalinimas.

Orkestrinés grindy pakélimas.

Tualety restauravimas (naujy dury jrengimas ir vidiniy dury uzmarijimas).
Scenos portalo praplétimas iki 10,00 m ir vir§utinés dalies paZeminimas iki 8,00 m
nuo naujyjy scenos grindy.

Dury i$ uzkulisiy padidinimas iki 4,00 m.

Istiklintos sienelés jéjimo patalpoje.

2 judamy scenos daliy (priekinés ir galinés per visg scenos ilgj) jrengimas.

Scenos grindy islyginimas priekj pazeminant iki 0,15 m, vidurj tarp scenos ir uz-
kulisiy — 0,30 m, galine uzkulisiy dalj prie keltuvo pakeliant iki 0,35 m.

Orkestro uzdengimas ir grindy jrengimas Ziarovy salés lygyje.

Stogy ir lataky remontas.

Angos tarp dekoracijy dirbtuvés ir motery siuvyklos jrengimas.

Ziarovy salés, koridoriy, laipty ir kabinety elektros instaliacijos atnaujinimas.
Nauji laipty j pirmajj auksta turéklai.

Viso tinko fojé nuvalymas.

Sildymo jrenginiy atnaujinimas, ventiliacijos ir fojé védinimo kanaly i§valymas.

9 Lietuvos valstybinis istorijos archyvas (LVIA), f. 1135, ap. 12, b. 66,1. 17.
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Poky¢iy pagal Gallo pageidavimus sulaukeé visas teatro pastatas — nuo pamaty iki
stogo. Perstatytas visas teatro interjeras. Pakeista scenos konstrukcija: mediné Sesiasde-
$imt keturiy stulpy struktara pakeista plienine ant dviejy muriniy stulpy, sumontuotas
judanciosios scenos mechanizmas; scenos anga buvo i$plésta nuo 8,80 m iki 10,00 m ir
pazeminta iki 7,50 metro. 1925 m. rugpjacio 22 d. profesorius Klosas, naujosios ,Re-
dutos“ bustinés rekonstrukcijos vadovas, informavo regioniniy viesyjy darby direkcijos
Vilniuje vadova apie atnaujinimo darby eiga:

,2Didziojo teatro, esan¢io Pohuliankos gatvéje, remonto ir pritaikymo ,Redutos® trupei

programoje yra 4 pagrindinés dalys: 1. Murijimo ir tinkavimo darbai, <...> scenos grin-
dy pazeminimas ir i§lyginimas ja priartinant prie Ziarovy kilnojama orkestrinés danga,
scenos mechanizmy medinés konstrukcijos pakeitimas gelezine, kuri remiasi } du ma-
rinius stulpus (vietoj anks¢iau buvusiy 64 mediniy), vidiniy scenos, uzkulisiy ir tualety
sieny tinkavimas, pertvary pakeitimas tualetuose alia scenos (drabuzinése, dirbtuvése
ir kt.), tualety naujy dury angy jrengimas ir atitinkamai senyjy uzmarijimas, partery-
je esanciy loziy pertvarkymas jrengiant $oninius jéjimus } sceng, taip pat visas sarasas
nedideliy remonto darby. <...> 2. Montavimo darbai: nuoteky sistemos atnaujinimas
jrengiant klozetus, vandentiekio tinklo sandarinimas ir i$plétimas, batiniausi centrinio
sildymo jrangos atnaujinimo darbai. <...> 3. Elektrotechnikos darbai: elektros apsvieti-
mo scenoje ir zitrovy saléje bei fojé, koridoriuose ir kitose patalpose atnaujinimas, naujy
$viestuvy ir armatary pakabinimas, scenos apsauginio skydo sutvirtinimas cinko skarda
ir asbesto lakstais, vidinés telefono sistemos jrengimas ir kt. <...> 4. Dazymo ir dekoravi-
mo darbai: visy Zitrovams ir artistams skirty patalpy isdazymas klijiniais dazais, grindy
remontas, dury ir langy dazymas aliejiniais dazais, neskaitant naujy loZiy apmusaly ir
naujos uzdangos, nejtraukty j i§laidy samata.“?°

Dienrasciy Stowo ir Dziennik Wileriski zurnalistai, stebéje darby eiga DidZiajame
teatre Pohuliankos gatvéje, informavo apie rekonstrukcija: naujus jéjimus, koridorius,
patalpas, skirtas, kaip aiskino Gallas, naujiems akustiniams efektams. ,Garsai gali ke-
liauti jvairiais vidiniais jéjimais, kaip ir aktoriai.“!! Visame pastate buvo pakeistas apsvie-
timas, jrengta moderni centrinio $ildymo sistema, naujai jrengtos aktoriy drabuzinés ir
rakomieji bei visos techninés patalpos. ,Kiekviename koridoriuje, kabinete, drabuzinéje,
dirbtuvése yra telefono aparatas, sujungtas su centrine ,Redutos” telefono stotimi.“? Vi-
siskai atnaujinta ziGrovy salé — nuo $viestuvy iki sieny ir grindy spalvos. Buvo pakabintos
naujos langy® ir dury uzuolaidos®. Vestibiuliai iskloti audeklu. Naujai jrengtas bufetas —

10 LVIA,£.1135,ap.12,b.66,1. 27-27a.

11 Reduta $ciele sobie gniazdko. Sfowo, 21 VIII 1925.
12 Ibid.

13 Lenk. portiery.

14 Lenk. kotary.
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sujungtas su knygynu ir ,Redutos® archyvu. Apatiniame fojé prie kasos pastatytas ,Re-

dutos globéjo Stanistawo Wyspiariskio biustas. Démes;j atkreipia vienas dokumentas —

Witoldo Hulewicziaus laiskas, rasytas 1925 m. rugpjucio 20 d. ,Mylimajam Julekui®:
»L.. Skubu. Viesyjy darby direkcija, Vyriausybés delegatas ir miesto magistratas §iandien
12.00 val. lankest (¢ési) DidzZiojo teatro pastate, nes, matyt, yra neformaliy dalyky. Frabat

- > i —+ [Veikiausiai i§braukta
Witoldo Hulewicziaus — A. W.] Nezinau, ar apskritai esi Vilniuje. Nuosirdziai. W. Hu-
lewiczius. [Ranka priragyta: Labai pradau susisiekti su Gallu, kuris dazniausiai buna
teatre, gyvena Sokotowo viesbutyje, Vokieciy 1, 0 pietus (nuo 2 iki 3) ir vakarieng (nuo 9
iki 10) nuolat valgo su visa ,Reduta® kazino Mickeviciaus [gatvéje].]“!

Jau pradiniu laikotarpiu ,Redutos® valdybos ir Vilniaus miesto valdzios bendravi-
mas nesusiklosté. Rugpjacio 25 d. 10.30 val. teatre Pohuliankos gatvéje Ferdynandas
Ruszczycas susitiko su Iwo Gallu: ,Gallas rodo man, kaip pasikeité scena ir Ziarovy salé.
Sialau hole uzZ jéjimo jrengti atminimo lenta Vilniaus Seimui“ (Ruszczyc 1996: 318).

Renovacijos kaina virsijo 200 000 zloty, o planuojama bendra suma buvo 60 000
zloty. Jdomu tai, kad batent Juliuszas Ktosas 1925 m. rugpjacio 22 d. ataskaitoje, atsiys-
toje Vilniaus regioniniy vie$yjy darby direkcijos vadovui, ,,darbus® neteisingai jvertino
SeSiasdesimcia tukstanciy zloty. Sudéjus atskirus punktus, matyti, kad visa darby vado-
vo pateikta suma buvo sumazinta desimcia takstanciy ir turéty siekti septyniasdesimt
tukstanciy zloty. Straipsnio autorés surastame dokumenty rinkinyje yra tik dviejy jmo-
niy i8rasytos saskaitos. Krinta } akis nerapestingas ir netikslus skaic¢iavimas. , WILPRI*
bendrovés atlikty statybos darby kaina sieké 56 228,58 zloty (maziau nei tikétasi). Sios
bendrovés parengta preliminari islaidy samata buvo padidinta mazdaug keturiais tuks-
tanciais zloty. Bendrovés ,Inz. E. Bledowski, S. Biatowiejski i S-ka“ atlikta elektros
instaliacijos renovacija kainavo 19 305,39 zloty (,apytikslé islaidy samata buvo 8 734
zloty“). Bendrovés atstovai 1925 m. lapkricio 18 d. laiske ,Redutos valdybai skirtuma
paaiskino taip: ,Skirtuma lemia montavimo medziagos, nes buvo sumontuota 75 proc.
daugiau laidy ir beveik 300 proc. daugiau vamzdziy ir priedy, palyginti su apytiksle
sanaudy samata.“!” Jau rugséjo meén., nepaisant subsidijy, pritrako pinigy. 1925 m. spa-
lio 8 d. astuntg valandg vakaro miesto taryba, aptarusi finansing ,Redutos® padétj, sky-
ré teatrui dotacija i§ savivaldybés subsidijy: ,Pasisakius keletui tarybos nariy, tarp jy ir

15 Dziennik Wileriski, 1925, Nr. 183.
16 LVIA,£.1135,ap.12,b. 66,1. 30v=31.
17 LVIA,£.1135,ap.12,b. 66, 1. 20.
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prof. Ruszczycui, Taryba nutaré nuo $iy mety spalio 1 d. skirti ,Redutai“ po 2 tukst. zloty
kas ménes}.“!® Spalio 29 d. F. Ruszczycas savo ,Dienorastyje® jrasé:

»7.30 val. posédis Delegatiroje [Taryboje] dél ,Redutos®. ,Redutos“ draugy komiteto
ir draugijy jsteigimas. Sakau Osterwai, kad noré¢iau jiems palinkéti dangaus. Kokio-
mis salygomis gyvena ,Redutos® nariai, rodo skaiciai. Atlyginimai nemokami, rugpjucio,
rugséjo ir spalio ménesiais vienam asmeniui teko 400 zloty, t.y. po 130 zloty per ménesj“
(Ruszcezyc 1996: 322).

1925 m.lapkricio 26 d. Osterwos iniciatyva jkurtas Vilniaus ,Redutos® teatro veiklos

pilietinis komitetas Vilniaus gyventojams issiunté kreipimasi dél finansinés pagalbos
»2Redutai. Iki gruodzio 17 d. ,su didZiausiomis pastangomis pavyko surinkti 10 takst.
zloty® (ibid.: 327). Gruodzio 19 d., likus keturioms dienoms iki inauguracijos, teatro
remontas nebuvo baigtas: , Ten ant scenos montuojamas reguliatorius. Pirmajam spek-
takliui (gruodzio 23 d.) nebus pasiruosta, todél iskilminga atidarymo ceremonija nejvyks,
taCiau jau dabar aigku, kad $is teatras yra ,Redutos“ namai. DrabuZinése statomi baldai,
kabinami paveikslai“ (ibid.: 328-329). 1925 m. gruodzio 23 d. Wyspiariskio ,Islaisvini-
mu“,Reduta® pradéjo savo pirmajj sezong Pohuliankos gatvéje.

Vilniuje turéjo buti jgyvendinta ,Redutos idealaus teatro idéja. Taciau islaidos, su-
sijusios su teatro rekonstrukcija, nepaisant deklaruotos ir gautos ,didelés subsidijos, sie-
kianc¢ios 120 000 per metus®, sudaré skola, kurig Osterwa turés grazinti iki 1930-yjy.
Kaip viena i§ ,Redutos“ nesékmés Vilniuje priezas¢iy Marja Alexandrowiczowa jvardijo
po remonto likusia skola:

y2Kalbant apie ,Redutos” jsikarima Vilniuje, nuomonés issiskyré: pernelyg paprastas ir
kartu didis buvo jos atstovaujamas menas palyginti su kasdieniu realistisku repertuaru
ir dekoracijomis, prie kuriy paprastas Ziarovas buvo jprates. O kadangi Lutnioje veiké
Cz. Jankowskio opereté, <...> ne visi leidosi ,Redutos“ ugdomi. ,Reduta® nuo pat pra-
dziy patyré rimty finansiniy problemy, pradedant esmine teatro pastato rekonstrukci-
ja (paryskinta — A. W.)“ (Alexandrowiczowa 1938: 30).

1930 m. spalio mén. laiske Zbyszewskiams Osterwa rase:

»Noriu perkelti baze i§ Vilniaus j Var$uvs. <...> Miesto valdZia mums skolinga 25 000,

bet mums pasakyta, kad neduos né cento. Subsidija nuo 100 000 buvo sumazinta iki

24 per metus. Turime skoly bankams ir privatiems asmenims! Apie 32 takstancius!®

(Osterwa 1968: 139).

Kokie buvo tie metai Osterwai? Vilniuje ,Reduta“ pademonstravo auksta lygj to-
kiuose spektakliuose kaip ,Vestuvés®, ,I8laisvinimas®, ,Nepalauziamas kunigaikstis,
naujojoje ,Paspruko mano putpelés® versijoje, taciau darbas Siame mieste buvo nesék-

18 Stowo, 1925, Nr. 230.
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mingas. Osterwa atvyko su savo trupe, ieSkodamas galimybés kurti naujo tipo teatra ir
»2Redutos® institute mokyti naujos vaidybos, o i$vyko patyres visiska pralaiméjimg. Fi-
nansiné padétis nuo pat pradziy, nuo teatro remonto, kuriam nepakako pinigy, pasirodé
esanti katastrofiska. Redutininkai negavo atlyginimy, trupé Vilniuje iSgyveno krizg, ir ne
tik dél materialiy priezasciy. Zitrovy stygius (apie tai Osterwa buvo jspéjes Czestawas
Jankowskis), Osterwos nedalyvavimas sprendziant teatro finansines problemas papildé
»Redutai“ nepalankiy aplinkybiy rinkinj. ,Redutos® aukstai iskeltos kartelés vidutinis vil-
nietis nesugebéjo jveikti. Vietiné spauda jvardijo ,Redutos nesékmés Vilniuje priezastis:
»Leatras buvo pernelyg meniskas vidutiniam skoniui, parengé per mazai premjery, nesi-
stengé remtis aktoriy vardais ir pavardémis® (Alexandrowiczowa 1938: 30).

Czestawas Jankowskis taip apibudino Vilniaus teatry padét; 1927 m.:

»Leatro gyvenimui tong Vilniuje duoda ,Reduta“ <...>. Kaip autonomiskas arba veikiau
savarankiskas ,Redutos“ padalinys yra Lenky teatras, kuriam vadovauja Franciszekas
Rychtowskis <...> Pohuliankoje daugiausia statomi vadinamojo didZiojo repertuaro vei-
kalai. Lenky teatras Liutnioje stato lengvas komedijas. Vaidmenimis pasidalyta. Vilniaus
publikai sialomas platus repertuaras: nuo ,Issivadavimo® iki , Traukinio-vaiduoklio®.
Abu teatrai dirbdami virsija visas normas. Lenky teatro Ziurovy Vilniuje, nepaisant to,
kad gyventojy skaicius siekia du $imtus tukstanciy, nedaug. Lenky teatras turi remtis
naujienomis. Jis turi neatsilikti nuo dviejy ar trijy VarSuvos teatry. Juk Vilnius nori
pamatyti tai, kg VarSuva pripazino vertu pamatyti. Taigi Lenky teatre — ir ,Redutoje® —
dedamos antzmogiskos pastangos. Ar neatsilikdami nuo Var$uvos repertuaro Vilniaus
teatrai turi pakankamg palaikymg Vilniuje?* (Jankowski 1927: 231).

Kaip ,Redutos“ nesékmés Vilniuje priezastj Jankowskis jzvelgé ir teatro pastato

geografing padétj:

,Cia, Vilniuje, esant labai Zemoms kainoms ir prastam lankomumui, ,Redutos® spek-
takliai teatre Pohuliankoje rodomi nuostolingai. Viena i§ kardinaliy prieZasciy yra ne-
lemta vieta, nes teatro pastatas stovi toli nuo miesto centro, aukstai, be patogaus pigaus
susisiekimo® (ibid.).

»Redutos® trupé Vilniuje istvéré iki 1929 mety. 1930 m. balandzio 2 d. Osterwa

Limanowskiui rasé:

») Vilniy kaip darbo vieta niekada negrj$iu. Sprendimas dél muasy indéliy kompensavimo
} Pohuliankos pastata galutinai nutrauké saitus, kurie jau seniau buvo susilpnéj¢ — tada
mes juos greitai ¢iupome ir su uZsispyrimu méginome vél sumegzti. Dabar tai nepavyks.
<...> Kartg sakei, kad vienintelis masy priesas Vilniuje yra klimatas. Zvelgiant atgal,
zvelgiant i§ toliau — tai néra vienintelis priesas, veikiau, kad §is priesas yra pavojingas,
nes su juo nekovoja jokie musy biciuliai. Brangiausias, nenuilstantis, paslaugusis drau-
gas mane paliko. Wanda! Mano uosvis miré Vilniuje. Niekas manes nesieja su Vilniumi,
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i§skyrus prisiminimus, kartais tokius ko$mariskus, kad tenka pasinerti j svajones apie
kitg pasaulj <...>. Néra prasmés laikyti ,Redutos“ Vilniuje. Vilnius nesudarys salygy ne
tik steigti vaidybos studijy, bet ir gyventi“ (Limanowski, Osterwa 1987: 110-111).

Isvados

Jaunystéje, 1907-1909 m., Vilnius neabejotinai suformavo Osterwg kaip aktoriy ir
Zmogy, suteiké esminiy bruozy jo teatro idéjai. Kita vertus, ,Redutos® veiklos siame
mieste patirtis Osterwai buvo karti. Cituotas laiskas Mieczystawui Limanowskiui ir
aptikti Vilniaus laikotarpio dokumentai jrodo, kad, kaip tvirtino Zbigniewas Osiriskis
(Osinski 2003), galima kvestionuoti ir perradyti ,Redutos“ Vilniuje istorija i§laisvinant ja
i$ tos sentimentaliai idealizuojancios atmosferos, kurig pirmiausia kuria Zmoniy, susiju-
siy su ,,Reduta, prisiminimai. Tai istorija, kurig reikia pasakoti naujai ir i§ naujo.

I3 lenky kalbos verte Helmutas Sabasevicius
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“Reduta” builds its nest, or Osterwa in Pohulanka

SUMMARY. Based on previously unknown archival materials discov-
ered by the authors in the Lithuanian State Historical Archives in
Vilnius, the author of the article is reconstructing the beginnings of
the Polish theatre company “Reduta” in Vilnius and the discovery of
new documents sheds new light on this story. The author attempts
to reconstruct the economic and social conditions in which “Reduta”
started its operation in Vilnius. The text concerns the period of
1925-1929. The author puts forward a thesis that the reasons for

“Reduta’s” failure in Vilnius were the enormous costs of renovating
the Grand Theatre on Pohulanka Street that resulted in unpayable
debt in the first months of the theatre’s operation.

Just before “Reduta’s” arrival in Vilnius in 1925, Polish theatre critic,
poet and publicist Czestaw Jankowski (1857-1929) warned its di-
rector, a renowned Polish actor and theatre theoretician Juliusz Os-
terwa (1885-1947), that the main reason for the theatre’s failure in
Vilnius is the lack of a regular theatre audience and that the higher
prices in Vilnius also had to be taken into account. “Reduta” was
theatre of a high standard that was out of the reach of the average
inhabitant of Vilnius. The reasons for “Reduta’s” failure were, as it
was pointed out by the local press, the concept of the theatre, which
was too subtle for average tastes, and the lack of new productions.
The “Reduta” collective hardly managed to survive in Vilnius up
to 1929. Vilnius undoubtedly shaped Osterwa as an actor and hu-
man being in his youth and provided essential components for his
concept of theatre. On the other hand, the experiences related to KEYWORDS:

“Reduta’s” stay in the city turned out to be bitter for Osterwa. Theatre “Reduta”,

The Vilnius period documents found by the author of this article Grand Theatre in
confirm the need, as postulated by Polish theatre historian Zbigniew Pohulanka street;
Osiniski (1939-2018), to question and rewrite “Reduta’s” history in Vilnius; Juliusz Osterwa;
Vilnius, to strip it from the sentimental and idealising envelope that Witold Hulewicz;

is demonstrated mainly in the recollections of the people associated Juliusz Stefan Klos;
with “Reduta”. It is a story to be told anew and again. Ferdynand Ruszczyc.
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Felikso Zawadzkio telegrama profesoriui Juliuszui Ktosui,
leidZianti pradéti darbqg teatre, 1925 m. liepos 18 d., 22:33 val.
(LVIA, . 1135, ap. 12, b. 66, I. 52)

-

Witoldo Hulewicziaus laiskas
Juliuszui Osterwai, 1925 m. rugpjucio 20 d.
(LVIA, £. 1135, ap. 12, b. 66, 1. 31)
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Wilno, dn. 20 sierpnia 1925.
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Kronika. 2020

Leidiniai

MOKSLO MONOGRAFIJOS

Gaila Kirdiené. Lietuviy ir latviy muzikinis-kultirinis bendravimas sovietmeciu politinio kalinimo ir
tremties vietose. I. 1. Brolysté ir vienybé. 200 p.’I. 2. Vorkutos dainos. Sudaré Gaila Kirdiené, parengé
Daiva Vy¢iniené. 192 p. ISBN 978-609-8071-54-2 (bendras), ISBN 978-609-8071-55-9 (I to-
mas), ISBN 978-609-8071-56-6 (II tomas)

Egle Seduikyté—Koriené. Pasirinkes laisve. Vargonininkas Jonas Zukas. 360 p- ISBN 978-609-8071-
53-5

Ramuné Kryzauskiené. Veronika Vitaité. Pianizmo atvertys. 340 p. ISBN 978-609-8071-57-3

MOKSLO STUDIJOS

leva Gaizutyté. Strateginio valdymo ir antreprenerystés principy taikymas meno organizacijose. 88 p.

ISBN 978-609-8071-58-0

MOKSLINIAI ZURNALAI

Lietuvos muzikologija. XXI. ISSN 1392-9313

Ars et praxis. VIII.ISSN 2351-4744

Principles of Music Composing. XIX. ISSN 2351-5155

METODINIAI LEIDINIAI

Liucija Drasutiené. Fortepijono metodikos tradicijos ir dabartis (2-asis leidimas). 258 p. ISBN 978-609-
8071-51-1

NATOS

Vytautas Germanavicius. Haiku. Sala balsui ir fortepijonui. 24 p. ISMN 979-0-806003-04-6
Eduardas Balsys. Koncertiné siuita violonéelei ir fortepijonui. 28 + 12 p. ISMN 979-0-806003-05-3
Zita Bruzaité. Canzona smuikui solo. 16 p. ISMN 979-0-806003-03-9

Stasys Vainitinas. Kiriniai fortepijonui. 1. Ankstyvoji karyba. 100 p. ISMN 979-0-806003-06-0
(bendras), ISMN 979-0-806003-07-7 (I tomas)
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Konferencijos

Tarptautiné Baltijos muzikology konferencija ,Permainy muzika: iki ir po 1990“ (2020 m. rugséjo
10-12 d.)
LMTA 44-o0ji metiné konferencija ,100 — mokyklai, dramai, operai“ (2020 m. spalio 22 d.)

20-oji tarptautiné muzikos teorijos konferencija ,Muzikos komponavimo principai“ (2020 m. lapkri-
¢io 18-20d.)

Disertacijos

Margarita Moisejeva. ,Kriks¢ioniy ortodoksy liturginis giedojimas Lietuvoje: tradicija ir kaita“. Hu-
manitariniai mokslai, etnologija (07 H). Mokslinis vadovas — doc. dr. Rimantas Astrauskas, kon-
sultanté — dr. Ausra Zickiené. Disertacija ginta LMTA 2020 m. rugséjo 24 d.

Meno doktorantiiros projektai

Bozena Ciurlioniené. , Tritonio sampratos kismas ir sisteminis konstruktyvizmas XX a. kompozicijo-
se“. Meno projekto kuarybinés dalies vadovas — prof. Rytis Mazulis, tiriamosios dalies vadové —
prof. habil. dr. Grazina Daunoravi¢iené. Meno doktorantiros projektas gintas LMTA 2020 m.
gruodzio 9 ir 10 d.

Zivile Elena Miciulyté. ,Posttiesos fenomenas kine ir teatre: karybinés strategijos“. Meno projekto
karybinés dalies vadové — prof. Janina Lapinskaité, tiriamosios dalies vadové — doc. dr. Ramu-
né Baleviciuté, konsultanté — doc. dr. Renata Sukaityté. Meno doktorantaros projektas gintas
LMTA 2020 m. gruodzio 16 ir 17 d.

Audrius Stonys. ,Peizazas lietuviy autorinés dokumentikos kine: konstravimas, reik§mé, kaita“. Meno
projekto karybinés dalies vadovas — prof. Aranas Matelis, tiriamosios dalies vadové — doc. dr.
Lina Kaminskaité-Jancoriené, konsultantas — Tue Steen Muller. Meno doktorantaros projektas
gintas LMTA 2020 m. gruodzio 16 ir 18 d.

Raimonda Ziikaité. , Tercinio trigarsio (triados) neoromaniskoji interpretacija: transformacijos }
komponavimo sistemg perspektyva“. Meno projekto kurybinés dalies vadovas — doc. dr. Marting
Vilums, tiriamosios dalies vadové — prof. habil. dr. Grazina Daunoravi¢iené. Meno doktoranttros
projektas gintas LMTA 2020 m. gruodzio 9 ir 11 d.

Vytenis Gurstis (fleita). ,Somatikos teorijos ir praktikos bei jy taikymas grojantiems fleita“. Meno
projekto karybinio darbo vadovas — prof. Valentinas Gelgotas, tiriamosios dalies vadové — prof. dr.
Audroné Ziﬁraityté. Meno doktorantiros projektas gintas LMTA 2020 m. liepos 1 d.

Mantautas Katinas (fortepijonas).,,Sulamitos Aronovsky pianizmo ugdymo mokykla — atlikimo meno
tradicijy tasa“. Meno projekto karybinio darbo vadovas — prof. Petras Geniusas, tiriamosios da-
lies vadovas — prof. habil. dr. Leonidas Melnikas. Meno doktoranttros projektas gintas LMTA
2020 m. liepos 2 d.

Mykolas Bazaras (fortepijonas). ,Istoriné improvizacija fortepijono mene: preliudavimas, fantazavi-
mas ir ekstemporizavimas“. Meno projekto kiarybinio darbo vadovas — prof. Petras Geniusas,
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tiriamosios dalies vadovas — prof. habil. dr. Leonidas Melnikas. Meno doktorantiros projektas
gintas LMTA 2020 m. liepos 2 d.

Giedré Muralyté-Eriksoné (koncertmeisteris). ,H. Purcello muzikos rekomponavimas ir kirybos
principy realizavimas B. Britteno vokaliniuose cikluose®. Meno projekto karybinés dalies va-
dové — prof. Irena Uss-Armoniené, tiriamosios dalies vadové — doc. dr. Laima Budzinauskiené.

Meno doktorantaros projektas gintas LMTA 2020 m. liepos 1 d.

Marius Baranauskas (kompozicija). ,Simfoninio ir gamelano orkestry struktiriniai principai ir kom-
ponavimo strategijos“. Meno projekto kirybinés dalies vadovas ir konsultantas — doc. dr. Martins
Vilums, tiriamosios dalies vadovas — prof. dr. Rimantas Janeliauskas. Meno doktorantaros pro-

jektas gintas LM'TA 2020 m. birzelio 29 d.

Bakalauro, magistro darbai

MUZIKOLOGIJA

Bakalauro darbai

Dominyka Murauskyté. ,Aktualiosios muzikos festivalio ,Gaida“ repertuaro tendencijos: §iuolaikinés
lietuviy muzikos pozicionavimo aspektai“ (vadové prof. dr. Rima Povilioniené).

Gabrielé Medingyté. ,Muzikiniai marsrutai kaip Vilniaus kultarinio gyvenimo pazinimo priemoné®
(vadové doc. Zita Kelmickaité).

Kristupas Antanaitis. ,Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro lietuviy autoriy opery premjeros
2000-2019 metais“ (vadové lekt. Laimuté Ligeikaite).

MUZIKOS TEORIJA IR KRITIKA

Bakalauro darbai

Gaja Klisyté. ,Deus ex machina kontekstai ir pavidalai XVII a. operoje” (vadovas doc. dr. Raminas
Motiekaitis).

Karolina Saltmiryté. »=Modernéjimo aspektai Lietuvos kompozitoriy muzikoje iki nepriklausomybés
(XX a. 7-9 des.): mikrotonalumo raiska“ (prof. dr. Rima Povilionieng).

Kotryna Luksyté. ,Siuolaikiniy muzikos sklaidos priemoniy jtaka klausymosi jprociams* (vadove
doc. dr. Laima Budzinauskiené).

Ona Jarmalaviciaté. ,Komponavimo proceso atodangos J. Repeckaités kompozicijoje ,Chartres (va-
dové doc. dr. Audra Versekénaité-Efthymiou).

MUZIKINIS FOLKLORAS

Bakalauro darbai
XIX a. pabaigoje—XXI a. pradzioje (vadové doc. dr. Gaila Kirdieng).

Emilija Vaiginyté. ,Kataliky liaudies giesmiy melodijos Aukstaitijoje XX a.-XXI a. pr.“ (vadovas
doc. dr. Rimantas Astrauskas).

Greta Grazulyté. ,Lietuviy ir bulgary muzikinio folkloro sgsajos: ,lad“ $aknies semantika kalendori-
niame folklore ir rugiapjatés dainy melodiniai tipai“ (vadovas doc. dr. Rimantas Astrauskas).
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MENO TEORIJA: ETNOMUZIKOLOGIJA
Magistro darbai

Dalia Mockevigiené. ,Dziky dainavimo tradicijos testinumas ir kaita miesto folkloro ansamblyje® (va-
dovas prof. dr. Rytis Ambrazevicius).

SCENOS IR KINO MENU ISTORIJA IR KRITIKA

Bakalauro darbai

Vaiva Martidauskaité. ,[ Socialinés] Tapatybés refleksija iuolaikiniame Lietuvos teatre: biografiskumo
pavidalai“ (darbo vadové prof. dr. Rasa Vasinauskaité).

Aurelija Bagdonaité. ,Motery portretai lietuviy sovietiniame kine: Almantas Grikevi¢ius ir Algiman-
tas Puipa“ (darbo vadové doc. dr. Lina Kaminskaité-Jancoriené).

Apdovanojimai

Nacionaliné kultaros ir meno premija uz muzikos kultaros modernéjimo vizijg ir kritinés minties
atvirumg skirta muzikologei, LMTA Muzikologijos katedros profesorei dr. Ratai Staneviiatei-
Kelmickienei.

Vyriausybés kulttros ir meno premijomis jvertintos kino rezisieré, LMTA Kino ir televizijos katedros
vedéja, doc. dr. Giedré Beinoriuté, choreografé, siuolaikinio Sokio atlikéja, LMTA Klaipédos
fakulteto Sokio katedros docenté Agnija Saruliené (Seiko) ir muzikologé, LMTA doktoranté
Jaraté Katinaité.

Onos Narbutienés premija jteikta muzikologei, LMTA Muzikologijos katedros prof. habil. dr. Grazi-
nai Daunoravi¢ienei uz pasidventima kuriant fundamentaly muzikos teorijos ir istorijos metrastj
20-yje Zurnalo , Lietuvos muzikologija“ (LMTA) tomy.

Kultaros ministerijos garbés Zenklas ,Nesk savo $viesg ir tikék” skirtas LM'TA Vadybos katedros lek-
toréms Dainai Urbanavilienei ir Laimai Vilimienei.

Lietuvos kompozitoriy sajungos Vytauto Landsbergio premija skirta LMTA alumnei dr. Ausrai Zi¢-
kienei uz savaimingumo paieskas ir savito kultaros lauko atskleidima monografijoje ,Savaiminé
daina: neZymus bivis, tradicinés struktiros, vietinés reik§meés, globali raiska“ (Lietuviy literati-
ros ir tautosakos institutas, 2019).

Lietuvos kompozitoriy sajungos premija skirta muzikologei, pedagogei, ilgametei M. ir K. Petrausky
lietuviy muzikos muziejaus darbuotojai, LMTA alumnei Kristinai Mikuli¢iatei-Vaitkanienei uz
nenuilstamg kulturinés atminties puoseléjima.

Vlado Jakubéno (1904-1976) premija uz ryskiausius muzikos kritikos darbus jvertinta muzikologg,
LMTA alumné Zivilé Ramoskaité.

Parengé Glorija Kliokyté, Rasa Vasinauskaité
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BEATA BAUBLINSKIENE - muzikologé, publicisté, Lietuvos muzikos ir teatro akademijos ab-
solventé, Lietuvos kompozitoriy sajungos Muzikology sekcijos vicepirmininké, Vlado Jakubéno
draugijos pirmininké. Dirbo Lietuvos radijuje, 2005-2016 m. buvo Zurnalo apie operg ir baletg
Brawvissimo redaktoré, 2006-2016 m. organizavo tarptautinius operos kritikos seminarus Lietuvos
nacionaliniame operos ir baleto teatre. Nuo 2016 m. vadovauja LMTA VieSyjy rysiy skyriui. Da-
lyvavo tarptautinése muzikology konferencijose Vilniuje, Rygoje, Taline, Liublianoje, Kenterberyje,
Leipcige, Poznanéje, Varsuvoje ir kitur. Kaip sudarytoja isleido knygas Opera naujyjy medijy am-
Ziuje. Istoriné ir kritiné perzvelga (2015), Vilniaus Intermezzo. Chopinas ir Lietuva, 2010. X1 lenky
ir lietuviy muzikology konferencijos teksty rinktiné (2012). Tarp jos moksliniy publikacijy —,Lita-
nie Ostrobramskie Stanistawa Moniuszki we wspétczesnej przestrzeni kultury muzycznej Wilna
[Stanistawo Moniuszkos ,,Ausros varty lintanijos“ §iuolaikinés Vilniaus muzikinés kultaros kon-
tekste] (Kantata — oratorium — pasja w historii kultury polskiej, sud. Alina Borkowska-Rychlewska,
Elzbieta Nowicka. Poznari: 2020), Tarpukario Lietuvos operos kultira Pierre'o Bourdieu sociali-
nio lauko teorijos kontekste: aptariant Jurgio Karnaviciaus ,Grazinos* premjera (Menotyra, 2016,
Nr. 3), Wagner—Rezeption in Litauen 1836—2013 [Wagnerio recepcija Lietuvoje 1836-2013 m.]
(Richard Wagner. Personlichkeit, Werk und Wirkung, ed. Helmut Loos. Leipzig: 2013).
beata.baublinskiene@lmta.lt

GRAZINA DAUNORAVICIENE su pagyrimu baigé Lietuvos valstybing konservatorija. Daktaro di-
sertacija rengé Maskvos P. Caikovskio konservatorijoje (vadovas prof. habil. dr.J. N. Cholopovas), o
apgyné 1990 m. Vilniuje. 1996 m. gavo Saksonijos krasto Kultiros ir $vietimo ministerijos stipen-
dijg moksliniam darbui Vokietijoje. 2008 m. atliko habilitacijos procedars; profesoré, habilituota
daktare. 2002 m. laiméjo Ouxford Colleges Hospitality Scheme stipendija moksliniams tyrimams Jung-
tinéje Karalystéje. 2007 m. gavo DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst) stipendija moks-
liniams tyrimams testi Leipcigo universitete. Skaité pranesimus ir publikavo straipsnius Lietuvoje,
Latvijoje, Vokietijoje, Rusijoje, Gruzijoje, Ukrainoje, Didziojoje Britanijoje, Belgijoje, Sveicarijoje,
Slovénijoje, Jugoslavijoje, Kinijoje, Italijoje, Suomijoje, JAV ir kt. Parengé ir isleido monografija
Lietuviy muzikos modernistinés tapatybés Zvalgymas (2016) ir tris kolektyvines monografijas: Fe/ik-
sas Bajoras: viskas yra muzika (2002), Algirdas Jonas Ambrazas: muzikos tradicijos ir dabartis (2007)
bei M. K. Ciurlionis: jo laikas ir masy laikas (2013). Isteigé zurnaly Lietuvos muzikologija (i8leistas
21 jo tomas). Siuo metu toliau rengia penkiatom;j studijy vadovq Muzikos kalba (du tomai isleisti
2003 ir 2006 metais). 2008-2013 m. G. Daunoravi¢iené buvo Lietuvos mokslo tarybos HSM
komiteto naré.
grazina.daunoraviciene@lmta.lt, daunora@gmail.com
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VINCENZO DE MARTINO gimé 1992 m. Kaljaryje (Italija). Nuo $eSeriy mety mokési skambinti

fortepijonu pas Elisabetta Steri. Nuo 2011 m. studijavo Kaljario G. P. da Palestrinos valstybinéje
konservatorijoje, Maria Lucia Costa fortepijono klaséje, 2015 m. jgijo bakalaura su auksciausio
laipsnio pagyrimu. Nuo 2015 m. studijavo Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, prof. Jurgio
Karnavitiaus fortepijono klaséje, ir 2017 m. jgijo magistro laipsnj. Siuo metu yra Lietuvos muzi-
kos ir teatro akademijos doktorantas. Aktyviai dalyvavo Gabrieliaus Aleknos, Pascalio Devoyono,
Gintaro Januseviciaus, Kevino Kennerio, Francesco Libettaos, Jeano-Marco Luisadaos, Orazio
Maione’¢s, Claudio Martinez-Mehnerio, Pascalio Nemirovskio, Fali Pavri, Mazos Rubackytés,
Irene Veneziano, Andriaus Zlabio vestuose meistriskumo kursuose. Vincenzo De Martino yra
jvairiy tarptautiniy pianisty konkursy, tarp jy VIII tarptautinio Stasio Vainiano pianisty konkurso
2018 m., finalistas ir nugalétojas. 2019 m. jam buvo jteiktas Lietuvos Respublikos Prezidentés
Dalios Grybauskaités sveikinimo rastas uz rezultatus tarptautiniuose konkursuose. Pianistas kaip
solistas ir kameriniy ansambliy narys aktyviai koncertuoja Italijoje ir Baltijos $alyse. Dalyvavo ke-
liose meniniy tyrimy konferencijose (,Doctors in Performance®, 2018; LMTA metinéje mokslinéje
konferencijoje, 2019), parasé kelety straipsniy.

vince.dema92@gmail.com

RUTA GAIDAMAVICIUTE (g. 1954) — humanitariniy moksly daktaré, Lietuvos muzikos ir teatro

akademijos Muzikologijos katedros profesoré. Yra parengusi monografijas Osvaldas Balakauskas.
Muzika ir mintys (Baltos lankos, 2000), Vidmantas Bartulis. Tarp tylos ir garso (LMTA, 2007), Juo-
zas Antanavicius. Tarp muzikos, mokslo ir kalny (LMTA, 2010), Jonas Bruveris. Muzikos Zemyno
keliais (LMTA, 2014), Donatas Katkus. Apie muzikos biti (LMTA, 2015), autoriniy straipsniy rin-
kiniy — Nawji lietuviy muzikos keliai (LMTA, 2005), Kirybiniy stiliy pédsakais. Pokalbiai su muzikais
(LMTA, 2005), Muzikos juykiai ir juykiai muzikoje (LMTA, 2008). 1988 m. pelné Kultiros fondo
ir M. K. Ciurlionio draugijos premija. 2015 m. jvertinta Vyriausybés kultaros ir meno premija.
Moksliniai interesai: $iuolaikiné lietuviy muzika, ritmo problemos, liaudies ir profesinés muzikos
rysiai.

ruta.gaidamaviciute@lmta.lt

IEVA GAIZUTYTE - socialiniy moksly daktaré, Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Teatro ir

230

kino fakulteto Meno vadybos skyriaus vedéja, lektoré. Straipsniy kultaros vadybos temomis autoré,
kultiros tyrinétoja. 1998 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje baigé magistro studijas (Meny
(muzika) magistro diplomas), 2004 m. — Kauno technologijos universiteto (kartu su Milano SDA
Bocconi ir Roskilde universitetais) Vadybos ir verslo administravimo magistro studijas. 2003 m.
apgyné socialiniy moksly srities (vadyba ir administravimas) daktaro disertacija ,Meno organiza-
cijy veiklos vadybos ypatumai besiformuojancioje meno rinkoje“. 2005 m. désté kultaros vadyba
Vilniaus universiteto Kauno humanitarinio fakulteto Filosofijos ir kultaros studijy katedroje, taip
pat Heidelbergo universiteto Meno ir muzikos institute; 2006-2011 m. dirbo LR kultaros atasé
Italijoje; nuo 2011 m. — Italijos ir Lietuvos prekybos rimy prezidenté (pranesimai tarptautinése
ekonomikos srities konferencijose). Stazavosi Federico II universiteto Socialiniy moksly fakultete
(Neapolis), Hamburgo muzikos akademijos Kultaros ir Ziniasklaidos vadybos institute, Milano
SDA Bocconi universitete, Romos kino akademijos Kino prodiusavimo centre. Nuo 2017 m. —
M. K. Ciurlionio draugijos Tarybos naré.

ieva.gaizutyte@lmta.lt
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KAMILE GUDMONAITE - jaunosios kartos teatro reZisieré. Baigé teatro rezistros bakalauro (2016)
ir magistro (2018) studijas Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje. Siuo metu yra Lietuvos muzi-
kos ir teatro akademijos doktorantaros III kurso studenté bei teatro rezZisaros specialybés lektoré.
Meno tyrimy tema — socialinio teatro fenomenas ir jo galimybés transformuoti realybg. K. Gud-
monaités karyba rodoma ne tik Lietuvoje, bet ir uz jos riby: Vokietijoje, Prancuzijoje, Italijoje,
Didziojoje Britanijoje, Lenkijoje, Estijoje ir kitur. Dalyvavo ne viename tarptautiniame festivalyje,
Spoleto mieste (Italija) buvo apdovanota prizu uz geriausia reZistirg jaunyjy rezisieriy kategorijoje.
Berlyno Deutsches Theater vedé socialinio teatro dirbtuves. Moksliniy interesy sritys: siuolaikinio
teatro kryptys, teatro integracijos j visuomene galimybés, transformuojantis teatro poveikis psicho-
analitiniu aspektu.
kamilegudmonaite@gmail.com

PAULIUS IGNATAVICIUS - teatro reZisierius ir aktorius. Lietuvos muzikos ir teatro akademijo-
je igijo teatro rezisiros bakalauro laipsnj (2008) ir teatro rezisiros magistro laipsnj (2010). Nuo
2016 m. — Valstybinio Siauliy dramos teatro meno vadovas, nuo 2017 m. — LMTA meno dok-
torantas. Meno tyrimo tema: ,Shakespeare’'o tragedija ,Hamletas“: nuolatiné identiteto kaita ir
raiSka skirtingy laikmeciy siuolaikybése®. Sukaré per 20 spektakliy skirtinguose Lietuvos teatruose.
Spektakliai ,Kova“ (2009, Valstybinis Siauliy dramos teatras), ,Eziukas rike* (2013, Valstybinis
Siauliq dramos teatras), ,Europieciai“ (2016, Valstybinis Vilniaus mazasis teatras), ,Lobula pora“
(2018, Valstybinis Siauliy dramos teatras), ,Pizdukas“ (2019, Oskaro Korsunovo Vilniaus miesto
teatras, Teatras-studija ,, Theaomai“, Pauliaus Ignataviciaus ,m teatras“) buvo nominuoti skirtingose
auksiniy scenos kryziy kategorijose. Nuo 2018 m. groja puntk rocko grupéje ,Church On Wheels®.
Paskutiniai sukurti spektakliai: ,Protect me® pagal Falko Richterio pjes¢ (2020, Valstybinis Siau-
liy dramos teatras) ir ,Pusis, kuri juokési® pagal Kestucio Sapokos pjese (2020, Lietuvos liaudies
teatras).
pauliusignas@gmail.com

AGNE MAZULIENE - Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktoranté (Muzikos fakultetas,
Komporzicijos katedra). Analizuoja XIV-XVI ir XX-XXI a. kompozitoriy figirines kompozicijas,
tyrimo tema , Figarinés muzikos kompozicijos samprata ir kirybiniai aspektai“ (teorinio darbo va-
dové — prof. habil. dr. Grazina Daunoravi¢iené, meninés dalies vadovas — prof. dr. Ricardas Kabelis).
2020 m. konferencijoje ,XXI amziaus kompozicijos mokykla: Ri¢ardas Kabelis ir mokiniai skaité
pranesimg ,Kurinio partitara kaip strukturinis archetipas: Ricardo Kabelio ,Mito sutvirtinimas®,

,Opus Germanum® (1995), ,Neumond*“ (1995), taip pat 44-ojoje mokslinéje LMTA konferenci-
joje — ,Integralios kompozicijos funkciniai pozZymiai ir apibréztys“ (2020). Teorinius tyrinéjimus
sieja su karybine veikla — komponuoja figarines kompozicijas, viename lape talpinancias integra-
lig kompozicing struktiirg. Siuos karinius yra atlikes Vilniaus savivaldybés choras ,Jauna muzika®,
Sv. Kristoforo kamerinis orkestras, vokaliniai ansambliai ,Kélner Vokalsolisten ir ,Melos®.
akemeklyte@gmail.com

VYTIS NIVINSKAS - kontraboso atlikéjas, dZiazo muzikos kuréjas, savo Zinias jgijo studijuodamas
privadiai Lietuvoje, véliau filosofijos studijas VU iskeité j kontraboso studijas Vilniaus konserva-
torijoje. Nuo 1996 m. studijavo LMTA, 2000 m. kaip ,Erasmus“ mainy studentas — Det Fynske
Muzikos konservatorijoje (Odense, Danija), 2003 m. baigé magistrag DePaulo Universitete (Cikaga,
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JAV). Su jvairiy muzikos krypciy projektais koncertavo Lietuvos bei 20 pasaulio valstybiy scenose.
Buvo vienas i3 , Baltic Asteroids®, ,Saga“, ,Baisios stygos“ ir ,CinAmono“ projekty / grupiy jkaréjy,
bendradarbiavo su ,Outside in Trio%, , Trapeze®, ,Pieno lazeriais®, ,Riot", Giedre ir ,DZiazo minia-
tiiromis“, Baltijos gitary kvartetu; koncertavo su K. Wollesenu, L. ,Butch“ Morrisu, P. Vy$niausku,
A. Slaustu, L. Mockanu, V. Cekasinu, V. Tarasovu, J. Maksimovi¢iumi, D. Naujokai¢iu, D. Stalmo-
ku, A. Gotesmanu, O. Molokojedovu, A. Anusausku, V. Mikelianu, Jurga, G. Storpir§¢iu, R. Ran-
¢iu. Dalyvavo projektuose su kity krypciy menininkais: ,Low Air“ Sokio teatru, okéja L. Juodkaite,
yPsilikono teatru®, dainininke-aktore B. Bublyte, OKT ir Jaunimo teatro aktoriais, poetu K. Navaku
bei daugeliu kity. Nuo 2005 m. désto LM'TA Dziazo katedroje ir Vilniaus kolegijoje, nuo 2007 m.
yra Lietuvos dziazo federacijos tarybos narys. Nuo 2018 m. studijuoja LMTA muzikos krypties
doktorantiiroje (vadovai — prof. Riita Staneviciaté-Kelmickiené ir prof. Anders Jormin). Pagrin-
dinis moksliniy tyrimy objektas — karybinis eksperimentas su kontrabosu dziazo muzikoje. Kaip
tyréjas dalyvavo keliose tyrimy konferencijose (,Rhythm changes: Jazz Journeys“ Grace (Austrija),
2019; LMTA metinéje mokslinéje konferencijoje, 2020).
vytisnivinskas@yahoo.com; vytis.nivinskas@lmta.lt

DANUTE PETRAUSKAITE - muzikologé, socialiniy moksly (muzikos edukologija) daktaré.

1978 m. baigé Lietuvos valstybine konservatorija, 1993 m. — Vilniaus universiteto doktorantira.
1995-2018 m. dirbo Klaipédos universitete, 2000-2015 m. vadovavo Klaipédos universiteto Meny
fakulteto Muzikologijos institutui, nuo 2018 m. — Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Mokslo
centro vyriausioji mokslo darbuotoja. Moksliniy tyrimy sritys: lietuviy muzika ir muzikos peda-
gogikos istorija, lietuviy iSeivijos muzikiné kultara JAV, Lietuvos ir kity $aliy muzikinés sgsajos,
muzika ir politika. Publikavo 6 knygas ir paskelbé apie 70 moksliniy straipsniy Lietuvos ir uZsienio
spaudoje. Dalyvavo daugelyje konferencijy Lietuvoje ir uzsienyje, kaip vizituojanti profesoré skai-
té paskaitas Vokietijos, Olandijos, Sveicarijos, Ispanijos, Cekijos, Austrijos, Turkijos, Norvegijos,
Prancizijos universitetuose ir konservatorijose, stazavosi JAV ir Sankt Peterburge (Rusija).
danutel5petrauskaite@gmail.com

KRISTINA STEIBLYTE - teatrologé, teatro kritiké, aktyviai besireiskianti Lietuvos kultirinéje spau-

doje. Bakalauro (2011 m.) ir magistro (2013 m.) studijas baigusi Vytauto DidZiojo universiteto
Meny fakultete, ten pat siekia daktaro laipsnio, tyrinédama europietiskos tapatybés apmastyma,
interpretacijas ir kritika Siuolaikiniame Baltijos Saliy teatre. Yra buvusi jvairiy teatro apdovanojimy
komisijy naré, kaip kviestiné redaktoré bendradarbiavo su Teatro Zurnalu, parengé Lietuvos teatra
pristatandiy teksty uzsienio Saliy spaudoje, bendradarbiavo su teatro karéjais kaip spektakliy dra-
maturgé. Siuo metu vadovauja Scenos meno kritiky asociacijai.

kristina.steib@gmail.com

AUSRA STRAZDAITE-ZIBERKIENE Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje baigé muzikologijos
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(2000, dr. Rimantas Janeliauskas) ir kompozicijos (2001, Rytis Mazulis) bakalauro bei kompozici-
jos magistro (2005, R. Mazulis) studijas. Nuo 2016 m. Kauno technologijos universitete studijuoja
menotyros doktorantaroje (prof. dr. Darius Kucinskas). Nuo 2008 m. — M. ir K. Petrausky lietuviy
muzikos istorijos muziejaus (dab. Kauno miesto muziejus) muziejininké. A. Strazdaité-Ziberkiené
parengé straipsniy rinkinius Lietuvos muzikos paveldo tyrimai: rinkiniai, asmenybes, tarpdalykines
sgsajos (2018), Lietuvos muzikos paveldo tyrimai: Valstybingumo idéjos ir religinis paveldas (2019), eks-
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pozicijos kataloga Valstybés teatras. Tautq burianti muzika (2018), yra knygos Muzikos instrumentai
vaikams (2014) bendraautoré. Nuo 2016 m. Kauno miesto muziejuje organizuoja konferencijas,
skirtas Lietuvos muzikos paveldo tyrimams. Nuo 2017 m. — International Association of Music Lib-
raries, Archives and Documentation Centres (IAML) naré, nuo 2019 m. — Lietuvos kompozitoriy
sajungos naré. A. Strazdaités-Ziberkienés moksliniy tyrimy objektai — XIX a.—XX a. pr. Lietuvos
muzikos istorija, muzikiniai leidiniai, lietuvybés apraiskos juose, personalijos, XX a. I pusés Lie-
tuvos muzikiné veikla, Valstybés teatras, Lietuvos Zydy muzikinis paveldas, Kauno kompozitoriy
Siuolaikiné muzika.

a.ziberkiene@kaunomuziejus.lt

IMANTAS SIMKUS - Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktorantas, baiges prof. Juozo
Domarko simfoninio dirigavimo klase. Siekdamas visapusisko issilavinimo, greta pagrindiniy stu-
dijy studijavo humanitarines disciplinas Vilniaus universitete, taip pat muzikos pedagogika LMTA.
Tobulindamas kvalifikacija dalyvavo jvairiuose dirigavimo meistriskumo kursuose Cekijoje, Austri-
joje, Vokietijoje, Prancizijoje, Lietuvoje. 2018 m. stazavosi Vienos Muzikos ir scenos meny univer-
sitete. Nuo 2017 m. kvie¢iamas diriguoti Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre. Asistavo
statant G. Donizetti, G. Verdi, R. Serkénytés, G. Sodeikos opery premjeras, dirigavo daugiau kaip
20 edukaciniy spektakliy vaikams. Pakviestas toliau dirbti LNOBT 2020-2021 ir 2021-2022 m.
sezonus. Kaip dirigentas 1. Simkus aktyviai dalyvauja kultiriniame gyvenime: jrasé nemazai jauny
Lietuvos kompozitoriy kuriniy, koncertavo su garsiausiais Lietuvos kolektyvais — Lietuvos nacio-
naliniu simfoniniu orkestru, Kauno miesto simfoniniu orkestru, Lietuvos valstybiniu puciamyjy
instrumenty orkestru ,, Irimitas®, Siauliq valstybiniu choru ,Polifonija“, LNOBT, taip pat uzsienio
saliy kolektyvais — Cekijos Bohuslavo Martini filharmonijos orkestru, Graco kamerinés filharmo-
nijos orkestru (Austrija), Hamburgo ,Camerata“ orkestru (Vokietija). Budapesto MAV simfoninio
orkestro kvietimu jrasé italy operos arijy kompaktinj diska nacionaliniame Vengrijos radijuje. Nuo
2015 m. L. Simkus yra Vilniaus sakralinés muzikos choro ,Adoramus“ meno vadovas ir dirigentas.
2018 m. dirigavo chorui Romos Popieziaus Pranciskaus valstybinio vizito Lietuvoje metu, 2017 m.
Palaimintojo Jurgio Matulaicio beatifikacijos, Vatikano valstybés kanclerio vizito metu. Su choru
koncertavo Prancuzijoje, Austrijoje, Lenkijoje, Lietuvoje. 2019 m. choras ,Adoramus® ileido kom-
paktinj diska ,Benedicta Tu®, kuriame dirigentas debiutuoja kaip chorinés muzikos kiréjas. Tarp
kity kariniy isleista I. Simkaus ,Ave Maria“ nuskambéjo ir Austrijos radijuje. 2019-2020 m. ,Ado-
ramus“ koncertiniame sezone jvyko kuriniy ,Beatitudines, Misios cis-moll, ,Slovinkite Viespatj!®,

»2Duok man save, mano Dieve® premjeros, o kompozicija ,Der Weg* pateko j jaunyjy kompozitoriy
konkurso Vox juventutis’l9 finalg ir buvo atlikta Vilniaus miesto savivaldybés choro ,Jauna muzika“.
Dirigentas koncertavo su Rygos kameriniu choru ,,Ave Sol“.
imantasimkus@gmail.com

JOKUBAS VILIUS TURAS - teatro ir kino rezisierius. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje jgijo
TV rezisiros bakalauro laipsnj (1994) ir dramos rezisaros magistro laipsnj (1995). Nuo 2017 m. -
LMTA meno doktorantas. Meno tyrimo tema — ,Kino terapija: rezisieriaus Zvilgsnis“ (darbo va-
dovai prof. Algimantas Puipa ir doc. dr. Lina Kaminskaité-Jancoriené). Sukaré filmus Sventas
laikas“ (2020), ,Senas Sautuvas“ (2020, ,,Sidabrinés gervés“ nominacija trumpametraziy filmy kate-
gorijoje), ,Apie Jona“ (2016, ,Sidabrinés gervés“ nominacijos geriausio rezZisieriaus ir ilgametrazio
dokumentinio filmo kategorijose). Filmas ,Sapnuoju, kad einu“ 2013 m. pelné ,Sidabrinés gervés®

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 233



PRIEDAI Apie autorius

apdovanojima geriausio ilgametrazio dokumentinio filmo kategorijoje. 1993-1997 m. sukuré kele-
ta spektakliy Valstybiniame jaunimo teatre: A. Strindbergo ,Kuri stipresné?, J. Cocteau ,,Orféjas®,
E. Ionesco ,Pamoka“ ir kitus. Lietuvos kinematografininky sajungos narys. Nuolat kvie¢iamas pri-
statyti savo filmus ZiGrovams, vesti edukacinius seminarus.

j-v.turas@gmail.com

TAMARA VAINAUSKIENE — humanitariniy moksly daktare (1993), Lietuvos muzikos ir teatro aka-
demijos Dainavimo katedros docenté (1996). Moksliniy interesy sritys: dainavimo meno edukolo-
gija (istorija, teorija, metodika), vokalinés muzikos atlikimo teorija ir praktika, tautiniy akademinio
dainavimo mokykly raida, muzikos mokymo sistemos Lietuvoje formavimasis ir muzikos mokymo
jstaigy veikla. Paskelbé mokslo straipsniy recenzuojamuose mokslo leidiniuose, publikacijy apie
meno sklaida, straipsniy enciklopediniams leidiniams, recenzijy. Skaité pranesimus nacionalinése
ir tarptautinése mokslinése konferencijose. Parasé teoriniy-metodiniy darby, tarp jy Dainavimo
pagrindy formavimas (2004); mokslinés monografijos Liefuvos muzikos istorija. Nepriklausomybes
metai 1918—1940 (2009) bendraautoré. Isleido moksling monografija Virgilijaus Noreikos dainavi-
mo mokykla: pagrindai, istakos, tradicijy squeika (2016).
tamara.vainauskiene@gmail.com

AGNIESZKA WOJTOWICZ — teatrologé, humanitariniy moksly daktaré. Baigé Krokuvos Jogailos
universiteto teatro istorijos studijas. Opolés universiteto Kalbotyros instituto docenté. Monogra-
fijy Od Orfeusza do Studium o Hamlecie: Teatr 13 Rzedow w (1959-1964) Opolu (,Nuo Orféjo iki
Hamleto studijos. 13 eiliy teatras Opoléje (1959-1964)" ir Grotowski. Bedeker opolski (,,Grotowskis.
Opolés Bedekeris®) autoré. Siuo metu rengia spaudai monografija ,Politinis Grotowskis* diserta-
cijos tema. Mokslo straipsniy lenky ir uZsienio spaudoje autoré¢, dalyvauja nacionalinése ir tarptau-
tinése konferencijose Lenkijoje ir uzsienyje. Dokumentinio filmo apie Jerzy Grotowskj ,Zaidimas
su atmintimi. Jerzy Grotowskis Opoléje” bendraautoré.
agklimek@gmail.com

AUDRONE ZIURAITYTE - Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikologijos katedros profe-
soré, humanitariniy moksly daktaré. Pagrindiniai A. Ziuraitytés mokslo tyrimy objektai — Onutés
Narbutaités karyba, muzikinis teatras, baleto Zanras. Isleido knygas: Skiautinys mano miestui: mo-
nografija apie O. Narbutaités kirybg (2006), Ne vien apie baletg: recenzijy ir straipsniy rinkinys
(2009), leidinius apie Maskvos DidZiojo teatro dirigenty — Algis Ziaraitis (Lietuvos kompozito-
riy sajunga, 1996), Algis Zinraitis. Laiskai, prisiminimai (su CD; Lietuvos muziky sajunga, 2005).
Konferencijy pagrindu isleido knygas Modernumo konstrukcijos ir tautiskumo rekonstrukcijos. XX a.
Lietuvos muzika / Constructing Modernity and Reconstructing Nationality. Lithuanian Music in the
20th Century (su CD; angly, vokieciy ir prancizy kalbomis, drauge su R. Gostautiene; Kultiros ba-
rai, 2004), Musical Work: Boundaries and Interpretations / Muzikos kiirinys — jo ribos ir interpretacijos
(angly, vokiediy ir lietuviy kalbomis, drauge su Z. Tamasevitiene; Lietuvos kompozitoriy sajunga,
2006), Litauische Musik. Idee und Geschichte einer musikalischen Nationalbewegung in ibrem euro-
pischen Kontext (vokie¢iy k., drauge su Helmutu Loosu; Gudrun Schroder Verlag, 2010).
audrone.ziuraityte@gmail.com
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BEATA BAUBLINSKIENE is a musicologist, publicist, graduate of the Lithuanian Academy of Mu-
sic and Theatre (LMTA), vice-chair of the Musicological Section of the Lithuanian Composers’
Union, and chair of the Vladas Jakubénas Society. Since 2016 she has been working as head of
the LMTA Public Relations Office. In 2005-2016 she was editor-in-chief of the opera maga-
zine Brawvissimo, in 2006—2016 — an organiser of annual international seminars for opera critics in
Vilnius. She has participated in international musicological conferences in Vilnius, Riga, Tallinn,
Ljubljana, Canterbury, Leipzig, Poznan, Warsaw, etc. She has served as editor of the following
books: Opera in the World of New Media. A Historical and Critical Perspective (2015), Vilnius In-
termezzo. Chopin and Lithuania, 2010 and Proceedings of the 11th Polish-Lithuanian Musicological
Conference (2012). Her academic articles include: “Litanie Ostrobramskie” Stanistawa Moniuszki
we wsp6lczesnej przestrzeni kultury muzycznej Wilna [“Litanies of Ostra Brama” by Stanistaw
Moniuszko in the context of today’s Vilnius musical culture] (in Kantata — oratorium — pasja w
historii kultury polskiej, eds. Alina Borkowska-Rychlewska, Elzbieta Nowicka, Poznari, 2020), Tar-
pukario Lietuvos operos kultira Pierre’o Bourdieu socialinio lauko teorijos kontekste: aptariant
Jurgio Karnavi¢iaus “Grazinos” premjera [Interwar Lithuanian Opera Culture in the Context of
Pierre Bourdieu’s Concept of Social Field: the case of Jurgis Karnavitius’ opera “Grazina”] (Meno-
tyra, 2016, No. 3), Wagner-Rezeption in Litauen 1836-2013 (in Richard Wagner. Personlichkeit,
Werk und Wirkung, ed. Helmut Loos, Leipzig, 2013).
beata.baublinskiene@lmta.lt

GRAZINA DAUNORAVICIENE graduated cum laude from the Lithuanian Conservatory, and held
a scholarship to study and do doctoral research at the Moscow Tchaikovsky Conservatory, in the
Department of Music Theory (with Prof. J. N. Kholopov). In 1996 she was awarded a scholar-
ship from the Ministry of Culture and Education of Saxon Lands to do research in Germany. In
2008 she completed the habilitation procedure, earning recognition as a professor and habilitated
doctor. In 2002 she was invited by the Open Society Institute (OSF-L) to Oxford University
(UK) under the Oxford Colleges Hospitality scheme. In 2007 she received the DAAD (Deut-
scher Akademischer Austauschdienst) grant for research in Leipzig University. She has presented
reports and published scientific articles in Lithuania, Latvia, Poland, Germany, Russia, Georgia,
Ukraine, Great Britain, Belgium, Switzerland, Slovenia, Yugoslavia, China, Italy, Finland and
the United States, etc. Daunoravi¢iené is author of the monograph Exploration of the Modernistic
Identity of Lithuanian Music (2016), edited the monographs Feliksas Bajoras: Everything is Music
(2002), Algirdas Jonas Ambrazas: Musical Traditions and the Present (2007) and M.K. Ciurlionis: bis
time and our time (2013). She is also a founder, compiler and editor-in-chief of the Lithuanian
Mousicology journal (21 vol. have already been published). She is currently compiling 7he Language
of Music study guide (5 vol.), of which two books have already been published (in 2003 and 2006).
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In 2008-2013 she was a member of the Research Council of Lithuania, as a representative of the
Committee of Humanities and Social Sciences.
grazina.daunoraviciene@lmta.lt; daunora@gmail.com

VINCENZO DE MARTINO was born in Cagliari (Italy) in 1992, he began to study piano at the age

of six under the guidance of Mrs. Elisabetta Steri. From 2011 to 2015 he studied with Prof. Maria
Lucia Costa at the State Conservatory of Music G. P. da Palestrina in Cagliari, where he was
awarded a Bachelor’s degree with the highest honor. From 2015 to 2017 he studied with Prof. Jur-
gis Karnavicius at the Lithuanian Academy of Music and Theatre in Vilnius, where he was awarded
a Master’s degree. He is currently an Artistic Doctorate student at the same institution (supervi-
sors Prof. Jurgis Karnavicius and Prof. Dr. Lina Navickaité-Martinelli). He has attended master-
classes with Gabrielius Alekna, Pascal Devoyon, Gintaras Janu$evi¢ius, Kevin Kenner, Francesco
Libetta, Jean-Marc Luisada, Orazio Maione, Claudio Martinez-Mehner, Pascal Nemirovski, Fali
Pavri, Miza Rubackyté, Irene Veneziano and Andrius Zlabys. He has been a finalist and laureate
of several international piano competitions, the 8th Stasys Vainianas International Piano Compe-
tition (Vilnius) in 2018 among them, for which reason he was commended by the President of the
Republic of Lithuania Dalia Grybauskaité in 2019. He regularly gives concerts in Italy and in the
Baltic States, both as a soloist and a collaborative pianist. As a researcher, he has already taken part
in several artistic research conferences (Doctors in Performance, 2018; LMTA Annual Confer-
ence, 2019) and has written several articles.

vince.dema92@gmail.com

RUTA GAIDAMAVICIUTE (b. 1954) is a Doctor of the Humanities and a Professor at the De-

partment of Musicology of the Lithuanian Academy of Music and Theatre. She has published
the monographs Osvaldas Balakauskas. Muzika ir mintys (Music and Thoughts; Baltos lankos,
2000); Vidmantas Bartulis. Tarp tylos ir garso (Vidmantas Bartulis. Between Silence and Sound;
LMTA, 2007); Juozas Antanavicius. Tarp muzikos, mokslo ir kalny (Juozas Antanavicius. Between
Music, Science and Mountains; LMTA, 2010); Jonas Bruveris. Muzikos Zemyno keliais (Jonas Bru-
veris. Music on the Continental Roads; LMTA, 2014); Donatas Katkus. On the Existence of Music
(LMTA, 2015). She is also the author of the collections of articles Nauji lietuviy muzikos keliai
(New Lithuanian Music Roads, LMTA, 2005); Kuirybiniy stiliy pédsakais. Pokalbiai su muzikais (In
the Footsteps of Creative Styles. Talks with Musicians; LMTA, 2005); Muzikos jvykiai ir juykiai
muzikoje (Music Events and Events in Music; LMTA, 2008). In 1988, she won the prize of the
Culture Foundation and the M. K. Ciurlionis Society. In 2015, she was awarded the Culture
and Art Prize of the Government. Research interests: contemporary Lithuanian music, issues of
rhythm, and the relationship between folk and professional music.

ruta.gaidamaviciute@lmta.lt

IEVA GAIZUTYTE is a Doctor of Social Sciences, head of the Art Management Department at
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the Lithuanian Academy of Music and Theatre and a lecturer. Her topic of research is arts and
cultural management. In 1998, she graduated from the Lithuanian Academy of Music with a Mas-
ter’s degree in Music. In 2004, she graduated from Kaunas University of Technology (together
with Milan SDA Bocconi and Roskilde Universities) with a Master’s degree in Management
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and Business Administration. In 2003, she defended her doctoral dissertation “Peculiarities of
Management of Arts Organizations in the Emerging Arts Market” in the field of Social Sciences
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Mokslinio straipsnio ir $altinio publikacijos apimtis - 20 000-30 000 sp. z. Dides-
nés apimties publikacijos skelbiamos tik pritarus redakcinei kolegijai.

Publikacijos struktira: straipsnio pavadinimas, autoriaus vardas, pavardé; jstaigos,
kurioje straipsnis paraSytas, pavadinimas; anotacija (privalu suformuluoti tyrimy tiksla,
nurodyti uzdavinius, jvardyti objekta, metodus, aptarti nagrinéjamos problemos istyrimo
lygj), reik§miniai ZodzZiai, tekstas, literataros sarasas. Mokslo straipsnio pabaigoje turi
buti pateikiama santrauka ir reik§miniai ZodZiai uZsienio kalba (jei straipsnis pateiktas
uzsienio k., tada santrauka ir reik§miniai Zodziai — lietuviy k.). Santraukos apimtis —
1000-1500 sp. z. Straipsnio pabaigoje nurodoma publikacijos jteikimo data.

Tekstai pateikiami Microsoft Word programa Times New Roman Sriftu, 12 pt dy-
dziu, 1,5 li intervalu. Nuotraukos pateikiamos *.tif arba *.jpg formatais (pageidautina
ne mazesne kaip 300 dpi raiska), surinkti naty pavyzdziai — vektoriniais *.pdf arba *.eps
formatais, skenuotos iliustracijos — *.tif formatu (ne mazesne kaip 300 dpi raiska).

ARS ET PRAXIS laikosi toliau aptartos citavimo, nuorody pateikimo ir literatiros
saraso sudarymo tvarkos:

1. Citata Zymima kabutémis.

1.1. Kai citata yra didesnés apimties negu kelios eilutés, ji iSkeliama j atskirg pas-

traipa; esant reikalui ji gali bati pateikta mazesniu ar kitu sriftu.

1.2. Visos darbo autoriaus korekcijos citatoje Zymimos lauztiniais skliaustais. Patei-
kiant citata ne nuo sakinio pradzios, ji pradedama rasyti mazaja raide, pradzioje
daugtaskis nerasomas. Kai citata baigiama anksc¢iau nei cituojamo sakinio pa-
baiga, po jos rasomas daugtaskis lauztiniuose skliaustuose.

1.3. Citatas kitomis kalbomis rekomenduojama pateikti iSverstas } lietuviy kalba.
Prireikus citatos pateikiamos ir originalo kalbomis, tada jas rekomenduojama
i$versti iSnasoje.

2. Asmenvardziai lotyniSkais ra3menimis pateikiami originalo raSyba, kiti translite-
ruojami } lotyniska abécéle pagal Lietuviy kalbos komisijos patvirtintas taisykles. Pirma
karta raSomas visas asmenvardis, toliau - tik pavardé, o esant reikalui (kai sutampa keliy
asmeny pavardés) — pavardé su inicialu.
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3. Straipsnyje taikoma iStisiné i$nasy numeracija. I$nasos dedamos puslapio apacioje.
Literataros nuorodos pateikiamos pagrindiniame tekste, ne i$nasose. Jose skliaustuose
nurodoma autoriaus pavardé, leidimo metai ir puslapiai.

4. Literataros sarasas sudaromas abécélés tvarka pagal autoriy pavardes. Kirilika
paskelbti leidiniai netransliteruojami ir pateikiami literataros saraso gale.

Knygos:

Tyla, A. Garsviy knygnesiy draugija. Vilnius: Mintis, 1991.

Merkys, V. Motiejus Valancius: Tarp katalikiskojo universalizmo ir tautiskumo. Vil-
nius: Mintis, 1999.

Gaidos obertonai: 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja
R. Staneviciaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevi¢ius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybeé ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII-XIX a. rasomoji kalba. XX amZius. Ryty Lietuva. Vilnius: Lietuviy kataliky moks-
lo akademija, 2002.

Straipsnis knygoje:

Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Ku-
riantis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].
Vilnius, 2009, p. 4-60.

Straipsnis periodiniame leidinyje:

Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Metai,

2009, Nr. 2, p. 124-137.

Straipsnis daugiatomiame leidinyje:

Mickanaité, G. Didziojo kunigaiksc¢io medzioklé: pasakojimas, vaizdas, alegorijos.
Acta Academiae Artium Vilnensis. T. 55: Lietuvos dvarai: kultiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius, 2009, p. 7-22.

Straipsnis internetiniame Zurnale:

Vidzianiené, A. 1990-2000 metai: Lietuvos politinio elito formavimasis. Sociumas,

2000, Nr. 19 <http://www.sociumas.lt/Lit/nr19/elite.asp> [Ziaréta 2013 07 31].
Rankrastiniai dokumentai:
Aeno o npunucanuu x Cypdeyxomy monacmuipr sosvnvix awdei. [Kosro), 1843, oxtsi6ps.
Kauno apskrities archyvas, f. 49, ap. 1,b. 614,1. 1-4.

Elektroniniai dokumentai:

Caroll, L. Alice’s Adventures in Wonderland [interaktyvus]. Texinfo ed. 2.1. [Dort-
mund, Germany]: WindSpiel, November 1994. Prieiga per interneta: <http://www.
germany.eu.net/books/carroll/alice.html> [Zitréta 1995 02 10].
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5. Straipsnio autorius atskirame lape lietuviy ir angly kalbomis turi pateikti trumpa
savo moksling biografija — nurodyti svarbiausius darbus, mokslinius interesus.

6. Mokslo straipsnis atsiunc¢iamas elektroniniu pastu. Redakeiné kolegija gali papra-
$yti pateikti straipsnj atspausdinta (A4 formatas) ir jrasyta CD. Iliustracijos pateikiamos
atskirais lapais kartu su jy sarasu ir aprasais. Spausdinti tekstai ir iliustracijos, diskeliy ir
CD pavidalo laikmenos autoriams negrazinamos.

7. Visus mokslo straipsnius anonimiskai recenzuoja du recenzentai. Autoriai su re-
cenzijomis supazindinami tik tuo atveju, jei tekstai jvertinti kaip taisytini. Redakciné
kolegija nejsipareigoja teikti paaiskinimus atmesty teksty autoriams. Maksimalus ter-
minas, per kurj redakciné kolegija priima sprendimg skelbti, atmesti ar grazinti teksta
taisyti, yra 4 ménesiai.
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Scientific articles and source publications should be between 20,000 and 30,000
characters. Longer publications will be published only after the editorial board’s ap-
proval.

Publication structure: article title, author’s name and surname; name of the institu-
tion where the article was written; abstract (clearly list the research aims, objectives, ob-
ject of the research, methods, and discuss the level of analysis of the topic of discussion),
keywords, text, list of references. A summary must be given at the end of the article
along with the keywords in English (if the article is submitted in a language other than
Lithuanian, then the summary and keywords must be in Lithuanian). The summary
must be between 1,000 and 1,500 characters. The article submission date should also be
shown at the end of the article.

Texts should be written using Microsoft Word in 12 point Times New Roman with
1.5 line spacing. Illustrations should be submitted in *.tif or *.jpg formats (no less than
300 dpi is preferable), while music examples should be in vector *.pdf or *.eps formats.
Scanned illustrations should be in *.tif format (no less than 300 dpi).

ARS ET PRAXIS abides by the following procedure for citation, source referencing

and the list of literature:

1. Citations are to be in quotation marks.

1.1. When a citation is over three lines in length, it should be set apart in a separate
paragraph; if needed, it may be presented in a smaller or a different font.

1.2. Any corrections made by the author to the citation should be in square brackets.
When a citation does not begin from the start of the sentence, it should start
in lowercase, suspension points are not to be written at the beginning. When
a citation ends before the end of the sentence, suspension points are to be in-
cluded in square brackets.

1.3. Citations in other languages should be translated into Lithuanian. If needed,
citations may be given in the original language, and then should be translated
and included in a footnote reference.

2. Names in Latin lettering should be given in the original language, while names

written in other languages should be transliterated using the Latin alphabet according

ARS et PRAXIS ¢ 2020 ¢ VIII 245



PRIEDAI Guide for authors

to the rules set down by the Lithuanian Language Commission. The person’s full name
should be written the first time it is mentioned, thereafter — only the surname, and if
needed (when several people have the same surname) — the surname and first initial.

3. Continuous numeration of footnotes (not endnotes) should be used in each ar-
ticle. Literature references should be given in the body of the text, not as footnotes. In
brackets indicate the author’s surname, year of publication and page number(s).

4. 'The list of references should be in alphabetical order based on the author’s sur-
name. Publications in Cyrillic should not be transliterated and should be given at the
end of the list of references.

Books:

Tyla, A. Garsviy knygnesiy draugija. Vilnius: Mintis, 1991.

Merkys, V. Motiejus Valancius: Tarp katalikiskojo universalizmo ir tautiSkumo. Vil-
nius: Mintis, 1999.

Gaidos obertonai: 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja
R. Stanevic¢iaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevicius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybé ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII-XIX a. rasomoji kalba. XX amzZius. Ryty Lietuva. Vilnius: Lietuviy kataliky mokslo
akademija, 2002.

Article in a book/compilation:
Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Kurian-
tis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].

Vilnius, 2009, p. 4-60.

Article in a periodical journal:
Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Metai,

2009, Nr. 2, p. 124-137.
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