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pasakojimg atspindziai $iuolaikiniame

Vytauto Didziojo

B altij OS éaliq teatr e universitetas

ANOTACIJA. Estijai, Latvijai ir Lietuvai atkarus nepriklausomybe
ir grizus prie tarpukariu jtvirtintos istorijos pasakojimo tradicijos,
greitai kilo jtampa tarp nacionalistiniy ir eurocentriniy nacionalinés
istorijos interpretacijy. Ta¢iau formavosi ir civilizacinius mainus tarp
Europos, nacionaliniy valstybiy ir jy kultiry pabréziantis istorijos
pasakojimo budas. Baltijos $alyse nacionalinés tapatybés formavime
svarby vaidmenj atlikusiame teatre galima rasti $ios istorijos pasa-
kojimo atspindziy. Permastydami savo vaidmenj XX a. istoriniuose REIKSMINIAI
ivykiuose, demaskuodami nutylétus pasakojimus ir kritiskai jvertin- ZODZIAL

dami Vakary Europos istorijos interpretacijas $iuolaikinio Baltijos Europa, istorija,
$aliy teatro karéjai siekia, kad jy Salys tapty neatskiriama nuolat at- Baltijos salys, teatras,
sinaujinancios Europos tapatybés dalimi. Antrasis pasaulinis karas.

Prasidéjus Baltijos $aliy tautiniam sajudziui, XIX a. radyti tauty nepriklausomybés
siekj pagrindziantys pasakojimai toliau plétoti tarpukariu. Lietuvoje tai tapo didziyjy
kunigaiksciy epochos, ypa¢ Vytauto DidzZiojo, reik§més iskélimo laikotarpiu (NikzZentai-
tis 2013: 524; Putinaité 2014: 124-125). Latvijoje ir Estijoje daugiau démesio skirta lite-
ratarinés tradicijos, nacionalinés aukstosios kultaros kiarimui, tautos nepriklausomybés
siekj patvirtinant ne tiek istorinémis asmenybémis ir jy pasiekimais, kiek kalbos istorija
ir nacionaliniy epy egzistavimu (Lams 2007: 133-134; Haselblatt 2018: 40).

Baltijos valstybéms atkarus nepriklausomybe XX a. pabaigoje, kaip ir kitose postso-
vietinése $alyse, ¢ia ,buvo siekiama mentaliskai pratesti tolesng $alies, visuomenés raida,
atsispiriant nuo normalybés. Daugeliui pokomunistiniy Vidurio ir Ryty Europos $aliy
ta ,normalybés“ epocha asocijavosi su tarpukariu® (NikzZentaitis 2013: 523). Tad XX a.
pabaigoje grjzta prie tarpukario atminties kultaros. Taciau Estijai, Latvijai ir Lietuvai
atkuriant nepriklausomybe buvo svarbus ne tik ,grjZzimas j normalybe®, bet ir grjZzimas }
Europg (Vinogradnaité 2001: 102; Putinaité 2014: 92-93). Jis reiské ir atsiribojima nuo
Rusijos, ir kultariniy bei ekonominiy saity su Vakary Europa atnaujinima, ir kultari-
nés priklausomybés Vakary civilizacijai teigima. Tad netrukus kilo jtampa tarp tautinés
istorijos jtvirtinimo ir tautinés istorijos permastymo Europos kontekste (NikZentaitis
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2013: 537). Sj susipriesinima dar labiau uZatrino stojimo j Europos Sajunga politiniai
aspektai.

Greta formavost ir civilizacinius mainus pabréZiantis istorijos pasakojimo variantas,
teigiantis nacionaling istorija ir kultara, pripazjstantis ir i$ryskinantis mazesniy Europos
tauty pasakojimus bei jy jtaka formuojant dabartine Europa, bet kartu pazymintis ir Eu-
ropos kultiaros placigja prasme vaidmenj nacionalinés kultaros formavimuisi (Putinaité
2014: 89-91). Ir bent i§ dalies prie §io proceso prisidéjo daznai siekiu homogenizuoti
valstybiy nariy istorija kaltinta ES. Nors ir mazai suinteresuota $aliy nariy kultara, §i
organizacija vis délto aktyviai iesko skirtingas Europos valstybes vienijanciy pasakojimy,
kurie galéty tapti bendrumo jausmo pagrindu dideléje ir labai skirtingoje europieciy
bendruomenéje (Gluhovic 2013: 7-8).

Kurj laika tai buvo Europos valstybiy vienijimasi paskatinusi Antrojo pasaulinio
karo patirtis. Taciau §} bendrystés pagrindg gerokai iSjudino griuvusi Berlyno siena ir i$-
irusi Soviety Sajunga. Tad XXI a. pradzioje pleciantis Europos valstybiy bendrijai, ben-
drystés pagrindu negaléjo likti panasus poziuris } Antrajj pasaulinj kara, nes toks poziu-
ris tarp dabartiniy Europos Sajungos nariy paprasciausiai neegzistuoja (Gluhovic 2013:
5-7). Zlugus Soviety Sajungai paaiskéjo, kad iki XX a. pabaigos kurtame bendrame
istorijos pasakojime nebuvo vietos visoms po gelezine uzdanga uzdarytoms nugalétojy
ir balso negavusioms pralaimétojy istorijoms.

Ieskant kity galimybiy kurti bendrus Europos istorijos pasakojimus, greZiamasi }
kultaros, visy pirma kriks$¢ioniskos, istorija. Vienas i§ didziyjy bendra kultara paremty,
Europos istorijos pasakojima stiprinanciy projekty yra 1987 m. pradéta vykdyti Europos
Tarybos programa ,Kultaros marsrutai®. Sis projektas skatina keliaujant tyrinéti gausy
ir jvairy Europos pavelds ir padeda kurti tarptauting kultaros ir turizmo sistema. Siuo
metu beveik keturiasdesimt marsruty driekiasi per visa Europg ir kai kurias Afrikos
bei Azijos 3alis, apima meno, istorijos, gastronomijos ir kt. temas. Sis projektas Europa
pasauliui ir patiems europie¢iams pristato kaip jvairiataute bendruomene, tarpusavyje
siejamg sudétingo kultariniy ir politiniy jtaky tinklo.

Visos trys Baltijos $alys yra jtrauktos vos } du $io projekto mars$rutus. ,Hanza®, pra-
détas formuoti 1991 m., kviecia lankytis 190-yje Hanzos sajungai priklausiusiy miesty
ir $vesti Hanzos dienas. O 2019 m. suformuotas ,Gelezinés uzdangos kelio“ mar$rutas
driekiasi palei buvusig socialistinio bloko siena. Juo prisidedama prie pasakojimo apie
Antrajj pasaulinj karg, o XX a. Europos istorija papildoma visas Europos tautas ir skir-
tingas europieciy patirtis apimanciais jvykiais.

»2Kultiros marsruty” projektas atskleidzia visas Europos tautas jtraukianc¢io kuriamo
pasakojimo problema: sunku rasti ne tik panasiai interpretuojamy istorijos ir kultaros
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jvykiy, bet ir tokiy, kurie yra aktualts daugumai Europos tauty. O kriks¢ionybei ir jos
istorijai prarandant reik§me pasauléjancioje Europoje', vis délto aktualiausias lieka visas
Zemyno tautas paveikes, su Antruoju pasauliniu karu susij¢s Europos pasidalijimo ir
suvienijimo pasakojimas.

Siuos procesus kuruoja atminties kultiros formavimu uZsiimancios institucijos. Ta-
¢iau tiek visoje Europoje, tiek kiekvienoje $alyje atskirai yra svarbus ne tik valdZios insti-
tucijy parenkami simboliai ar atmintinos datos, bet ir bendruomeniy apsisprendimas, kas
joms yra vertinga. Viena i§ sri¢iy, kur susiduria ir naujg esteting bei socialing verte jgyja
atminties kultaros, kylancios i§ apacios ir nuleidZiamos i$ virSaus, yra menas. O Baltijos
Salyse pagal susiklos¢iusig tradicija $ia prasme viena svarbiausiy sri¢iy yra teatras.

Po XX a. pabaigos dazny bandymy tyrinéti savo tauting ir kultarine tapatybe teat-
re, neretai pasitelkiant savirefleksija ir autoironija, XXI a. pradzioje siekiama suprasti
save Europos kontekste, rasti vieta bendrame Europos istorijos pasakojime. Kalbant
apie istorija, dazniausiai démesio centre atsidurdavo Antrasis pasaulinis karas, Holo-
kaustas, tremtys, ginkluotas pasipriesinimas ar atkarus nepriklausomybe pasikeites po-
litinis rezimas. Ilga laika tokiuose spektakliuose buvo nesunku isskirti du pagrindinius
motyvus: tautos ar individo kaip istorijos ar aplinkybiy aukos ir kolektyvinés kaltés, o
pasididziavimo istorija ir tautiniais herojais motyvas buvo daznesnis proginiuose pasta-
tymuose. Taciau XXI a. 2-ajame deSimtmetyje, prie svarbiausiy teatro karéjy prisijungus
sovietmecio neprisimenanciai ar net nemaciusiai kartai, pasakojimy motyvai émé keistis:
vietoj aukos ir kaltés imta kalbéti apie individualy pasirinkima, Zmogy sudétingomis
istorinémis aplinkybémis, neieskant nei auky, nei kaltyjy, o labiau bandant suprasti uni-
kalias sudétingas istorijas.

Lietuvos teatre §} procesa pradéjo uzsienio teatro karéjai: latviai Valters Silis ir Janis
Balodis bei buvusioje Soviety Sajungoje gimusi JAV rezisieré Yana Ross. Latviy rezi-
sieriaus ir dramaturgo duetas pirmasis Lietuvoje } sceng perkeélé sausio 13-osios jvykius
spektaklyje ,Barikados“ (Lietuvos nacionalinis dramos teatras, 2014), o po mety pristaté
spektaklj ,Miskinis“ (Nacionalinis Kauno dramos teatras), paremta nuo Antrojo pasauli-
nio karo iki nepriklausomybés atkarimo besislapsciusio Janio Pinupio biografija. Abiem
spektakliais tiek teksto, tiek formos prasme, aktoriams susitapatinant su vaidinamais
personazais ar renkantis ne vaidybos metods, pabréztas individas: tas, kuris dalyvauja
1 Nors $iuolaikiniy europieciy tapatybei kriks¢ionybé ir jos paveldas turi vis mazesng reik$me, jos jtaka

formuojamoms pamatinéms Europos vertybéms ir jy apsauga uZtikrinanciai ES neabejotinai reiks-

minga (Putinaité 2014: 114; Kojala 2019: 34). Taciau kaip vienijantis Europos istorijos ir kultiros
pagrindas ji émé prarasti reik§me jau Reformacijos metu, ir $is procesas dar labiau sustipréjo Apsvie-

tos epochoje, kurioje naujausi mokslo atradimai émé stelbti iki tol kriks¢ionybés kurta pasaulio modelj
(Kojala 2019: 25-26).
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istoriniuose jvykiuose (J. Pinupis ir jo sesuo; sausio 13-3ja jvykiuose nedalyvave, bet jy
tiesiogiai paveikti konkretas Zmonés), ir tas, kuris apie juos masto dabar (spektakliy re-
Zisierius, dramaturgas, aktoriai). Kultaros, politikos veikéjai ,Barikadose® ir ,,Miskinyje*
tapo sukarikattrintu fonu, nuoroda j konkrety laikotarp} ar nesuinteresuotais ,léméjais*
(pavyzdziui, Vytautas Landsbergis ,Barikadose®; Breznevas, Gagarinas, Bielka ir Striel-
ka ,Miskinyje“), kurie vaidybos budu, greitai kei¢iamais, keliomis ryskiomis detalémis
kuriamais kostiumais buvo atskirti nuo dabar praeitj vertinanciy individy. Tad $iuose
spektakliuose atskleistas ne pasakojamuose praeities jvykiuose jrasytas konfliktas, bet tas,
kuris kyla dabar susidirus skirtingoms istorijos interpretacijoms, o estetine prasme — ir
skirtingiems vaidybos metodams.

Panasiai asmenines istorijas tyrinéjo ir Y. Ross, rezisavusi Tadeuszo Stobodziane-
ko ,Musy klase“ (LNDT; 2013). Siame spektaklyje dramos tekstu akcentuotos istorinés
aplinkybés, kuriy akivaizdoje renkamasi, kaip dalyvauti ir kokias pasakoti istorijas apie
savo pasirinkima, o rezisuriniais sprendimais atskleistas Siuolaikiniy Zmoniy poziaris
i tragiskose istorinése aplinkybése atsidarusius individus ir jy pasirinkima. Zitrovus
jtraukianti vaidyba spektaklio ekspozicijoje bei maziau dramatiskose scenose derinta
su brechtisku atsiribojimu jautriausiuose epizoduose, aktoriams ne suvaidinant, o nu-
pasakojant, kas vyksta. Taip spektaklio pradZioje sukurtas emocinis santykis su veikéjais
neleido ziGrovams pasiduoti emocijoms, kai tie veikéjai iSgyveno krizes. O papildomos
priemonés — gyvai grojantis orkestras, raudonos dujokaukés asily ausimis, raudonos
klouny nosys, cirko elementai bei XX a. istorija atkartojantis garso takelis — sustiprino
atribojimo ir publikos kvietimo kritiniam Zvilgsniui efekta.

Sie spektakliai Lietuvos teatro publikai pateiké alternatyvig istorijos pasakojimo
galimybe, pabrézdami individo pasirinkimg praeityje bei sudétinga tokio pasirinkimo
vertinima dabartyje. Tac¢iau §is sudétingumas aptartuose darbuose nelaikomas istorijos
supratimo kliatimi, atvirksc¢iai — kvie¢iama atsisakyti aiskiy ir paprasty paaiskinimy ir
imtis sudétingy klausimy kaip priemonés susitaikyti su neherojiska istorijos dalimi.

Daugiabalsio istorijos pasakojimo atspindziy Latvijos teatre galima rasti anksc¢iau
nei Lietuvos. XX a. istorijg spektaklyje ,Senelis“ (Rygos naujasis teatras, 2009) tyrinéjo
Alvis Hermanis, daug démesio savo $alies praeiciai skyré jau minétas V. Silio ir J. Balo-
dzio duetas (,Legionieriai“, Gertrados gatvés teatras, 2011 ir kt.), latviy klasikg aktua-
liai perinterpretavo Elmaras Senkovas, Viesturs Kairiss bei Martinsas Eihe. Pastarojo
spektaklis ,Kvepia grybais“ (Valmieros teatras, 2015), pastatytas pagal vienintele sovie-
tinéje Latvijoje uzdrausta statyti latviy autoriaus drama, ne tik demaskuoja sovietinius
cenziros mechanizmus, bet ir sukuria pjesés raSymo laikotarpj iliustruojancia nuolatinio
stebéjimo atmosfera.
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Spektaklyje, be 1968 m. parasytos Gunarso Priedés pjesés , Kvepia grybais®, skaitomi
ir $ig pjese svars¢iusio komiteto posédziy protokolai bei autoriaus dienorasciai, papildan-
tys pasakojimg absurdiskomis to laiko visuomenés taisyklémis, i§ryskinantys stebéjimo
ir nepasitikéjimo atmosferg. Kuriant §} efekta spektaklyje iSnaudota ne tik dramaturgija,
bet ir scenos erdveé. ,Kvepia grybais“ dailininkés Ievos Kaulinos sprendimu isbalusiais
veidais ir vienodais mélynais chalatais apvilkti aktoriai buvo jkurdinti mazutéje apvalioje
vaidybos aiksteléje, i§ visy pusiy stebimoje Zitrovy. Penkiolikai spektaklyje vaidinan-
¢iy aktoriy anksStoka aikstelé ir i§ visy pusiy stebintys Ziarovai atskleidzia vaidinamos
praeities nepatoguma. Taciau ir Ziarovai nepaliekami saugioje teatrinéje tamsoje: kelios
ziarovy eilés niekada néra visiskai uztemdomos, o aktoriai nevengia megzti ir palaikyti
akiy kontakta, tapdami ziGrovams tiesiai j akis Zvelgiancios praeities personifikacijomis,
uzkertanciomis kelig bet kokiai nostalgijai Siam laikui.

Latvijos teatre dazniau ieskant prieSnuodziy tolimesnés ar artimesnés istorijos ro-
mantizavimuli ir taip jsirasant } savikritiska, nutylétoms istorijoms balsa suteikiant; Eu-
ropos istorijos pasakojima, Estijos teatre galima pastebéti daugiau méginimy jungti savo
Salies ir Europos istorijas. Teatre No99 tai sékmingai daré Tiito Ojasoo ir Ene-Liis
Semper duetas spektakliuose ,Kaip paaiskinti paveikslus negyvam triusiui“ (2009) bei
,2Mano Zmona supyko® (2014), papasakoj¢ Estijos politing ir kultaring dabart} pirmu
atveju ar nuolatinio gyvenimo fiksavimo nuotraukose dramg antruoju remdamiesi Eu-
ropos ir pasaulio avangardinio meno bei fotografijos istorija.

Minint nepriklausomybés atkiirimo §imtmetj Estijos teatre jgyvendintas ,Simtme-
Cio pasakojimy® projektas taip pat buvo skirtas nacionalinés istorijos revizijai. Jo metu
dauguma Estijos teatry, suporuoti po du, sukuré kiekviena desimtmetj nuo 1910 m.
pristatanciy spektakliy cikla. Sékmingiausias $io projekto spektaklis ir apskritai vienas
sékmingiausiy spektakliy, sukurty Estijoje 2017-2018 m., buvo ,BB naktj“ (Tartu nau-
jasis teatras, Von Krahlio teatras, 2017).

Rezisieriy Ivaro Pallu ir Marto Kolditso sukurtas spektaklis prasideda kaip radijo
pjesé apie Bertoldo Brechto keliong j Suomija. Ja Ziarovai isklauso vaziuodami traukiniu
i§ Talino arba Tartu j Tapos stotj, kuri buvo viena pagrindiniy stociy tremiant Estijos
gyventojus soviety okupacijos metu. I8lipe i§ traukinio Ziarovai jtraukiami j spektaklio
veiksma: jie tampa §ioje istorinéje vietoje kuriamo filmo statistais. Suvaiding keliose sce-
nose, kuriose rodomas to meto Estijos kultaros veikéjy bei politiky naivumas susidarus
su stalinizmu, Ziarovai i§ spektaklio statisty pamazu virsta aktoriams nematoma mase,
jviliojama vis giliau j seniai nebenaudojamo stoties pastato patalpas.

Viena didziausiy $io spektaklio vertybiy yra vietiniy kultaros veikéjy sugretinimas
su B. Brechtu, i$ryskinant naivy poziurj j stalinizma. Tiesioginis susidarimas su juo
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vietinius ,i$blaivé®, o $tai kitur Europoje iki $iol dar ne visai suprantami §io rezZimo mas-
tai. Tad XX a. 5-asis desimtmetis iki $iol yra Ryty ir Vakary Europos nesusikalbéjimo dél
Antrojo pasaulinio karo ir jo pasekmiy viena i§ priezas¢iy.

Kita, labiau estetiné nei turinio, ,BB naktj;“ vertybé yra brechtisko ir stanislavskisko
teatro metody jungimas, jvairiose spektaklio scenose ir senos stoties patalpose naudojan-
tis skirtingoms sistemoms badingomis, Zitirovus } pasakojima jtraukianciomis realistinés
vaidybos ar nuo jos atribojanc¢iomis epinio teatro priemonémis.

Sio spektaklio karéjai apie praéjusj laikg ir naivias jo interpretacijas Ziirovams pa-
sakoja tarsi merkdami akj. Ir taip primena butinybe viesinant savo pasakojimus prisidéti
prie Vakary Europos istorijos apie Ryty Europa, Antrajj pasaulinj karg ir jo pasekmes
permastymo.

Aptarti pavyzdziai leidzia iSskirti tokias pagrindines $iuolaikinio Baltijos $aliy teat-
ro menininky jsitraukimo } paneuropinio istorijos pasakojimo kiarimg strategijas: savo
vaidmens XX a. istoriniuose jvykiuose permastymas; nutyléty pasakojimy demaskavi-
mas; kritiska Vakary Europos pasakojimo analizé. Sios strategijos Baltijos $aliy tautoms
padeda pamatyti save kaip jtraukiancio, civilizacinius mainus pabréziancio bendro Euro-
pos istorijos pasakojimo dalyvius ir karéjus. Estija, Latvija ir Lietuva, jtvirtindamos grj-
Zima } Europa su savo istorijy pasakojimais, tampa neatskiriama nuolat atsinaujinancios
Europos tapatybés dalimi.

Taip kuriama naujoji Baltijos $aliy normalybé vis dar susiduria su i§sukiais, kai ku-
riems karéjams, politikams ir daliai visuomenés Europg — taigi ir bendros istorijos kiri-
mg — suprantant visy pirma kaip grésme nacionalinei tapatybei. Tad praéjus daugiau nei
15 mety po jstojimo j ES, Estijos, Latvijos ir Lietuvos teatre vis dar galima aptikti nacio-
naliniy ir paneuropiniy istorijos pasakojimy jtampa. Taciau per tris nepriklausomybés
desimtmedius jvairiy karty karéjai kritinj mastyma apie nacionaling ir Europos istorija
jau jtvirtino kaip svarbig praktika, matoma ne tik proginiuose pastatymuose didziosio-
se scenose, bet ir mazosiose scenose, neteatrinése erdvése. Jvairuoja ne tik pastatymy
mastelis, bet ir Europos bei nacionalinés istorijos bendrystés bei sankirty apmastymui
pasirenkamos teatro rasys: greta dramos teatro tam vis dazniau pasitelkiami léliy bei
Sokio teatras, kuriami jvairius istorijos aspektus aktualizuojantys spektakliai-ekskursijos.
Ir pacioje nacionalinio ir paneuropinio istorijos pasakojimo jtampoje galima pastebéti
kintantj akcenta: vis re¢iau démesio centre atsiduria nacionaliniai mitai ir vis dazniau
diskutuojama apie Vakary Europoje jsitvirtinusius pasakojimus apie Baltijos $alis arba
tuos, kuriuose Baltijos $alims vietos iki $iol nebuvo.

Jteikta 2020 09 01
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SUMMARY. When Estonia, Latvia and Lithuania reinstated their inde-

pendence in 1990 and returned to the historical narrative tradition
of the inter-war period, tensions soon arose between the national-
istic and Eurocentric interpretations of national history. However,
a way of narrating history that highlighted civilisational exchange
between Europe, nation states and their cultures also began to form.
Reflections of this way of narrating history can be found in theatre,
which played an important role in the formation of a national iden-
tity on each of the respective Baltic States. By re-thinking our role
in events in 20th-century history, and unmasking those narratives
that have been silenced, and critically evaluating West European
interpretations of history, contemporary Baltic theatre creators seek
for their countries to become an inseparable part of the constantly
shifting European identity.

Though the tension between national and pan-European history
narratives is still present, the focus of the tension is shifting. Analy-
sis of theatre productions in Lithuania, Latvia and Estonia show
that national myths are less of a focus in this discussion, giving way
to a critical analysis of Baltic State history interpretations coming
from abroad.
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