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Anotacija

Straipsnyje aptariama mikrotonalumo problematika XX a. muzikos istoriniame ir bendry muzikos modern¢jimo tendencijy kontekste,
komentuojami ir palyginami Julios Werntz, Georgo Friedricho Haaso, Grazinos Daunoravi¢ienés, Rimos Povilionienés, Ry¢io Mazulio ir
Lidios Ader pasialyti modeliai, kaip analizuoti mikrotonines kompozicijas. Aptarus Jeronimo Kalinsko progresyvias pastangas jtvirtinti
muzikos komponavimo ketvirtatoniais kryptj, straipsnyje analizuojami ir sisteminami mikrotonalumo elementy panaudojimo atvejai lie-
tuviy kompozitoriy darbuose maZai nagrinétu laikotarpiu iki Nepriklausomybés atkiirimo (XX a. 7-9 de3.). Pagal Lictuvos kompozitoriy
kiriniuose jtvirtintas mikrotoninio komponavimo strategijas i$skiriami tokie ketvirtatoniy panaudojimo budai kaip sklandaus peréjimo ir
ornamentacijos raiska, unisono ,i$plétimo” strategijos, glissando modeliavimo ketvirtatoniais atvejai, ketvirtatoniai kaip integrali melodijos
formavimo priemoné, 24-TET garsacilio principai.

Reik$miniai ZodZiai: mikrotonalumas, ketvirtatoniai, Jeronimas Kacinskas, lietuviy muzikos modernéjimas XX a. 7-9 des., Vytautas Bar-
kauskas, Jurgis Juozapaitis, Antanas Rekasius, Feliksas Bajoras, Sartinas Nakas, Mindaugas Urbaitis.

Abstract

This article discusses the problems of microtonality in the historical context of twentieth-century music and general tendencies of music
modernization as well as comments on and compares analytical models to evaluate microtonal music compositions provided by Julia Werntz,
Georg Friedrich Haas, Grazina Daunoravi¢iené, Rima Povilioniené, Rytis Mazulis, and Lidia Ader. After presenting Jeronimas Kacinskas’s
progressive efforts to establish the quarter-tone music composition, the article analyzes and systematizes the use of microtonality elements
in Lithuanian composers’ works in the pre-independence period (1960s—1980s). According to the microtonal composition strategies estab-
lished in the works of Lithuanian composers, quarter-tone manifestation is classified as a means of smooth transition and ornamentation
and unison “expansion” strategies, cases of glissando modeling in quarter-tones, the quarter-tone as an integral means of melody formation,
and 24-TET sound principles are studied.

Keywords: microtonality, quarter-tone, Jeronimas Kac¢inskas, Lithuanian music modernization in the 60s—80s, Vytautas Barkauskas, Jurgis
Juozapaitis, Antanas Rekasius, Feliksas Bajoras, Sariinas Nakas, Mindaugas Urbaitis.

Isivaizduokite, kad, ziarint filmg, operatorius staiga pako- XX a. pirmaisiais deSimtmeciais kompozitoriai émési atvirai

reguoja projekeoriaus fokusavima. Nors ir maloniai, drauge  abejoti ir netgi priestarauti praéjusiy laikotarpiy autorite-

neabejotinai nustembate, pamate, kaip akivaizdziai pageréjo  ramys, jeskoti naujy muzikos komponavimo formy ir i$raiskos

vaizdo raiska, nors iki tol tenkinotés ir prasteniu rySkumu. priemoniy. Anot Riitos Stanevidiités ir Leono Stefanijos:

Ben Johnston'!

Vakary menas yra pripratgs prie naujoviy. Nauji muzikos
stiliai turi atitikti negirdétus, netikétus, nejsivaizduojamus ar
nesuderinamuma kelian¢ius lukes¢ius. ] naujoves orientuota

XIX a. prasideje ir XX a. besitgsiantys technologiniai

kultira yra kazkodeél ,,savaime suprantama®. Naujové yra bi-

iSradimai paskatino poky¢ius visuomengje, paveiké jos gyve-
nimo modernéjimg. XX a. pradzios muzikoje pradéta vengti
vyravusio vidinio pasaulio ir emocijy sureik§minimo, vietoj
to fokusuojamasi j realybe, dabartj ir objektyvy mastyma.
XX amzius muzikos srityje dél suakeyvéjusio skirtingy siste-
my naudojimo, griezto struktaravimo yra laikomas teorinés
kompozicijos epocha (age of theoretical composition)*. Jau
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Stefanija 2020: 5)

Kaip vieng svarbesniy karybiniy impulsy galima i$skirti
suaktyvéjusj gilinimasi  patj garsa, jo sandarg ir prigimtj.
O tai nedelsiant émé judinti stabilius mazoro-minoro —
kelis $imtmecius gyvuojancios garsy sistemos — pamatus.
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Isitvirtinusio tolygiai temperuoto derinimo jraka gerokai
susilpnéjo kompozitoriams pradéjus cksperimentus su
intervaliniais muzikos garsy santykiais, bandymus dalyti
pilna tong j daugiau nei dvi dalis, jterpti garsus, kuriy nera-
sime tradiciniame dvylikatoniame garsacilyje (pavyzdziui,
ketvirtatonis, tre¢iatonis, $estatonis ir pan.). XXa. pradiiojc
iSkiles mikrotonalumo reiskinys paskatino revizuoti ir pra-
plésti kanonizuoty Vakary muzikos skambesio fenomeng.
Ivairts ir originalas kompozitoriy eksperimentai bei pastan-
gos apibudinti §j reiskinj sukelé daugialypés interpretacijos
atvejus, mikrotonalumo ir kity jj paaiskinanéiy savoky
gausg (tokie terminai kaip ,,mikrotonas®, ,,mikrotonalumas®,
sketvirtatoniai®, ,,mikro-, ultra-, infra-, subchromatika®,
»ksenharmonija“, ,,mikrodimensiné muzika®, ,,ckmelika®),
todél bendro savokos taikymo néra jtvirtinta. Vis délto pa-
grindinis aspektas, dél kurio sutaria jvairiy terminy atstovai,
yra demesys tarp gretimy garsy susidarantiems muzikos
intervalams, kitokiems nei jprasta tolygioje temperacijoje;
atitinkamai savoka ,mikrotonas“ sietina su mazesniu uz
puston] intervalu®.

Kaip pastebi rusy muzikologé Lidia Ader, mikroto-
ninés muzikos istorija yra sena ir jauna tuo pa¢iu metu
(Ader 2020: 11), nes vieni mikrotonalumo iStakas sieja
su XVI-XVII a. muzika®, kiti orientuojasi j muzikinius
procesus XX amziuje. Pastaroji pozicija paremta tuo,
kad mikrotoninés muzikos klausimai pra¢jusio amziaus
pradzioje (ir véliau) buvo gausiai aptariami teoriniu ir
praktiniu — kompoziciniu ir atlikimo aspekerais; teoretikai
ir karéjai emé siulyti jvairias derinimo teorijas. Tarp tokiy
minétina Julidno Carrillo ,tryliktojo garso® (e/ sonido trece)
idé¢ja bei Sio kompozitoriaus eksperimentai oktava dalyti |
24, 36, 48, 60, 72 ar 96 lygias dalis. Iraly kompozitorius
ir pianistas Ferruccio Busoni 1907 m. paskelbé¢ es¢ apic
naujaja muzikos estetika, kurioje jis pristaté pilno tono pa-
dalijimo j tre¢iatonius idéja (Busoni 1911).° Pana$iu metu
Vokietijoje buvo i$spausdinta Willio Méllendorffo knygele,
kurioje jis aprasé biochromatinés muzikos koncepcija, grista
ketvirtatoniais (Mollendorff 1917)¢, o Charlesas Ivesas savo
straipsnyje 1925 m., skirtame tais paciais metais sukurtoms
trims ketvirtatoniy pjeséms fortepijonui (,,Three Quarter-
Tone Pieces”) aptarti, teigé jzvelgias ketvirtatoniy muzikos
ateitj, nors ,,$io meto ketvirtatoniy eksperimentai skamba
itin gremézdiskai“ (Ives 1961)".

Smarkiai prie mazoro-minoro aukso amziaus baigties
prisidéjo kompozitoriy Ivano Wyschnegradsky’io (muzika
rasiusio tre¢iatoniy, ketvirtatoniy, SeStatoniy, dvylikata-
toniy ir kt. garsaciliais), Aloiso Héba'os (pasitelkusio
ketvirtatonius, oktavos skaidyma j 72 dalis ir pan.) ir jo
sckéjy mikrotoniné kuryba, apie XX a. vid. Amerikoje
démesj patrauke originalas Harry’io Partcho karybiniai
sumanymai (pagristi grynosios darnos, pirminiy svei-
kyjy skaic¢iy santykiais, oktavos dalijimu j 43 garsus ir t.
t.), $io kompozitoriaus ikelta idéja apic ,otonalumg” ir

,utonaluma® ir pan. Zvelgiant j mikrotoninés muzikos
rei$kinj i§ XXI a. perspektyvos, akivaizdziai matyti, kad
XX a. Vakary muzikos istorijoje mikrotonalumas tapo
vienu i esminiy poky¢iy, mikrotoninei muzikai budin-
gas naujo skambesio, savity tembry ieskojimas paskatino
tonacinés sistemos lazj, tradicinio 12-TET garsaeilio®
désniy paneigima.

Analitinis mikrotoniniy muzikos kariniy diskursas

Diskusijos, kokiu budu j muzikos audinj yra integruo-
jami mikrointonai, kaip jie lemia muzikos kirinio sandara
ir pan., rodo, kad iki $iol néra bendros nuomonés. Bene
dazniausiai pagrindinis démesys skiriamas pilno tono
arba oktavos dalijimo matmeniui. Pavyzdziui, Gardnerio
Reado siuloma garsaciliy tipologija daugiausia paremta
oktavos skaidymu j lygias dalis’, o tokj skaidyma gana daznai
praktikuoja kompozitoriai, tokie kaip Wyschnegradsky’is
(skaidymas j 18, 24, 36, 72 dalis), Easley’us Blackwoodas
(eksperimentiniai etiudai su oktavos padalijimu j lygias dalis
nuo 13 iki 24 garsy), Ezra Simsas (oktavos dalijimas j 72
dalis) ar Mathew Rosenblumas (kiiryboje derinantis tolygy
dvylikagarsj derinima ir oktavos skaidyma j 19 ar 21 dalis).
Siame kontekste deréty i$skirti amerikietiy kompozitorés
ir muzikologes Julios Werntz bei austry kompozitoriaus
Georgo Friedricho Haaso gana artimg klasifikacija. Anot
Werntz, mikrotoninés muzikos kompozicijos paremtos:

1) grynuoju derinimu (pure tuning), t.y. egzistuojaniy
nattraliy derinimy naudojimas, originaliy garsaeiliy kari-
mas ir pan. bei / arba

2) elementariu garsy pridéjimu (simple addition of
pitches), t. y. tolygaus dvylikagarsio modelio praplétimas,
papildymas (Werntz 2001: 160-61).

Haasas $ias dvi grupes praplecia j keturis tipus:

1) tolygus oktavos dalijimas (atitinkantis Werntz antrajj
atvejj),

2) obertony serijos ir grynoji darna (atitariantis Werntz
pirmajam atvejui),

3) Klangspaltung" ir

4) aleatorinis mikrotonalumas (Haas 2003: 59).

Pastebima, kad Werntz minimi mikrotoniniai klasteriai,
garsy ,,masés‘, tolygios dvylikagarsés eilés ornamentavimas
pagalbiniais mikrotonais (Werntz 2001: 176) susisicja su
Haaso trec¢iuoju ir ketvirtuoju tipais. Beje, $iy dviejy auto-
riy pozicijai artima ir Grazinos Daunoravi¢ienés pozicija.
Mokslininké teigia, kad, nusprendgs komponuoti ,nedvyli-
kos sistema“"!, kompozitorius gali pasukei Siomis kryptimis:

1) oktava skaidyti j lygiy dydziy dalis ar skirtingy dydziy
elementus, arba,

2) atskaitos tasku jvardydamas 12-os garsy sistema, kons-
truoti garsacilius garsy kickio didé¢jimo (mikrointervalai)
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arba mazéjimo (makrointervalai) kryptimi (Daunoravitiené

2003: 102-103).

Pastebétina, kad Werntz ir Haaso, taip pat ir Daunoravi-
dienés klasifikacijos labiau orientuotos j garsacilio sudarymo
konstrukcijg, intervaling sandarg. Rima Povilioniené sitlo
atkreipti demesj, kodél ir kaip tam tikri mikrotonalumo
elementai yra jdiegiami muzikos kariniuose, atsizvelgdama j
Ry¢io Mazulio pastebéjima, kad ,,nusprendes savo karinyje
panaudoti mikrotonus, kompozitorius pirma turi pasirinki,
ar jo muzikoje mikrotonai figuruos kaip dekoratyviné /
ornamentiné priemoné (decorative tool), ar kaip struktiiri-
nis / konstrukcinis matmuo (structural element) (Mazulis
2015:159; Povilioniené 2020: 80-81). Tokiu atveju galima
skirti dvi mikrotonalaus muzikos komponavimo kryptis
(Povilioniené 2020: 81-82):

1) pirmoji paremta sistemisku / struktiruotu mikrotony
integravimu, nulemian¢iu muzikos kirinio bendra sarangg
(pvz., tam tikro garsacilio ar derinimo parinkimas / sukri-
mas), jo forma, ritminj pieSinj ir pan. (kaip antai integralios
kompozicinés sistemos taikymas Mazulio muzikiniuose
kanonuose), arba

2) laisva / nesistemiska manipuliacija mikrotonais, kuria
apibudinty tokie kompoziciniai veiksmai kaip tradiciniy
garsy ornamentavimas, unisono ,multiplikacija“ (pasitel-
kiant gretimus mikrotonus / ketvirtatonius), mikrotoninés
garsy slinkties iSry$kinimas / sustiprinimas (mikrotonai /
ketvirtatoniai pasitelkiami kaip pereinamuyjy garsy funk-
cija), garso estetikos aspektas (pvz., siekis i$gauti ,ne-
temperuoto” skambesio, ,i§derintos* harmonijos efekt),
stilizacijos siekis (nevakarietisky elementy panaudojimas
muzikos kirinyje ir pan.).

Rusy muzikologé Lidia Ader renkasi kiek kita analiting
prieiga, teigdama, kad XX-XXT a. atlikey tyrimy jvairovéje
santykinai galima jZvelgti dvi mikrotoninés muzikos kryp-
tis — pagrinding ir taikomaja. Pirmuoju atveju kariniuose
garso skaidymas yra sisteminis elementas, kirinio pagrindas
ir faktaros organizavimo jrankis, antruoju — tai taikomieji
(karybiniaiir tiriamieji) tikslai. Ji i$skiria tris komponavimo
metodus (Ader 2020: 26):

1) sisteminj ($io muzikos komponavimo atveju $alia
mikrotonalumo pasitelkiama viena ar daugiau alternatyviy
sistemy, kurios tampa muzikos kirinio pagrindu; sudétinge-
jant muzikos kalbai, kompozitoriai ieskojo naujy muzikos
garsy organizavimo budy, kurie leisty sujungti keleta skir-
tingy muzikos komponavimo sistemy),

2) autentiska ($is metodas sicjamas su senovés civilizacijy
ir folkloro elementy integracija j muzikos karinj. Susidire su
konservatyviy tradicinio garsacilio $alininky pasiprie$inimu
plesti dvylikos tony sistemos ribas, mikrotoninés krypties
atstovai argumentavo, kad jy kariniy idéjos kildinamos i§
gamtos kaip visuotinio gimtosios kalbos ir mokslo teorijy
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pirmtakes, kad senovinése civilizacijose ketvirtatoniai buvo
placiai taikomi'?), bei

3) imitacinj (§j komponavimo metoda kompozitoriai
naudoja sickdami mikrotoninéje muzikoje perteikdi, pavaiz-
duoti gamtos ypatybes. Gamta tapo vienu svariausiy argu-
menty radikaliems muzikos eksperimentams, kuriais buvo
sickiama sugrazinti pirmapradi$kuma muzikai ir i$silaisvinti
i§ ,architektoniniy, akustiniy ir estetiniy dogmy“'?).

Mikrotoninés muzikos projekcijos lietuviy kiryboje.
Tarpukario eksperimentai

Gilinantis } mikrotoninés muzikos tendencijas XX a.,
su svarbiausiais karybiniais ie$kojimais sicjama ¢cky
kompozitoriaus Aloiso Hiba'os (1893-1973) asmenybe.
Hiéba buvo jsitikings, kad ketvirtatoniy muzika gerokai
praplés Europos muzikine kalba. Savo patirtimi jis dalijosi
su studentais Prahos konservatorijoje. Kaip tik ¢ia tarp
Hébaos studenty ir mikrotoninés muzikos sekéjy iskilo
vienas ryskiausiy $ios krypties atstovy Lietuvoje, kompo-
zitorius Jeronimas Kacinskas (1907-2005), kurj patsai
Hébaa vadino vienu geriausiy savo kompozicijos klasés
studenty.”* XX a. pirmojoje pusé¢je mikrotoninés muzikos
cksperimentai vis labiau patrauké Vakary ar Amerikos
kompozitoriy démesj, o déka Kacdinsko bene tuo paciu
metu jie persikélé ir j Lietuvos muzikos garsyna, ¢ia am-
bicingai ketindami jsitvirtinti kaip originali ir progresyvi
karybiné apraiska.

Yra zinoma, kad dar studijuodamas Prahoje Kadinskas
para$é¢ Koncertg ketvirtatoniy trimitui ir simfoniniam or-
kestrui (1930-1931) ir pradéjo rasyti dar 1930 m. vasarg
sumanyta Noneta (1931-1932) (Staneviciate 2015: 173).
Taip pat minima, kad 1931 m. Kacinskas sukomponavo
ketvirtatoniy sistema grjsta Styginiy kvarteta Nr. 2. Hiba
pirmuosius savo studento karybinius rezultatus yra jverti-
ngs, pabrézdamas Kacinsko talentg kombinuoti saskambius,
originaliai konstruoti akordines struktiras, nestandartinj
ateminio stiliaus plétojima (Staneviciaté 2015: 169).

Grjzes j Lietuva, Kadinskas pirmaisiais metais émési
ketvirtatoniy Koncerto fortepijonui ir orkestrui bei dai-
ny Zemam balsui ir fortepijonui (kiriniai taip ir nebuvo
paradyti), netrukus sukiré Trio Nr. 1 trimitui, altui ir
fisharmonijai ketvirtatoniy sistema (1933), pabaigé dar
konservatorijoje pradéta Noneta styginiams puciamie-
siems (1931-1932, antra versija 1936). Siuose kiriniuose
pagrediui su ketvirtatoniy sistema kompozitorius tobulino
savo ateminj stiliy (Stanevi¢iaté 2015: 211). Kadinsko
ketvirtatoniy muzika sulauke ir tarptautinio démesio,
kai 1938 m. Nonetas buvo jtrauktas | Londone vykusio
Tarptautinés $iuolaikinés muzikos draugijos festivalio
programa’® (Stanevidiate 2017: 5).
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1 pav. Jeronimas Kacinskas. Trio Nr. 1 trimitui, altui ir fisharmonijai ketvirtatoniy

sistema (1933). Cekijos muzikos muziejuje, Aloiso Héba'os archyvo fonduose

saugomo rankrasc¢io fragmcntas, p- 1.

Ilga laika Kacinsko partitiros buvo laikomos dingu-
siomis per Antrajj pasaulinj kara. Buvo Zinoma, kad JAV
apsigyvenusiam kompozitoriui pa¢iam pavyko atgauti ir
atkurti Noneto antrosios versijos partitira. Ta¢iau 2013 m.
lietuviy muzikologé Rita Stanevi¢iaté Cekijos muzikos
muzicjaus ir Prahos konservatorijos bibliotekos archyvuo-
sc aptiko Koncerto ketvirtatoniy trimitui ir simfoniniam
orkestrui (1930-1931) klavyra bei Trio Nr. 1 trimitui, altui
ir fisharmonijai ketvirtatoniy sistema (1933) (1 pav.). Anot
Stanevidiaités, $ios partitiiros ,esmingai prapleéia Zinias apie
ankstyvaja kompozitoriaus kiryba ir leidzia integruoti pir-
muosius lietuviy muzikinio avangardo pavyzdzius j Vidurio
ir Ryty Europos modernéjimo procesus, kurie plétojosi kaip
alternatyva Vakary muzikinio avangardo centrams® (Sta-
neviciaté 2017: 5). Tad ilgainiui kompozitoriaus indéliui j
tarpukario lietuviy muzika i$ryskinti pritapo modernisto,
avangardisto etiketés.

Ketvirtatoniy raiskos atvejai 7-9 des.
lietuviy muzikoje

Sékmingai prasidéjusi ir daug Zadéjusi Kadinsko veikla
Lictuvos tarpukario muzikinéje scenoje del jvairiy aplin-
kybiy nutruko — Klaipédoje jo suburta ketvirtatoniy klasé
buvo uzdaryta, pats kompozitorius Antrojo pasaulinio karo
metais pasitrauké j Vakarus, apsigyveno JAV, savo karyboje
prie ateminiy ir ketvirtatoniy bandymy daugiau negrijzo.
Galima sakyti, Katinsko progresyvios id¢jos ir pradeti jgy-
vendinti sumanymai atsidaré Lietuvos muzikos istorijos pus-
lapiy uzribyje, nickas i§ pokario karejy tiesiogiai nepratgsé
jo kompozicines krypties. Ta¢iau XX a. 7-9 deSimtmediais
i$ryskeéje procesai lietuviy muzikos karyboje pradeda byloti
apie naujus bandymus ,,i§judinti mikrotonalumo raiska. Tai
vyko sovietinés reokupacijos, kultariniy suvarzymy pagre-
¢iui su tam tikrais ,atSilimo“ Zenklais kontekste — tokioje
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okupaciniais de$imtmediais susiklos¢iusioje situacijoje, |
kuria galima pazvelgti per Gy6rgy’o Péterio savokos ,,nai-
lono uzdanga“ metafora, nusakandia buvus tam tikras
pralaidumo formas tarp Vakary ir Ryty pasauliy (daugiau
zr.: Staneviditté; Petrauskaité; Gruodyte 2018).

Lietuviy muzikams viena tokiy ,praverty dury® gali-
mybiy buvo lenky rengiamas muzikos festivalis ,Var$uvos
ruduo®, Ryty Europoje émesis ne tik savo kompozitoriy
karybos sklaidos, bet ir supazindinimo su naujausia Vaka-
ry muzika, vyraujan¢iomis tendencijomis misijos. Lenky
siuolaikinés muzikos festivaliai ir muzikos scenos buvo
vienas svarbiausiy informacijos $altiniy Lictuvos kompo-
zitoriams ir galimybé prisistatyti tarptautiniu lygmeniu.
Iki XX a. 8-0jo des. lietuviy muzika daugeliui Lenkijoje
negaléjo bati girdima dél sovietinés kultaros propagandos
uzdangos. Anot Stanevi¢iatés, modernios lietuviy muzikos
proverzj i $iuolaikinés Lenkijos muzikos scenas labiausiai
paskatino nuosekli Lietuvos kultiros ambasadoriumi vadi-
namo lenky muzikologo Krzysztofo Drobos (1946-2017)
veikla, paskatinta nuoSirdaus susizavéjimo sovietmecio
modernisty Broniaus Kutavi¢iaus, Felikso Bajoro, Osvaldo
Balakausko, XX a. 8-uoju des. debiutavusiy neoromantiky
kompozitoriy kiryba'®. Ta¢iau svarbus zingsnis buvo ne tik
lietuviy kariniy pasirodymas lenky festivalyje, bet ir naujy
uzsakymy inicijavimas, 1989 m. pradétos rengti lietuviy ir
lenky muzikology konferencijos.

Prisimindami ,VarSuvos rudenj®, Lietuvos kompozi-
toriai pabrézia didziulg sklaidos nauds. Antai Vytautas
Barkauskas savo Zmonos Svetlanos Barkauskas parengtoje
knygoje teigia, kad 1965-1970 m. vyke festivaliai jam atvéré
akis j pasauline muzikos panorama, ¢ia kompozitorius susi-
pazino su jvairiais stiliais, technikomis ir sistemomis, i§girdo
pagrindiniy XX a. pasaulio kompozitoriy muzikq (pvz.,
Bélos Bartdko, Carlo Orffo, Edgardo Varese'o, Charleso
Iveso, Olivier Messiaeno, Pierre'o Boulezo, Boriso Blache-
rio, Hanso Wernerio Henze’s) ir, ai$ku, naujausius lenky
karinius. Kaip teige Barkauskas apie lenky operatyvuma:

[..] kita dieng po koncerto ,Varsuvos rudens” festivalyje buvo
galima jsigyti skambéjusiy kariniy ploksteles ir partitiras. Par-
sivezdavau jy pilnus lagaminus. Stengiausi kuo daugiau pazinti,
analizuoti klausydamasis jrady, studijuoti, kaip ir kokiomis
priemonémis autorius pasieké rezultaty. (Barkauskas 2014: 278)

Kompozitorius ,Var$uvos rudenyje® apsilanké keturis-
kart iki tol, kai 1971 m. soviety valdZia uzdraud¢ jam vykei
i bet kokia uZsienio valstybe, nes Barkauskas obojininkui
Lotharui Faberiui perdavé ,Monologo“ (1970) natas, o §is
atliko karinj Ruajano festivalyje Prancuzijoje. Kaip prisi-
mena pats kompozitorius:

Buvau nubaustas uz ,Monologo® obojui solo perdavima zy-
miausiam Vakary Vokietijos obojininkui Lotharui Faberiui
po jo koncerto ,Var$uvos rudenyje®. Soviety rezimo laikais
tai buvo nedovanotinas nusikaltimas. (Barkauskas 2014: 278)
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Zinojau, kad tai pavojinga, bet man nusibodo bijoti. Kita
vertus, perduodamas natas Faberiui, nezinojau nicko — kur ir
ar apskritai karinys bus atliktas. Man tiesiog patiko, kaip $is
atlikéjas muzikuoja, ir taip jau sutapo, kad tuo metu kaip tik
turéjau naujg karinj. (Salemiryté 2020)

AnotJurgio Juozapaicio, pirmakarta j ,Var§uvos ruden;j*
nuvykusio 1970 m., festivalis jam buvo ,,pagrindiné mokyk-
la®. Kaip teigia Juozapaitis, jam teko proga susipaZinti ir su
japony $iuolaikinés muzikos kompozitoriais, jie lietuviy
autoriui atsiysdavo savo modernius kirinius, kuriuos Juoza-
paitis kruops¢iai studijuodavo, o véliau i$nagrinétus karinius
nunesdavo j konservatorijos biblioteka:

I festivalio ,,Var$uvos ruduo” parsivezdavome partitiras, i$ ju
mokydavomés, studijuodavome jrasus, dalindavomés turima
medziaga. Faktiskai tikrosios mano kompozicijos studijos taip
ir prasidéjo — studijuojant partitiras ir jradus.

[...] Mano vienas meégiamiausiy kompozitoriy buvo
Witoldas Lutostawskis. [...] Zavéjausi kamerine amerikiedio
George'o Crumbo muzika. Jo kuriniy natas tik véliau pavyko
gauti, bet jau festivalyje ,Var§uvos ruduo® girdéjau jo muzika.
[...] Girdéjau ir Pierre'o Schaeffero, Iannio Xenakio karinius,

tadiau jie man nepadaré jspudzio.”

Barkauskas viename ,Var§uvos rudens festivalyje buvo
susitikes su Karlheinzu Stockhausenu, véliau gavo jo kuriniy
partitiry. Bet, anot kompozitoriaus, $io autoriaus natas jis
tik perversdavo, nes sekti tokiais pavyzdziais jam nebuvo
jdomu (Salemiryté 2020). Barkauskas teigé doméjesis ir
savo bendraamziy i§ buvusios Soviety Sgjungos muzika,
bi¢iuliavosi su Alfredu Schnittke, glaudzius rysius palaiké
ir su rusy kompozitoriumi Edisonu Denisovu, kuris para$é
keletg recenzijy po Barkausko autoriniy kariniy Maskvoje
1974 ir 1983 m. Anot Barkausko, uzsienio kompozitoriy
ploksteliy, naty ir teorinés literatiros buvo galima jsigyti
ir Kompozitoriy sgjungoje Maskvoje:

Butent Maskvoje nusipirkau jdomia knyga — Vincento Persi-
chetti , XX a. harmonija“ (,Twentieth-century Harmony®),
1961 metais i$leista Niujorke.'®

Beje, su dodekafoninés technikos pagrindais susipazinau
dar iki i$vykos j ,Var$uvos ruden;j®, 1963 metais, kai Taline
i$ Arvo Pirto gavau Ernsto Kreneko knygos ,,Dvylikatonio
kontrapunkto studija“ (,Zwolfton Kontrapunkt Studien®)
kopija. Ja parsiveziau j Lictuva, kopijos ¢ia gana pladiai pas-
klido. (Salemiryté 2020)

7-ajame des. i§ ,Var§uvos rudens® festivalio ir kitur
parsivezti muzikos jrasai buvo demonstruojami Lietuvos
kompozitoriy sajungoje, vyko diskusijos. Kaip iskalbinga
to laikotarpio suvarzymus, kontrol¢ atspindinéia reakcija
j tai, kas vykdavo perklausose, Svetlana Barkauskas aprase
atvejj, kai tuometinés Lietuvos konservatorijos Mazojoje
saléje gausiai susirinkusiai auditorijai Barkauskas pristaté
Krzysztofo Pendereckio ,,Raudg Hiro$imos aukoms®
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(,, Threnos®, 1960) ir uz §j demonstravima sulauké kaltinimo
chuliganizmu bei Algimanto Kalinausko pasitlymo buati
nubaustas 15 pary.

Konservatorijos profesoriams pritariamai plojant, paklausiau:
,Ar mane i$ karto i$ves, ar leis atsisveikinti su $eima?“ Tada
kiek atsikvos¢je profesionalis muzikos vertintojai pradéjo
juoktis ir plojo jau man. Taciau kitas kolega ir dirigentas Abelis
Klenickis paras¢ oficialy skunda LTSR kompozitoriy sajungai,
kad Vytautas Barkauskas Vilniuje propaguoja religing muzika
(turéta omenyje ,,Pasija pagal Luka®). (Barkauskas 2014: 279)

Sios istorijos taikliai jvaizdina to meto situacija, soviety
kontrolés pastangas stabdyti aplink pasaulyje vykusiy mu-
zikiniy procesy i$vieSinima alies viduje, varZyti vis augantj
ir maziau valdomg kompozitoriy dalyvavima kaimyninés
Lenkijos festivaliuose, bi¢iulyst¢ su uzsienio meninin-
kais, karybines diskusijas, praktinius mainus. Karybinéje
plotméje ne vienas lietuviy autorius nors trumpam buvo
susidoméjes ir prakriskai jgyvendino dodekafonijos, seria-
lizmo, aleatorikos principus. Ta¢iau tenka pasakyti, kad iki
1990-ujy tik gana retas jy rinkosi integruoti savo karyboje
tokig i8raiskinga muzikos kalbos priemong kaip mikrotonai.
Pastebétina, kad ir lietuviy muzikologijoje démesys mikro-
toninés muzikos komponavimo krypéiai bei mikrotony /
ketvirtatoniy panaudojimo muzikoje tyrimai ,,prasideda®
sulig XX a. 9-uoju desimtmediu ir Ry¢io Mazulio karybos
pavyzdziais. Ta¢iau susipazinus su pluostu 7-9 des. paradyty

muzikos kiriniy (pavyzdziui, Vytauto Barkausko, Jurgio
Juozapaitio, Antano Rekasiaus, Sariino Nako, Mindaugo
Urbaicio, Felikso Bajoro, Snieguolés Dik¢itutés), galima
aptikti jvairiy ketvirtatoniy integravimo j muzikos audinj
pavyzdziy.

Isigilinus j ketvirtatoniy panaudojimo strategijas 7-9
des. partitiirose, matyti, kad didzioji dalis muzikos kiriniy
i$ esmés siejami su tolygios 12-os garsy cilés ,,ornamen-
tavimu® — tai yra tradiciniy dvylikos pustoniy oktavoje
pajvairinimas, praturtinimas, jterpiant smulkesnius garsus
(ketvirtatonius) kaip pagalbinius, pereinamuosius; taip
pat ketvirtatoniai pasitelkiami klasteriams uzpildyti,
nuosckliam glissando uzradyti ar unisonui ,isplésti®. Ir tik
keleta kariniy galima apibadinti kaip gana individualizuota
ketvirtatoniy manifestacija, pretenduojant j lygiateisj tokiy
garsy funkcionavima bendrame garsy audinyje (zr. sudaryta
muzikos kiiriniy lentele).

Ivairius ketvirtatoniy panaudojimo 7-9 des. lictuviy
muzikos kiriniuose atvejus rodo toliau aptariami keletas
lenteléje nurodyty muzikos kiriniy, atskleidziandiy tam
tikras kompozitoriy intencijas. Antai Barkausko muzikoje
ketvirtatoniy panaudojima galima sieti su garso spalvos
paieskomis. Kaip teigia Svetlana Barkauskas, sonorizmas
Barkausko démesj patrauke pirmiausia dél laisvés pojacio,
dél galimybés savitai jungti skirtingas kompozicines tech-
nikas. Kompozitoriaus kariniuose sonoristika susipina

1 lentelé. Ketvirtatoniy panaudojimo atvejai 7-9 des. lietuviy kompozitoriy kariniuose

Ketvirtatoniy panaudojimo atvejai

Kompozitorius, kiirinys

1. Ornamentinés ketvirtatoniy raikos muzikos faktaroje strategijos

1.1. Ketvirtatoniai kaip sklandaus peré¢jimo ir ornamen-
tacijos priemon¢

V. Barkauskas. Styginiy kvartetas Nr. 1 (1972)

J. Juozapaitis. Simfonija ,Rex“ (1973)

J. Juozapaitis. Kameriné¢ simfonija ,, Juraté ir Kastytis“ (1975)
M. Urbaitis. ,,Meditacija Jono Meko zodziais“ (1971)

F. Bajoras. ,,Elegija Baliui Dvarionui® (1974)

V. Barkauskas. Simfonija Nr. 2 (1971)

V. Barkauskas. Simfonija Nr. 3 (1979)

A. Rekagius. ,,Diafonija“ (1972)

1.2. Unisono ornamentavimo (,,praplétimo®) strategijos

V. Barkauskas. ,Concerto picollo® (1988)
S. Nakas. ,,Chronon®, I11 d. ,Marios. Dangus* (1992-1997)
J. Juozapaitis. 5 metamorfozés , Afrodité” (1978)

1.3. Glissando modeliavimas ketvirtatoniais

A. Rekagius. Sonata obojui (1976)
A. Rekagius. Simfonija Nr. 5 (1981)

2. Ketvirtatoniy lygiateisés integracijos j garsaeilio struktiirg atvejai

2.1. Ketvirtatoniai kaip integrali melodijos formavimo
priemoné

S. Dikéiate. ,,Solitude® (1992)
S. Nakas. ,Chronon®, I d. ,Iitakos. Pauksdiai® (1992-1997)

2.2. Ketvirtatoniy garsacilio (24-TET) principai

J. Juozapaitis. Styginiy kvartetas Nr. 2 (1984)
S. Nakas. »Sparnai bedugnei perskristi“ (1996)
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su dodekafonija, diatonika, modalumu, lietuviy folkloro
dermémis, mikrochromatika (Barkauskas 2014: 280). Tai
budinga ir 1972 m. sukurtame Styginiy kvartete Nr. 1,
kurio tre¢ioje dalyje ,,Volando semplice® kaip pereinamieji
garsai pasirodo ketvirtatoniai (2 pav.). O jo Antrojoje
simfonijoje (1971)" ketvirtatoniy skambesys prisodrina
klasteriy sluoksnius, susidaranéius keliy instrumenty par-
tijose, ir dramaturginiu aspektu atlicka ,,subtilaus atodasio
funkcija®. Simfonijos I dalyje pasirodantys ketvirtatoniai
pirmujy smuiky partijoje issilieja Zemyn j pustoninj trito-
nio klasterj (17-19 skaitmenys), sudaro 24 balsy misrios
strukeiiros arkinio pavidalo klasterius (17 skaitmuo) bei
tiesiogiai sgveikauja su ritmo parametru, t. y. kylancioje
melodijoje intervaly atstumy mazéjimas (kontrabosy
partijoje skamba tonai, pustoniai, altuose — ketvirtatoniai)
susijes su smulkéjandia ritmika (kontrabosy partijoje vy-
rauja pusinés, aStuntings, alty — Sesiolikeinés). I dalies 22
skaitmens 46 takeai iliustruoja ketvirtatoniais uzpildyty,
miSrios sandaros klasteriy, kurie skamba iki I dalies pa-
baigos, fakeiirg (3 pav.). Ketvirtatoniy panaudojimas tarsi
jrémina Sios keturiy daliy simfonijos strukeara, nes II ir
III dalys komponuojamos be ketvirtatoniy, kurie sugrjzta
finale pereinamyjy garsy pavidalu.

Minétina ir Barkausko kompozicija ,Concerto picollo
(1988), kurios garsiniame audinyje ketvirtatoniai funkcio-
nuoja kaip koloristinis centrinio garso ,apipynimas®, tarsi
sukuriantis unisono ,,mirgéjima". PavyzdZiui, banguojancios
melodinés linijos motyvas jungiamas su pagrindine karinio
tema (smuiky partijoje grieziamas ketvirtatoniy mirgéjimas,
altuose — pagrindinéje temoje skambantys arpeggio) (4 pav.).
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2 pav. Ketvirtatoniy kaip pereinamujy garsy panaudojimas
Vytauto Barkausko Styginiy kvartete Nr. 1 (1972), II1 d., 43~
48 t. (fragmentas i$ karinio partitiros: Vytautas Barkauskas.
Styginiy kvartetas Nr. 1. Leipzig: Edition Peters, 1980)

3 pav. Ketvirtatoniais uzpildyty klasteriy harmonijos Vytauto Barkausko Simfonijoje Nr. 2 (1971).1d., 22 skaitmens 4-6 t.
(fragmentas i$ kirinio partitiiros: Vytautas Barkauskas. Simfonija Nr. 2. Leningrad: Muzyka, 1974)
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4 pav. Unisono dekoravimas ketvirtatoniais Vytauto Barkausko ,,Concerto picollo® (1988).

9 skaitmuo, 34 t., Il smuiky (rankrastis)

Anot Juozapaidio, | jo muzika ketvirtatoniai silicjo
savaime, kai, ,Var$uvos rudenyje i$girdus uzsienio kom-
pozitoriy mikrotoninés muzikos pavyzdzius, jj patrauke
platesnés iSraiskos galimybés:

Viskas yra daroma dél iSraiskos. Kickvienas kompozitorius
stengiasi, kad buty kuo jJdomesné muzika, kad kompozitorius

buty originalesnis, pritraukti Ziarovus.’

Antai jo simfonijos ,Rex (1973) pirmos dalies sty-
giniy partijoje gausu ketvirtatoniy, kurie figiruoja garsy
slinktyse kaip pereinamieji nuo trumpy motyvy iki ilgy
nusidriekianciy ketvirtatoniy grandiniy (5 pav.). 1975 m.
sukurtoje kamerinéje simfonijoje ,,Juraté ir Kastytis“

styginiy partijose skamba nepertraukiama, ilgomis na-
tomis tesiama linija, kurig pajvairina tarp tgsiamy garsy
jterpiami trumpi judriis mikromotyvai su jterptais ketvir-
tatoniais. Beje, pasiteiravus, kaip j tuo metu gana drasiai
nuskambéjusia simfonija ,Rex” sureagavo auditorija,
Juozapaitis atsaké:

Visy pirma, orkestras tokiy dalyky negroja, muzikantams
tai budavo tarsi savotiskas chuliganizmas. Tai buvo i$$ukis.?!

Pasiteiravus Juozapaidio apie ketvirtatoniy notacijos
$altinj, kompozitorius patikslino, kad jo pasirinktam ke-
tvirtatoniy simboliy Zyméjimui pasitarnavo to meto lenky
autoriy partitros:

Sostenuto 4 =72
v

P

5 pav. Ketvirtatoniy grandinés Jurgio Juozapai¢io simfonijoje ,Rex” (1973).1d., I skaitmens 4-6 t.
(fragmentas i$ kirinio partitiiros: Jurgis Juozapaitis. Simfonija ,Rex". Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1977)

199



Lietuvos muzikologija, t. 21, 2020

Karolina SALTMIRY TE, Rima POVILIONIENE

%'u.’f”} —
# b .
:I'k___,__.——'—'-‘"--—._____
o e —— A~

6 pav. Ketvirtatoniais formuojamas glissando Antano Rekasiaus Sonatoje obojui (1976). 1 d.
kulminacija, taktai nenurodyti (fragmentas i§ kiirinio partitiiros: Antanas Rekasius. Sonaza

0bojui solo. Lietuviy kompozitoriy kitriniai obojui. Vilnius: LMA, 1997)

Zyméjimus émiau i§ lenkisky partitary, jie [lenky kompo-
zitoriai — aut. past.] paprastai taip naudodavo. Mano vienas
mégstamiausiy kompozitoriy Lutostawskis taip Zyméjo. Taip
pat man buvo svarbu, kad grojant muzikantams buaty aisku.
Nes jeigu muzikantai nors kick abejoja, jie natose papildomai
uzra$o savo zenklus. Tuo laiku jau vyravo bendra notacija.
Beje, maciau kaip 1970-1980 metais savo sonoring muzika
uzra$inéjo Antanas Rekasius. Jis daugiausia naudodavo
linijas, braks$niukus. Pavyzdziui, rodyklé j vir$y, perbraukta
vienu briksniuku, rei$kia vienu ketvirtatoniu auk$¢iau, dviem

braksniukais — pustonis, Zemyn irgi panasiai.”*

Taigi Antano RekaSiaus muzikos puslapiai iliustruoja
gana originaly ketvirtatoniy panaudojima, kuriems uZrasyti
$is kompozitorius naudojo savo sugalvoty Zenkly natogra-
fija — rodykles, bangas, zvaigzdutes, briksnius, taskus ir
pan. Tokiais simboliais itin marga Koncerto violonéelei
ir kameriniam orkestrui ,,Diafonija“ (1972) partitiira (ro-
dykles aukstyn arba Zemyn, perbrauktos vienu, dviem ar
trimis briksneliais). O trijy daliy Sonatoje obojui (1976)*
budinga glisanduojanti unisono ornamentacija pustoniais,
ketvirtatoniais ir dar smulkesniais intervalais, paryskinanti
pirmos dalies kulminacija: 6 pav. pateikiami trys garsa e
»apdainuojancio® glissando variantai intervaly ,susitrau-
kimo“ kryptimi: pirmojo glissando atveju judama aukstyn
ir Zemyn pustoniais, antrakart — trimis ketvirtatoniais,
tretigkart — mikrointervalais. Siame kiirinyje Rekaius ori-
ginalius simbolius panaudoja mikrointernvaly Zyméjimui,
bet ketvirtatonius uzrao tradicine notacija.

Neretai kaip vienas radikaliausiy Lietuvos minimalisty
pristatomas kompozitorius Mindaugas Urbaitis (g. 1952)
ankstyvuoju laikotarpiu parasé keleta serialistinio pobu-
dzio kompozicijy, i$ jy vienoje — ,Meditacijoje Jono Meko
zodziais“ aukstam balsui ir fortepijonui (1971 ) — griczta
konstrukeija kompozitorius praturtino pereinamyjy ketvir-
tatoniy skambesiu: antroje karinio padaloje ketvirtatoniai
panaudojami kaip pagalbiniai garsai (pvz., frazés pradzioje
apdainuojantys dvigarsj motyva ¢—d, pazeminant trimis
ketvirtatoniais) ar kaip pereinamoji funkcija, uzpildanti
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melodines slinktis ir pasigirstanti ties tekstu: , Tik dabar
suprantu, kad meil¢, meilé, meilé skiria mus nuo daikey:
Démesio vertas ir kitas Urbai¢io kurinys - tai ,,Invencijos®
obojams (1976), kuris, pasak Lino Paulauskio, Zymi perei-
namajj tarpsnj nuo atonalios ir dodekafoninés kompozicijos
link minimalizmo, kompozicijoje ry$kus aleatorinis pra-
das — laisvas, asinchroni$kas melodiniy segmenty kartoji-
mas skirtingose partijose, laisva jy eilés tvarka, neapibrézta
karinio trukmé.** Jdomu tai, kad kompozitorius, pateikes
ketvirtatoniy simboliy paaiskinimus ,Invencijy“ anotacijo-
je, véliau pacioje ,Invencijy” partitiroje iy simboliy atsisake
dél netenkinancio skambéjimo, iSgirdes gyva atlikimg, o
pirmojo varianto rankrastis nebuvo i$saugotas.

Tarp ketvirtatoniy panaudojimo 8 des. lictuviy muzikos
pavyzdziuose minétinas ir Felikso Bajoro karinys — 1974 m.
parasyta ,Elegija Baliui Dvarionui® obojui. Kompozitoriaus
teigimu, savo kairyboje jis nieckada nepraktikavo ketvirtato-
niy pirmiausia del atlikimo komplikacijy. Ta¢iau ,Elegijos*
atvejis jrodo, kad ir Bajoras tuo metu praktikavo ketvirta-
toniy skambes}, ju panaudojimas buvo tikslingas — siekiant
liaudisko dainavimo intonacijas, laisvos melodinés linijos
kontirg perkelti j instrumenting muzika. Kaip anotacijoje
nurodé kompozitorius, ketvirtatoniy slinktimis sukuriamos
aimanos, skundo intonacijos® (7 pav.).

Sartino Nako, kuris laikomas XX a. 9-ajame des. j Lie-
tuvos kultarinj gyvenima jsiliejusia gana radikalia ir futuris-
tiska figtira, nuomone, ketvirtatoniai — tai senas fenomenas,
o ne nauja komponavimo priemoné*. Ketvirtatonius $is
lietuviy autorius pasirenka gana intuityviai ir traktuoja kaip
visumos dalj. Spalvinga ketvirtatoniy raiska panaudota jo
kompozicijos ,,Chronon“ (1992-1997) pirmoje dalyje ,,I5-
takos. Pauks¢iai®, kur ketvirtatoniai integraliai funkcionuoja
melodijos piesinyje (t. y. melodijoje lygiaver¢iai naudojami
tick dvylikagarsio garsacilio pustoniai, tiek ketvirtatoniai),
o trecioje dalyje ,Marios. Dangus“ ketvirtatoniais kolo-
ruojamos unisono manipulicijos. Anot kompozitoriaus,
precizisko ketvirtatoniy intonavimo i atlikéjy jis nereika-
lavo, nes svarbiausia buvo sukurti laisvo ,,sklendimo® jspad;.
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7 pav. Liaudisko dainavimo intonacijy uzra§ymo naudojant ketvirtatonius pavyzdys Felikso Bajoro ,,Elegijoje Baliui Dvarionui®

(1974), kiirinio pradzia, taktai nenurodyti (fragmentas i$ kiirinio partitiiros: Feliksas Bajoras. Elegija Balini Dvarionui. Lietuvos
kompozitoriy kiriniai obojui solo. Vilnius: Lietuvos muzikos akademija, 1997)

8 pav. Savarankisky 24-TET elemanty eksponavimas Sariino Nako karinyje ,Sparnai bedugnei perskristi“ (1996). 1d., 1-10 t., skai-

Ciais stadiu Sriftu pazyméti temperuotos dvylikagarsés skalés garsai, skaiciai kursyvu (pasvirusiu Srifeu) Zymi ketvirtatonius (rankrastis)
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Tuo tarpu kompozicijoje ,,Sparnai bedugnei perskristi
saksofonui (1996)% budinga gana sisteminga ketvirtato-
niy integracija j muzikinj audinj: garsy sckos, melodinés
linijos yra konstruojamos taip, kad ketvirtatoniai tampa
lygiaverciais garsais greta dvylikagarses pustoniy eilés ir
funkcionuoja ne kaip pastarosios papildymas, bet kaip sava-
rankiski 24-TET elementai, kuriuos kompozitorius parodo
jau pirmuose devyniuose taktuose (8 pav.).

Apibendrinant $iame straipsnyje pateiktus lietuviy
kompozitoriy 7-9 des. muzikos pavyzdzius, galima pateikei
keleta teiginiy. Pirma, nors XX a. viduryje Lietuvos muzikos
panoramoje iskiles Kacinsko fenomenas buvo ryski ketvir-
tatoniy diegimo Lietuvos kultiroje figura, laikotarpiu iki
Nepriklausomybés atkiirimo (7-9 des.) kiirg kompozitoriai
ketvirtatoniams nesuteiké savarankiskumo ir nei$plétojo iki
originalios kompozicinés sistemos. Akivaizdu, kad karybi-
néje plotmeéje ne vienas to meto lietuviy autorius prakeiskai
igyvendino dodekafonijos, serializmo, aleatorikos principus.
Tadiau teiraujantis paciy kompozitoriy bei Lietuvos muzi-
kos ir informacijos centro archyve vykdant 7-9 des. sukurty
kompozicijy, kuriy partitirose buty uzrasyti ketvirtatoniai,
paieska (konteksto délei buvo jtraukti ir keli kitriniai, porg
mety perzengiantys 1990-ujy riba), tokiy pavyzdziy néra
daug. Tki 1990-ujy tik gana retas lietuviy kompozitorius rin-
kosi integruoti savo kiryboje tokia modernia ir iSraiskinga
muzikos kalbos priemone kaip mikrotonai / ketvirtatoniai;
7-9 des. lietuviy muzikoje ketvirtatoniais dazniausiai
apsiribojama kaip koloravimo priemone — ketvirtatoniai
i§ esmés funkcionuoja kaip dvylikagarsj modelj (12-TET)
papildanti priemoné, tradicinio garsaeilio pustonius tiesiog
ornamentuojant, sukuriant paslankaus peréjimo jspudj,
apipinant atskirus garsus. Galima sakyti, kad po aktyviy Ka-
¢insko tarpukario eksperimenty stojusi keliy desimemeciy
»pauzé¢” mikrotonalios muzikos objekeg j lietuviy autoriy
karybinj ir muzikologijos tyrimy lauka vel ,sugrazino® su
XX a. 9-ojo des. muzikos kompozicijy pavyzdziais, ypatinga
démesj sutelkiant j sistemiskq Mazulio muzikiniy kanony
konstravima, jo kompozicinés sistemos tyrimus, parodan-
¢ius sistemiska mikrotony garsaeiliy modeliavima, tam tikrg

loging konstrukcija.

Nuorodos

Tai citata i§ amerikie¢iy kompozitoriaus Beno Johstono
(1926-2019) 1996 m. paskelbto straipsnio ,, Maximum Cla-
rity®, kuriame $is mikrotonalios muzikos atstovas iSreiské savo
susizavéjima grynaja darna. Toliau Johnstonas detalizuoja:

Tai labai tiksli analogija to, kas nutinka, kai muzikinio
ansamblio atlikéjai iSgrynina intonacija. [...] Tuomet
iSryskéja ir maziausiy skaitmeniniy santykiy (ratio)
intervalai. Tiek buty trumpai tariant apie grynaja darna.
(Johnston 2016: 171)
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Tokj apibudinimg pasitelkia lietuviy muzikologé Grazina
Daunoravi¢iené, kuri remiasi Benjamino Boretzo ir Edwardo
T. Conc’o jzvalgomis, rodandiomis, kad kompozitoriams itin
svarbus tapo naujy muzikos teorijy poreikis (Zuklyté-Dauno-
ravi¢iené 2016: 58).

Zodzio ,mikrotonas® etimologija siejama su dviejy zodziy
deriniu - tai graiky wepds (mikrds, ,mazas®) ir lotyny tonus
(»garsas, tonas®) arba taip pat graiky 7évo¢ (tdnos, ,styga,
jtampa, garso aukstis®).

Terminus ,mikrotonas®, ,mikrotonalumas®apie 1912 m.
paminéjo Maudas MacCarthy’is Mannas, norédamas i§vengti
savokos ,ketvirtatonis® netikslumo kalbant apie indy muzika
(Mann 1912). Ta¢iau kai kurie $altiniai teigia, kad ,,mikroto-
no" terming dar anks¢iau galéjo pavartoti meksikie¢iy kompo-
zitorius Julidnas Carrillo (ra$ydamas ispaniskai ir pranciiziskai
jis pasitelke terminija: microtono | micro-ton, microtonalismo
/ micro-tonalité) (Donval 2006).

Ezra Simsas, Harvardo muzikos Zodyne parenges straipsnj

apie savoka ,mikrotonas®, tai apibrézia kaip ,intervala, ma-
zesnj nei pustonis® (Sims 1972), kuris, kaip pastebi Lukas
Richteris, atitinka graiky filosofo Aristokseno vartota termina
diesis (Richter 2001).
Minétini tokie Renesanso atstovai kaip, pavyzdziui, Guil-
laume’as Costeley, savo trakeate ,,Chromatinés $ansonos®
(»Chromatic Chanson*, 1558) tyringjes i§ 19 garsy oktavoje
sudaryta garsaeilj; ar italy kompozitorius ir teoretikas Nicola
Vicentino, eksperimentaves su mikrotoniniais intervalais ir
sukiires klavesing (archicembalo), kurio klaviatiiroje oktava
sudaré 31 garsas.

Nors Baroko epochoje dél patogesnio praktinio pritaiky-
mo paplito dvylikos vienody pustoniy derinimas, pagrindes
mazoro-minoro sistema, funkcionavusia kelis $imtme¢ius.
Tadiau ir $ioje epochoje pagre¢iui minétini mikrotoninés
muzikos atvejai. Antai 1760 m. prancuzy fleitininko Charleso
De Lusse traktato ,ISilginés fleitos menas® (ZAr¢ de la flite
traversiére) pabaigoje pateikiama kompozicija su ketvirtato-
niais ,Air 4 la grecque® paaiSkinant, kad $i muzika siejama su
graiky muzikos teorija.

Teisinga baty pastebéti, kad mikrotoninés muzikos iSta-
kos siekia dar antikinj laikotarpj. Antai i§ senovés Graikijos
civilizacijos mus pasiekia fragmentiski muzikos jrasai — delfy
himnai bei konstruktyvi tetrachordy sistema (kaip Zinome,
senovés graiky muzikos teorija buvo pagrjsta tetrachordais,
i$skiriamos trys tetrachordy ri$ys: enharmoninis, chroma-
tinis ir diatoninis, o intervalai buvo jvairiy dydziy, jskaitant
mikrotoninius santykius).

Leipcige 1907 m. Ferruccio Busoni publikuota es¢ Entwurf e;-
ner neuen Asthetik der Tonkunst netrukus buvo i$versta j angly
kalbg ir i$spausdinta Niujorke (Sketch of a New Esthetic of
Music, transl. Theodore Baker, New York: G. Schirmer).
Willi Méllendorffas savo teorines ir praktines jzvalgas 1917 m.
publikavo knygoje Musik mit Vierteltinen. Erfabrungen
am bichromatischen Harmonium (Leipzig: Verlag von
E E. C. Leuckart).

Charleso Iveso straipsnis apie ketvirtatonius (,Some Quar-
ter-Tone Impressions®) buvo paskelbtas Niujorke leidziamo
zurnalo Pro-Musica Quarterly priede Franco-American Mu-
sical Society Quarterly Bulletin (Vol. 6, No. 1, March 1925,
p- 24-33). Véliau redakeorius Howardas Boatwrightas,
remdamasis trimis $io teksto rankra$¢iais bei 1925-yju publi-
kacija, 1961 m. publikavo papildyta Iveso straipsnj tuo paciu
pavadinimu kompozitoriaus teksty rinktinéje Essays Before
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a Sonata and Other Writings (New York: W. W. Norton &
Company, Inc., 1961, p. 107-119).
TET - mikrotoniniams garsaciliams Zyméti vartojama san-
trumpa, kai kalbama apie oktavos padalijima j lygiy atstumy
intervalus. PavyzdZiui, tradicinis dvylikos pustoniy garsacilis
zymimas 12-TET (twelve-tone equal temperament; kitas nau-
dojamas uzra$ymo variantas 12-EDO, equal division of the
octave). Atitinkamai 24-TET nurodo, kad oktava yra lygiai
padalyta j 24 garsus, t. y. sudaryta i§ 24 ketvirtatoniy.
Povilioniené nurodo, kad Reado studijoje apie mikrotoninés
muzikos notacija (20¢h-Century Microtonal Notation. Wes-
tport, CT: Greenwood Press, 1990) isskiriami penki mikro-
toniniy garsaciliy tipai: 1) oktavos dalijimas j ketvirtatonius
(24 garsai oktavoje); 2) garsacilis sudarytas i aStuntatoniy
arba $eSiolikeatoniy (atitinkamai oktavoje 48 arba 96 garsai);
3) dalijimasj tre¢iatonius, $estatonius arba dvyliktatonius (18,
36 arba 72 lygiy intervaly); 4) dalijimas j penktatonius, kai
oktavoje yra 31 garsas; bei 5) i$pléstos (extended) arba suspaus-
tos (compressed) garsy cilés, sudarytos i3 tolygiy intervaly ar
skirtingy santykiy atstumy (Povilioniené 2020: 77-78).
Vok. Klangspaltung (taip patangl. tone-splitting) nurodo garso
padalijima, t.y. harmoniniy impulsy i§gavimas i§ smulkiy, bet
vis dar girdimy intervaly (Povilioniené 2020: 79).
Savoka ,,nedvylikos sistema® lietuviy muzikologé Daunora-
vidiené pasitelkia remdamasi Julios Werntz konceptu angl.
atwelve-tonality / tonal / tone (tai iSsamiai aprasyta Werntz
straipsnyje, 2001 )
Anot Ader, ,[...] senovés Graikijos muzikos teoretiko Aris-
tokseno aprasytas garsacilis jkvépé daugelj muzikanty ir tapo
svarbiu $iuolaikinés muzikos plétros jrankiu® (Ader 2020: 26).
Pla¢iau aptariant autentiska komponavimo metoda XX a.
pradzios muzikos kontekste, akivaizdZiai pastebima, kad
kompozitoriai skyre ypatinga démesj Ryty muzikai ar kitoms,
ne Europos kultaroms. Siame kontekste Ader mini kompo-
zitoriy ir apzvalgininka Richarda Steing, 1906 m. pristadiusj
eksperimenty su mikrotonais rezultata — mikrotoninj karinj
violonéelei ir fortepijonui ir teigusj, kad ketvirtatoniai néra
naujas to meto proty iSradimas, atvirk§¢iai — tai muzikos ele-
mentai, naudoti tikstan¢ius mety iki masy laiky, ir laikytina
seny sistemy renesansu; be to, mazesnés sandaros nei pustonis
intervalai Vakary muzikoje galiausiai i$nyko i$plétojus poli-
fonines komponavimo technikas. Taip pat Steinas atkreipé
démesj j arabiskas bei persiskas dermes, kurioms badingas
tono skaidymas j tris ar $esias dalis; hinduisty tradicijoje jau
seniai buvo zinoma apie tre¢iatonius ir ketvirtatonius, turkai
naudojo ketvirtasias ir ajtuntasias tono dalis, gausiai ketvirta-
toniy bitta ir graiky religinéje muzikoje. (Ader 2020: 29-30).
Taip pat Ader i$skyré ir rusy kompozitoriy Arsenijy Avra-
amova, kuris teike didziulj démesj folklorui ir telkési j liaudies
dainos nesuvarzyta prigimtj (Ader 2020: 29).

Sia tema pasisaké ir Haba:

Ketvirtiniy tony sistema Zinojo jau arabai prie§ Kristy.
Graiky teorijoje ketvirtiniai tonai laikomi intervalais
enharmonijos tetrachorde. Mokslo patirta, kad choraly
muzikoje (Montpelliero kodeksas Prancizijoje) dar XII
$imtmetyje buvo naudojamasi ketvirtiniy tony intervalais.
Beveik visy tauty liaudies muzikoje yra intervaly, maZes-

niy kaip pustoniai. (Haba 1931)
Tokio pobudzio pastebéjimai leido kompozitoriams drasiau
eksperimentuoti ir dalyti pilng tong j maZesnes dalis nei ke-
tvirtatonis. Kaip antai, sekdamas mikrotoniniy kompozitoriy
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cksperimentus ir naujy muzikos instrumenty kirimo rezul-
tatus, akustikas ir fizikas Arthuras Holde’as pazyméjo ke-
tvirtatoniy sekme vaizduojant gamta. Jam antrino ir Busoni,
teigdamas, kad ,visi menai, i$tekliai ir formos visada siekia
vieno — gamtos imitacijos ir Zmogaus jausmy interpretavimo*
(Ader 2020: 32-33). Rusy muzikos teoretikas Nikolajus
Kulbinas atkreipé démesj, kad, pirma, tradicinj garsaeilj
papildZius mazesniais intervalais dél nejprasty garsy bus
jau¢iamas malonumas; antra, muzikui bty suteikta galimybe
manipuliuoti rafinuotesnémis ir sudétingesnémis akordy ir
melodijy struketiromis bei, tre¢ia, atsirasty nauja disonanso
kokybé, nuspalvinanti jprasta garsa (Ader 2020: 33).

Vienu ir tipiSkesniy gamtos imitavimo atvejy buty gali-
ma i$skirti bandyma mégdzioti pauks¢iy giedojima, akeualy
daugelyje epochy. Ader i$skria rusy kompozitoriaus, futuristo,
smuikininko ir dailininko Michailo Matiusino (1861-1934)
atvejj, jo 1904-1905 m. vykdytus eksperimentus smuiku
pamégdzioti pauks¢iy ¢iulbéjima ir taip ,sudvejinti [...] chro-
matizma, t. y. padalyti pustonj j dvi dalis“ (Ader 2020: 34-35).
1931 m. j lietuviy kalbg i$verstame ir ,Muzikos baruose®
publikuotame straipsnyje Haba rasé:

Budamas ketvirtiniy tony skyriuje [ ketvirtatoniy muzikos
kompozicijos klasé Prahos konservatorijoje], J. K. [ Jeroni-
mas Kacinskas] nustebino mane ir savo draugus gabumu
greit persiimti k. t. [ ketvirtatoniy] harmonijos, polifoni-
jos ir naujo netematinio [ateminio] stiliaus désniais. Uz
pusés mety J. K. zinojo tiek, kiek kiti lanke dviejus metus.
Visos naujosios ketvirtiniy tony harmonijos priemonés
jam buvo aiskios. Pastebéjau, kad per trumpa laika J. K.
saskambius kombinuoja visai skirtingu badu. Jo karyba
charakteringa kombinuota ritmika ir turtingomis kvin-
toliy bei septoliy fighracijomis. [...] I§plétimas pustoniy
sistemos j ketvirtiniy tony sistema yra iSplétimas 12 tony j
24 atskirus tonus. Pagrinde samoningas Zingsnis i§ papras-
tesniy j sudétingesnes, labiau diferencijuotos harmonijos
karybines priemones. Vadovaudamasis tais muzikos garsy
idé¢jos principais, apie kuriuos ketvirtiniy tony skyriuje
daznai diskutuodavome, Jeronimas Kacinskas Zengia |
gyvenima visiSkai nepriklausomu menininku. Linkiu
jam daug sveikatos ir gery darbo salygy, kad jo karybinés
jégos galéty laisvai ir pilnumoj pasireiksti. (Haba 1931)

Beje, Kacinsko Nonetg Héba laiké vienu geriausiy XX a. 4-ojo
desimtmecio modernios muzikos pavyzdziy ir buvo keleta
karty atlikes jo mokykla reprezentuojanciuose koncertuose
jvairiuose Europos krastuose.

1975 m. Droba pradéjo rengti nepriklausomus muzikos fes-
tivalius Lenkijos provincijoje — Staliovos Volios miestelyje.
Festivalio koncepta sudaré tarptautinis kultirinis atvirumas,
didele politing priespauda uZgriuvusi kaimyniniy tauty
muzikos sklaida Lenkijos publikai, nevarzomos karybinio
individualumo paieskos kompozitoriams. Lenky muzikologas
Mieczystawas Tomaszewskis taip atsiliepé apie Staliova Volia:

Anuomet vaziuodavome j Staliova Volig kaip j atoky
pasaulj, Sandomezo girioje ketvirtuoju de§imtmeciu
pastatyta miesta, dar tik formuojantj tradicija. Per tas
kelias festivalio ,, Jaunieji muzikai jaunam miestui® dienas
pabuvodavome nepriklausomybés, atgaivos ir jaunatvis-
ko entuziazmo oazéje, alsavusioje savu nepakartojamu
stulbinanéiu ritmu. Ritmu, pazadintu laisvos vaizduotés.

(Droba 2018: 229)
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Taip lietuviy muzika pradéta pristatyti jvairiuose nepri-
klausomuose festivaliuose Lenkijoje (Pendereckio privatis
festivaliai Liuslavicuose, Krokuvos muzikos akademijos
globoti festivaliai Baranuve, SandomeZe). Negana to, suvok-
damas Lietuvos kompozitoriy potenciala, Droba $ig muzika
atvedé j ,VarSuvos rudens” sceng, Lenkijos radijo programas
(Staneviciate 2018: 8-9).

I§ Karolinos Saltmirytés interviu su kompozitoriumi Jurgiu
Juozapaiciu, pokalbis vyko kompozitoriaus namuose 2019 m.
spalio 10 d.

I§ Karolinos Salemirytés interviu su kompozitoriumi Vytautu
Barkausku, pokalbis vyko el. pastu 2019 m. spalio 9 d. Reda-
guota pokalbio versija publikuota dienrastyje ,,7 meno dienos®
(2r. Salemiryte 2020).

Barkausko simfonijos pasizyméjo ne tik tam laikotarpiui
drasiais $ukiais, bet ir radikaliomis muzikos raiskos priemo-
némis. Kaip teigia Svetlana Barkauskas, tenka tik stebétis, kad
kompozitoriaus simfonijos ne tik kad nebuvo uzdraustos so-
vietinés cenziiros, taciau ir gana daznai atlickamos. Karybinio
kelio pradzioje kompozitorius laikesi tradicinés formos, bet
Antrojoje simfonijoje akivaizdi jos dekonstrukcija, naudojant
siuolaikines priemones, sonoristikos elementus (Barkauskas
2014: 8-10, 17).

I§ Karolinos Saltmirytés interviu su kompozitoriumi Jurgiu
Juozapai¢iu, pokalbis vyko kompozitoriaus namuose 2019 m.
spalio 10 d.

1bid.

Simfonija pirma karta atliko dabartinis Lietuvos naciona-
linis simfoninis orkestras, dirigavo Juozas Domarkas.

I§ Karolinos Saltmirytés interviu su kompozitoriumi Jurgiu
Juozapai¢iu, pokalbis vyko kompozitoriaus namuose 2019 m.
spalio 10 d.

Kalbant apie lietuviy kompozitoriy XX a. 8-ojo des. karinius
obojui (pavyzdziui, Vytauto Barkausko »Monologas®, 1970;
Felikso Bajoro ,Elegija Baliui Dvarionui®, 1974; Antano
Rekasiaus Sonata, 1976; Jurgio Juozapai¢io 5 metamorfozés
»Afrodité*, 1978; ir pan.), galima pasvarstyti apie tai, kad nej-
prasto kompozicinio elemento — ketvirtatoniy panaudojimas
partitarose sicjamas su ry$kia to meto Lietuvos obojininko
Juozo Rimo asmenybe — Rimas savo atlikimo praktikoje ne-
vengé eksperimentuoti, ieSkoti naujy grojimo obojumi garso
i$gavimo budy.

Lino Paulauskio informacija Lietuvos muzikos informacijos
centre hteps://www.mic.lt/lt/baze/klasikine-siuolaikine/
kuriniu-paieska/2101/.

Anot Bajoro, melodinés slinktys atlickamos remiantis pian-
gendo maniera (it. verkiant, skundziantis), kai gaida atliekama
paaukstinant ar pazeminant natg glisanduojant.

I§ Karolinos Saltmirytés interviu su Sarainu Naku, atsakymus
kompozitorius pateiké el. pastu 2020 m. kovo 25 d.

Beje, $io karinio kompozitorius ,,i$sizadéjo”, argumentuoda-
mas, kad kompozicija ,laikytina negaliojanciu (neegzistuo-
janéiu) kiiriniu, kol jo neatliko bent vienas atlikéjas. Man jis
seniai neaktualus® (i Karolinos Saltmirytés interviu su Sariinu
Naku, atsakymus kompozitorius pateiké el. pastu 2020 m.
kovo 25d.).
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Summary

In the history of music, the twentieth century has
emerged as a time of dramatic change in general as well as
changes specifically in the established norms of music. As
carly as in the first decades of the century, composers and
music researchers began to delve into new means of musical
expression, to study the structure of sound, and to look for
original possibilities of composition. Openly questioning
the authority figures of previous periods, contradicting and
denying the stability of the major-minor system, they boldly
experimented with the interval relations of musical sounds,
modifying the established system of evenly tempered tuning
and the concept of music itself. As a consequence of such
experiments, the phenomenon of microtonality emerged in
the carly twentieth century, which led to a revision and expan-
sion of the canonized phenomenon of Western music sound.

The article discusses the problems of microtonality in
the historical context of twentieth-century music and gen-
eral tendencies of music modernization as well as comments
on and compares analytical models to evaluate microtonal
music compositions, provided by Julia Werntz, Georg Frie-
drich Haas, Grazina Daunoravi¢iené, Rima Povilioniené,
Rytis Mazulis, and Lidia Ader.

After discussing Jeronimas Kacdinskas’s contribution to
the process of modernization of Lithuanian music—the
composer’s progressive efforts to establish the direction
of music composition in interwar Lithuania—the article
analyzes and systematizes the use of microtonality elements
in Lithuanian composers’ works in the pre-independence
period (the 1960s—1980s). The political and cultural con-
text of that time is gradually being explored. Researching
the works of Lithuanian composers (Vytautas Barkauskas,
Jurgis Juozapaitis, Antanas Rekasius, Feliksas Bajoras, Min-
daugas Urbaitis, Sariinas Nakas, and Snieguolé Dik¢iite)
according to the microtonal composition strategies estab-
lished in them, quarter-tone as a means of smooth transition
and ornamentation, unison “expansion” strategics, cases
of glissando modeling in quarter-tones, quarter-tone as an
integral means of melody formation, and 24-TET sound
principles are considered.
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