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Pratarmé

Septintajame Zurnalo Ars et praxis tome skelbiama penkiolika Lietuvos ir uZsienio saliy
autoriy straipsniy; dauguma jy yra Lietuvos muzikos ir teatro akademijos (LMTA) déstyto-
ju, doktoranty ir absolventy tyrimai muzikologijos, teatrologijos, kinotyros, atlikimo meno
ir pedagogikos srityse. Dalj Ars et praxis publikacijy tradicigkai sudaro straipsniai, parengti
kasmetinés LMTA mokslinés konferencijos pranesimy pagrindu — §jmet vykusi 43-ioji kon-
terencija buvo dedikuota Juozo Naujalio 150-osioms gimimo metinéms.

Zurnalg pradeda Danutés Petrauskaités straipsnis ,Juozas Naujalis muzikinéje Juozo
Zilevitiaus veikloje, kuriame per Zilevitiaus gyvenimo jvykius ir 1917-1983 mety publi-
kacijas, skirtas Naujalio gyvenimui ir darbams, atskleidZziama jvairialypé $iy abiejy muziky
veikla, grazus bendradarbiavimas, o po 1929 m., kai Zilevicius isvyko j Amerika, — ilgametis
jo indélis iseivijoje puoseléjant Naujalio muzikinj palikimg. Juozo Zilevitiaus amZininkés
dainininkés Vladislavos Polovinskaités-Grigaitienés kirybinj kelig analizuoja Tamara Vai-
nauskiené. Straipsnyje ,Valstybés teatro solisté Vladislava Grigaitiené: balso metamorfozé
ir vokalinio meno principy kilmé“ Grigaitiené pristatoma kaip italiskos Manuelio Garciaos
(sunaus) vokalo mokyklos atstové — Sankt Peterburgo konservatorijos profesorés Natalijos
Ireckajos ir kity Zymiy dainininky mokiné ir Kauno konservatorijos déstytoja, vokalo peda-
gogikos Lietuvoje pradininké. Analizuodama Grigaitienés sukurtus vaidmenis, Vainauskie-
né randa du jos meninés veiklos etapus: pirmuoju laikotarpiu (1919-1924 m.) dainininké
iSbandé mecosoprano partijas, antruoju (1925-1944 m.), balsg laipsniskai perorientavusi j
soprano repertuarg, Grigaitiené tapo Valstybés teatro primadona, viena ryskiausiy Lietuvos
nepriklausomybés laikotarpio dramatinio ir lyrinio dramatinio soprano vaidmeny atlikéjy.

XX a. pirmyjy desimtmeciy menotyros raidos tematika plétoja Anastasijos Korzovos
publikacija ,,Ukrainos teatrologija XX amziaus pirmajame tre¢dalyje: organizaciniai, meto-
dologiniai ir Zanriniai bruozai®, kurioje analizuojamos Ukrainos teatrologijos mokyklos for-
mavimosi aplinkybés, i§ryskinant nepelnytai primirsto teatro istoriko, vieno i§ formaliosios
analizés karéjy Vladimiro Peretco (1870-1935) veikla. Vengrijoje tuo pat laikotarpiu darba-
vosi Béla Bartékas — jo kuriniy fortepijonui stiliaus ypatumai nagrinéjami ir apibendrina-
mi Vincenzo De Martino ir Linos Navickaités-Martinelli straipsnyje , Bagnijimas klavisais:
Bélos Bartéko pianistinis stilius ir jo sgsajos su primityvizmo estetika“. Autoriai tyrinéja
Bartéko pianistinio stiliaus evoliucija, analizuodami pasirinktus skirtingy karybos etapy
karinius (,Rumuny Sokius“ op. 8a, 14 bagateliy op. 6, kai kurias ,Mikrokosmoso® pjeses),
ir atranda trijy rasiy sasajas su primityvizmo estetika: Bartékas rémési muzikiniu folklo-
ru ir jo archajiniais morfologiniais bruozais, i§radingai panaudojo pirmapradzius muzikos
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elementus (ritmo pulsa, garso ir tylos kaitg, dinamikos kontrastus, tam tikras garsy ir in-
tervaly sekas), o pianistinés technikos uzduotis (greitus garsaeilius, akordy sekas, dviguby
tercijy pasazus, repeticijas ir pan.) paverté konstruktyviaisiais muzikos karinio elementais.

2019 m. minéjome ir §imtasias kompozitoriaus Eduardo Balsio gimimo metines. Ta
proga Audroné Zitiraityté aptaré vieno populiariausiy §io autoriaus kariniy — baleto ,Eglé
zal¢iy karaliené® — pastatymus, kuriy, pradedant premjera (1960), buta penkiy (paskiausias —
2019 m.). Skirtingos Balsio baleto interpretacijos, pasak straipsnio autorés, ,atspindi kintan-
¢ig choreografijos meno vertybiy skale“ ir liudija $io karinio vertinguma, jo muzikos turinio
talpuma. Eduardo Balsio vyresniojo kolegos, kompozitoriaus Stasio Vainiano kiarybos forte-
pijonui chronologijg tiria Judita Zukiené — publikacijoje ,Stasio Vainiano fortepijoniniy k-
riniy saraso rekonstrukcija“ nagrinéjamos kompozicijy sukarimo mety nustatymo ir nume-
racijos problemos, sickiama patikslinti ir papildyti informacija apie Vainiino fortepijoning
karyba, rekonstruoti kuriniy fortepijonui sarasa bei jy chronologija (kaip tyrimo rezultatas
pateikiamas Vainiano kariniy fortepijonui sarasas-lentelé).

Tarp $io Ars et praxis tomo publikacijy iSsiskiria Miglés Milianaités straipsnis ,Sakra-
linés ir pasaulietinés muzikos santykio transformacija vélyvaisiais viduramziais: Charleso
Tayloro sekuliarizacijos teorijos perspektyva® — jo autoré kvestionuoja nuomoneg, kad sak-
ralinés ir pasaulietinés muzikos santykis yra opozicinis, o muzikos sekuliarizacija budinga
moderniesiems laikams. Milianaité daro i$vada, kad vis meistriskesnés daugiabalsés bazny-
tinés muzikos emancipacija (,siauréjimas“ estetinio patyrimo link) neturéty buti laikoma
opozicija jos sakralumui, jeigu estetiné atlickamo karinio verté netampa svarbesné uz kultine
verte. Vakary Europos profesionaliosios muzikos kilmé i§ sakraliosios sferos, pasak tyrimo
autorés, leidzia $ig muzika vertinti ,ne kaip atsiradusia anapus religijos, bet susiformavusia
kriks¢ioniskosios tradicijos ribose®.

Du darbai — Agnés Railaités-Jurkanienés straipsnis ,Meno ir amato aspektai: specifika,
diferenciacija, sintezé akompanuojancio pianisto veikloje“ ir bendraautoriy Vytenio Gurscio
ir Audronés Zitraitytés publikacija ,Somatikos teorijy ir praktiky taikymo fleitininkams
perspektyvos“ — susieja XIX-XX a. pradzios meno ir technikos atradimus ir $iandienin;j atli-
kimo meng. Railaités-Jurkanienés tyrimo objektas — akompanavimo meno ir amato dichoto-
miskumas; autorés teigimu, romantizmo karéjai ,transformavo tradicing akompanavimo kaip
lydinciosios muzikos samprata, suteiké akompanimento partijai lygiaver¢io muzikinio part-
nerio kameriniame ansamblyje statusa“. Todél §iuolaikiniam akompanuotojui reikalingas ka-
rybiskumas ir individualumas, jis nebéra vien solisto muzikiniy inspiracijy ,vykdytojas®, bet
meninés interpretacijos bendraautoris. Gurscio ir Ziﬁraitytés straipsnyje aptariami XIX-
XX a.sankirtoje paplite kiino valdymo metodai, siuolaikiniy somatikos teorijy formavimasis
(Alexanderio atrasta naujy jgudziy ir jpro¢iy formavimo technika, Feldenkraiso kano jtampy
atpazinimo, ,sagmoningumo per judéjima” metodas) ir $iy teorijy taikymas sprendziant flei-
tininkams aktualias problemas, susijusias su kvépavimu ir laikysena muzikuojant. Straipsnyje
pateikti praktiniai patarimai ir jZvalgos gali buti naudingi ir kitiems atlikéjams.
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Likusiuose Zurnalo straipsniuose gvildenami i§imtinai $iuolaikinio meno reiskiniai.
Raimondos Ziiikaités darbe , Triady (konsonansiniy trigarsiy) junginiy algoritmizavimo ga-
limybés“ apzvelgiamas triady funkcionavimo pobudis posttonacinéje XX-XXI a. muzikoje
ir jo teorinés interpretacijos, tiriamas triados potencialas ir aktualumas $iy dieny kompo-
zicijose, pateikiami kompiuteriu generuojamy struktiry eskizai. Ramuné Marcinkeviciaté
(publikacijoje ,Menininkas kaip spektaklio personazas Eimunto Nekrosiaus teatre. ReZisie-
riaus pasaulézvalgos retrospekcija“) aptaria Nekrosiaus karybai svarby menininko ir kirybos
tenomena, j jo spektaklius zvelgdama per tris §io karéjo gyvenime isryskéjusias vertybines
atramas — menininko laikysenos nuoseklumg (nepriklausomybe), karybos autentiskumg
(savitumg) ir rezisura kaip sazininga darba (amata). Ramunés KryZauskienés straipsnyje
apibendrinama Zymaus nudienos pianisto, LMTA profesoriaus Petro Geniuso individuali
fortepijono déstymo metodika — $i publikacija prisideda prie lietuviy fortepijono mokyklos
raidos tyrimy. Latviy teatrologés Vesmos Lévaldés straipsnis ,,Skaitmeninis modernizmas
teatre: perspektyvos ir naratyvas“ analizuoja skaitmeniniy technologijy ir naujy medijy jta-
ka Zmoniy mentalitetui ir skaitmeninio modernizmo spektakliuose pavyzdziais atskleidzia
fundamentaliy teatro kalbos kategorijy — erdvés, laiko, vaidmens, pasakojimo — suvokimo
poky¢ius. Rimgailé Renevyte, straipsnyje ,,Personazas kaip atmosfera® analizuodama aktorés
Rasos Samuolytés sukurta Hertos personaza Krystiano Lupos spektaklyje ,,Didvyriy aiks-
te“ (2015), taip pat gilinasi j postdraminio teatro specifika, kur personazas — ne baigtinis
vientisas charakteris, bet veikiau psichiné busena ir atmosfera, ,minties kryptis, asociatyvus
vaizdinys, istarto Zodzio aidas*. Ziviles Miciulytés straipsnyje ,Post-tiesos* fenomenas ir
refleksyvioji tiriamoji dokumentika“ apmastoma, kaip keic¢iasi dokumentinis kinas tiesos ir
objektyviy fakty krizés akivaizdoje. Autoré pastebi, kad daugéja dokumentiniy filmy, ska-
tinanciy kritin} ZiGrovy mastyma, ir daro i$vada, kad $iandien dokumentinio kino karéjas
kaip niekad turi prisiimti atsakomybg uz savo sukonstruota pasaulj, uz tai, kaip ji gali priimti
Zitrovai ir kaip jis gali keisti jy tiesos suvokima.

Zurnalo Priedai —2019 mety Kronika, kurioje i$vardyti svarbiausi LIMTA leidiniai, $ioje
institucijoje organizuotos konferencijos, pateikti apginty disertacijy ir meno doktorantaros
projekty, magistro ir bakalauro darby sarasai, LMTA déstytojy gauti apdovanojimai; infor-
macija apie Ars et praxis VII tomo straipsniy autorius ir Atmena autoriams.

Sudarytoja
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Foreword

This seventh issue of Ars et praxis features fifteen articles by authors from Lithuania and
other countries: a majority are studies by the Lithuanian Academy of Music and Theatre’s
(LMTA) lecturers, doctoral students and graduates in the fields of musicology, theatre stud-
ies, cinema studies, performance art and pedagogy. Some of the publications in Ars ez praxis
are, as per tradition, articles written based on papers presented at the annual LMTA scientific
conference — this year’s 43rd conference was dedicated to mark the 150th anniversary of the
birth of Juozas Naujalis.

Thus, the journal begins with an article by Danuté Petrauskaité, “Juozas Naujalis in the
musical activity of Juozas Zilevicius”, where she refers to events in the life of Zileviius and
publications from 1917-1983 dedicated to Naujalis’ life and work to reveal the multi-faceted
activities of these two musicians, their close collaboration, and after 1929 when Zilevicius
departed for America, his years-long contribution to fostering the musical legacy of Naujalis
in emigration. Tamara Vainauskiené analyses the creative path taken by a contemporary of
Juozas Zileviius, the singer Vladislava Polovinskaité-Grigaitiené. In her article “State Thea-
tre soloist Vladislava Grigaitiené. Voice metamorphosis and the origin of vocal art princi-
ples”, Grigaitiené is presented as a representative of the Italian vocal school of Manuel Garcia
(Jnr.) — a pupil of the Saint Petersburg Conservatory professor Natalija Ireckaya and other
famous singers, a teacher at the Kaunas Conservatory and a pioneer in vocal pedagogy in
Lithuania. Whilst researching Grigaitiené’s roles, Vainauskiené discovers two stages in her
artistic activity: in the first period (1919-1924) the singer tried mezzo soprano parts, while in
the second (1925-1944), she gradually reoriented herself towards a soprano repertoire wherein
Grigaitiené became a State Theatre prima donna, and one of the most distinctive dramatic and
lyrical dramatic soprano role performers in Lithuania’s years of independence.

The theme of art research of the first decades of the 20th century is further developed
in the publication by Anastasiia Korzhova “Theatre studies of Ukraine in the first third of the
20th century: organisational, methodological and genre features”, where she analyses the cir-
cumstances under which the Ukrainian theatre studies school formed, highlighting the activi-
ties of the undeservedly forgotten theatre historian and one of the creators of formal analysis,
Volodymyr Peretts (1870-1935). Meanwhile, Béla Barték was working in Hungary at a similar
time — the stylistic features of his works for piano are analysed and summarised in the article
by Vincenzo De Martino and Lina Navickaité-Martinelli “Drumming on the keys: Béla Bar-
toK’s pianistic style and its linkage to the aesthetics of Primitivism”. The authors investigate the
evolution of BartoK’s pianistic style, analysing selected works from different stages (Romanian
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Dances op. 8a, Fourteen Bagatelles op. 6, some pieces from Microcosmos), and uncover three
types of links to the aesthetics of Primitivism: Barték was inspired by musical folklore and its
archaic morphological characteristics, he made inventive use of the primal elements of music
(thythmical pulse, sound/silence alternation, dynamic oppositions, interval and pitch succes-
sions), while he transformed pianistic tasks (fast scales, chords successions, double-thirds pas-
sages, repetitions, etc.) into constructive elements of a musical work.

2019 was also the year we commemorated the 100th anniversary of the birth of Eduardas
Balsys. On this occasion, Audroné Ziaraityté discussed the staged productions of one of the
most popular works by this author — the ballet “Eglé, Zal¢iy karaliené” — of which there have
been five (the premiere in 1960, the most recent in 2019). According to the author, the different
interpretations of the ballet “reflect the fluctuating scale of art values in choreography” and tes-
tify to how valuable this work is, and how well the musical content lends itself to these multiple
interpretations. Judita Zukiené analyses the chronology of works for piano by a senior colleague
of Eduardas Balsys — composer Stasys Vainitnas. In her publication “A reconstruction of the list
of works for piano by Stasys Vainitnas” she looks at issues in determining the year when com-
positions were created and their numeration, she seeks to correct and supplement information
about Vainitinas’ works for piano and to reconstruct a list of these works and their chronology
(the results of this research are presented as a list, in table form, of the composer’s piano works).

A real stand-out piece among the publications in this issue of Ars e praxis is the article by
Miglé Milianaité “The transformation of the relationship between sacred and profane music
during the Late Middle Ages. The perspective of Charles Taylor’s theory of secularisation”.
'The author questions the prevailing opinion that the relationship between sacred and secular
music is oppositional, and that the secularisation of music is characteristic only to modern
times. Milianaité reaches the conclusion that the emancipation of virtuosi polyphonic sacred
music (its “simplification” in favour of an aesthetic experience) should not be considered an
opposition to its sacredness so long as the aesthetic value of the work does not overshadow its
cult value. According to the author, the origination of West European professional music from
the sacred sphere allows assessing this music “not as having appeared outside of religion, but
one that formed within the boundaries of Christian tradition”.

Two works — the article by Agné Railaité-Jurkaniené “The aspects of art and craft: specific
features, differentiation and synthesis in the work of the accompanying pianist”and the publica-
tion co-authored by Vytenis Gurstis and Audroné Ziaraityté “Prospects of applying Somatics
techniques and practices for flute players” relates 19th—early 20th-century discoveries in art
and craft and contemporary art of performance. The object of research of Railaité-Jurkuniené
is the dichotomous nature of the art and craft of accompaniment; according to the author, the
creators of romanticism “transformed the traditional concept of accompaniment as simply ac-
companying music, imparting it with equal musical partner status in a chamber ensemble”. This
is why contemporary accompanying pianists are required to be creative and individual, they are
no longer just the “executors” of the soloist’s musical inspirations but co-authors in artistic inter-
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pretation. The article by Gurstis and Ziaraityté discusses methods of body control that spread at
the turn of the 19th—20th centuries, the formation of modern Somatics theories (the Alexander
Technique for the formation of new skills and habits, the Feldenkrais Method for recognition of
tension in the body and “consciousness through movement”) and the application of these theo-
ries to resolve issues relevant to flute players related to breathing and posture whilst playing. The
practical advice and insights presented in the article may be useful to other performers as well.

'The remaining articles in the journal discuss exclusively contemporary art phenomena. The
work by Raimonda Zitkaité “The algorithmisation of triadic progressions” reviews how triads
function in post-national 20th—21st-century music and its theoretical interpretations, studying
the potential and relevance of the triad in today’s compositions, providing some computer-gen-
erated structure sketches. In her publication “The artist as a character in Eimuntas Nekrosius’
theatre. A retrospective of the director’s worldview”, Ramuné Marcinkeviciaté discusses the
phenomenon of the artist and creativity so important in Nekro$ius’ works, looking at his thea-
tre performances through the prism of three value orientation markers that emerged in his life —
regularity in the artist’s position (independence), the authenticity of his work (uniqueness) and
direction as honest work (a craft). Ramuné Kryzauskiené’s article summarises the individual
piano teaching method of a pianist famous in our days, the LMTA professor Petras Geniusas —
this publication is a welcome addition to research on the development of the Lithuanian pi-
ano school. The article by Latvian theatre studies researcher Vésma Lévalde “Digimodern-
ism in theatre: perspective and narrative” analyses the influence of digital technologies and
new media on people’s mentality and uses examples of digital modernism performances to
reveal the different ways that audiences perceive the fundamental categories of the language of
theatre — space, time, character, narrative. In her article “Character as atmosphere”, Rimgailé
Renevyté analyses the character of Herta played by actress Rasa Samuolyté in Krystian Lupa’s
Heroes” Square (2015), while also taking a more in-depth look at the details of post-dramatic
theatre where the character is not a finite, uniform being but more akin to a psychic state and
atmosphere, “a direction of thought, an associative image, an echo of an uttered word”. Zivilé
Miciulyté’s article ponders on the “post-truth” phenomenon and reflexive research documen-
tary, looking at how documentary film is changing in light of the crisis of truth and objective
facts. The author notices that there are increasingly more documentary films that encourage
critical thinking among audiences, and concludes that today, the documentary film maker must
like never before take on responsibility for the world they construct, for how that world might
be viewed by audiences and how they might change viewers’ perception of the truth.

'The journal’s Appendices contain Kronika for 2019 which lists the most important pub-
lications released by the LMTA, conferences organised at this institution, defended disserta-
tions and projects for doctoral studies in arts, Master’s and Bachelor’s degree theses, awards
received by LMTA lecturers, information about the authors featured in Ars ez praxis Issue VII
and a Guide for authors.

Editor
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Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

Juozo Zileviciaus veikloje

ANOTACIJA. Juozas Naujalis (1869-1934), vargonininkas, choro di-
rigentas, kompozitorius ir pedagogas, pradéjo savo karybinj kelig
Lietuvos atsikarimo priesausdryje. Jis padéjo pagrindus lietuviy tau-
tinei muzikinei kultarai ir pelnytai yra vadinamas Lietuvos muzikos
patriarchu. Juozas Zilevicius (1891-1987) taip pat reiskési svarbiau-
siuose muzikos baruose ir buvo vienas pirmyjy, suvokes Naujalio
istorinj i§skirtinuma. Apie tai jis rasé Lietuvos, Rusijos ir JAV perio-
dinéje spaudoje, daugiausia lietuviskoje. Siandien tie jo straipsniai
yra pamirti ir muzikology mazai naudojami. Todél §ios publikaci-
jos tikslas yra praturtinti lietuviy muzikos istoriografija Zileviciaus REIKSMINIAI
darbais ir atskleisti jo poziurj j Naujalj. Objektas — koncertinés ZODZIAL:

programélés ir Zilevidiaus straipsniai, spausdinti 1917-1983 m., Juozas Naujalis,

kuriuose jis apibadino ir jvertino $io savo amzininko veiklg. Meto- Juozas Zilevicius,

dai: literattros analizé, istorinio nuoseklumo principas, lyginimas ir muzika, vargonininkas,

apibendrinimas. kompozitorius, choras.
Plunggje

XX a. pradzioje Juozas Zilevicius, kaip ir daugelis to meto Lietuvos muziky, pradéjo
menininko karjera nuo vargony. Tuo metu nebuvo nei mokykly, nei mokytojy, nuo-
sekliai ir sistemingai ruosianciy Sios profesijos tarnautojus, i$skyrus Juoza Naujalj, ku-
ris 1894 m. jsteigé kursus vargonininkams bei chorvedziams, 1911 m. — vargonininky
mokykla, 1919 m. — muzikos mokykla ir vadovavo Sioms institucijoms. Be to, 1908 m.
jis jkare Sv. Grigaliaus DidZiojo vargonininky draugija, 1924 m. — Sv. Cecilijos draugi-
ja, 1909-1910 m. leido Vargonininko zurnala, 1913-1914 m. — Vargonininko kalendoriy,
siekdamas ugdyti liturginés muzikos puoselétojus, pagerinti jy vargang buvj ir duoti
praktiniy patarimy. Nors ne visiems vargonininkams pavykdavo i$vykti mokytis } Kauna,
nebita né vieno, nezinojusio Naujalio vardo. Apie ji buvo girdéjes ir Plungés Sv. Jono
Krikstytojo baznycios vargonininkas Juozas Zilevicius. Ir ne tik girdéjes, bet is tolo, per
spauda, sekes jo veikla. 1908 m. balandzio 29 d. Naujaliui jkirus Sv. Grigaliaus DidZiojo
vargonininky draugija, Zilevi&ius i3 karto  j jstojo ir periodiskai mokéjo nario mokestj
(Kunra 1908: 4-5), apie tai byloja ir spaudoje paskelbtas tikryjy $ios draugijos nariy
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sarasas (Nuo vargonininky 1909: 8). Tuo metu Zilevicius buvo smalsus jaunuolis, skaites
pagrindinius Lietuvoje ir JAV éjusius lietuviskus laikrascius. 1§ jy jis suzinodavo, kas
dedasi muzikos pasaulyje, kuo gyvena vargonininkai tévynéje ir Amerikoje, ir stengési,
kiek leido darbo salygos, aktyviai dalyvauti jy veikloje.

Pirmg karta Zilevicius susitiko su Naujaliu Kaune 1910 m. vasarg visuotiniame var-
gonininky draugijos nariy suvaziavime. Jo metu susipazino ir su kitais muzikais (Zile-
vicius 1983: 3). Panasu, kad daugiau j vargonininky renginius Zilevicius nevaZiavo, nes
savo autobiografijoje apie juos nieckada neuzsiming. Jis teiké prioriteta Varsuvos muzikos
institutui, todél 1911-1913 m. vasaromis vienam ménesiui vykdavo pas lenky pedagogus
privadiai mokytis teoriniy dalyky ir groti vargonais. Taciau démesys Naujaliui nesuma-
#¢jo. Zilevicius savo darbe naudojosi jo parengtu Lietuvisku baznytiniu giesmynu, pasiro-
dziusiu 1906 m., doméjosi jo karyba ir rinko isleistus $io kompozitoriaus karinius.

Sankt Peterburge

1915 m. pavasarj, traukdamasis nuo artéjancio fronto, Zilevi¢ius paliko Plunge ir
apsigyveno carinés Rusijos sostinéje, kur ty paciy mety ruden;j jstojo j konservatorija.
Pirmojo pasaulinio karo pradzioje } Sankt Peterburga, tada jau pervardinta Petrogradu,
plusteléjo karo pabégéliy minia, ir lietuviy skaicius mieste bei jo apylinkése isaugo iki
150 tukstanciy (Sankt Peterburgas 2012: 74-75). Zilevicius laisvu nuo studijy metu dir-
bo Sv. Kotrynos vyry gimnazijoje muzikos mokytoju, lanké koncertus ir savo jspadziais
dalijosi lietuviskoje spaudoje.

Karui jsibégéjus, muzikiné Petrogrado lietuviy veikla sumenko. Mat didzioji kon-
servatorijos absolventy dalis i$sisklaidé: Mikas Petrauskas ir Stasys Simkus isvyko j
Amerika, Juozas Tallat-Kelpsa buvo pasauktas atlikti karing prievole Rusijoje, Kipras
Petrauskas visas jégas skyré darbui Marijos teatre, 1916 m. miré Ceslovas Sasnauskas.
Siy muziky vieta uzémé menkiau iSsilaving asmenys. Tarp jy — Petras Kavaliauskas,
1913 m. subares Kaune didziulj chora, ne karta su juo koncertaves ir atlikes Naujalio
dainas, taciau spaudoje sulaukgs ne vien teigiamy atsiliepimy, bet ir neigiamy jvertinimy
(Tomas 1915: 3). Karo metais jis pasitrauké j Rusijos sosting ir ten tg¢sé chorvedybos
veikla, koncertinj repertuarg grisdamas daugiausia lietuviy kompozitoriy kariniais. Kon-
certa, vykusj 1917 m. geguzés 22 d. Dumos saléje, Kavaliauskas skyré Naujalio vokali-
nei muzikai. Jame apsilanké ir Zileviius. Renginys jam nepatiko; nuvylé jj ir Liezuviy
balse! pasirodziusi trumpa Stasio Cerniausko? koncerto apzvalga (Cerniauskis 1917: 3),

v Lietuviy balsas — Petrogrado lietuviy laikrastis, éjgs 1915-1918 m.
2 Stasys Cerniauskas (1882 — po 1940) — Lietuvos politinis bei visuomenés veikéjas.
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todél nutaré netyléti. Jis i§saké priekaistus dviem kalbomis i$spausdintos programélés
rengéjams, stebédamasis prastai i$verstais } rusy kalbg kariniy pavadinimais, paskelbto-
mis tikrovés neatitinkanciomis Ziniomis apie Naujalio karyba (paminéta, kad Naujalio
kariniai skambéjo Italijoje ir Sankt Peterburgo operos teatro scenoje, jo plunksnai pri-
skirti kity kompozitoriy darbai, painiojami Zanrai — sonata su sonetu). Taciau labiausiai
piktinosi Kavaliausko nei$prusimu bei netinkamu elgesiu scenoje, kokj retkarciais jam
tik atokioje provincijoje pasitaikydavo pamatyti. Ir pareiské viesg protesta: ,Remdamasis
vir§ui nurodytais p. Kav. nepamatuotais prasimanymais ir nesaZiningu elgimosi — ne-
prisirengus viesai stoti prie$ svetimtaucius, kompromituoti lietuvius ir tersti autorius
iSsitarnavusio musy kompozitoriaus asmenj, o drauge ir jaunute musy daile, pries tokj
Kavaliauskio elgimosi a$, budamas dailininkas ir gerbdamas autoriy, protestuoju. Tegu
nurodo p. Kavaliauskis vie$ai, kokie veikalai buvo atlikti Marijos scenoje. A§ manau, kas
pazjsta Naujelj® kaip rimtg kompozitoriy ir Zmogy, sutiks su manim. O p. Cerniauskiui
patarciau kitg sykj, rasant panasias recenzijas, rim&iau j tai paziaréti¢ (Zilevicius 1917: 2).
Savaime suprantama, kad Zileviius, budamas teisus, jokio atsakymo nesulauké. Jam jo
ir nereikéjo — svarbiausia buvo uzkirsti kelig lietuviy muzikos kompromitavimui.

Kaune

Laikinojoje Lietuvos sostinéje Naujalis ir Zilevicius daznai matydavosi — ir Kauno
muzikos mokykloje, kuriai vienas vadovavo, o kitas désté teorines disciplinas, ir Lietuviy
meno kuréjy draugijoje. Pastaraja organizacija sudaré teatro, muzikos, meno ir literata-
ros sekcijos. Zilevitius priklausé teatro sekcijos tarybai ir déjo daug pastangy steigiant
Kaune Valstybés teatra. Jis aktyviai darbavosi ir muzikos sekcijoje, kurios nariai pasidali-
jo darbo barus — Naujalis rapinosi muzikos mokslu ir éjo izdininko pareigas, o Zilevicius
buvo atsakingas uz bendrajj muzikinj lavinima. Taigi, abu muzikai susitikdavo draugijos
posédziuose muzikos mokyklos patalpose, o kartais — ir Naujalio bute. Lietuviy muzi-
kos patriarchas Zileviciui daré didziulj jspadj tiek savo isvaizda, elgesiu, tiek ir veiklos
uzmojais. Ypac¢ Zavéjo jo saziningumas, kruopstumas ir tautinis patriotizmas. 1922 m.
lankydamasis JAV ir ten koncertuodamas, Naujalis rinko 1ésas Lietuviy meno karéjy
draugijai ir apie tai smulkiai informuodavo jos narius, pirmiausia pateikdamas ataskaita
uz kiekvieng iSleistg dolerj valdybos reikaly vedéjui Liudui Girai (Naujalis 1922: 2-3).

Zilevicius labai vertino ir Naujalio muzikg, todél 1923 m. liepos 27 d., organi-
zuodamas Kauno miesto sode lietuviskos simfoninés muzikos koncerta, be Ciurlionio

3 XX a. pradZioje $§io kompozitoriaus pavardé daznai buvo rasoma Naujelis. Tik nepriklausomoje Lie-
tuvoje, norminant kalbg, e raidé pakeista j a.
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simfoninés poemos ,Miske*, Ceslovo Sasnausko dainos ,Jau slavai sukilo®, savo paties
Simfonijos f-moll, taip pat jtrauké Naujalio ,Menueta“ ir ,Noktiurng“, uzsakes pastarojo
karinio, paradyto fortepijonui, simfoning instrumentuote. Ir toks sprendimas pasiteisino,
apie tai byloja klausytojy reakcija ir muzikos kritiko Arkadijaus Preso* atsiliepimai: ,Ka
sakyti apie Naujalio muzika? Tai pavasario Zibuoklé¢ ir konvalijy rinkinys. <...> Koncerto
metu maciau p. Naujalj klausytojy tarpe. Gerbiamas kompozitorius yra Zzmogus senosios
kartos. Bet klausant jo muzikos, uzsimasc¢iau apie jo karybos jaunuma. Man rodosi, jog
jo siela yra jaunesné uz Ciurlionies ir net Zileviciaus siel. Gal délto klausytojai skirstési
jo melodijas nianiuodami...“ (Presas 1924: 22).

Zileviciui, kaip pirmosios Lietuvoje Dainy $ventés iniciatoriui, teko artimai ben-
drauti su Naujaliu atliekant paruosiamuosius §ios Sventés, tuomet pavadintos Dainy
diena, darbus. Pirmojo posédzio, jvykusio 1923 m. gruodzio 22 d., metu buvo svarstyta
organizacinio komiteto sudétis, aptarti finansiniai klausimai, nustatyta $ventés rengimo
data ir numatytos kelios vietos, kuriose ji galéty vykti. Kity mety vasario 20 d. susirinke
visuomeniniy draugijy ir vyriausybiniy jstaigy atstovai i§rinko organizacinj komiteta ir
pasiskirsté pareigomis. ] jj, be kity asmeny, jéjo ir Zilevicius, atstovaves Muzikos ko-
misijai. Naujalio, matyt, nenoréta apsunkinti, tad jis jokiy jpareigojimy tuomet negavo,
bet vasario 27 d. buvo iSrinktas § Muzikos komitetg kartu su Aleksandru Kacanausku ir
Zileviciumi (Zilevicius 1924: 4-5). Siam komitetui ne kartg teko posédziauti — svarstyti
$ventés programg, chory registracija ir chorvedziy parengimo klausimus, chory patikri-
nimo marsrutus. Buvo nutarta surengti Kaune chory vadovams kursus, o tiems, kurie
negalés juose dalyvauti, teikti metodinius patarimus spaudoje. Kursai, j kuriuos susi-
rinko 52 chorvedziai (Kauno kronika 1924: 7), vyko nuo 1924 m. balandzio 24 d. iki
geguiés 3 dienos. Juos vedé Simkus, Julius Starka, Kacanauskas, Naujalis bei Zilevicius.
Pastarasis rasé straipsnius j savo leidZiama zurnala Muzikos menas®, kuriuose pateiké ele-
mentarias dirigavimo bei vadovavimo chorams taisykles, ir tapo vienu pirmyjy Lietuvoje
chorvedybos mokyklos pagrindéjy.

Artimai bendraudamas su Naujaliu, stebédamas jo darbg su chorais, o mokyklo-
je — su mokiniais, Zilevi¢ius laiké jj ne tik savo kolega, bet ir mokytoju, todél 55-ojo
gimtadienio proga pasveikino jj specialiai $iai progai skirtu straipsniu, kurio pabaigoje
isspausdino naujausios kompozitoriaus giesmés ,Jau Tu eini kentéti“ misriam chorui,

sukurtos 1924 m. balandzio 7 d., rankradtj (Zilevicius 1924: 6-7). Tai buvo bene pirmoji

Arkadijus Presas (1870-1952) — teisininkas, raSytojas, pedagogas.

5 Ménesinj Zurnaly Muzikos menas J. Zilevicius pradéjo leisti 1924 m. Kaune. Persikéles gyventi j Klai-
péda, jis ir toliau jj redagavo, tik S. Simkaus pageidavimu nuo 1925 m. pavadino Muzika. Zurnalas
gyvavo iki 1925 m. pabaigos.
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i$sami publikacija apie Naujalio gyvenima ir kirybg Lietuvos spaudoje, jei neskaitysime
trumpo pasveikinimo jubiliejaus proga, pasirodziusio Krivuléje (Presas 1924: 6-7).

Savo straipsnyje Zilevicius apzvelgé Varsuvoje ir Régensburge prabégusius Naujalio
studijy metus, pasidziaugé Lenkijoje, Vokietijoje ir Prancazijoje isleistais sio kompozi-
toriaus kariniais, Var§uvoje gauta Stanistawo Moniuszkos vardo premija, aptaré Naujalio
kiiryba, kurios nepalietus, ,<...> netenka apie masy muzika né kalbos pradéti (Zilevicius
1924: 2). Jis taip pat i8kélé kompozitoriaus nuopelnus gaivinant Lietuvoje grigaliskajj
choralg ir keliant baznytinés muzikos lyg}, todél prieskario metus pavadino naujalizmo
epocha (Zilevi¢ius 1924: 4)°. Dar apgailestavo, kad pasibaigus Pirmajam pasauliniam
karui tas lygis émé kristi, sielojosi, jog ne visi kompozitoriaus kiriniai yra iSspausdinti,
nemazai jy iSmétyta, nesukaupta vienoje vietoje, todél iSanalizuoti ir apibendrinti visg
karyba neturéjo galimybés. Taciau pazyméjo — pasaulietinés dainos lietuviskos kulta-
ros atgimimui padaré didesne jtaka nei baznytiné muzika (iSskyrus Lietuviskq baznyting
giesmyng).

Zvelgdamas j Naujalio kaip chorvedzio veikla, Zilevicius isskyré jo darbg su ,Dai-
nos“ choru’. Pasak straipsnio autoriaus, Lietuvos muzikos patriarchas, rengdamas slaptus
koncertus spaudos draudimo metais, padéjo tvirtus chorinés kultaros pagrindus, todél po
jo atéjes Simkus galéjo sékmingai Sioje srityje veikti. Kitas paminétas kolektyvas — reor-
ganizuotas Kauno katedros choras (jame motery balsai buvo pakeisti berniuky balsais)®.
Jis buvo jvertintas kaip vienintelis auksto lygio baznytinis choras Lietuvoje, kurio pasi-
klause i§ baznytkaimiy suvaziave Naujalio mokiniai jo pavyzdziu sugrjz¢ namo organi-
zuodavo chorus savo parapijose. Zilevicius akcentavo ir Naujalio nuopelnus i$stumiant
i§ Lietuvos bazny¢iy lenkiskas giesmes ir lenky kalba atliekamas misias, parasytas sekant
operine muzika, ir kei¢iant jas lietuviskomis giesmémis bei grigaliskuoju choralu. Jis taip
pat jzvelgé didziulg Naujalio jtaka jauniesiems kunigams, kuri buvo daroma dirbant su
klieriky choru ir atliekant lietuviskus karinius, tarp kuriy buta ir paties choro vadovo
kompozicijy — harmonizuoty ir originaliy dainy, seminaristy déka i$plitusiy po sodzius
ir skambédavusiy klojimy vakaruose.

Pedagoginés veiklos baruose didziausi nuopelnai Naujaliui buvo skirti uz jsteigtus
kursus vargonininkams, pamazu iSaugusius j Kauno valstybing muzikos mokyklg. Zile-
vi¢ius Zinojo, kad pries Pirmajj pasaulinj karg Lietuvoje buvo sunku rasti vargonininka,

Ibid.: 4.

7 ,Dainos“ choras susiburé Kaune 1899 m. J. Naujalio iniciatyva ir gyvavo iki 1940 m.
Kauno katedros choro reorganizacija prasidéjo 1903 m. popieziui Pijui X paskelbus Mozu proprio, ku-
riame svarbiausiu Kataliky Bazny¢ios muzikos Zanru buvo jvardytas grigaliskasis choralas. Berniukai
vietoj motery Siame chore giedojo iki Pirmojo pasaulinio karo.
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kuris nebuty studijaves pas Naujalj nors keliy ménesiy. Buve jo mokiniai greitai pasklido
ne tik po jvairius Lietuvos kampelius, bet ir po Lenkija, Rusija, JAV, kur dirbo laikyda-
miesi savo mokytojo nurodymy. Prie pedagoginés veiklos Zilevicius priskyré ir Naujalio
leista zurnaly Vargonininkas bei Vargonininko kalendoriy, $iuos leidinius prilygino meto-
dinéms priemonéms.

Naujalio 55 mety gimimo jubiliejus balandZio mén. viesai nebuvo paminétas, nes
vyko parengiamieji Dainy dienos darbai. Ir pats jubiliatas neturéjo laiko, nes reikéjo
ruostis deramai atlikti vyriausiojo $ventés dirigento pareigas. Jis noréjo jy atsisakyti
ir perduoti jaunesniems savo kolegoms, bet $ie nesutiko. Visi suprato, kad dirigento
tribinoje pirmiausia turi stovéti Naujalis. Ir susirinkusiai publikai jis padaré didziul}
jspudj.

Naujalio sukaktuvinis renginys jvyko 1924 m. gruodzio 8 d. Kauno Valstybés teatre.
Tik jis buvo susietas ne su jo gimtadieniu, o su 35 mety veiklos muzikos baruose pami-
néjimu. Kaunieciams reikéjo atsidékoti uz pasiaukojima, kurj Naujalis parodé prisidéda-
mas prie Dainy $ventés rengimo darby, kompensuoti stoka démesio, neparodyto 55-ojo
gimtadienio proga (50-mecio jubiliejus vie$ai nebuvo minimas dél politinés situacijos
Lietuvoje), ir jvertinti nueita jo kurybos kelig. Tai buvo autorinis kompozitoriaus kon-
certas. Jame skambéjo vokaliné bei instrumentiné muzika ir daug nuoSirdziy zodziy,
kuriuos i§saké jvairiausiy organizacijy atstovai (Juozo Naujalio jubiliejus 1924: 6-7).
Nieko nebuvo tik i§ Klaipédos. Gali buti, kad Simkus nepanoro prisidéti prie sveikintojy
burio dél prasidéjusiy Kauno ir Klaipédos muzikos mokykly varzyby, bet tikétina ir tai,
kad klaipédie&iai, tarp kuriy buvo ir Zilevicius, nuo 1924 m. rugpjacio mén. darbavesis
Simkaus jsteigtoje muzikos mokykloje, apie kaunie¢iy renginj papraséiausiai nieko ne-
Zinojo.

Gyvuojant dviem valstybinéms muzikos mokykloms ir siekiant joms jgyti auksto-
sios muzikos mokyklos (konservatorijos) statusa, Zileviiui ne karta teko lankytis Kaune
ir dalyvauti bendruose pedagogy susirinkimuose, kuriuose susitikdavo su Naujaliu. Jy
santykiai visada isliko pagarbus ir kolegiski. Zilevicius, 1929 m. apsigyvengs JAV, dar

ilgai puoseléjo Naujaliui sil¢iausius jausmus ir nuolat ji prisimindavo.

Amerikoje

Vos tik jsikires JAV, Zilevidius émé aktyviai reikstis periodinéje spaudoje. Savo
straipsnius jis spausdino Margucio, Vycio, Muzikos Ziniy zuarnaluose, Garso, Darbininko,
Dirvos, Draugo laikrag¢iuose. Analizuojant sias publikacijas, kuriy 1930-1983 m. pasi-
rodé per 10, jskaitant ir Bostone leisty Lietuviy enciklopedijg, ryskéja pagrindinis Zilevi-
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Ciaus tikslas — supazindinti iSeivijos lietuvius su Naujalio darbais bei jy reik§me lietuviy
muzikinei kultarai.

Viena pirmuyjy savo straipsniy Zilevicius parasé Naujalio 60-mecio proga, tik Garsas
ji isspausdino pavéluotai (Zilevi¢ius 1930). Nors nemazai medziagos $iai publikacijai
buvo paémes i§ 1924 m. Muzikos meno, taciau kartu pabandé paieskoti Naujalio pédsaky
JAV. Ir surado: Baltimorés arkivyskupijos patvirtintame baznytinés muzikos kiriniy sg-
rade, iSleistame 1929 m. (The List of Approved Music for the Archdiocese of Baltimore), apti-
ko Naujalio Sv. Kazimiero misias vyry chorui (Zileviius 1930) ir tuo labai apsidziauge.

1934 m. Naujalio 65-ojo gimtadienio proga Zilevicius idspausdino straipsnj Margu-
tyje — viename populiariausiy iSeivijos periodiniy leidiniy, kurj skaité ir maziau isilaving
zmongés. Taigi, JAV vél pladiai nuskambéjo Naujalio vardas, o kartu buvo prisimintas
bei pasveikintas jubiliatas. Deja, tai buvo jau paskutinis Naujalio gimtadienis — ty paciy
mety rudenj Amerika apskriejo Zinia, kad Lietuvos muzikos patriarchas miré. Tac¢iau
Zilevicius nenustojo apie jj rases. Po 10 mety, minédamas jo mirties metines ir 75-3jj
gimtadien}, penkiuose Margucio numeriuose paskelbé serijg straipsniy, kuriuose, pasi-
naudodamas savo prisiminimais, gerokai ryskesnémis spalvomis nutapé $io iskilaus mu-
ziko portreta. Visy pirma Zilevi¢ius atskirai aptaré Naujalj kaip vargonininkg, pedagoga,
choro vadova, muzikos karéja, administratoriy ir kiekvienoje srityje akcentavo jo atlikty
darby svarbg. Sj kartg straipsnio autorius nemazai démesio skyré muzikos patriarcho
darbo metodams ir asmenybés bruozams. Apibudindamas jj kaip pedagoga, iSskyré jo
kantruma, kartu ir grieztuma, taip pat paminéjo tarp Naujalio ir Simkaus kildavusius
nesutarimus (Zilevicius 1944c: 6). Pavieino Zilevicius ir Dainy $ventés metu patirta
dirigento nesékme, kai grupei tenory ,neteisingai paémus savo balsa“ nepavyko isveng-
ti disonansinio dainavimo, dél kurio Naujalis labai i§gyveno ir véliau vengé vadovauti
jungtiniams chorams (Zilevicius 1944d: 1).

Zilevicius pabrézé ir Naujalio vaidmenj stiprinant tautinés vienybés jausmg susi-
skaldziusioje iSeivijoje. 1922 m. kompozitoriui koncertuojant JAV, prie koncerty or-
ganizavimo prisidéjo jvairiy politiniy sroviy atstovai, dél ko pavyko surinkti nemazai
auky tiek Lietuvos muzikos patriarcho, tiek ir Lietuviy meno karéjy draugijos naudai.
Straipsnio autorius net apibudino Naujalio i$vaizda, pasikeitusia po kelionés j Ameri-
ka: ,<...> Naujalis grjzo Kaunan su geru apu, gerai nusiteikes, tik su stipriai apkarpyta
buvusia jo didele barzda, kurios iki mirties jau didelés nebeaugino, atrodé, jog nebe tas
Naujalis grjzo po atsilankymo Amerikos lietuviy tarpe, nes Naujalio be didelés barzdos
niekas negaléjo jsivaizduoti ,tikruoju® Naujaliu. Barzda jo buvo nepamainomas papuo-
salas* (Zilevicius 1944e: 6). Ir apibendrino: ,<...> Naujalis pasiliks tol atmintyj su savo
darbais, kolaik lietuviy tauta galvos apie muzika. <...> jo darbai nemire; jis ilsisi savo
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darby lopsyje“ (Zileviius 1944e: 6). Nusakydamas Naujalio muzikos stiliy, Zilevicius
akcentavo jo klasiking harmonija, lyriskai romantine nuotaika, saskambiy estetinj grozj,
o ypaé polifoninj meistriskumg — ,lengva ir lakig kontrapunkto technikg® (Zilevicius
1960: 2).

1966 m. vasara Vasingtone buvo $ventinama Siluvos Dievo Motinos koply¢ia. Ta
proga muzikinei daliai parengti buvo sudaryta komisija, j kurig jéjo ir Zilevicius. Jo
pastangomis buvo nutarta iskilmiy metu atlikti Naujalio ,Misias Svenciausiy Kristaus
7aizdy garbei®. Ta proga Zilevicius i§spausdino straipsnj, kuriame visa démesj sutelkeé j
$iy miiy sukarimo istorijg bei jy atlikimg Lietuvoje ir JAV (Zileviius 1966: 2). Jis taip
pat aprasé i$ kity girdéta pasakojima apie paskutines Naujalio dienas, kai $is po repetici-
jos Kunigy seminarijos kieme péscias éjo j Zaliakalnyje esancia Vileisio aikte diriguoti
misiy. Lipdamas } kalna, sutiko gerai pazjstama asmeny}, su kuriuo kiek laiko pakalbéjes,
Zygiavo toliau. Kelis Zingsnius paéjes, kompozitorius prisiming, kad tas asmuo pries§ ke-
lerius metus yra mires. Atsigrezé, bet jo jau nebematé — buvo iSnykes. Grjzes j namus,
apie §} jvykj papasakojo Seimos nariams ir pridaré: ,Matyti, mane jau kviecia j kita pa-
saulj“ (Zilevicius 1966: 2).

Zilevicius prisimindavo Naujalj rasydamas istorinius straipsnius apie lietuviy mu-
ziking kultirg (Zilevicius 1935: 515-521), konservatorijos steigima (Zilevicius 1933a:
2-4;1933b: 3), Dainy $ventes Lietuvoje, vargonininky ugdyma (Zilevicius 1971: 41-43,
156). Dél silpnéjancios regos ir amziaus nastos tas raSymas émé retéti. Tuomet jj keité
jaunesnés kartos muzikai — kunigas Vladas Budreckas, kompozitorius Vladas Jakubénas
taip pat minédavo Naujalj. Zilevicius atidziai skaité jy straipsnius ir, pastebéjes kokj nors
netiksluma, jautriai reaguodavo. Taip atsitiko ir pastarajam autoriui, paskelbusiam Nau-
jalio mirties 20-osioms metinéms skirtg straipsnj (Jakubénas 1954), kuriame padaré ke-
letg klaidy: grafa Tiskevi¢iy sumaisé su grafu Oginskiu, uzsiminé, kad Naujalis vadovavo
vargonininky mokyklai Rokiskyje, nors $iame mieste niekada negyveno, ir tvirtino, esa
Naujalis buvo pirmasis aukstuosius muzikos mokslus baiges lietuvis. Zilevicius su tokiais
teiginiais nesutiko ir nusiunté pastabas Draugui. Redakcija supazindino Jakubéng su
gautomis pastabomis ir greitai gavo atsakyma, kuriame $is padékojo uz klaidy istaisyma
ir pripazino Zilevitiaus autoriteta (Masy muzikos patriarchas 1954).

Ivairiy autoriy publikuotus straipsnius Zilevi¢ius rinko ir saugojo savo jsteigtame
Muzikologijos archyve kartu su kariniy natomis, koncerty programélémis, fotografi-
jomis, laiskais. Suzinojes, kad buves Naujalio mokinys vargonininkas Jonas Zukas turi
keletg savo mokytojo laisky, paprasé jy kopijy. Zukas jas nusiunté Zilevi¢iui, pridéjo dar

9 Sias, paskutines, savo misias J. Naujalis sukiré 1934 m.
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ir paaigkinimg: , Laiskai rasyti man Paryziun 1933/34 metais. Kaip matote — pasirasinéja
Naujalis, ne Naujelis, kaip kartais spaudoje minima. Laigkai gerokai nukentéje. Buvo
uzkasti ir paliesti drégmés. Jei ne brolis, jy niekada nebaciau gaves* (Zukas 1968).

Zilevicius déjo visas pastangas, kad bity puoseléjamas Naujalio muzikinis palikimas,
0 jaunesnés kartos neuzmirsty jo vardo. Ir jam tai pavyko.

I$vados

Zilevicius buvo vienas pirmyjy profesionaliy muziky, pradéjes rasyti apie Naujalj
$iam dar gyvam esant, nes suvoké jo kariniy mening verte ir visuomeninés veiklos reiks-
me. Jo straipsniuose pateikta daugiabriauné Naujalio muzikiné charakteristika padeda
atkurti spalvingesnj Lietuvos muzikos patriarcho paveiksla. Rengdamas koncertus Zi-
levicius stengdavosi } jy programas jtraukti Naujalio karinius, Zavéjosi jy melodingumu,
tinkamai parinkta harmonija, lyrine nuotaika ir filosofiniu turiniu.

Pagrindines Zinias apie Naujalj JAV lietuviai gaudavo i§ Zileviiaus rasiniy, spaus-
dinamy iSeivijos periodinéje spaudoje. Jo déka buvo populiarinama Naujalio baznytiné
muzika, prisimenamos kompozitoriaus gimimo ir mirties sukaktys. Zilevicius rinko do-
kumenting medziaga apie Naujal}, saugojo ja Muzikologijos archyve ateities kartoms.
Sia informacija pasinaudojo Antrojo pasaulinio karo pabégéliai, tesdami Zileviciaus
pradéta Naujalio kultarinio palikimo sklaida. Issamesni Zilevitiaus straipsniai, taip pat
gilesnés jo jzvalgos apie Naujalio menine veikla gali bati naudingos $iandien tiriamojo
ir pedagoginio darbo baruose.
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Juozas Naujalis in the musical activity of Juozas Zilevi¢ius

SUMMARY. Juozas Naujalis (1869-1934), a church organist, choir
conductor, composer, and educator began his creative career in the
dawn of Lithuania’s rebirth. He laid the foundation for the Lithua-
nian national music culture and deservedly earned the title of the
Lithuanian Music Patriarch. Juozas Zilevicius (1891-1987) also
worked in major music fields and was one of the first to recognise
Naujalis’ historical exclusivity, as they collaborated and maintained
close contacts. Zilevicius' articles were published in Lithuanian,
Russian, and US periodicals, however, today they are forgotten and
hardly ever referred to by musicologists. Therefore, the purpose of
this paper is to enrich the historiography of Lithuanian music with
the works of Zilevicius and to reveal his views on Naujalis.
Zilevicius started to write about Naujalis when the latter was still
alive and highlighted his most important merits, such as 1) foster-
ing of Gregorian chant in the Cathedral and Priest Seminary in
Kaunas, thus bringing church music in the Samogitian Diocese to
a very high level before World War I; 2) publishing of “The Lithua-
nian Hymnal”, which contributed to ousting Polish hymns from
Lithuanian churches and promoted singing in the mother tongue;
3) training of church organists and choir conductors through the
establishment of courses and societies and the publication of special
materials for them; 4) the establishment of Kaunas Music School
and the basis of the system of music education; 5) organisation of
the first Song Festival in Lithuania; 6) writing and disseminating
church compositions; and 7) composing and performance of his
own secular music, especially of original and harmonised folk songs,
which contributed to the national revival process.

Lithuanians in the USA received information about Naujalis from
the writings of Zilevicius, published in diaspora newspapers and
journals. Thanks to him, Naujalis’church music was popularised and
the anniversaries of the composer’s birth and death were commem-
orated. In his own musicological archives, Zilevi¢ius collected ma-
terials about Naujalis and stored them for future generations. This

information was used by the refugees of World War II to continue KEYWORDS:

the dissemination of Naujalis’ cultural heritage started by Zilevicius. Juozas Naujalis,
The materials about Naujalis presented in Zilevicius’ articles enable Juozas Zilevicius,
the restoration of a more accurate portrait of the Lithuanian Music music, organist,
Patriarch and nowadays can be used in research and education. composer, choir.
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Vladislava Grigaitiené, ANOTACITJA. Straipsnyje nagrinéjama vienos ryskiausiy Lietuvos ne-
Valstybés teatras Kaune, priklausomybés laikotarpio operos solis¢iy Vladislavos Polovinskai-
akademinis dainavimas, tés-Grigaitienés (1890-1961) veikla. Apzvelgiamos veiklos istakos

tradicijos, mecosoprano ir ir prielaidos. Pirma karta siekiama aptarti solistés balso pokytj i3
soprano raiska, vokalinés mecosoprano j soprang, repertuaro strategija, sukurtus vaidmenis,
kultaros paveldas, Natalija balso prigimties unikalumg ir raiska, gilinamasi j vokalinés kulta-

Ireckaja, Félia Litvinne, ros pavelds, jo kilme, operos solistés sugebéjimy sritis. Analizuojant

Henriette’a Nissen-Saloman, problematika, remiamasi specialia literatara, archyvy dokumentais,
Pauline’a Viardot-Garcia, V. Grigaitienés balso jraais, kitais 3altiniais. Taikomi istorinis anali-
Manuelis Garcia (siinus). tinis, audicinés analizés, refleksijos metodai.

Lietuviy akademinio dainavimo mokykla formavosi veikiama giliy europiniy tradi-
cijy, pagrjsty italiskais archetipais. Per kelis §imtmecius dainininkai ir pedagogai sukau-
pé nejkainojama patirt: atskleidé balso galimybes, atrado efektyvius jo lavinimo budus,
vokalinés raiskos priemones, iSgrynino garso etalong. XIX a. isskirting reiksme turéjo
pedagogo Manuelio Garciaos (sunaus) veikla. Remdamasis turtingu paveldu, tuometi-
némis mokslo apie Zmogaus balsg Ziniomis, savarankiskais empiriniais tyrimais, jis su-
karé vokalo pedagogikos sistema, padéjusia teorinius pagrindus siuolaikinés akademinio
dainavimo mokyklos raidai. Gausus burys Garciaos mokiniy ir sekéjy, tarp jy Charlesis-
Amable’is Battaille’is, Mathilde’a Marchesi, Julius Stockhausenas, Julius Giintheris,
Aleksandras Dodonovas, Jeanas-Baptiste’as Faure’as, plétojo ir skleidé pedagogo mo-
kyma Europoje ir uz jos riby — formavosi tradicijos. Garcia'os mokyklos principai per jo
mokinius, mokiniy mokinius reik§émingai paveiké lietuviy akademinj dainavimo mena
ir pedagogika. Lietuviska $ios mokyklos tradicija sudaro dvi kryptys. Pirmaja pagrindé
belgy kilmés bosas baritonas Camille’as Everardi (Camille [Camillo] Frangois Everard,
1825-1899), daug mety déstes Rusijos imperijos muzikos mokymo jstaigose. Lietuvoje
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$iai kryp¢iai ryskiausiai atstovavo tenorai Kipras Petrauskas, Juozas Babravicius, Alek-
sas Kutkus’. Antroji kryptis kilo i§ Henriette'os Nissen-Saloman ir Pauline’os Viardot-
Garcia'os. Jy vokalinés kultaros pavelda Lietuvoje jtvirtino Vladislava Grigaitiené.

Vladislava Polovinskaité-Grigaitiené (1890 11 19 Kaunas — 1961 07 23 Niujorkas)
uzZima isskirting vieta lietuviy vokalinio meno ir pedagogikos istorijoje. Musy operos
pionieré, viena ryskiausiy lietuviy dainininky jgijo solidy akademin;j i$silavinima. Tarp
pirmyjy nacionalinio operos teatro nuolatiniy solisty tokius mokslus baigé tik Petraus-
kas — Sankt Peterburgo konservatorijos auklétinis, Adelé Nezabitauskaité-Galauniené —
Maskvos filharmonijos draugijos [aukstosios] muzikos ir dramos mokyklos absolventé,
Juozas Bieliinas — Maskvos, véliau Sankt Peterburgo konservatorijoje studijaves diplo-
muotas operos solistas; $ioje konservatorijoje mokési ir bosas Stasys Audéjus, Sankt Pe-
terburgo liaudies konservatorijoje — Kutkus, 0 1925 m. j operos trupés veikla jsitraukusi
Vincé Jonuskaité-Zauniené kurj laika (1920-1923) studijavo Berlyno aukstojoje muzi-
kos mokykloje. Kiti buvo tik daugiau ar maziau pasimoke privaciai®.

Reiksminga Grigaitienés pedagoginé veikla. Ji — lietuviy vokalo pedagogikos pradi-
ninké, daugiau kaip dvidesimt mety (1921-1943) buvo viena pagrindiniy Kauno valsty-
binés muzikos mokyklos ir Kauno konservatorijos (nuo 1933 m.) dainavimo déstytojy.
1923-1937 m. pedagoginio darbo kraviu Grigaitiené dalijosi su kolega italy daininin-
ku ir pedagogu Oreste’'u Mariniu®. V. Grigaitienés mokinés: operos solistés — Elzbieta
Raciborskaité-Kardeliené, Veronika Dagelyté-Valatkiené, Aliodija Diciaté-Treciokiené,
Antanina Dambrauskaité, Alé (Elena) Kalvaityté-Velbasiené, Marija Lipciené; vokalo
pedagogés — Prané Kaupelyté-Kaveckiené, Antanina Binkevi¢iuté-Guéiuviené, Stasé
Dievaityté-Skackauskiené, Eleonora Radzeviciuté-Kaleseviciené, Elena Martinoniené,
Sofija Burakauskaité-Vasiliauskiené, Sofija Kazlauskaité-Matijosaitiené, Elena Mazri-
maité-Dirsiené ir kt. Grigaitiené kartu su Mariniu padéjo lietuviy akademinio daina-
vimo ir pedagogikos pagrindus — jy auklétiniai (kai kurie dainininkai mokési pas viena,
véliau pas kitg pedagoga) reprezentavo antrosios kartos Valstybés teatro operos trupg ir
désté dainavima Lietuvos muzikos mokymo jstaigose.

Dainuoti Polovinskaité-Grigaitiené pradéjo Kauno dviklasés rusy mokyklos chore,
budama devyneriy mety?. Netrukus giedojo Své. Trejybés baznycios vaiky chore, kuriam

1 Placiau skaityti: Vainauskiené, T. Camillo Everardi dainavimo mokyklos tradicija Lietuvoje: principai
ir archetipai, sklaida, paralelés. Menotyra, 2014,'T. 21, Nr. 3, p. 228-242.

2 Vienas pirmyjy profesionaliy lietuviy dainininky J. Babravicius (1882-1957), Sankt Peterburgo
konservatorijos auklétinis, buves Maskvos DidzZiojo teatro solistas, j operos trupe atéjo véliau.

3 Tuo laikotarpiu dainavimg trumpai désté A. Kutkus (iki 1926 m.) ir Marijana Cerkaskaja (1926).

4 Grigaitienés biografijos apzvalga pagrindZia Sie Saltiniai: Liefuvos centrinis valstybés archyvas (LCVA), £. 391,
ap. 9, b. 300; Lietuwos literatiros ir meno archyvas (LLMA), £. 84, ap. 4,b. 21; LLMA, £. 101, ap. 4,b. 47;
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vadovavo vargonininkas Vincas Nacevi¢ius. Nacevi¢ius buvo ne tik geras choro vadovas
(Juozo Naujalio mokinys), bet, kaip teigé Grigaitiené, turéjo ir grazy balsa. Tame chore
jis moké dainuoti ir lietuviskas dainas (jy gaudavo i§ Vydino). Véliau Grigaitiené jstojo
i »Dainos* draugijos chora, kuriam taip pat dirigavo Nacevicius. Cia ji sutiko busimuo-
sius kolegas — Babravi¢iy ir Nezabitauskaite-Galaunieng. Draugijos veikloje Grigaitiené
reiskési ir kaip aktoré: debiutavo Aleksandro Fromo-Guzucio pjesés ,,Ponas ir muzikai
pastatyme. Pirmasis viesas solo pasirodymas jvyko mokantis ,,Saulés“ §vietimo draugijos
mokytojy kursuose: bendrakursiy vakarélyje dainininké atliko du Antono Rubinsteino
romansus, kuriuos j lietuviy kalbg i§verté Adomas Jakstas.

Baigusi kursy pirmaja laida, Grigaitiené mokytojavo lietuviskose mokyklose Garlia-
voje (1908), Kamajuose (1909); dalyvavo visuomeninéje veikloje. 1910 m. apsigyvenusi
Vilniuje, jstojo } Rusy muzikos draugijos islaikoma muzikos mokyklg ir pradéjo moky-
tis dainavimo pas Vasilijy Karmilova, Maskvos konservatorijos absolventa, profesoriaus
Umberto Masetti mokinj®. Antano Vileisio pakviesta 1912-1914 m. mokytojavo lietu-
viy dviklaséje mokykloje®. Dalyvavo ,Ratos“ draugijos rengtuose vakaréliuose, Lietuviy
mokslo draugijos renginiuose. Koncertavo kartu su Petrausku, tuometiniu Sankt Peter-
burgo Marijos teatro solistu, kitais busimaisiais kolegomis — Audéjumi, Liudvika Skals-
kyte-Sukeviciene (ji taip pat mokési dainuoti pas Karmilova). Baigusi muzikos mokykla,
1914-1919 m. dainavimo studijas tgsé Sankt Peterburgo konservatorijoje pas profesore
Natalija Ireckaja. Paskutiniais studijy metais mokytojavo lietuviy mokykloje.

Sankt Peterburgo (tuometinio Petrogrado) valstybinés konservatorijos Meno ta-
ryba 1919 m. geguzés 27 d. nutarimu suteiké Grigaitienei laisvojo menininko profesi-
jos diploma. Absolventés dainavimg ir muziking branda baigiamyjy egzaminy komisija
jvertino labai gerai’. Vyresniyjy kolegy Zojos Lodij ir Ivano JerSovo pastangomis Gri-
gaitienei buvo pasitlyta dainuoti Marijos teatre, tafiau ji pasinaudojo galimybe grjzti
i tévyne. Tuo pasirupino vyras teisininkas Juozas Grigaitis®. Nepalankiai susiklos¢ius
aplinkybéms, kelioné uztruko. Kartu su grupe lietuviy, tarp kuriy buvo Juozas Zilevicius,

Viadislava Grigaitiené 1919-1934 1934; Lietuwos teatro, muzikos ir kino muziejus, V. Grigaitienés fondas;
Bruveris, J. Vladislava Grigaitiené. Bravissimo, 2006, Nr. 7, p. 14-15; Bruveris 2014: 304-308.

5 Tarp Masetti mokiniy — Antonina Nezdanova, Valerija Barsova, Nadezda Obuchova, Anatolijus
Dolivo, Nina Kosic, Marija Vladimirova, Olga Pavlova ir kiti ryskas rusy operos solistai ir kamerinés
muzikos atlikéjai.

6  Grigaitiené¢ pakeité Igng Jurkiing, rasytoja, Zinoma Igno Seiniaus slapyvardziu, kuris i§vyko j Maskva
studijuoti meno filosofijos. Mokykloje tuo metu mokési 62 mokiniai (Vileisis 1917: 10-11).

7 LCVA,f.391,ap.9,b.300,1.5.

8  Juozas Grigaitis (1881-1947) — Lietuvos nepriklausomybés laikotarpio teisininkas, kariskis, Kauno
apygardos teismo pirmininkas, Lietuvos Vyriausiojo Tribunolo teiséjas, vienas i§ Lietuvos teisininky
draugijos steigéjy.
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Grigaitiené i§vyko j Vitebska ir trumpai mokytojavo Vitebsko liaudies konservatorijoje,
pakviesta tuometinio direktoriaus Nikolajaus Malko’. Buvo jtraukta j jkaity sarasg ir
gruodzio mén. pabaigoje (po Kalédy) isvyko j Smolenska. Laukdama, kol bus evakuota
1 Lietuva, 1919-1920 m. sezono metu dainavo Smolensko valstybiniame operos teatre.
Siame teatre jvyko solistés debiutas — ji atliko Olgos vaidmenj Piotro Caikovskio ope-
roje ,Eugenijus Oneginas“. Koncertavo Smolenske ir aplinkiniuose miestuose. Malko
kvie¢iama vyko } Vitebska dainuoti jo diriguojamuose simfoniniuose koncertuose.

1920 m. balandzio mén. Grigaitiené i§vyko j Lietuva. Atvykusi } Kauna, netrukus
(geguzés 1 d.) koncertavo miesto teatre kartu su kitais i§ svetur j Lietuva grjZusiais me-
nininkais. Dainavo didesniuose Lietuvos miesteliuose ir miestuose. [sitrauké j Lietuviy
meno kiréjy draugijos veikla, dalyvavo steigiant tautinj operos teatra — buvo viena pagrin-
diniy figary: jos namuose vyko repeticijos, buvo aptariami teatro organizaciniai reikalai.

1921 m. pradzioje Birutés vaidmeniu (Miko Petrausko operoje ,Biruté) Grigai-
tiené pradéjo savo veikly jsteigtame teatre, tuometinéje ,,Operos vaidykloje®, ir daugiau
kaip 20 mety jame dainavo pagrindinius vaidmenis. Gastroliavo Latvijoje, Suomijoje,
Estijoje, Vokietijoje. Kai kurios planuotos gastrolés (JAV, Italijoje, Prancuzijoje) dél tam
tikry priezas¢iy nejvyko.

1944 m. Grigaitiené pasitrauké j} Vakarus. Gyvendama Vokietijoje, keletg karty
koncertavo. 1946 m. atvyko j Jungtines Amerikos Valstijas ir jsikaré Elizabete, Naujojo
Dzersio valstijoje. Dainavo keliuose privaciuose koncertuose, kartais giedodavo bazny-
Cioje, bet placiau vieSuose koncertuose jau nesirodé.

Didele jtaka operos solistei Grigaitienei turéjo jos pedagogé Sankt Peterburgo kon-
servatorijos profesoré Natalija Ireckaja (1843-1922) — puikios vokalinés technikos, aukstos
kultiros dainininké (lyrinis koloraturinis sopranas), taip pat Sankt Peterburgo konserva-
torijos absolventé. Ji studijavo pas $vedy kilmés soprang, Manuelio Patricio Rodriguezo
Garciaos (sanaus) moking Henriette’y Nissen-Saloman®. Sios pedagogés mokymo me-
todika pagrindé ypatingas démesys studento individualybei, balso intonacijai, ZodzZio ir
vokalinio garso sintezei, balso tembrui, iSraiskos galimybéms (Huccen-Canoman 1911).

9 Nikolajus Malko (1883-1961) — rusy ir JAV dirigentas, pedagogas. Gastroliavo Lietuvoje. Valsty-

bés teatre dirigavo Caikovskio opera ,Piky dama“ (1930, 1936), Wagnerio ,Lohengring“ (1930) ir
»Tannhiuseri“ (1930, premjera), Bizet ,Carmen* (1936).

10 Henriette’a Nissen-Saloman (1819-1879) — svedy kilmés operos solisté (sopranas), kamerinés muzi-
kos atlikéja, pedagogé. Dainuoti mokési ParyZiuje pas Garcia’a (siny) ir fortepijono — pas Fryderyka
Chopina. Dainavo Europos teatruose. Nuo 1860 m. gyveno Sankt Peterburge, koncertavo ir dirbo
pedagoginj darbg. 1862-1872 ir 1878-1879 m. A. Rubinsteino pakviesta désté Sankt Peterburgo
konservatorijoje (profesoré). Parengé ryskiy dainininky ir pedagogy, tarp jy — Varvara Zarudnaja,
Jelizaveta Lavrovskaja, N. Ireckaja, Aleksandra Molas, Marija Slavina, Alma Fostrom ir kt.
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Véliau Ireckaja tobulinosi Paryziuje pas ispany kilmés dainininky Garcia'y Sei-
mos atstove Pauline’s Viardot-Garcia’a'. Viardot mokési pas moting Marija-Joaquing
Garcia’a-Sitches, téva — jzymuyjj tenora Manuelj del Pépulo Vicente Rodrigueza Garcia’a
ir brolj Garcia’a (suny). Taigi Ireckaja perémé Garciaos (sanaus) mokyklos principus i§
dviejy ryskiy jo mokiniy, kurios praturtino savo pedagogo pavelda unikalia asmenine
patirtimi. Ireckajos meng labai vertino A. Rubinsteinas (jis daznai akompanavo solistei
koncertuose). Pati Ireckaja buvo puiki kamerinés muzikos, ypa¢ romansy, atlikéja, bet,
kaip teigia amzininkai, neturéjo i$skirtinio balso. Tai greic¢iausiai paskatino ja gana anksti
pradéti pedagogine veikla. Rusy rasytojas Ivanas Turgenevas, bendraves su Viardot, pa-
Zymeéjo, kad Ireckaja karybiskai perémé savo pedagogés déstymo metodika ir buvo tarp
geriausiy jos mokiniy (ITpys>xanckuit 1991: 201).

Sankt Peterburgo konservatorijoje Ireckaja pagrindé viena i§ dviejy fundamentaliy,
gilias tradicijas turin¢iy mokykly, kurios ypa¢ smarkiai paveiké rusy vokalinio meno
raida. Kitai mokyklai atstovavo profesorius Stanislavas Gabelis, Everardi mokinys, taip
pat plétojes Garciaos (sinaus) mokyklos tradicijas. Gabelis lavino vyry balsus (tarp jo
mokiniy buvo ir miusy legendiniai tenorai Petrauskas ir Babravicius). Ireckajos klaséje
mokeési moterys. Tarp jos mokiniy — jZymios solistés ir pedagogés: Lidija Lipkovska-
ja —Juleso Massenet poziariu, geriausia jo girdéta Manon, véliau specialiai Lipkovskajai
kompozitorius perrasé Tais partija’; Nadezda Zabela-Vrubel — Nikolajaus Rimskio-
Korsakovo muza, jai kompozitorius skyré daugelj soprano partijy ir romansy; Marija
Slavina-Medem — pirmoji Rusijoje atliko Carmen (1885), Fricka Richardo Wagnerio
»Valkirijoje“ (1900), Klitemnestrg Richardo Strausso ,Elektroje* (1912); Ksenija Dor-

11 Pauline’a Michele’¢-Ferdinande’a Viardot-Garcia (1821-1910) — prancuzy dainininké (mecosopra-
nas, atliko ir soprano partijas), pedagogé, kompozitoré. Mokési skambinti fortepijonu pas F. Liszta,
muzikos teorijos ir kompozicijos — pas Antong Reicha’a. Nuo 1839 m. Paryziaus Italy operos solisté.
Tki 1863 m. dainavo garsiausiuose Europos teatruose, véliau (iki 1882 m.) koncertavo. Nuo 1863 m.
dirbo pedagoginj darba. Sukaré opereciy, opery, romansy, vokaliziy. Vaidmenys: Rosina, Lucia, Nor-
ma, Rachel¢, Donna Anna, Dalila (opera ,Samsonas ir Dalila“ Camille’as Saint-Saénsas dedikavo
Viardot), Azucena ir kt. Mokinés: Désirée Artdt, Marianne Brandt, Antoinette Sterling, F. Litvinne,
Aglaja Orgeni ir kt.

12 Lidija Lipkovskaja-Richard (Marschner, 1884-1958) — rusy operos solisté, lyrinis koloratarinis sop-
ranas. Nuo 1919 m. gyveno uzsienyje. Dainavo Zymiausiuose pasaulio teatruose. Lyginta su Adelina
Patti, Maria Malibran-Garcfa, Amelita Galli-Curci. Gastroliavo Siaurés ir Piety Amerikoje, Kinijoje,
Japonijoje, Singapure, Indijoje, Australijoje, Naujojoje Zelandijoje, taip pat Lietuvoje. Kaune, Vals-
tybés teatre, dainavo Verdi operose , Traviata“ (1925, 1926) ir ,Rigoletto“ (1924, 1926), Gioacchino
Rossini ,Sevilijos kirpéjas“ (1924, 1925, 1926), Charles'io Gounod ,Roméo ir Juliette“ (1925). Désté
Kisiniove, Odesoje, Bukareste, Paryziuje, Beirute. Tarp mokiniy — jZymioji Virginia Zeani. 1966 m.
Milano teatre ,La Scala“ Zeani dainavo Giacomo Puccini operoje ,,Madama Butterfly kartu su Vir-
gilijumi Noreika, tuometiniu §io teatro stazuotoju. Jis atliko Pinkertono vaidmenj — tai buvo jaunojo
lietuviy dainininko debiutas ,Lla Scala“ teatre.
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liak — uz Elisabethos, Elsos, Briinnhilde'os vaidmenis Wagnerio operose ,, Tannhiuseris®,
»2Lohengrinas®, ,Valkirija“, 1911-1912 m. atliktus ParyZiaus ,Grand Opéra“, buvo apdo-
vanota Akademiniy palmiy ordino riterio insignija (IIpy>xanckmit 1991: 155).

Aukstu vokaliniu meistriskumu pasizyméjo Jelena Katulskaja, Zoja Lodij, Sofija
Gladkaja-Kedrova ir kitos Ireckajos mokinés.

Ireckaja suformavo aiskia, darniai funkcionuojancia pedagogine sistema. Dainavi-
mo pamoky metu pirmiausia sieké nepriekaistingo garso, vokalo kultaros, formavo tau-
raus tembro balsg. Netoleravo 1éksto (,atviro®) skambesio, buitinés dainavimo manieros —
kartais buvo linkusi net ,perdengti® garsa, t. y. j; labiau tamsinti. Vienas i§ pedagogés
mokymo sistemos ypatumy — kratinés registro garsy isryskinimas ir tobulas jungimas su
balso diapazono centrine dalimi. Ugdydama dainininkes (ji, kaip minéta, lavino mote-
ry balsus) pagrindinj démesj skyré akademinéje pedagoginéje praktikoje jsitvirtinusiam
tradiciniam repertuarui. Mokinéms diegé griezty stiliaus samprata, gera skonj, saiko
jausma (netoleravo perdéto emocionalumo), kilny, apgalvota, prasmingg atlikima (Y3unr
1978: 23-36).

1920 m. Grigaitiené tobulino vokaling technika ParyZiuje pas jZymiaja pranci-
zy pedagoge — soprang Félia’g Litvinne (Francoise-Jeanne Schiitz, 1861-1936). Véliau
greiciausiai dar kelis kartus buvo nuvykusi konsultacijy. Litvinne mokytojai buvo Anna
Barthe-Banderali, Victoras Maurelis — Giuseppe’¢s Verdi mégstamas baritonas, puikus
dainininkas ir aktorius, pirmasis Iago ir Falstaffas (operose ,Otello“ ir , Falstaffas“), mo-
kes Litvinne sceninio meno, ir Viardot-Garcia, kuri dainininkei padaré reik§mingiausia
poveikj. Fenomenalus, placios amplitudés (g—4°), galingas, plastiskas, dideliy galimybiy
lyrinio dramatinio soprano balsas leido atlikti ir lyrinio koloratarinio (Gilda ,Rigolet-
to“), ir dramatinio mecosoprano, tokio kaip Dalilos Saint-Saénso operoje ,Samsonas ir
Dalila“, partijas. Dainavo didZiosiose pasaulio operos scenose. Isgarséjo puikiu Wagne-
rio (Kundry, Elisabeth, Isolde, Brinnhilde), Christopho Willibaldo Glucko, pranca-
zy kompozitoriy opery atlikimu, kamerinés vokalinés muzikos interpretacija (JIutsun
1967). Beje, ir Féliaos Litvinne mokytoja Viardot, jos sesuo, jzymioji Maria Felicita
Malibran-Garcia, ir Nissen-Saloman, kaip liudija istoriniai $altiniai, gebéjo meistriskai
naudotis balsais, atlikdamos skirtingy tesitary dramatines ir koloratarines partijas. Iki
siol netyla diskusijos: kas — prigimtis, mokykla ar $ie abu fenomenai — sukaré tokius
vokalinés raiskos pavyzdzius? Atsakytume taip: prigimtis ir mokykla — abu lygiaverciai
veiksniai.

Pradéjusi veikla nacionaliniame operos teatre, kelis pirmuosius metus Grigaitiené
rengé daugiausia mecosoprano repertuara. 1921 m. birzelio mén. Rubinsteino operos
,Demonas* premjeriniame spektaklyje ji atliko Angelo vaidmenj. Sig partija dainavo ir
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1926 m. atnaujintoje pastatymo versijoje (Valstybes teatro operos ir baleto programy sqvadas
1992: 10, 24-25)". 1923 m. Piotro Caikovskio operos , Eugenijus Oneginas“ premjeroje
Grigaitiené atliko charakterinj auklés Filipjevnos vaidmenyj, kurj laika jis buvo solistés
repertuare (ibid.: 15). Smolensko teatre dainuotos Olgos (tai kontralto partija) Kaune
nedainavo. Olgg jkanijo Jadvyga Vencevicaité, sodrus, stiprus, spalvingas mecosopranas
(ibid.: 15). Be minéty mecosoprano vaidmeny, trumpai (1922-1923) dainavo Madda-
lena (Verdi operoje ,Rigoletto®). Sceniniu ir vokaliniu poziariu personazas nebuvo per-
spektyvus — naujame operos pastatyme (premjera jvyko 1924 m. geguzés mén.) Grigai-
tiené nedalyvavo®.

1924 m. vasario mén. Grigaitiené dainavo Georges'o Bizet operos ,,Carmen® prem-
jeroje ir lietuviy teatro istorijoje tapo pirmaja Carmen (ibid.: 16). Partija atliko pa-
kaitomis su sopranu Marijona Rakauskaite (stigo mecosoprany, gebéjusiy sukurti §j
personazg). Tik po keleriy mety (1926-1927) Carmen pirma karta atliko Jonuskaité-
Zauniené — vaidmuo tapo vienu ryskiausiy solistés repertuare (Valstybes teatro operos ir
baleto programy squadas 1992: 16). Teatro istorija liudija, kad Bizet operos premjeroje
Paryziuje Carmen dainavo Célestine’a Galli-Marié, nedidelis, nestiprus mecosopranas
(kai kas teigia, kad sopranas). Véliau ne kartg lyriniai dramatiniai, dramatiniai sopranai
sékmingai jveikdavo ir jveikia §io personazo keliamus i§sukius, pavyzdziui, Emma Calvé,
Hariclea Darclée, Maria Callas, Grace Bumbry, Leontyne Price, Victoria de Los An-
geles, Anna Caterina Antonacci, kitos solistés. Ir Rakauskaité, 1934 m. §vesdama savo
karybinés veiklos Valstybés teatre desimtmetj, vél dainavo Carmen (ibid.: 50). O ekspre-
syvioji Carmen habanera ir segidilja puosia nereto soprano repertuarg, pradedant garsia
veriste Gemma Bellincioni, Renata Tebaldi, Renata Scotto, Montserrat Caballé, Angela
Gheorghiu ir t. t. Vokaliniu poziariu Grigaitienei $is vaidmuo nekeélé problemy — buvo
teigiama, kad solisté apdovanota puikiu mecosopranu, Zinovai jos balsa apibudindavo
kaip nepaprasta (Jakubénas 1994: 762). Sunkumai kilo dél itin auksto, monumentalaus
solistés tgio ir tuometinés vaidybos statiskumo. Taigi Grigaitienés biografijoje Carmen
tapo i$skirtiniu, bet trumpalaikiu ankstyvojo kirybos laikotarpio reiskiniu.

1925 m. geguzés mén. Caikovskio operos ,Piky dama“ premjeroje Grigaitiené atliko
Grafiene (ibid.: 22). Sis fataliskas, mistika apipintas senos aristokratés vaidmuo solistés
repertuare jsitvirtino ilgesn;j laika. Pasikeisdama su Jonuskaite ir Lipciene, Grigaitiené ji

13 1929 m. pabaigoje atnaujintame pastatyme Grigaitiené parengé tik Tamaros vaidmen; (ibid.: 41).

14 1929 m. rudenj atnaujinto pastatymo premjeroje Filipjevnos vaidmenj atliko Marija Lip¢iené, vé-
liau — Jadvyga Vencevicaité ir Marija Stasaityté (ibid.: 39).

15 Nuo pat operos premjeros (1921) Maddaleng dainavo Vencevicaité, véliau ir Jonuskaité bei Lipciené
(ibid.: 11,18-19).
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atliko ir 1934-1935 mety sezong naujai pastatytos operos spektakliuose (ibid.: 68). Kar-
tu (nuo 1929-1930 m.) dainavo Liza, Sios operos pagrindine soprano partija (ibid.: 31).

1922-1927 m. solisté atliko Siebelj Gounod operoje ,Faustas“ — vieng i$ savo reper-
tuaro fravestivaidmeny. 1926 m. gruodzio mén. jvykusioje operos premjeroje Grigaitiené
buvo vienintelé §io vaidmens atlikéja (ibid.: 12, 28). Tuo metu solisté jau buvo sukarusi
kelis pagrindinius soprano personazus (Tamara, Santuzza, Ortruda, Amelijg). 1927 m.
rudenj kitoje pastatymo versijoje Siebelio jau nedainavo'®. 1931 m. kartu su soprano
arijomis Grigaitienés atlickamus Siebelio kupletus (i§ operos antrojo veiksmo) jrasé fir-
ma ,,Columbia“’. Karinys sukurtas mecosoprano balso centrinei ir aukstesnei atkarpai
(apima d'-g?) aukstoje tesitaroje — balsas daznai funkcionuoja antroje oktavoje, pereina-
muosiuose garsuose j galvos registra ir virs jy, neretai pakildamas iki /2~fis>~g2. Zemieji
kuplety garsai nedazni, neprovokuoja ryskinti kratinés registra, tirstinti balso spalvas.
Karinio nuotaika skatina $viesesnj, skaidresnj, lengvesnj garsa (vyrauja allegretto agitato,
allegretto tempas). Kuplety diapazonas ir tesitira, melodijos linija atitinka ir soprano
galimybes. Jrasas charakterizuoja soprang — tuo metu (1931) solisté buvo jsitvirtinusi
$ioje pozicijoje. Kaip skambeéjo Grigaitienés Siebelis, kai ji dainavo mecosopranu, liudija
Juozas Tumas-Vaizgantas. Stai ka jis idgirdo 1922 m., klausydamas Gounod ,Fausto*
premjerinius spektaklius: , Kulminacinis taciau grazumo punktas, kuris sapnuote sapna-
vosi, tai Grigaitienés — Zybelio giesmé ,Pasakykite jai, Ziedai...“ (Vaizgantas 2009: 299);
,Zybelis-Grigaitiené ir §iuo kartu buvo virtuozas. Kazin ar yra galas jos balso skalei, kur
jis nebetyrai skambéty“ (ibid.: 354).

Isliko dar vienas Grigaitienés jdainuotas mecosoprano partijos fragmentas: 1924 m.
vokie¢iy firma ,Odeon® jrasé solistés atlieckama Saint-Saénso operos ,Samsonas ir Da-
lila“ antrojo veiksmo (3 paveikslo) arija ,Mon coeur souvre a ta voix“ (vieng posma
lietuviy kalba). Taisyklingai skambiu balsu atliktas karinys vis délto kelia abejoniy — ar
tikrai jj dainuoja mecosopranas? Arija apima dvi oktavas (4—4%) — kartu ir tradiciskai visg
mecosoprano galvos registra su paciais auksciausiais garsais (4 dainuojamas tik arijos
pabaigoje — $iuo garsu disponuoja anaiptol ne visi mecosopranai). Kita vertus, operos
partitaroje $ios natos néra — Dalilos arija baigiama f’—es' tonais. Toje scenoje aukstajj
garsg Saint-Saénsas skiria tenoro balsui — ekspresyviu forze (ges?) galingai prasiverzianti
kantileniska paskutiné mecosoprano arijos frazé atsiremia j Zemiausig garsa (%), kuris lyg
Dalilos emocijy atgarsis netrukus oktava auk$¢iau (4!) $velniai piano dinamika suskam-

16 1927 m. spalio 2 d. atnaujintuose spektakliuose Siebelj dainavo Jonuskaité ir Vencevicaité (1928—
1929) (ibid.: 30).

17 Arijas Grigaitiené atlieka lietuviy kalba (Balsai i5 praeities. Prieskario Lietuvos atlikéjy jrasai Selako
plokstelése).
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ba tenoro balse. Zemesnieji garsai — &Y, des', ¢! — reti, o kriitinés registro 4 arijoje solisté
turi i$gauti tik vieng karta. Dazniausiai dainuojama f*-des® atkarpoje, t. y. mecosoprano
balso diapazono centre, jskaitant dalj pereinamyjy garsy j galvos registra. Arija prasideda
ramiu andantino tempu, dolce, véliau pereina | gyvesnj poco animato, stringendo ir pakiliai
suskamba un poco pii lento. Garso dinamikos skalé platéja nuo mezzo forte, piis crescen-
do iki galingo forte. Placiai issiliejanti aistringa melodija skatina visu rySkumu isskleisti
sodrias mecosoprano spalvas, atverti Zemyjy balso diapazono garsy grozj, tokiu paciu
kompaktisku, spalvingu, stipriu balsu kilti j vir§y (ges?) ir nusileisti Zemyn (4). Klausy-
dami jraso minéty savybiy pasigendame — balsas klusniai, kultiringai atlieka muzikine
ir vokaline uzduotj, bet jauciasi nepatogiai. Zemesnieji garsai (4, ¢') ifgaunami atsargiai
soprano maniera, vengiama sodresnio skambesio. Toks pat santarus kratinés registro & —
o ¢ia ir diapazono centre turéty atsiverti visos dramatinio mecosoprano balso gelmés, jo
klodai. Stinga apimties ir galios kulminuojantiems arijos garsams (es?, des?, ges?). Visai
kitaip suskamba finalinis #°. Solistés balsas pagaliau i$siverzia i§ rutinos ir nepaprastai
lengvai pakyla aukstyn — girdime preciziska, stipry, rysky, skvarby, zérintj kitokios pri-
gimties garsa (#* iSgaunamas forte, visu balsu). Tai — soprano stichija.

Galime teigti, kad nuo pat pirmyjy sceninés veiklos Kauno operos teatre mety Gri-
gaitiené pradéjo ieskoti savo balso prigimciai tinkamiausiy raiskos galimybiy. Pirmasis
bandymas — 1923-1924 m. parengta pagrindiné soprano (Tamaros) partija Rubinsteino
operoje ,Demonas® (Valstybés teatro operos ir baleto programy sgvadas 1992: 13). Nau-
ji i88ukiai veiké dainininkés balsa, jo architektonika, skambesj, valdyma. Grigaitienés
jrasytos mecosoprano arijos (1924 ir 1931 m.) liudija $ias permainas. Kaip skambéjo
Smolensko teatre atlikta Olgos partija, galime tik spélioti. Taciau kad ir kokig vokalo
retrospektyva modeliuotume, akivaizdu — solistés balse turéjo buti gerokai ryskesnés
kratinés registro charakteristikos. Tokj Olgos paveiksla sukaré Caikovskis, o profesoré
Ireckaja, kaip minéta, sieké ir mokéjo isryskinti kratinés registro kolorita Zemuosiuose
dainininkiy balso diapazono garsuose.

Grigaitienés balso pokytis i§ mecosoprano | soprang buvo apgalvotas ir laipsnis-
kas — $ig nuomone pagrindzia pirmy sceninés veiklos mety solistés repertuaro strategija.
Pavyzdziui, Rubinsteino operoje ,Demonas“ Angelo vaidmenj ji atliko su pertraukomis:
1922 m. geguzés mén. atnaujinto operos pastatymo premjeroje Angela dainavo Vencevi-
¢aité. Beje, tuo laikotarpiu vyko svarbios Grigaitienés asmeninio gyvenimo permainos —
spalio 22 d. gimé dukrel¢ Valerija'®. Si aplinkybé turéjo jtakos solistés planams, veiké
balsg. 1923-1924 m. sezong ji, kaip minéta, parengé Tamaros vaidmenj.

18 LLMA, {101, ap. 4,b. 47.
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1926 m. pradzioje rezisierius Nikolajus Vekovas (buves dainininkas, Everardi mo-
kinys) atnaujino ,Demono“ pastatyma. Sios versijos premjeroje Grigaitiené vél dainavo
Angela, bet 1926-1927 m. sezono metu atliko ir Tamarg (vaidmuo isliko solistés re-
pertuare) (Valstybés teatro operos ir baleto programy squadas 1992: 13, 25). 1927-1928 m.
Grigaitiené parengé Stefang — pazo vaidmenj Gounod operoje ,Roméo ir Juliette (ibid.:
21-22).]j dainuoja ir mecosopranai, ir sopranai. Taigi dainininké tvirtino naujas pozicijas.
Istorija liudija nemazai atvejy, kai jgyta gera dainavimo mokykla, protingai naudojami
balso istekliai laikui bégant didina jo pajéguma ir sukuria salygas visapusiskai atsiskleisti
prigimciai. Beje, tokias Grigaitienés balso vystymosi galimybes studijy metais jzvelgé ir
profesoré Ireckaja. Balso poky¢iai buvo susij¢ su tesitaros kaita — aptariamu atveju ji kilo
tercija aukstyn. Garsy aukscio poslinkiai balso diapazone keicia vokalinio instrumento
fiziologines, acrodinamines, akustines salygas. Siuo atveju didino balso klos¢iy jtampa,
reikalavo visapusiskai didesniy balso galiy ir i§tvermés. Tokiam kraviui (jis bus pasto-
vus) balsg butina rengti palengva. Grigaitienés sprendimams, be abejonés, turéjo jtakos
pedagoginio darbo patirtis. Taip metodiskai savo veikla planavo, deja, ne visos Valstybés
teatro solistés ir solistai (gabiy, balsingy buta nemazai). Dazni, staigts repertuaro virazai,
pastangy tobuléti stoka lémé atitinkamas pasekmes.

Kitas Zingsnis buvo Zengtas 1925 m. sausio mén., kai Pietro Mascagni operos ,Kai-
mietiska garbé“ (Cavalleria rusticana) premjeriniame spektaklyje Grigaitiené atliko San-
tuzzos vaidmenyj (Valstybés teatro operos ir baleto programy squadas 1992: 21) — dramatiska,
reikalaujant} didelés ekspresijos, emocinés jtampos, veristiniy vokalinés raiskos priemo-
niy. Mascagni iSnaudoja beveik visag dramatinio soprano balso diapazona — nuo 4 iki ¢
operos finale, kai orkestras griezia forte fortissimo (fff). Yra viety, kur ilgesnj laikg reikia
dainuoti aukstoje tesitiroje maksimalia balso jéga, pavyzdziui, duete su Turiddu po kelis
kartus pasikartojancio as? (fortissimo, grandioso con sempre crescente passione) balsas ilgiau
kaip keturis taktus (2 metras) funkcionuoja ¢*-as® atkarpoje (dazniausiai es>~g? lokali-
zacijoje, andante appassionato tempu); véliau, aukstoje tesituroje dainuojant forte, poco
ritenuto, visa balso jéga dar léciau ir garsiau (fortissimo ritenuto) dainininké turi idgauti
#* — abiem atvejais tam butinas nepriekaistingas balso valdymas ir i§tvermé (Mascagni
Cawalleria rusticana).

1931 m. firma ,Columbia® jrasé V. Grigaitienés atlickama Santuzzos romansa®.
Ypac démesj atkreipia puikas 4? — preliudija j auksc¢iausius soprano diapazono garsus. Jie
visais poziuriais preciziski, sutelkti, stipras, ryskas, Svytintys ir kartu nepaprastai lengvi,
verzlus, be riby — atrodo, balso Suolis oktava aukstyn j * buty visiskai jmanomas dalykas.

19 Balsai is praeities. Prieskario Lietuvos atlikéjy jrasai Selako plokstelése.
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Kaipgi neprisiminti Vaizganto jzvalgos: ,Kazin ar yra galas jos [Grigaitienés] balso ska-
lei, kur jis nebetyrai skambéty.“

Galima teigti, kad 1925 m. atlikta Santuzzos partija Zymi stipry proverzj operos
solistés karjeroje. Po mety (1926 m. kovo mén.) Grigaitiené dainavo Ortruda Wagnerio
operos ,Lohengrinas“ premjeroje (Valstybés teatro operos ir baleto programy squadas 1992:
25) (tai buvo pirmasis $io kompozitoriaus operos pastatymas Valstybés teatro scenoje),
véliau — Elisabethg (, Tannhiuseris®, 1930) ir tapo pripazinta Wagnerio opery atlikéja.
»V. Grigaitiené — tarkim drasiai: pirmaeilé, didziyjy pasaulio sceny masto Ortruda,“ —
konstatavo Vladas Jakubénas, recenzuodamas 1937 m. rugséjo mén. Franzo von Hossli-
no diriguotg spektaklj (Jakubénas 1994: 260). 1926 m. Grigaitiené debiutavo Amelijos
vaidmeniu Verdi operoje ,,Kaukiy balius“. 1927 m. dainavo dar dviejuose premjeriniuose
spektakliuose: atliko Rachele Jacqueso Fromentalio Halévy operoje ,,Zydé“ (,Kardinolo
dukte®) ir Aidg Verdi ,Aidoje“ (Valstybés teatro operos ir baleto programy squadas 1992:
27-28, 32). Inteligentiska, aukstos vokalinés kultaros, darbsti Grigaitiené sugebéjo at-
skleisti savo itin turtingg prigimtj ir i§ esmés pakeisti balso skambesj. Nors tuomecio
Valstybés operos direktoriaus Antano Sodeikos pakviesta 1923 m. j Lietuvg i§ JAV jau
buvo atvykusi Rakauskaité, talentinga aktoré, Cikagoje baigusi Williamo Shakespeare’o
dramos studija, ir dideliy vokaliniy galimybiy dainininké, vis délto pajégaus dramatinio
soprano tuo metu labai stigo.

Grigaitiené ryztingai émési ty vaidmeny, atverdama sau ir teatrui dideles karybinés
veiklos galimybes. Solistés lyrinio dramatinio ir dramatinio soprano repertuaras sparciai
plétési. Ji sukaré Maliellos (Ermanno Wolf-Ferrari ,,Madonos brangenybés“, 1928), Tos-
cos (Giacomo Puccini ,, Tosca®, 1929-1930), Masos (Eduardo Napravniko ,Dubrovskis®,
1929), Giocondos (Amilcare Ponchielli ,,Gioconda“, 1929), Leonoros (Verdi ,, Trubada-
ras, 1929), Madeleine’os (Umberto Giordano ,Andrea Chénier“, 1930), Valentine'os
(Giacomo Meyerbeero ,Hugenotai, 1932), Louise'os (Gustave Charpentier ,Louise®,
1932-1933), Angelicos (Puccini ,Sesuo Angelica®, 1933-1934), Grazinos (Jurgio Kar-
navi¢iaus ,Grazina“, 1933, partija sukurta Grigaitienei), Jaroslavnos (Aleksandro Bo-
rodino , Kunigaikstis Igoris“, 1935), Zvaigidonés (Antano Raciuno ,Trys talismanai,
1936), Fevronijos (Rimskio-Korsakovo , Kitezas®, originalus pavadinimas — ,Sakmé apie
nematomajj Kitezo miesta ir mergele Fevronija“, 1936) (Valstybés teatro operos ir baleto
programy squadas 1992: 35, 20, 38, 39, 40, 44, 54, 58, 60, 61, 71, 76, 79)* vaidmenis.
Daugelj lyrinio dramatinio ir dramatinio soprano partijy nacionalinio operos teatro sce-
noje Grigaitiené atliko pirmoji.

20 Rimskio-Korsakovo operos ,Kitezas“ premjera (1936 m. gruodzio 22 d.) buvo skirta K. Petrausko

25 m. sceninés veiklos sukakéiai paminéti.
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,Grigaitienés vokaliniai resursai tikrai yra reta Dievo dovana, turinti auks$to tobulu-
mo pozymj. <...> Jos interpretacija vokaliniu atzvilgiu pasizymi muzikaliskumu ir didele
inteligencija. Tai aukstos meniskos kultiros dainininké* (Zadeika 1934: 18).,Kiekvienoj
roléj ji atskleidzia joje gludincius savumus. Iskelia visg akcenty skale, spalvy gama, di-
namiskus efektus, muzikalinj ir ZodZio teksto turinj“ (ibid.: 20). ,[Grigaitiené¢] sukuria
puikias, lyg i$ vieno gabalo islietas, vieningai suvaidintas roles, plastiskai, lengvai valdo
scenos technika. <...> Per palyginti trumpg laika i§ nelankscios, fenomenaliai — balsingos
statiSkos dainininkés pasidaré puiki operiné artisté, mokanti sujungti vienon visumon
daing ir vaidyba, sukurti tokius neuzmirStamus taurius vaizdus, kaip Elizabeta, Grazina,
Rachilg ir daug kity“ (Jakubénas 1934: 26, 27). Taip Grigaitienés meng vertino to meto
operos kritikai.

Dainininkés balsas pasizyméjo placia apimtimi, didele jéga (ir Jakubénas pastebéjo,
kad ,aukstose gaidose ji galéjo ,forte“ aplenkti masinj ansamblj“; 1994: 763), bet kartu
ir ypatingu garso $velnumu, skaidrumu dainuojant piano, pianissimo (puikas — lengvi
ir spindintys Leonoros as?, 4%, % ¢*, Aidos arijos garsy seka nuo f2iki ¢*ir gestantis a?
smorzando, ppp)*' — nedaznai dramatiniai sopranai geba sintezuoti tokius kontrastingus
dalykus. Meistriskai Grigaitiené filiruoja garsa (Aidos ¢3,4?), puikas mezza wvoce — re-
tai girdime tokj balso dinamikos niuansy mena. Grazus, tikslus, $viesus, grynas garsas,
lengva balso emisija, plastiskumas, judrumas. Graks¢ios fioritaros (forslagai, grupetai),
meistriSkas trilis (kiek soprany gali atlikti ar tinkamai atlieka $ig melizma?). Dainininké
jvaldé kvépavimo meng. Be minéty jos gebéjimy, apie tai byloja nepriekaistingi, itin
lengvai iSgaunami aukstieji garsai, plastiskos, subtiliai niuansuotos frazés (jaudinantis
Toscos dolcissimo®). Priekabiai vertinant balso jrasus, galima isgirsti ir vieng kitg netiks-
luma, bet tos pavienés detalés nuomonés apie dainininke nekeicia. Kita vertus, reikia
atsizvelgti } tai, kad tuometiné garso jraSymo technologija suponuoja tam tikras balso
skambesio paklaidas. Taisyklingai funkcionuojanéiu, puikiai i§lavintu vokaliniu instru-
mentu Grigaitiené karé kilny, prasminga mena.

Valstybés teatre gastroliave garsus dirigentai Albertas Coatesas, Franzas von Hoss-
linas, Emilis Cooperis vienu balsu tvirtino, kad V. Grigaitiené savo majestotiska isore ir
dainavimo pajégumu buvo buadinga Wagnerio opery atlikéja. O Jakubénas apgailesta-
vo, ,kad kaip ,Wagnersingerin“ V1. Grigaitiené buvo tikras ,Zuves talentas® (1994: 763)

21 Verdi operos , Trubaduras“ Leonoros 4 v. arija ,]D’amor sull’ ali rosee (,Meilés manos ilgéjime®);
operos ,Aida“ 3 v. Aidos romansas ,Oh patria mia“ (,O, mano kraste!*) (Balsai is praeities. Prieskario
Lietuvos atlikéjy jragai Selako plokstelése).

22 Puccini operos ,Tosca“ 2 v. Toscos arija (malda) ,Vissi d’arte” (Balsai is praeities. Prieskario Lietuvos
atlikéjy jrasai Selako plokstelése).
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(Valstybés teatre buvo pastatytos tik dvi Wagnerio vidurinio karybos laikotarpio ope-
ros). Neabejojame, kad Grigaitiené galéjo buti ypac ryski tame amplua (kaip ir jZymioji
vagneristé Litvinne), tatiau jos balso jrasai skatina ir kitokias jzvalgas. Gali buti, kad ji
nejgyvendino savo galimybiy kaip Rossini interpretuotoja — monumentalios jo opera
seria herojés, tokios kaip Elisabetta, Armidé, Semiramidé, taip pat atitiko tipaza ir ga-
lé¢jo buti labai jspadingos. Deja, Valstybés teatre buvo pastatyta tik Rossini opera buffa
»oevilijos kirpéjas“. Taip manyti skatina dainininkés balso jrasy kolorataros fragmentai,
pirmiausia tobulai atlikta, chrestomating, graksti, zérinti Leonoros arijos kadencija (Ver-
di operos ,, Trubaduras® 4 veiksmo 1 paveikslas). Pasazas nuo 4" akimirksniu pasiekia pre-
ciziska A% po to balsas lengvai ir tiksliai pakyla j des®, toje auk$tumoje jsitvirtina ilgesnj
laikq (fermata, garsas skamba nepriekaistingai), véliau — ilgai trunkantis, puikus es? trilis
liudija virtuoziskumg, dramatinio koloratarinio soprano raiska. Taigi dar karta reikéty
prisiminti jZymigsias Garciaos (sinaus) mokyklos atstoves, jy unikalius balsus, tobulg
vokaling technika ir jtaigy mena.

I$vados

1. Operos solistés Vladislavos Grigaitienés veikloje reikéty isskirti du laikotarpius: pir-
masis apima 1919-1924 m., antrasis tesési nuo 1925 iki 1944 mety. Pirmuoju laikotarpiu
dainininké sieké atskleisti savo unikalig prigimt; ir ieskojo tinkamiausiy vokalinés raiskos
budy. Tuo metu atliko mecosoprano partijas, ta¢iau isbandé ir kontralto (Olga) bei sopra-
no (Biruté, Tamara) galimybes. Repertuarg rinkosi atidZiai, apgalvotai, todél kai kuriuos
vaidmenis, pavyzdziui, Olgos, Maddalenos, Carmen, atliko trumpai. Antrasis laikotarpis
prasidéjo kardinaliu poky¢iu — Grigaitiené debiutavo veristiniu Santuzzos vaidmeniu ir
netrukus jsitvirtino pagrindinése dramatinio ir lyrinio dramatinio soprano pozicijose.

2. Grigaitienés balso pokytis i§ mecosoprano } soprang buvo apgalvotas ir laipsnis-
kas — §i3 nuomong pagrindzia solistés pirmyjy veiklos mety nacionaliniame operos teatre
repertuaro strategija. Naujy galimybiy paieskos veiké balsa, jo architektonika, skambesj,
valdyma, reikalavo didesnio pajégumo ir i§tvermeés, todél Grigaitiené racionaliai planavo
krivi. Salia pagrindiniy soprano partijy (Tamaros, Santuzzos, Ortrudos, Amelijos) kurj
laikg tebedainavo ne tokias sudétingas Siebelio, Angelo, Grafienés partijas; parengé Ste-
fano vaidmen} (Gounod ,Roméo ir Juliette®) — jj atlieka ir sopranai, ir mecosopranai.

3. Inteligencija, jgyta gera mokykla, apgalvotas darbas padéjo visapusiskai atsiskleis-
ti Grigaitienés prigimciai ir lémé sékminga operos solistés veikla. Ji tapo Valstybés teatro
primadona, ryskiausia Lietuvos nepriklausomybés laikotarpio dramatinio ir lyrinio dra-
matinio soprano vaidmeny atlikéja.
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4. 15 savo mokytojy Ireckajos ir Litvinne Grigaitiené perémeé turtinga, tradicijomis
paremtg vokalinés kultaros pavelda, kurio pagrindg sudaro Garcia'os (sanaus) mokyklos
principai. Garso jrasai liudija, kad solistés balsas buvo plataus diapazono, taisyklingai
suformuotas, gerai islavintas, pasiZzyméjo universalumu: didele jéga, iStverme, stipriais,
ryskiais, skvarbiais aukstaisiais garsais, sodriu, skambiu centriniu balso registru, t. y. fun-
damentinémis savybémis; kartu — lengva balso emisija, plastiSkumu, virtuozine techni-
ka (grakstas pasazai, nepriekaistingos melizmos — grupetai, forslagai, triliai), meistrisku
garso dinamikos valdymu (puikis piano, pianissimo, mezza wvoce, messa di voce), tembro
niuansais, lanks¢iu frazavimu. Interpretacijai badingas tikslumas, saikingumas, kilnumas,
apgalvotas, kultaringas dainavimas.

5. Grigaitiené sukaré 30 operiniy vaidmeny, i§ jy 22 soprano, 7 mecosoprano (dau-
gumga nacionalinés operos scenoje atliko pirmoji, tarp jy — Carmen, Siebelis, Grafiené)
ir vienas kontralto vaidmuo. Solistés repertuare vyravo verdisko-veristinio stiliaus ir rusy
kompozitoriy opery partijos (buvo puiki Aida, Leonora, Tosca, Fevronija). Grigaitie-
né dainavo prancuzy kompozitoriy operose: sukaré $esis vaidmenis, ypa¢ ryski Rachele.
Solistés repertuare trys lietuviy kompozitoriy (reikéty isskirti Grazina) ir du Wagnerio
opery personazai.

6. Daugelj (15) pagrindiniy lyrinio dramatinio ir dramatinio soprano partijy (ne-
skaitant Birutés Miko Petrausko operoje ,Biruté“) nacionalinio operos teatro scenoje
Grigaitiené atliko pirmoji. Tai — Santuzza (Mascagni ,Kaimietiska garbé®), Ortruda
(Wagnerio ,Lohengrinas®), Rachelé (Halévy ,,Zydé“), Aida (Verdi ,,Aida“), Maliella
(Wolf-Ferrari ,Madonos brangenybés“), Masa (Napravniko ,Dubrovskis®), Gioconda
(Ponchielli ,,Gioconda“), Leonora (Verdi , Trubadiras®), Madeleine’a (Giordano ,An-
drea Chénier®), Elisabetha (Wagnerio , Tannhiuseris“), Valentine’a (Meyerbeero ,Hu-
genotai“), Grazina (Karnaviciaus ,,Grazina®), Jaroslavna (Borodino , Kunigaikstis Igoris®),
Zvaigidoné (Raciano , Trys talismanai®), Fevronija (Rimskio-Korsakovo ,Kitezas®).

7.Impozantiska i$vaizda, puikus vagneriskas vokalas reprezentuoja Grigaitiene kaip
isskirtinge Wagnerio opery atlikéja, galéjusia sékmingai konkuruoti didZiosiose Europos
scenose. Deja, solisté atliko tik dvi Sio kompozitoriaus (vidurinio karybos laikotarpio)
opery partijas. Monumentalioms Wagnerio muzikinéms dramoms Kauno teatro scena
buvo per maza.

8. Aiskéja, kad neatsiskleidé ir kita Grigaitienés talento pusé — jgimtas balso graks-
tumas, kolorataros galimybés. Didinga solistés iSvaizda ir dramatinio soprano virtuo-
ziSkumas galéjo sudaryti puiky jspud;j interpretuojant, pavyzdziui, Rossini opera seria
herojes. Tenka apgailestauti, kad teatro repertuare buvo tik kompozitoriaus gpera buffa

»oevilijos kirpéjas®.
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9. Valstybés teatre nebuvo salygy visapusiskai atsiskleisti unikaliam solistés talentui.
Kita vertus, daug jégy reikéjo pedagoginiam darbui Kauno muzikos mokykloje, véliau
konservatorijoje — tai buvo pirmaeilés Grigaitienés pareigos. Greiciausiai dél to pirmai-
siais veiklos metais dainavusi Latvijoje, Estijoje, Suomijoje, Vokietijoje véliau uzsienio
gastroléms solisté neskyré démesio ir apsiribojo savojo teatro suteiktomis galimybémis.

10. Zvelgiant i§ istorinés perspektyvos, galime pagrjstai teigti, kad $alia Kipro Pet-
rausko Vladislava Grigaitiené buvo ryskiausia Lietuvos nepriklausomybés laikotarpio
operos solisté. Abu dainininkai tesé tos pacios — Manuelio Garciaos (sinaus) — vokalo
mokyklos tradicijas.

Jteikta 2019 06 08
Priimta 2019 11 28

LITERATURA IR SALTINIAI

Balsai is praeities. Prieskario Lietuvos atlikéjy jrasai Selako plokstelése. 3 CD (Lietuvos nacionaliné
Martyno Mazvydo biblioteka, 2014).

Grigaitienés Vladislavos asmens bylos. Lietuvos literatiros ir meno archyvas, f. 84, ap. 4, b. 21; £. 101,
ap. 4, b. 47; Lietuvos centrinis valstybés archyvas, f. 391, ap. 9, b. 300.

Jonas Vytautas Bruveris. Muzikos Zemyno keliais. Sudarytoja R. Gaidamavi¢iaté. Vilnius: Lietuvos mu-
zikos ir teatro akademija, 2014.

Mascagni, P. Cavalleria rusticana. Klavierauszug von Kurt Soldan. Leipzig: Edition Peters.

Vaizgantas. Rastai. T. 20: Kritika 1915-1922. Parengé V. Vanagas. Vilnius, 2009.

Valstybes teatro operos ir baleto programy sqvadas. 1920—-1940. Sudarytoja L. Kiauleikyté. Vilnius: Lietu-
vos archyvy generaliné direkcija prie LR vyriausybés, 1992.

Vileisis, A. Vilniaus lietuviy dviklasé mokykla 1907-1917 m. Vilnius, 1917.

Viadas Jakubénas. Straipsniai ir recenzijos. Kn. 1-2. Sudarytoja L. Venclauskiené. Vilnius: Lietuvos mu-
zikos akademija, 1994.

Viadislava Grigaitiené 1919-1934. Jos 15 mety scenos darbo sukaktuvéms paminéti. Kaunas: Daina, 1934
(Lictuwvos teatro, muzikos ir kino muziejus, V. Grigaitienés fondas).

JIutsus, ®. Mos susHo u moe uckyccmso. Jlenarpan: Mysbika, 1967. Versta i§ prancazy kalbos: Ma
vie et mon art. Paris, 1933.

Huccen-Canomas, I. Illxona nenus. Cankr Iletep6ypr, 1911.

Ipysxancknit, A. M. Omeuecmeennvie nesyvt 1750-1917. 4. 1. Mocksa, 1991.

Yaunr, M. O. IIpodeccop Ilerepbyprckoit koncepsatopuu H. A. Viperxas. Bonpocvl 80kanvHol
nedazoeuxy. Boim. 6. JlennHrpag—Mocksa: Myssika, 1978, c. 23-36.

36 VII ¢ 2019 ¢ ARS et PRAXIS



Valstybés teatro solisté Vladislava Grigaitiené: Tamara VAINAUSKIENE
balso metamorfozé ir vokalinio meno principy kilmé

State Theatre soloist Vladislava Grigaitiené. Voice metamorphosis
and the origin of vocal art principles

SUMMARY. The article examines the activities of Vladislava Polovins-
kaité-Grigaitiené (1890-1961), the opera soloist in pre-war Lithua-
nia and the leading singer in Kaunas State Theatre, their origin and
background. The article focuses on Grigaitiené’s singing school, vocal
cultural heritage, the uniqueness of the nature of voice, the change
from the mezzo-soprano voice type to the soprano, and the roles she
has created. With the help of the soloist’s voice recordings, the char-
acteristics of her voice, the principles of voice formation and control
are revealed, vocal technique and peculiarities of interpretation are
analysed. The topic is addressed for the first time.

During the years of national revival, Grigaitiené took an active part
in cultural activities, sang in Daina Society’s choir, and performed
plays by Lithuanian authors on stage. After finishing the teacher
training at Saulé Educational Society in Kaunas in 1918, she taught
at Lithuanian schools and continued her cultural activities. This
was when the talent of the future soloist revealed itself. In 1910 she
joined a singing course in Vilnius Music School led by Vasily Karmi-
lov, a graduate of the Moscow Conservatory and a vocal apprentice
of Prof. U. Masetti. In 1914-1919 she continued her studies at the
Saint Petersburg Conservatory instructed by Prof. Natalia Ireckaya.
She was a vocal apprentice of H. Nissen-Saloman and P. Viardot-
Garcia, and these educators studied singing with M. Garcia (Jnr.).
Later, when she started singing at Kaunas State Theatre, Grigaitiené
attended training conducted by famous French-based soprano Félia
Litvinne, a vocal apprentice of P. Viardot-Garcia. Thus, Grigaitiené’s
vocal cultural heritage was based on the principles of the school of
the renowned vocal teacher M. Garcia (Jnr.). This is evidenced by
the analysis of the soloist’s voice recordings.

At the beginning of her career, Grigaitiené performed mezzo-sopra-
no parts. She is the first Carmen in Lithuanian opera-house his-

tory. Thanks to her talent, high vocal culture, intelligence, and well- KEYWORDS:

thought-out work, Grigaitiené was able to refine her voice and fully Vladislava Grigaitiené,
discover her talent. Having made a very successful debut in the role Kaunas State Theatre,

of Santuzza in Cavalleria Rusticana by P. Mascagni, she immedi- academic singing,

ately established herself in the dramatic and lyrical dramatic soprano traditions, mezzo-
repertoire and became the most prominent performer. She gave soprano and soprano
particularly distinguished performances in Wagner’s operas. Over expression, vocal cultural
more than two decades of creative activity (1921-1944), Grigaitiené heritage, Natalia Ireckaya,
created 30 roles. She was the first to perform most of them on the Félia Litvinne, Henriette
Lithuanian opera stage. Grigaitiené’s outstanding merits in Lithua- Nissen-Saloman, Pauline
nian vocal pedagogy should be emphasised. In 1944 the soloist de- Viardot-Garcia, Manuel
parted to the West. She died in New York City. Garcia (Jnr.).
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JudiaZUKIENE  Stasio Vainiano fortepijoniniy kariniy

Lietuvos muzikos ir teatro

daemin  S3raso rekonstrukcija

ANOTACIJA. Straipsnio objektas — Stasio Vainitno (1909-1982) for-
tepijoniniy kariniy saradas. Jvairas skirtingu metu paties kompozi-
toriaus ir kity autoriy sudaryti Vainiano kariniy sgragai, egzistuo-
jantys rankrad¢iuose (saugomi Lietuvos literatiros ir meno archyve;
toliau — LLMA), publikuoti karéjui skirtuose leidiniuose (Jasins-
kas 1960; Narbutiené 1991; 2010) ar funkcionuojantys duomeny
bazése internete, i§ esmés atspindi kirybos apimtis ir pobudj. Ta-
diau ir palyginti neseniai publikuotose Vainitno karybos apzvalgose
esama atsikartojanciy klaidy. Ne visi kariniai isliko, dalis jy iki $iol
nepublikuoti, ne viska kompozitorius nuosekliai Zyméjo, tad susida-
rius poreikiui sudaryti pilng, patikslinta chronologinj Vainiano for-
tepijoniniy kariniy sarasa, iskyla iki §iol neatsakyty klausimy. Siuo

REIKSMINIAI tyrimu siekiama patikslinti ir papildyti informacija apie Vainiano

ZODZIAT: fortepijonine kiaryba, rekonstruoti kariniy fortepijonui sarasa bei

Stasys Vainiiinas, juy chronologija. Tuo tikslu atlikta tyrimo Saltiniy — karybos sara-

kariniy sgrasas, $y ir kariniy rankra¢iy — analizé (démesj sutelkiant j patj karinio

fortepijoniné kuryba, sukarimo faktg ir data), nagrinéjamos kompozicijy sukirimo mety
karybos numeracija. nustatymo ir numeracijos problemos.

Kompozitoriy karybos savadai tyréjams, redaktoriams ir leidéjams kelia daug klausimy
ir problemy, o noras sudaryti pilna, metodologiskai pagrjsta kariniy sarasa, numeruojant
visas autoriaus kompozicijas, tampa rimtu i$$akiu tyréjams. Perzvelgiant lietuviy muzikos
karybos fiksavimo atvejus ir susiklos¢iusia patirtj, atsiveria jvairios rusiavimo strategijy pa-
sirinkimo galimybés ir kartu akivaizdi tradicijos stoka. Tiesa, esama atvejy, kai paties au-
toriaus déka visi kariniai, i§ esmés laikantis ir jy sukarimo chronologijos, yra sunumeruoti
opusais. Ryskus pavyzdys lietuviy muzikoje — Vytauto Baceviciaus kiarybos numeracija’.
Kariniy sgraso sudarymo ir Zyméjimo numeriais sudétingumg lietuviy muzikologijoje at-
spindi net penkios Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikinés kirybos numeracijos2
1 Pilnas kariniy sagvadas (Zanriniu principu) funkcionuoja LLMA, f. 118. V. Baceviciaus kiriniy sarasas,

sudarytas pagal kompozitoriaus Zyméjimg opusais, publikuojamas Onos Narbutienés sudarytoje

monografijoje (Vytautas Bacevicius 2005: 414-416).

2 ,Siandien turime net penkias M. K. Ciurlionio muzikos numeracijas: originali paties kompozitoriaus

numeracija opusais, kompozitoriaus sesers Jadvygos Ciurlionytés numeracija opusais (I — 1957,
11 -1975), M. K. Ciurlionio bibliografijos sudarytojy numeracija (1970), muzikologo Vytauto
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Itin i$samas lietuviy kompozitoriy kariniy sarasai skelbiami Lietuvos muzikos infor-
macijos centro duomeny bazéje®. Tadiau juos taip pat butina jdémiau perziuréti, o randan-
tis naujiems kariniams, naujiems jy leidimams ar moksliniy tyrimy rezultatams — nuolat
tikslinti ir atnaujinti. Ne i§imtis ir daug Ziniy apie kompozitoriaus karinius teikianti Vai-
nitno kariniy suvesting, bet dalj informacijos jau butina patikslinti ar atnaujinti.

Stasys Vainitnas (1909-1982) — lietuviy pianistas ir kompozitorius, aktyvia kary-
bine veikla pradéjes XX a. penktajame desimtmetyje, pripazinimo sulaukes kaip instru-
mentinés muzikos autorius®. Jo karyba fortepijonui persmelkta pianisto virtuozo patir-
timi, o keturi koncertai fortepijonui ir orkestrui, ,Mazoji vabzdziy siuita® ir kiti kariniai
tapo svaria lietuviy fortepijoninés muzikos dalimi.

Egzistuoja jvairas Vainiano kuriniy sarasai. Vieni jy — paties autoriaus sudaryti
rengiant savo karybines biografijas, sarasus SSRS kompozitoriy sajungai ir kt. Kariniy
sgrasus rengé ir muzikologai, tyrinédami Vainiano karybg ir rengdami publikacijas (Ka-
zys Jasinskas, Ona Narbutiené, Vytauté Markeliuniené). I§samiausias Vainiano kuriniy
sarasas, kurj parengé Renata Varanaviciuté, skelbiamas Lietuvos muzikos informacijos
centro internetinéje duomeny bazéje®. Labai informatyvus yra ir preciziskai suformuotas
Vainiuno fondo aprasas LLMA (f. 68, ap. 1; jame nurodyti kariniy pavadinimai, Zanrai,
sukiirimo metai, opuso numeris ir kt. informacija). Zinoma, informacijos apie kirinj
suteikia ir kariniy rankra$ciai, saugomi LLIMA, isleistos natos bei garso jragai.

Atlikus pirming $altiniy perziarg paaiskéjo, kad juose teikiama informacija apie
karinius nesutampa, yra klaidy ir netikslumy, ir tai lemia tiek paties kompozitoriaus
skirtingai nurodoma kuriniy (ankstyvojo periodo) chronologija’, tick fragmentiskai

Landsbergio numeracija (1986) ir muzikologo Dariaus Ku¢insko numeracija (2007). Kiekviena iy
numeracijy liudija tiek naujai atrastus karinius ir jy rankrascius, tiek ir moksliniy tyrimy rezultatus*
(http://ciurlionis.eu/l1t/muzika/).

3 www.mic.lt

4 Svarbiausios Vainitno gyvenimo datos: 1923-1933 m. studijavo Rygos konservatorijoje fortepijono
specialybe, 1934 m. ten pat baigé ir kompozicijos studijas. 1933 m. tapo tarptautinio dainininky ir
pianisty konkurso Vienoje laureatu. 1935-1936 m. stazavosi Vienos muzikos akademijoje. 1930—
1938 m. (su pertraukomis) mokytojavo Rygos lietuviy gimnazijoje. Nuo 1938 m. pradéjo mokyti
skambinti fortepijonu Klaipédos muzikos mokykloje (1939 m. mokykla perkelta j Siaulius). 1942 m.
pakviestas déstyti Kauno konservatorijoje. 1949 m. persikélé j Vilniy, kur iki mirties désté Lietuvos
konservatorijoje (1953 m. tapo profesoriumi), buvo Fortepijono katedros vedéju (1951-1973).

5 https://www.mic.t/lt/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/vainiunas/

6  Apie kompozitoriaus sudarytuose sarasuose skirtingai nurodomas to paties kirinio datas uZsimena
ir Ona Narbutiené, rasydama apie Pirmajj koncertg fortepijonui ir orkestrui bei Trio fortepijonui,
smuikui ir violongelei: ,Kompozitoriaus kariniy saraguose (sudarytuose jam gyvam esant) jie datuo-
jami jvairiai — 1945 ir 1946 m. Matyt, vienu atveju kompozitorius turéjo omenyje premjeros, kitu —
paraSymo data“ (Narbutiené 1991: 82).
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naudojama numeracija opusais. Siekiant atitaisyti jsivélusius netikslumus, buvo revi-
duota skirtinguose $altiniuose esanti informacija apie karinius, jy sukarimo laikg ir

aplinkybes.

Saltiniy perzvalga

Tyrimui buvo pasitelkti jvairas $altiniai, o pagrindu tapo keli paties kompozitoriaus
ar kity autoriy sudaryti Stasio Vainiano kariniy sarasai. Jie visi skirtingi, vienas kit pa-
pildantys, teikiantys informacija jvairiais aspektais. Siekiant i§vengti neaiskumo, galimos
painiavos dél sarady gausos, pateikiame trumpa, sisteminancia sarasy perzvalga.

Sqrasy rankraséiai, saugomi LLMA Stasio Vainiino fonde (LLMA, f. 68), } kuriuos
jtraukti kariniai fortepijonui. Tik dalis rankra$¢iy autoriaus pasiradyti, juose nurodoma
sudarymo data. Todél sarasams, kuriuose nenurodyti metai, tyrime priskiriami paskuti-
nio jvardyto karinio sukarimo metai, pridedant Zodj ,,po®.

1. ,Komp. Stasio Vainiano trumpas veikaly sarasas“ (po 1947 m.; LLMA, f. 68,
ap. 1,b. 165, 1. 1). Kompozitoriaus pasirasytas, taciau data nenurodyta. Rankras-
tis. Jtraukti 8 kariniai, nurodomi jiems priskirti opuso numeriai. Pazymeétina,
kad jau $iame sarase praleidziami kariniai op. 3, 6, 8, 10, tad galime spéti, kad
karéjui jie pasirodé ne tokie reiksmingi. Kad } sarasa jtraukti ne visi kariniai,
pabréziama ir baigiamaja remarka: ,ir daug kity“.

2. ,SSRS sovietiniy kompozitoriy sajungos nario kompozitoriaus Vainiano Stasio,
Andriaus kariniy sgrasas“ (1952 m. gruodzio 26 d.; LLMA, f. 68, ap. 1, b. 165,
1. 5-6). Kompozitoriaus pasirasytas, parengtas rusy kalba. Rankrastis. Jrasyta 15
kariniy. Nurodomi sukirimo metai, pirmo atlikimo metai ir vieta, leidiniai, atsi-
liepimai apie karinj spaudoje.

3. ,Kompozitoriaus Vainiano Stasio, s. Andriaus, Karybiné biografija (Kuriniy sa-
rasas)“ (po 1957 m.; LLMA, f. 68, ap. 1, b. 165, 1. 2). Kompozitoriaus sudarytas.
Yra tik vienas lapas, tad tai tik saraso fragmentas. Rankrastis. Sgrase 10 kariniy,
grupuojamy pagal Zanrus (I. Simfoniné muzika. II. Kameriné muzika) ir idés-
tyty chronologiskai. Numeracija opusais §iame sgrase, kaip ir véliau autoriaus
sudarytuose, nefigiruoja.

4. ,SSRS sovietiniy kompozitoriy sajungos nario kompozitoriaus Vainiino Stasio,
Andriaus kariniy sgrasas“ (po 1966 m.; LLMA, f. 68, ap. 1,b. 165, 1. 7-8). Kom-
pozitoriaus sudarytas. Rankrastis, rusy kalba. Jtrauktos 46 kariniy pozicijos. Su-
daryta Zanriniu principu. Tai pats i$samiausias, tikétina, paties kompozitoriaus
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parengtas saraso rankrastis. Cia pirma karta pateikiami ir studijy metais sukurty
kompozicijy pavadinimai. Be to, jame tiksliausiai nurodomi kuariniy sukarimo
metai. Siuo sgrasu remiamasi Siame tyrime sudarant pagrindinj fortepijoniniy
kariniy sgrasg.

Saradas be pavadinimo (po 1960 / 1966 m.; LLMA, £. 68, ap. 1, b. 165, 1. 12).
Rankrastis. Masinrastis. Sgrasg sudaro 21 pozicija. Zanriniu principu, chronolo-
gine tvarka vardijami tik kariniy pavadinimai. Surasyti tik reik§mingiausiy ka-
riniy (sukurty iki 1960 m.) pavadinimai. Véliau sarasas kompozitoriaus ranka
koreguotas ir papildytas trimis kariniais (iki 1966 m.).

. ,Kompozitoriaus St. Vainiano svarbiausiy kariniy sarasas“ (po 1977 m.; LLMA,

f.68,ap. 1,b. 165, 1. 14-15). Kompozitoriaus sudarytas. Rankrastis. Jtrauktos 49
pozicijos. Sudaryta Zanriniu principu.

,St. Vainiano kariniy sgrasas (nuo 1949 iki 1979 m.; LLMA, f. 68, ap. 1,b. 165,
1. 16). Autorius nenustatytas. Rankrastis. Apima dalj karybos.

Kariniy sqrasai, publikuoti monografijose. Informacijos apie karyba, konkrecius ka-

rinius, jy sukarimo aplinkybes ir kompozicijos ypatumus gausu Vainiano karybinei veik-

lai skirtose trijose monografijose:

8.

Kazio Jasinsko Zanriniu-chronologiniu principu sudarytas sarasas yra pakanka-
mai tikslus ir i$samus, taciau jame surasyti kariniai tik iki knygos isleidimo mety
(Jasinskas 1960: 62—63).

Onos Narbutienés monografijoje publikuojamas sgrasas apima visg Vainiano
karyba, taip pat sudarytas Zanriniu-chronologiniu principu (Narbutiené 1991:
468-471).] ji itraukti beveik visi Zinomi Vainiano kariniai.

10. 2010 m. isleistoje monografijoje publikuojamas sudarytojos Vytautés Markelit-

nienés parengtas spausdinty muzikos kariniy sarasas.

Lietuvos muzikos informacijos centro duomeny bazéje suvesti Vainiuno kariniai:

11. Renatos Varanaviciatés sudarytas kariniy savadas (2004). 85 kuriniy pozicijos.

Pateikiama itin daug duomeny (kariniai, sukirimo metai, naty leidiniai, garso
jragai, trukmé ir kt.). Tai itin paranku tiek tyréjui, tiek atlikéjui, taciau kai kurie
nurodyti faktai yra tikslintini.

Papildomy duomeny ir informacijos tikslinant sgrasus teikia patys kariniai: rank-

ra$éiai (saugomi LLMA) ir naty leidiniai. Nors $altiniy ir informacijos gausa negaran-

tuoja atsakymy j visus kylancius klausimus, ji sudaro prielaidas detalesniam tyrimui, Zi-

niy revidavimui ir patikslinimui.
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Saraso rekonstrukcija: informacijos suvestiné ir analizé

Rekonstruojant Vainiano kariniy fortepijonui sarasa, jo pagrindu tapo duomeny
apie sukurtas kompozicijas analizé: iki $io tyrimo sudaryty kariniy sarasy dekonstruk-
cija, revizija ir sisteminimas. Duomenys apie kurinius (jy sukarimo fakts, aplinkybes,
sukirimo data ir numeracija) nagrinéti etapais, taikant Narbutienés monografijoje jtvir-
sis (1940-1948), antrasis (1949-1957), treciasis (1957-1969), ketvirtasis (1970-1982)
(Narbutiené 1991: 75-152).

Ankstyvieji kiriniai. Problemiskiausia yra kariniy saraso rekonstravimo pradzia —
pirmyjy kompozicijy jvardijimas ar informacijos apie juos patikslinimas. Ne visi Rygoje
(iki 1938 m.) sukurty fortepijoniniy kariniy rankrasciai isliko, o islikusiuose nenuro-
dytos sukarimo datos. Be to, skirtinguose sarasuose ir pats kompozitorius jas nurodo
nevienodai.

Issamiausiai XX a. ketvirtojo desimtmecio kompozicijos i$vardytos sarase, kompo-
zitoriaus sudarytame iki 1966 m. (rusy k.):

¢ 4 preliudai ir fugos (1931);

Skerco (1931);

3 polifoninés pjesés ir 2 etiudai (1932);

Variacijos lietuviy liaudies tema (1933);

Sonata cis-moll (1934);

Du 3okiai. ,Polékis“ (1934)".

Dalis ¢ia paminéty ankstyvyjy fortepijoniniy kariniy nenurodyti kituose kompo-

® & 6 o o

zitoriaus sudarytuose sarasuose (4 preliudai ir fugos, 3 polifoninés pjesés ir 2 etiudai).
Siame sgrase i§ esmés dubliuojamas Kazio Jasinsko studijoje esantis kariniy i§vardijimas

(Jasinskas 1960: 62). Skirtumas tik tas, kad knygoje randame tikslesn¢ dviejy $okiy nuo-
rodg — ,Du suktiniai“ (1934), i§ kurios atpazjstame ,Lietuviska Sokj“ (,Suktinj“)®. Tai
patvirtina ir greta esantis netikslus $okio pavadinimo vertimas j rusy kalbg — ,,ITopsis“.

Po 1957 mety kompozitoriaus sudaryto sgraso fragmente, kuriame i§ ankstyvojo

laikotarpio jtraukta tik variacijos ir sonata, nurodomos kitos kariniy sukarimo datos:
Variacijos fortepijonui lietuviy liaudies tema (1934), Sonata cis-moll fortepijonui (1937).
Dar ankstesniame, 1952 m., sarase sonata datuojama 1936 metais.

7 LLMA,f. 68,ap.1,b.165,1. 8.

8  Pirminiame juodras¢io variante yra du Sokiai. Tik véliau jie buvo sujungti j viena karinj (antrasis
tapo vidurine pjesés dalimi).

9  LLMA, 1. 68,ap.1,b.165,1. 8.
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Narbutienés monografijoje pateiktame sarase (Narbutiené 1991: 469) Vainiano
ankstyvaja karyba fortepijonui reprezentuoja:
Skerco Des-dur (1930)';
Fuga c-moll (1931-1932);
Variacijos fortepijonui lietuviy liaudies dainos tema (1933);
~Mazasis skerco“. Noktiurnas. Etiudas. ,Lietuviskas sokis“ (1933-1934);
Sonata cis-moll (1934);
Sokiai fortepijonui: ,Subatélé®, , Blezdingeélé“ (1932-1934).

Sis sarasas sudarytas akivaizdziai remiantis iSlikusiais rankra$¢iais. Jame randame

® & 6 6 o o

karinius, nepaminétus ankstesniuose sarasuose. Kariniy sukarimo metai taip pat nuro-
domi pagrjstai: sonatos sukarimas sutampa su kompozicijos studijy Rygos konservato-
rijoje baigimu (1934 m., tai diplominis darbas). Zinoma, kad variacijos sukurtos metais
anksciau.

Svarbios informacijos apie ankstyvuosius karinius pateikia ir bene anksciausiai
Vainiano sudarytas sarasas (iki 1947 m.). Jame nenurodytos sukarimo datos, bet ka-
riniai sugrupuoti opusy numeracijos tvarka, o jy iSdéstymas leidzia daryti prielaidas
apie parasymo eiliskumg. Cia figaruoja desios ankstyvojo kirybos laikotarpio kompo-
zicijos:

¢ Variacijos fortepijonui (lietuviy liaudies dainai), op. 1;

¢ Sonata fortepijonui c-moll, op. 2;

¢ 4 pjesés fortepijonui (Noktiurnas, Etiudas, ,Mazasis skerco®, ,Lietuviskas Sokis®),

op. 4.

Pagal tai galime daryti prielaida, kad keturios pjesés buvo sukurtos jau po sonatos ir
datuotinos 1934 metais.

Be jau minéty kariniy, LLMA Vainiano fonde saugoma dar keletas ankstyvyjy
kompozicijy, kurios papildo ir uzbaigia sarasa. Tai trys lietuviy liaudies Sokiy fortepijo-
nui rankrasciai: ,Kubilas“ ir dvi ,Sadutés” (1932 m.). Jie ir didelé dalis islikusiy, j LLMA
Vainiano fondo aprasa jtraukty kariniy yra Lietuvos muzikos informacijos centro duo-
meny bazéje esanciame Vainitno kariniy sarase. Pastarajame pasigendame tik vienos
,Sadutés*, o vokaliné kompozicija ,Ziemkentéliai“ Zymima kaip fortepijoniné (pakartota
LLMA aprase jsivélusi klaida).

Susumavus visg i$ jvairiy $altiniy turima informacija apie ankstyvuosius Vainitno
tortepijoninius kirinius, galima teigti, kad Rygoje buvo sukurtos sios kompozicijos:

10 Vardijant karinius naudojami originalas, Saltinyje nurodyti kariniy pavadinimai.
11 LLMA,f 68,ap.1,b.165,1. 1.
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¢ Skerco Des-dur (1930)%%

¢ 4 preliudai ir fugos (1931). Tikétina, kad tarp jy buvo ir Fuga c-moll. Kity kom-
pozicijy rankra$ciai neisliko;

+ 3 polifoninés pjesés ir 2 etiudai (1932). Neisliko. Tikétina, kad vienas i$ etiudy,

o gal ir pjesé, jtraukti } kituose sarasuose figiiruojancias fortepijonines pjeses,

pazymétas op. 4;

Variacijos lietuviy liaudies tema (1933);

Sonata cis-moll (1934). Neisliko;

Pjesés: ,Mazasis skerco, Noktiurnas, Etiudas, ,Lietuviskas sokis“ (1934);

Sokiai fortepijonui: ,Subatélé, ,Blezdingelé“ (1932-1934);

Lietuviy liaudies $okiai: ,Kubilas®, ,Sadute“ (1), ,Sadute“ (2) (1932).

Ne viskg jmanoma tiksliai nustatyti, tebéra neaiskumy, nes tik dalis ankstyvosios

* 6 6 o o

karybos isliko. Pasak Narbutienés, ,kilnojantis i§ vienos vietos } kita — Ryga, Klaipéda,
vél Ryga, Siauliai, Kaunas — i§saugoti jaunystés rankraicius anaiptol nebuvo pagrindinis
rapestis“ (Narbutiené 1991: 75). Né vienas $io laikotarpio fortepijoninis karinys nebuvo
publikuotas, nors opusy priskyrimas variacijoms, sonatai ir keturioms pjeséms, sudarant
karybos numeracija, atskleidzia autoriaus jiems teikiama reiksme.

Pirmasis laikotarpis (1940—1948). Siuo periodu sukurtas vienintelis Vainiano forte-
pijoninis karinys ,MaZoji vabzdziy siuita“. 1940 m. Siauliuose parasytas keturiy pjesiy
ciklas tais paciais metais buvo ir atliktas, sulauké pripazinimo, o tuoj po karo buvo pub-
likuotas® ir i§populiaréjo. Vis délto su $iuo kuriniu susijusi apmaudi datavimo klaida,
isivélusi Muzikos enciklopedijos straipsnyje apie Vaining', kur vietoj sukirimo mety
nurodoma pirmojo leidimo data (1949 m.), plinta ir kitose informacinio pobudzio pub-
likacijose.

Antrasis laikotarpis (1949-1957). Prie fortepijoninés pjesés Zanro VainiGnas sugrj-
Zo daugiau kaip po desimtmecio. 1953-1956 m. jis sukaré pluosta miniatitry, kuriy
identifikavimas skirtinguose saltiniuose ir chronologija vélgi kelia klausimy. Dalis jy
buvo komponuojama kaip preliudai fortepijonui, dalis — kaip pjesés vaikams. Po 1966 m.
kompozitoriaus sudarytame sgrase minima 13 fortepijoniniy kompozicijy:

¢ Du preliudai: h-moll, d-moll (1953);

¢ 4 preliudai, , Vaikiska pjesé, ,Liaudies daina“ (1954);

12 Prie kariniy, kuriy sukirimo metai jvairiuose $altiniuose nurodomi skirtingai ir néra pakankamo
pagrindo patikslinti bei nurodyti vieng variantg, raSomos abi datos arba keliy galimy mety intervalas.

13 Stasys Vainianas. Mazoji vabzdziy siuita. Vilnius: Valstybiné groZinés literataros leidykla, 1949.

14 A. Ambrazas, V. Juodpusis. Stasys Vainitinas. Muzikos enciklopedija. 'T. 3. Vilnius: Lietuvos muzikos ir
teatro akademija, Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2007, p. 576.
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* 5 pjesés: ,Lopsiné“, ,Mazasis valsas®, ,Kiskiy daina“, ,Liaudies daina®, ,Lietuviy
liaudies dainos parafrazé“ (1956)%.

Sarase pazymeéta, kad visos paskutinés devynios pjesés sudaro 1957 m. isleistg rin-
kinj ,Pjesés fortepijonui“’. Taciau, palyging sarasa su leidinio turiniu, matome vieng
skirtuma: ,Liaudies daina“ rinkinyje jvardijama dainos pavadinimu ,Békit, bareliai®.

Klausimy dél sukarimo datos ir patikslinto pavadinimo kyla nagrinéjant su parafra-
ze fortepijonui susijusia informacija. Dviejy liaudies dainy —,,O1 tu azuoléli“ ir sutartinés

»2Du dobiléliai“ — temomis (Narbutiené 1991: 113) grindZiama kompozicija tiek 1957 m.
publikuotame naty rinkinyje, tiek po 1966 m. sudarytame sgrase vadinama ,Lietuviy
liaudies dainos parafraze“. O LLMA Vainiano fondo aprase randame du parafrazés
rankra$¢ius (1953 ir 1954 m.), i§ kuriy pirmasis pavadintas ,Parafrazé lietuviy liaudies

temomis“?’

. Kadangi karinyje naudojamos dvi skirtingy dainy melodijos, tokia pavadi-
nimo formuluoté atrodo pati tiksliausia. Be to, rankrasciai sudaro salygas patikslinti $io
karinio sukarimo metus, atmetant paplitusig vélesne data — 1956-uosius.

Keturiy preliudy pavadinimy kaitg paaiskino Jasinskas: ,Kiek véliau St. Vainianas
davé kai kuriems preliudams programines antrastes arba jy charakterj bei paskirtj nu-
sakancius pavadinimus. Taip preliudas c-moll buvo pavadintas Noktiurnu, preliudas
h-moll (Vivo) — Etiudu, preliudas a-moll (Sestasis) — ,Polékiu®, ir tik preliudui a-moll'®
buvo paliktas senasis pavadinimas.“ Jasinskas monografijoje visus preliudus apraso kartu:

»Sesi preliudai (c-moll, h-moll, d-moll, e-moll, h-moll ir a-moll) parasyti 1953-1954 me-
tais“. Apie kompozitoriaus sumanyma sukurti 24 preliudy cikla fortepijonui ragé Nar-
butiené: ,apie tai kalbéjo 1954 m. vasario 16 d. perklausoje, rodydamas $esis preliudus
(c-moll, b-moll, d-moll, e-moll, h-moll ir a-moll)* (Narbutiené 1991: 111).

Bandant identifikuoti visus $esis preliudus, neaiskumo jnesa ir LLMA saugomo
masinras¢iu spausdinto saraso (po 1960 / 1966 m., paties autoriaus ranka papildytas)

jrasai:
¢ 11. Preliudas c-moll Nr. 1;
¢ 12. Preliudas e-moll Nr. 3;
¢ 13. Preliudas a-moll Nr. 5;
¢ 14. Preliudas gis-moll Nr. 4;
¢ 15. Preliudas®.

15 LLMA,f 68,ap.1,b.165,1.8.

16 Stasys Vainianas. Pjesés fortepijonui. Vilnius: Valstybiné grozinés literatiros leidykla, 1957.
17 LLMA, . 68,ap.1,b.11,1. 1.

18 Korektiros klaida — turi bati ,,Preliudas e-moll“.

19  LLMA,f 68,ap.1,b.165,1.12.
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Tokia preliudy iddéstymo tvarka, skaiCius ir atsiradusi nauja, anksciau niekur ne-

minéta, tonacija gis-moll kelia dar daugiau abejoniy. Batent atsizvelgdami j karinio to-

nacijg galime daryti prielaida, kad ir ,Liaudies daina“ (arba ,Békit, bareliai“) viename i§

sarasy figaravo kaip Preliudas gis-moll. Vis délto jvairiuose sarasuose minimy, 1953 m.

datuojamy dviejy preliudy (h-moll ir d-moll) tyrimo metu nepavyko aptikti / atpazinti

nei tarp rankrasciy, nei isleistuose rinkiniuose.

Kurti fortepijonines pjeses vaikams, pasak Narbutienés, ,buvo jvairiy paskaty — na-

muose augo dvi mazos muzikantés, be to, kaip tik 1953-1954 metais muzikologé V. Kra-

kauskaité rengé savo ,Jaunajj pianistg

“ ir ragino daugel; kompozitoriy rasyti pjeses

fortepijonui, laikantis tam tikry metodiniy nurodymy“ (Narbutiené 1991: 112). Vidos

Krakauskaités rinkiniui kompozitorius parasé dvi nesudétingas pjeses: , Vaikiska pjese” ir

,2Liaudies daing“*. ,Lopsiné“, ,Mazasis valsas“ ir ,Kiskiy daina“ (1956 m.) publikuotos

1957 m. Vainiano pjesiy rinkinyje®.

Apibendring turimas Zinias ir sutiksline su Lietuvos muzikos informacijos centro

duomeny bazéje skelbiamu pilnu Vainiano kariniy sarasu, galime rekonstruoti antrojo

karybos laikotarpio fortepijoniniy kariniy sarasa:

20
21

22
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Preliudas h-moll (1953, nerastas);

Preliudas d-moll (1953, nerastas);

yParafrazé lietuviy liaudies temomis“ (1953-1954);
Noktiurnas (Preliudas c-moll, 1954);

Preliudas (e-moll, 1954);

Etiudas (Preliudas h-moll, 1954);

»Polékis“ (Preliudas a-moll, 1954);

»Vaikiska pjesé¢® (1954);

,Liaudies daina“ (,Glotni galvelé“ tema, 1954);
»Békit, bareliai“ (,Liaudies daina®, Preliudas gis-moll, 1956);
»2Lopsiné® (1956);

~Mazasis valsas“ (1956);

,Kiskiy daina“ (1956).

Vida Krakauskaité. Jaunasis pianistas.’I. 1. Kaunas: Valstybiné pedagoginés literatiros leidykla, 1959.
Pastarosios pjesés pavadinima galima patikslinti pagal LLMA aprase esantj jrasg: ,Gluodni galvelé® =
yLiaudies daina“ (LLMA, f. 68, ap. 1).

Stasys Vainianas. Pjesés fortepijonui. Vilnius: Valstybiné grozinés literataros leidykla, 1957.
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Treciasis ir ketvirtasis kurybos laikotarpiai. Véliau sukurty kariniy chronologija
visuose $altiniuose nurodoma identiskai ir abejoniy beveik nekelia. Tre¢iuoju karybos
laikotarpiu VainiGnas sukaré Balad¢ d-moll (1963) ir siuitg ,Gimtinés pievos® (1964)
fortepijonui. Ketvirtojo laikotarpio fortepijoniniai opusai: ,Rauda* (skirta Ciurlioniui®,
1972), Sonata-fantazija (1977) ir fortepijoninis ciklas ,Astuonios nuotaikos“ (1979).

Siuita ,Vaiky kampelis“ (1982) yra paskutinis Vainiano sukurtas ir jo paties atliktas
karinys: vaikams skirty penkiy pjesiy ciklas buvo i8leistas jau po autoriaus mirties*. Ve-
liausiai sukurti kariniai nesunumeruoti ir opusais. Nors liko nenumeruota didelé dalis
pjesiy fortepijonui, pati numeracija veélgi kvestionuotina.

Numeracijos opusais problema

Studijuojant tiek kariniy rankrascius, tiek sarasus ar / ir leidyboje susiformavusia
tradicija, matyti, kad kompozitorius naudojo numeracijos opusais sistema. Tac¢iau sarasas,
kuriame kuriniai buty surasyti pagal opusy numeracija, neisliko. Jie nurodomi tik trum-
pajame autoriaus sarase (iki 1947 m.). Be to, priskirdamas opuso numerj autorius nesi-
laiké kariniy chronologijos. Kaip pazymi Narbutiené, raydama apie ,Mazaja vabzdziy
siuitg“, ,kompozitorius ja pazyméjo op. 7, o anksciau sukurty ,Lietuviska sokj“ — op. 9.
Panasiy priestaravimy kariniy sarase yra ir daugiau, be to, daugelis vélesniy kariniy ap-
skritai neturi tokiy Zyméjimy“ (Narbutiené 1991: 80). Dél $ios priezasties monografijoje
apie Vainiang kariniy Zyméjimo opusais buvo atsisakyta.

Pirmuoju opuso numeriu autorius pazyméjo Variacijas fortepijonui lietuviy liaudies
tema?®. Iki tol jau buvo sukurta preliudy ir fugy, Skerco Des-dur, bet Vainianas §j karinj,
matyt, laiké pirmuoju reik§mingu, vertu jtraukti j kiarybos numeracija®.

Tikétina, kad egzistavo keli kariniy Zyméjimai?’. Ankstyviausiame, ,, Trumpame vei-
kaly sarase“ (iki 1947 m.), ,Lietuviskas $okis“ figiruoja kaip ketvirta op. 4 fortepijoniné
pjesé (visos sukurtos 1933-1934 m.)*, o op. 9 numeruojamos ,,3 dainos misriam chorui.
Véliau , Lietuvigkas $okis“, kaip jau minéta, Zymimas op. 9 Nr. 2 ir, pazeidziant chrono-
logija, atsiduria po 1940 m. sukurtos siuitos. ,Lietuvisko suktinio® $varrastis perrasytas

23 Karinys sukurtas M. K. Ciurlionio pianisty konkurso uzsakymu.

24 Stasys Vainianas. Vaiky kampelis. Vilnius: Vaga, 1986.

25  Rankrastyje opusas, kaip ir karinio antrasté italy kalba, uZrasytas raudonu piestuku. Tokiy Zyméjimy
buta ir vélesniuose rankra$¢iuose, tad tikétina, kad $is papildymas prirasytas véliau — tvarkant rankrascius.

26 Jdomu tai, kad Vainiino amzininko pianisto ir kompozitoriaus Vytauto Baceviciaus (1905-1970) k-
riniy sarado numeriu pazymétos taip pat variacijos: Tema su variacijomis fortepijonui op. 1 (1924 m.).

27 Apie tai uzsimena ir Narbutien¢, minédama ,nauja Zyméjima“ (Narbutiené 1991: 94).

28 LLMA,f. 68,ap.1,b.165,1. 1.
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gerokai véliau po karinio sukarimo, nes antrasté nurodyta tiek lietuviy, tiek rusy kalbo-
mis, tad galime daryti prielaida, kad jau sovietmeciu. Butent $varrastyje aiskiai uzrasytas
vélesnis opuso numeris.

I§ pvairiy $altiniy rekonstravus visa Vainiano kariniy numeravimo opusais sarasa
atsiveria dar keletas sisteminimo proceso problemuy:

¢ ne visus opusy numerius jmanoma identifikuoti; nepavyko nustatyti, kokie ka-

riniai kompozitoriaus buvo numeruoti opusais Nr. 6, 10, 13, 14, 19, 21, 26, 32,
37;

¢ nemaza dalis kariniy (daugiausia fortepijoninés pjesés, dainos) liko nesunume-

ruota;

¢ yraatvejy, kai tuo pa¢iu numeriu Zymimi du skirtingi kariniai: op. 30 skirtinguo-

se Saltiniuose numeruojama ir simfoniné uvertiara ,UZ taika®, ir Baladé d-moll
fortepijonui;

¢ ta pati kompozicija skirtinguose saltiniuose numeruojama skirtingais opuso nu-

meriais (,,Lietuviskas sokis“ (,,Suktinis®).

Akivaizdu, kad Vainiano kiarybos numeravimas opusais funkcionavo tik fragmen-
tiskai, todél dalis kuriniy (daugiausia — pjesés fortepijonui) liko nesunumeruoti. Ne
visiems kariniams nurodyti opusai ,prigijo“, pavyzdziui, ,Raudos“ op. 39 arba ,Sonatos-
fantazijos“ op. 41 numerius aptinkame tik LLMA aprase ir fonde saugomuose rankras-
¢iuose.

Apibendrinus visas turimas Zinias apie Vainiano sukurtus karinius fortepijonui, jy
sukarimo laikg ir numeracija, pasitelkus paties kompozitoriaus ir kity autoriy sudarytus
karybos sarasus ir pacias kompozicijas, buvo patikslinta ir susisteminta dalis iki $iol
skirtingai (arba nepilnai) pateiktos informacijos. Kadangi ne visi kariniai bei kariniy
rankrasciai iSliko, o islike sarasai dél juose nurodyty nesutapusiy ir netiksliy duomeny
neatsako } visus tyréjams kylancius klausimus, prieita prie i$vados, kad dalis fakty gali
buti patikslinti tik atsiradus naujiems, papildomiems $altiniams. Autoriaus naudota k-
riniy numeracija yra nepakankamai nuosekli ir provokuoja reviduoti bei rekonstruoti
kariniy fortepijonui sgrasa, kuris buty itin parankus rengiant pilna, akademinj naty
leidima.

Kaip tyrimo rezultatas, sisteminantis $altiniy analizés metodu surinktus duomenis,
pateikiamas Vainiano kariniy fortepijonui sarasas-lentelé.
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Stasio Vainiuno kariniai fortepijonui

Judita ZUKIENE

Nr. | Karinys Metai | Opuso Nr. | Ileid. | Pastabos
1. | Skerco Des-dur 1930 Rankrastis
2. | Fuga c-moll 1931 Rankrastis. Viena i§ sarauose
minimy keturiy fugy
3. |, Kubilas“ 1932-1935 Rankrastis. Lietuviy liaudies $okis
4. |,Sadute“ (1) 1932-1935 Rankrastis. Lietuviy liaudies Sokis
5. |,Saduté” (2) 1932-1935 Rankrastis. Lietuviy liaudies $okis
6. | Variacijos lietuviy liaudies tema | 1933 op.1 %}ankraétls. Rankrastyje pazymeéta:
ema con variazioni
7. | Noktiurnas c-moll 1934 op.-4Nr. 1 Rankrastis
8. | Etiudas Des-dur 1934 op.4Nr.2 Rankrastis
9. |,Mazasis skerco“ 1934 op.4Nr.3 Rankrastis
10. |,Lietuviskas sokis“ (,,Suktinis®) 1934 op.9 Nr.2 Rankrastis
11. | Sonata cis-moll 1934 op.2 Rankrastis neisliko
12. |,Subatélé” 1932-1934 Rankrastis. Lietuviy liaudies $okis
13. |, Blezdingélée® 1932-1934 Rankrastis. Lietuviy liaudies $okis
14. |,Mazoji vabzdziy siuita“ 1940 op.7 1949 laalys: ,(,‘Uodas »»Drugelis®, , Ziogas®,
»Vapsva
15. | Parafrazé liaudies dainos tema |1953-1954 op.23 1957 Publikuota kaip Lietuviy liaudies
dainos parafrazé
16. | Noktiurnas c-moll 1954 1957 Pirmas pavadinimo variantas:
Preliudas c-moll
17. | Preliudas e-moll 1954 1957
. Pirmas pavadinimo variantas:
18. | Etiudas h-moll 1954 1957 | prefodm b
19. |, Békit, bareliai® 1954 1957 | Pavadinimo variantas:
Liaudies daina
20. |, Lopsiné* 1954 1957
21. |, Mazasis valsas“ 1954 1957
22. |,Kiskiy daina“ 1954 1957
23. |, Vaikiska pjesé* 1954 1959
24. |, Liaudies daina“ 1954 1959
25. |, Polékis® 1956 1957 | Pirmas panidinimo variantas:
Preliudas a-moll
26. | Baladé 1963 op. 30 1964
Dalys: , Austantis rytas“, ,Pakalnutés
27.| Siuita ,Gimtinés pievos* 1964 op.31 1965 | zydi, ,Liatis“, ,Zibuokliy Sokis®,
»Gimtinés pievos”
28. |,Rauda“ 1972 op. 39 1973 | Skirta Ciurlioniui
29. | Sonata-fantazija 1977 op. 41 1978
30, | Fortepijoninis ciklas ,Astuo- 1979 op. 43 1981
nios nuotaikos
Dalys: , Liudna dainelé¢®, ,Maza su-
31. | Siuita ,Vaiky kampelis* 1982 1986 | tarting®,, Tylus vakaras®, ,Isdaigos®,
,Lopsine”
32. |,Ganiau palSus jautelius“ ? Rankrastis. Pjesé nebaigta
33. |, Vakaras miske® ? Rankrastis. Pjesé nebaigta
34. | [,,Sokis“] ? Rankrastis. Eskizas
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numeration of works.

SUMMARY. Works by the pianist and composer Stasys Vainianas (1909-

1982) are widely known and are performed frequently. But the com-
pilation of a complete list of his works for piano revealed the fact it
had to be updated and corrected. The aim of this research is to cor-
rect and update the information we have about Vainitnas’ works for
piano and to reconstruct his list of works and its chronology. There
are a number of sources for this aim: hand-written lists of works
including those made by the composer himself (kept at the Lithua-
nian Archives of Literature and Art), three books about Vainitinas
and his work (Jasinskas 1960, Narbutiené 1991, Narbutiené 2010),
a comprehensive list of works on the Music Information Centre
Lithuania website (https://www.mic.lt) and published sheet music
of these works. Indeed, the volume of sources does not necessarily
guarantee answers to all the questions that arise.

Having conducted a primary analysis of the sources, it was found
that the information it presents about his works does not correlate,
there are errors and inconsistencies, and this is determined by the
varying chronology of works the composer himself gave (from his
early period), and the fragmented use of numeration of opuses.

In order to clarify the inaccuracies, a review was done of the in-
formation contained in different sources about the works for piano,
when they were written and any surrounding conditions. Having
analysed and summarised the data in the sources, a list of Vainianas’
works for piano was reconstructed and is presented at the end of
the article as a table.
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Eduardo Balsio baleto  Audroné
NIRRT . .« ZIURAITYTE
»Eglé zal¢iy karaliené

Lietuvos muzikos ir teatro

interpretacijy [vairové  udemia

ANOTACIJA. Kompozitoriaus Eduardo Balsio 100-mecio proga straips-
nyje siekiama parodyti vieno jo populiariausiy kariniy — baleto ,Eglé REIKSMINIAI
zalciy karaliené® (1960) — nebléstancia verte, interpretacijy jvairove, ZODZIAL

atskleisti skirtingas jy estetines nuostatas bei naudojamg judesio sti- Balsys, baletas

listika, kurig salygoja ir talpus literatarinis — pasakos, mito — $altinis yEglé zal¢iy karaliené®,
bei laikmecio tendencijos. Inscenizacijy privalumai ir trikumai ana- muzika, interpretacija,
lizuojami baleto Zanrui esminiu muzikos ir choreografijos sintezés choreografija,
aspektu, i$ryskinanciu arba sumenkinanciu muzikos vaidmen;j bale- scenografija, sintezé,
te, sukurianciu naujg sinerging veikalo kokybe. sinergija.

Teatrologé Aliodija Ruzgaité 1989 m. pokalbyje klausé: ,Kodél repertuare néra Bal-
sio ,Eglés zal¢iy karalienés?“ Baleto kritikés nuomone, svetimais darbais nacionalinio
baleto nesukursime, o galvodami apie naujuosius, neuzmirskime ir senyjy (Anapus ren-
ginio 1989: 34). Siandien Lietuvoje rodomos net dvi Balsio baleto versijos. Pirmosios
autorius — choreografas George’as Williamsonas (2015, LNOBT)!, antrosios — Mar-
tynas Rimeikis (2019, Klaipédos muzikinis teatras)®. Apskritai sio baleto interpretacijy
aruodas pripildytas penkiais veikalais. Dar pridékime Vytauto Grivicko pastatymu grin-
dziama baleto ekranizacija — iki $iol vienintel; lietuviska filma-baletg (1965)° — bei reto-
kai skambantj koncertinj varianta — Siuitg i§ baleto (1961) ar Davido Geringo parengta
Siuitg violoncelei ir fortepijonui (apie 2010).

Pats sukures baleto libreta Balsys atvirai dalijosi patirtimi:

»INe 1§ gero gyvenimo kompozitoriai kartais patys imasi rasyti libretus. Ar turime profe-
sionaliy libretisty, literaty, kurie iSmanyty ir muzikos, ir teatro, ir Sokio specifika? Nors

1 Dailininké Louie Whitemore, §viesy dailininkas Howardas Hudsonas, dirigentai Davidas Geringas,
Martynas Staskus. Premjera LNOBT jvyko 2015 m. lapkri¢io 20 d.

2 Scenografas Marijus Jacovskis, kostiumy dailininké Elvita Brazdylyté, $viesy dailininkas Levas Klei-
nas, dirigentas Modestas Barkauskas, pastatyta Klaipédos muzikiniame teatre. Premjera Palangos
koncerty saléje jvyko 2019 m. rugpjacio 16 d.

3 Scenarijaus autorius Balsys, choreografija Grivicko, operatoriai: Algimantas Mockus, Aleksandras
Digimas. Osvaldo Balakausko LMIC kuriniy sarase ,Zodiakas® (1986) taip pat vadinamas filmu-
baletu, jo muzika 1995 m. panaudota §io pavadinimo kino koliaZui.
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nemanau, kad libretistas — tai butinai ,Zmogus i$ $alies“. Rodyti iniciatyva, ieskoti temy

privaléty ir kompozitoriai, ir choreografai. Ta¢iau kompozitoriy, nenutuokiantj baleto

specifikos, reikia atitinkamai nuteikti. Kitados Grivickas jauté nacionaliniy balety stoka,
buvo entuziastas, ne$iojantis portfelyje ne vieng libreta. Kelis jy kompozitoriai panau-
dojo. Choreografai patys turi buti suinteresuoti gera tema, kuri atitikty Zanro specifika.

Jie galéty nurodyti kompozitoriui tikrg kelig. Vis délto patartina kreiptis j kompozitoriy

simfonista, nes baleto muzika yra simfoniné su aiskiais dramaturginiais akcentais, spal-

vingai orkestruota. Kadangi a$ jauciuosi esas simfonistas i§ prigimties, niekieno neskati-
namas kadaise pasiryZau rasyti balets. Jgijes tam tikros patirties, pritariu nuomonei, kad
gerg baletg paraSyti sunkiau nei opera. Todél balety taip nedaug ir teturime“ (Lietuviy

baletas siandien ir rytoj 1981: 2-3).

Lietuvos kompozitoriai sukiré apie pus$imt} balety, jy pastatyta perpus maziau.
Pirmuose vienaveiksmiuose baletuose (Balio Dvariono ,Pirslybos“, Juozo Gruodzio
Jaraté ir Kastytis*, Vytauto Bacevitiaus ,Sokiy sukuryje, 1933) tarsi uzfiksuota anks-
¢iau ar véliau realizuota balety muzikos perspektyva — liaudiska realisting, folkloro ele-
mentus ir §iuolaikines israiskos priemones jungianti bei avangardiné. Pirmoji Balsio
baleto premjera (1960, baletmeisteris Grivickas, dailininkas Juozas Jankus, dirigentas
Chaimas Potadinskas) buvo ryskus to meto kultaros reidkinys, uzbaiges pokario lietu-
visko baleto raidos etapa, drauge liudijes stilistinio lietuviy muzikos atsinaujinimo pra-
dzia, sieting su apibendrinta folkloro traktuote, modernesnémis muzikos kalbos raiskos
priemonémis. Karo, pokario metais baletus kare kompozitoriai Juozas Pakalnis (,Su-
zadétine®, 1943), Julius Juzelianas (,Ant mariy kranto®, 1953), Juozas Indra (,Audro-
né*, 1957) plétojo epinj-zanrinj, pasakojamajj simfonizma, dar vadinama romantiniu
realizmu.

Grivickas — draminio baleto $alininkas, ryskiai teatre atsiskleides lietuviy baletmeis-
teris, pastaté minétus ir kitus baletus. Jis daug démesio skyré nuosekliai siuzeto plétotei,
aktorinei Sokéjy vaidybai, baleto teatrui sieké suteikti psichologinio gylio, emociskai jj
praturtinti. Kompozitoriai specifinémis muzikos priemonémis apibendrino simfonines
partitaras, pakildami vir§ librety smulkmeniskumo. Ankstesniems baletams budingas
epinis-Zanrinis simfonizmas Balsio ,Egléje...“ ryskiai transformavosi j lyrinj-dramatinj,
palankesn} kuriamai vientisai kompozicijai bei artimesnj baleto specifikai. Balsys sukaré
jtaigia simfonine baleto partitara, tapusia chrestomatiniu lietuvisko baleto pavyzdziu.
Apgalvota pagrinding kurinio mintj jprasminanti leitmotyvy sistema, dinamiska veikéjy
charakteristika, iSplétotos lyrinés scenos, isradinga orkestruoté visiskai atskleidé Balsio
dramaturgo ir simfonisto talenta. Drauge kompozitorius, atrodo, nebuvo linkes eksperi-
mentuoti, baleto meng sieké atnaujinti i§ vidaus.
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Pasakos, i§ esmés mito, turinys jau partitiroje, atspindincioje paties kompozitoriaus
sukurtg koncentruota libreta, yra dramaturgiskai tikslingas. Balsys, scenaristas ir kompo-
zitorius, nevengdamas realistinio pasakos prado, intensyviai plétojo pagrindiniy veikéjy
jausmy drama, ja iéryskindamas. Emesis ,Eglés...“ baletmeisteris Grivickas suvoké mu-
zikos originaluma, kélé sau naujus uzdavinius*. Savo dienorastyje pastatyma jvardijo net
eksperimentiniu, o choreografijoje, kaip ir muzikoje, seké plétojimo leitmotyviskumo
principu (Grivickas 2005: 198). Baleto kaip teatro Zanro (literaturinés dramos prasme)
pojutis muzikoje ganétinai ryskus, todél pirmasis ,Eglés...“ pastatymas, nors ir niveliavo
muzikos atsinaujinimo tendencijas, to meto Lietuvos kultaros kontekste buvo priimtinas
ir net sveikintinas®. Juo dziaugési dirigentas Potasinskas (Zr. citatg toliau), primabalerina
Leokadija Askeloviciaté. Atkreipusi démesj j Grivicko karybos laikotarpj, kuriam bu-
dinga siuzetinio (draminio) baleto ir simfoninio baleto (symphodance) stipri konkurenci-
ja, primabalerina pabrézé, kad Grivickas visada daugiau démesio skyré siuzZetui, reZisarai,
vaidmens i§raiskingumui (ibid.: 439)°.,Man atrodo, kad Grivicko atminimui atnaujintas
jo siuzetinis ,Eglés Zal¢iy karalienés“ pastatymas, — rasé baleto primadona 2000 m. ge-
guzés 15 d., — galéty sékmingai konkuruoti su kito stiliaus (E. Domeikos) analogisku
pastatymu. Taip buty isreiksta pagarba baleto kuréjui Grivickui, visg gyvenima ir energi-
ja paaukojusiam Lietuvos baleto labui® (ibid.: 439). Baleto artistés Ramutés Janaviciatés
nuomone, vienas ryskiausiy Grivicko pastatymy ,Eglé...“ buvo be moderniy jmantrybiy,
nepaprastai §iltas lietuviskos dvasios baletas — muzika, choreografija ir jsijautusiy artisty
atlikimu jaudings Ziarovus (ibid.: 428).

Sis ir vélesni ,Eglés Zalciy karalienés® pastatymai atskleidé didesnj ar mazesnj mu-
zikos ir choreografijos konflikta. Elegijaus Bukai¢io (1976) interpretacija kardinaliai
skyrési nuo Grivicko (1960) pastatymo, taciau abi inscenizacijos netenkino nei kompo-

4 yPirmiausia $okis, vengti pantomimos. Ranky lengvumas, triko principas kuriant kostiumus.
Dekoracijy lakoniskumas“ (Grivickas 2005: 199).

5 Tokiu pat stiliumi 1984 m. pastatytas ]. Basinsko baletas ,Uzkeiktieji vienuoliai“ jau ryskiai kontras-
tavo su to meto baleto choreografijos tendencijomis, atrodé nesavalaikis, pasengs.

6  Rezisarinj Grivicko talentg pabrézé ir Asafas Messereras: ,DZiaugsmingas, kupinas kolektyvo
karybinio atsivérimo jausmas atsiskleidé spektaklyje ,Eglé...“ <...>. Balete yra sceny, pakylanciy iki
tikro dramatizmo aukstumy. Tai pirmiausia tardymo scena, kai jtaze, kersto jausmo pagauti broliai
siekia iSgauti Drebulytés prisipazinima. Nepaprastai jaudinanti, poetiska ir baigiamoji scena — Eglés
atsisveikinimas <...>. Cia Grivickas vél pasirodé kaip talentingas choreografas, mastantis sokio pa-
veikslais, visi herojai turi puikias Sokiy charakteristikas, nuspalvintas nacionaliniu koloritu. Muzikos
ir sokio leksikos turtingumas leido artistams pademonstruoti savo meistriskumg ir sukurti jsimenan-
Cius paveikslus. Ypac norisi pazyméti G. Sabaliauskaite — Egle, R. Minderj — Baltijos jaros karaliy ir
L. Askeloviciate, sukirusig jaudinantj ir poetinj Drebulytés paveikslg (straipsnis ,Branda®, ,Sovets-
kaya Litva“, 1963 12 25; cituota pagal Grivickas 2005: 250).
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zitoriaus, nei $io autoriaus muzikos gerbéjy’. Potasinskas, renges antrajj pastatyma, pri-
simena: ,,1976 m. Balsys jau buvo kitoks, nuéjes nemaza kelig j naujus garsy pasaulius, jis
buvo labiau rafinuotas ir tikriausiai tas tyras ,nekaltumas, budingas baleto muzikai, jam
atrodé pernelyg paprastas. Man asmeniskai artimiausias buvo butent pirmasis pastaty-
mas“ (Narbutiené 1999: 375). Dirigentas Aleksa prisimena kompozitoriaus reakcijg }
1976 m. Bukaicio interpretacija:

,Perziuréjes repeticinj busimojo spektaklio varianta, Meistras uzsiplieské: ,Atsiimu par-
titara!“ Balsys pateiké daugybe pretenzijy baletmeisteriui, jo supratimu, nepakankamai
jsigilinusiam j partitarg, nevykusiai jkanijusiam jg Sokyje. ,Kada rasiau ,Egle, maciau
kiekvieng Sokan&io personazo judes... Sokis turi tiksliai isreiksti mano muzikos turi-
nj.“ Toliau Meistras pradéjo teikti daug konkreéiy pasialymy, pats kiek atvéso, lyg ir
susitaiké su tuo, kg maté. Sutikau kompozitoriy tuoj po premjeros. Nevienareik§émé
buvo jo nuotaika. Ir dZiaugsmas, ir kartélis...“ (ibid.: 379-380). Askelovi¢iutés nuo-
mone, ,nes¢kmés priezastis — nenusisekusiame choreografiniame sprendime, pastatymo
rezisuros logikos trakumuose. Negaléc¢iau sutikti su kompozitoriaus Balsio priekaistais
Eglés vaidmens atlikéjoms. Dabartinéje choreografinéje interpretacijoje atlikéjos nega-
lés isgelbéti padéties. Kuriant Eglés vaidmenj filme-balete [kuris grindziamas Grivicko
pastatymu — A. Z.]% man labai gerai teko pajusti ir giliai suvokti Balsio muzikos grozj
(Sabasevicius 2008: 159; cituojamas Leokadijos Askeloviciatés pokalbis su nenurodytu
asmeniu, galimai nepublikuotas, i§ jos asmeninio archyvo).

Taciau choreografo Bukaicio siekis kalbéti moderniai buvo pastebétas ir gana tei-
giamai jvertintas. Latviy kritiké po pasirodymo Rygoje rasé: ,Pavyko gana organiskai
sujungti klasikiny Sokj, plastika ir etnografinius elementus, pasitelkiant realistiniy vaiz-
dy ir fantastikos stilistinio vieningumo. Jo choreografinis mastymas atitinka astuntojo

4

desimtmecio baleto estetika, <...> visas pastatymas polifoniskas, jis vystosi tikslingai‘
(Bite 1979). Henriko Kunavi¢iaus nuomone, ,Scenoje visko buvo per daug. Viskas svar-
bu ir reik§minga. Atlikéjai margais drabuziais dingo margose dekoracijose, o vienspal-
viais — susiliejo. <...> Duetai jJdomus, muzikalas. Viskas spresta per $okj, jokios atributi-
kos. Tai naujas etapas Lietuvos balete” (Kunavi¢ius, Urbonavi¢ius 1977).

7 Apie tai Balsys kalbéjo TV laidoje 1980 m. rugséjo 26 d., nors pirmoji premjera, anot Dalios Balsytés,
kompozitoriui teiké pasitenkinima (Zr. programélés teksta: ,Eglé Zal¢iy karaliené®. Klaipédos muzi-
kinis teatras. Muzikinis rugpjutis pajuryje. Klaipéda, 2019; taip pat Narbutiené 1999: 86, 98, 375).

8  Baleto artisté ir menotyrininké Lidija Motiejanaité 1965 m. spaudoje rasé: , Filme daug kas buvo su-
rasta polemikos budu ir pagrjstai — juk filmas-baletas dar nejprastas kino Zanras. <...> masy autoriai
nutaré ieSkoti naujo baleto ekranizavimo bado: ne perkelti j ekrang baleto spektaklj, o choreografijos
ir kino priemonémis atskleisti karinio idéja, jo svarbiausias mintis. Ir autoriams pavyko. ,Eglé® — tai
savarankisko Zanro karinys, ne filmas-spektaklis, o poetiskas, jkvepiantis kino baletas, kur isradingos
choreografinés priemonés harmoningai susilieja su turininga kino kalba (cituota pagal Grivickas
2005: 273).
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Viena vertus, Balsio muzika jau buvo pazengusi toliau gana realistinés, draminés
pirmojo pastatymo koncepcijos. Kita vertus, novatoriski Bukaicio ieskojimai labiau su-
siliejo su scenovaizdziu (dailininkas Rimtautas Gibavicius) nei su muzika, nuosaikiai
moderniu Balsio sumanymu. ,Eglés Zal¢iy karalienés“ — pasakos, mito, muzikos karinio —
turinio talpumas lyg trikdo ja interpretuojanciuosius. Stai ir Egidijaus Domeikos versija
(1995, dailininké Dalia Mataitiené, dirigentas Jonas Aleksa) po Bukaicio eksperimenty
atrodeé itin nuosaiki. Domeikos neoklasikiniu Sokiu grindziamas choreografinis braizas
nepretenzingas, taciau vietomis stokojo rislumo, logikos.

Choreografo Domeikos démesingumas muzikai labiausiai atsiskleidzia Drebulytés,
zal¢iy charakteristikose, kai kuriy liaudies $okiy (,O kai a8...“) pastatyme. Pasireiské jis ir
choreografiniais leitmotyvais: paprastas ir jtaigus Zilvino saukinys, pasikartojantys bro-
liy, Drebulytés, Zal¢iy choreografiniai motyvai atspindi muzikines reprizas. Apmaudu,
kad Domeika neigvengé primityvumo. Ypa¢ tiesmukas buvo kersto trokstanciy broliy
gramojimas kumsdiais, ken¢iancios Motinos (ir Eglés) ranky grazymas, vilkimas per
sceng, deklaratyvus Tévo vaikiciojimas po sceng. Sios scenos labai subuitino veiksmag.
Choreografiné raiska, grindziama perdém bendrine, neindividualia neoklasikinio sokio
kalba, neprilygo muzikos autentiskumui. Balsio muzika Domeikos sukurtame balete

»2Eglé Zal¢iy karaliené® lyg atsiskyré nuo Sokio, nes choreografija, turinti balete buti svar-
biausia, liko muzikos ir ryskaus autorinio Mataitienés scenovaizdzio $esélyje.

Anot dailininkés, siekiant bendrai idéjai artimo rezultato, iSnaudojamos pacios neti-
kéciausios pasakos interpretacijos galimybés’, taciau jos ne visada jtikina, pvz., II veiks-
me, kuris dvelkia realizmu, nejprastu povandeniniam fantastiniam pasauliui. Balsys
akademinio baleto divertismentg ,Jaros rapsodijoje“ transformuoja j atvira, kontrasting,
sudétine kompozicija, gausiai naudoja reprizas, leitmotyvus, taigi i§ pirmo Zvilgsnio pa-
prastai divertismentinei siuitai suteikia ypatingo rislumo. Minétos partitiros ypatybés
neatsispindi vizualioje interpretacijoje. Scenovaizdzio padrikumas, stilistinis bei spal-
vinis margumas paryskina beveik nei$vengiama divertismentiniy epizody statiskuma.
Vis délto, turint omenyje XX a. pabaigos nacionalinio repertuaro stygiy, §is, treciasis,

»2Eglés...“ pastatymas sudaré galimybe pasidziaugti Aleksos vadovaujamo teatro orkestro
puikiai atlieckama Balsio muzika, pamatyti brandy Loretos Bartuseviciités sokj.

2015 m. choreografas Williamsonas, susipazings su mitu ir jsiklauses j muzika, in-
terpretacijos prioritetu pasirinko Eglés (naivios, smalsios mergaités, laimingos moters
bei motinos) jausmy dramos dinaming kreive su jos dvasing stiprybe iskeliancia kul-

9 Zr baleto ,Eglé 7alciy karaliené* programéle, LNOBT, 1995.
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minacija'®. Eglés ir Zilvino partnerystés apogéjumi tapo gausiy moderniy lauzyty lini-
ju sudétingas, ekspresyvus meilés Adagio. Jis perteiké muzikoje slypincia energija, kuri,
sukirus § fragments, pravirkdé net patj muzikos autoriy (zr. Narbutiené 1999: 85).
Garsais kompozitorius verkia zZinomoje ,Eglés raudoje®, kuri pastatyta dar ekspresyviau.
Kartojama finale ji choreografo sukurta lyg saves baudimas (mea culpa), raiskiai imituo-
jant smagj } pasirdzius, pries tai beveik isteriskai padrikais judesiais i$reiskiant apémusj
nepakeliamg skausmg Zuvus Zilvinui. Po raudos, skambant $viesiajam Eglés leitmoty-
vui, skausmas sutramdomas. Kaip ir veiksmo pradzioje, simboliskoje ,dangaus lékstéje”
sumirguliuoja Seséliai. Eglé sudvejinama (matome $ydu apsigaubusia jos dvyne — lyg
vaidilute, laume ar ragang, kurios naujame pastatyme neliko). AtskleidZiamos ypatingos,
laisvos nuo dievy ir Zmoniy, magiskosios galios, kurios padeda Eglei sugrazinti vaikus
atgal j gamtg (Bilianaité 2015: 20). Mitologinis lygmuo, Williamsono pastatyme praei-
nantis punktyru, labiau neplétojamas.

Choreografo vaizduote ribojo (ar klaidingu keliu kreipé) siekis pasakoti ,tikrg“ is-
torija. Tai provokavo naudoti realistinius atributus ir mizanscenas, kurie suvokiami kaip
akibrokstai. Scenoje mosuojama peiliais, dalgiais, grébliais, kums¢iais, Zudoma kirviu;
rieda kaimiskas veZimas, sliauzia ,tikras“ (dirbtinis) Zaltys, apsimetélei jaunamartei (per-
sirengusiam jaunuoliui) idkrenta dirbtiné krutis; buciuojamasi, glébes¢iuojamasi, sma-
giuojami (tiesa, stilizuotai) antausiai, dZziaustomi baltiniai. Tradicijos ir novatoriskumas,
beje, kaip ir Domeikos pastatyme, jtaigiai nesusilieja.

Nuadienos realijy kontekste ,Eglé Zal¢iy karaliené® — §is, anot Agnés Biliunaités,

»archajiskas pasakojimas apie novatoriskumag ir i$tikimybe savo pasirinkimui, apie smurtg
aklai ginant jsisenéjusias tradicijas“ (Bilianaité 2015: 21) — tapo ypac aktuali. Pridéki-
me dar antropocentrizmo kritika, gyvany ir Zmoniy santykyje prognozuojama posukj }
hibriding ateities visuomeng, rasiy emancipacija..."* Taigi prielaidos aktualizuoti, mo-

10 Brity choreografo Williamsono pastatymas grindZziamas minétam filmui-baletui paties Balsio atlikta
muzikos redakcija. Prading partitarg sudaré keturi veiksmai su prologu ir epilogu. IV veiksme kom-
pozitoriaus labai i$plétota Joniniy scena statytojy ir anks&iau buvo ,apeinama®, trumpinama. Sikart
dirigentas Martynas Staskus jau nuo 2014 m. gruodZio mén. bendradarbiavo su choreografu, kad
buty sukurtas kompaktiskas edukacinius tikslus atitinkantis dviejy daliy spektaklis, patrauklus jvairaus
amziaus Ziarovui. Anot Staskaus, buvo sutrumpintas prologas, I1I veiksmo Zal¢io pasveikinimo scena
(i3brauktas tik vienas charakterinis Sokis). III veiksme atsisakius raganos personazo, sutrumpéjo ir su
ja susijusios muzikos trukmé. Staskus pabrézia, kad naujo baleto pastatymo dramaturgija koreguota
pagal Balsio atliktas pataisas kuriant filmg-baleta. Pastarojo trukmé 65 minutés, naujai pastatytas bale-
tas tapo dviejy veiksmy, bet jy trukmé 95 minutés (I veiksmas — 50 min., IT veiksmas — 45 min.).

11 Gal ir tai, kad be gelezinio vilko nejsivaizduojame Vilniaus, o be zal&io Zilvino ir Eglés — Palangos.
Zr. Francione, G. L. Animals as persons: essays on the abolition of animal exploitation. Columbia Univer-
sity Press, 2008.
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dernizuoti baleto turin} egzistuoja ir gundo karéjus. Ryski epo modernizavimo versija
literataroje — Vytauto V. Landsbergio apysaka ,Zal¢iy karaliené®, kurios pasakojimas
perkeliamas } realy istorinj laikmetj, pokario partizaniniy kovy sikurj (Landsbergis
2018). Taciau mito daugiasluoksniskuma, jtampa, galinga energija perteikti balete ir tuo
labiau jj suvokti adekvaciai vargu ar jmanoma. Baleto statytojy interpretacijy amplitudé
tarsi svyruoja tarp krastutiniy poliy — S. Néries eiliuotos pasakos ir senojo, tik latviams ir
lietuviams badingo mito, taip ir nesusijungusiy, neradusiy pusiausvyros.

Mitai koncentruota raiska turi atskleisti pacig giliausia gyvenimo realybés esme.
Psichoanalitiky nuomone, mitai ir pasakos turi panasumy ir skirtumy. Pasakose net apie
susidirima su nuostabiausiais dalykais pasakojama paprastai ir kasdieniskai, realiai. Dar
svarbesnis $iy dviejy pasakojimo tipy skirtumas yra pabaiga. Mituose ji beveik visada
tragiska, o pasakose — laiminga. Simboliskai atspindéti psichologiniai reiskiniai ,,parodo
poreikj pasiekti aukstesne asmenybés pakopa — dvasinj atsinaujinimg, kuris jvyksta, kai
Zmogui tampa prieinamos asmeninés ir kolektyvinés pasamonés jégos“ (Bettelheimas,
cituota pagal Pasaka ir mitas: optimizmas prie§ pesimizmg 2017: 38). Lyrinis-drama-
tinis Balsio partitiros lygmuo labiausiai jungia pasakos ir mitologinius libreto motyvus.
Jis nuosekliai isryskinamas paskutinéje, penktoje, interpretacijoje. Kurdamas nauja Balsio
baleto versija choreografas Rimeikis atvirai pasidalijo ,,tikrojo kelio“ paiesky abejonémis:

»2Buvo pagundy ,Eglés zal¢iy karalienés® istorijoje ieskoti socialiniy problemy arba mi-

tologiniy gamtos ir Zmogaus sasajy. Bet dziaugiuosi, kad joms atsispyriau nusprendes

visus atsakymus rasti turtingoje Balsio muzikoje. Nuosirdziai pasakoju kompozitoriaus
pasirinktg istorijg taip, kaip ja suprantu, naudodamasis jo paties 1960 m. sukurtu libretu.

O jame atradau Eglés ir Zilvino meilés legendg.“??

Baleto turinys partitaroje, atspindincioje paties kompozitoriaus sukurtg libreta, yra
uzfiksuotas labai tiksliai". Dirigentas Potasinskas teige:

»Kaip atramos taska, nuo kurio turéty atsispirti ateities lietuviy baletas, jsivaizduoju Bal-

sio ,Egle...“. Si partitara ne tik puikus muzikos veikalas, bet ir, saky¢iau, grafikos karinys.

Tenka dirbti su autoriais, kurie daznai nuolaidziai Ziari } nukrypimus nuo muzikinio

teksto (kartais net atrodo, kad jie patys savo muzikos tiksliai neatsimena). Vart[ydamas]

Balsio partitara jauti kompozitoriaus pagarba ir meile savo kuriniui. Tai jkvepia ir at-

likéjus, sukelia atsakomybés jausma. Tokio lygio nauja lietuviy baleto partitara tikrai

nudziuginty“ (Lietuviy baletas §iandien ir rytoj 1981: 7).

12 Zr. programéle ,Eglé 7alciy karaliené*. Klaipedos muzikinis teatras. Muzikinis rugpjtis pajiryje.
Klaipéda, 2019.

13 Dirigento Modesto Barkausko teigimu, baleto partitaroje praleistas tik II v. 3 pav. ,,Gintarai ir perlai®,
sutrumpinti Zilvino Eglei skirti darbai — neliko pyrago kepimo.
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Rimeikio choreografiné Balsio baleto muzikos interpretacija organiskai isplaukia ig
muzikos, randasi nauja sinerginé baleto kokybé, atspindinti svarbiausia lyring-drama-
ting muzikos atsinaujinimo tendencija. Pasirinktoji ,meilés legenda“ suvienija realius
pasakos ir abstrak¢ius mito motyvus, sudaro prielaidas choreografui kalbéti nataraliai,
$iuolaikiskai, savitai. Emocinis muzikos turinys apsaugojo choreografa nuo savitiksliy
eksperimenty ar svetimkuniais galinciy tapti kity literatariniy-draminiy ,atradimy®,
stelbianc¢iy muzikos polék, jos vidinj teatriSkuma, vaizdinguma. Judesys nedetalizavo
naratyvinio-literatarinio pasakos (i§ dalies ir muzikos) turinio, papildomomis prasmé-
mis neapsunkino ir mitologinés veikalo prasmés. Choreografas juos sintezavo jsigilines
} baleto libreto ir muzikos autoriaus sumanyma. Balsio veikale uzkoduota dramatiska
turinj choreografas paverté $iuolaikiniu Sokiu, jprasminanciu klasika tapusios muzikos
gyvybinguma.

Siuolaikinio $okio semantika minimaliai verbalizuojama vingriais sukamaisiais ju-
desiais (zal¢iai), virs galvos iskeltu delnu suglaustais ar iSskéstais pirstais (lyg zal¢io galva
ar kartna), lauzytais Eglés ranky judesiais, jausmingu veido paslépimu delnuose (,isleis-
kite®, ,pazadéjau’), buciniais (Zilvinui igleidZiant Egle j gimting).

Pasakojimo turinys atskleidZiamas muzikai adekvacia judesiy energetika. Ji pertei-
kiama necituojamu apibendrinty judesiy liaudies $okiu, atkurianciu gimtinés aplinkg ir
isreiskianciu pasididziavima Egle (dukters iskélimas uz pédy). DzZiaugsminga atmosfe-
ra pasitinkant Egle Zilvino ramuose kuriama smulkiais repetityviniais kilnojamy peciy
judesiais; laukimo nuojauty kupinas Zilvino saukinys prabyla ryskiai i$nyrancios isties-
tos rankos judesiu. Raganos burty panaikinimas ir Zal¢io virtimas karalai¢iu jaunesnés
kartos choreografy neakcentuojamas kaip kulminacinis (Williamsonas, Rimeikis). Jis
spektaklyje neisskiriamas, taigi licka beveik nepastebétas. Sitaip tarsi sialomas gilesniy,
aktualesniy mito turinio ,kitoniskumo® netoleravimo problemy sprendimas — savo ir
svetimo, gyviino ir Zmogaus koegzistavimas.

Naujo pastatymo scenovaizdis maksimaliai redukuotas. Jj kareé ta pati komanda, kuri
parengé Rimeikio premjera ,,Dienos, minutés, jvykusig pries kelis ménesius iki ,Eglés... .
Ir ten, ir ¢ia dailininkés Elvitos Brazdylytés kostiumy siluetai subtiliai iSryskina Sokj,
nepastebimai jsilieja j scenovaizdzio visuma, ankstesnius pilkai baltos paletés atspalvius
naujame pastatyme pajvairindami juodai mélynais. Marijus Jacovskis, islaisvindamas
scenos erdve, suteikdamas jai keletg Zvejy atributy akcenty (métosi virvés, grandinés),
taip pat nestelbia $okio. Levo Kleino apsvietimas ankstesniame pastatyme buvo israis-
kingesnis. Scenovaizdzio semantinis turinys galéty buti ryskesnis, labiau atitinkantis
muzika ir choreografija plétojama drama.
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Anot Bilianaités, ,Eglé Zal¢iy karaliené — tai vis i§ naujo suskambantis archajinis
pasakojimas <...>. Sig pasaka norisi patirti ne tik protu, sirdimi, bet ir visu kiinu. Sokant*
(Bilianaité 2015: 21). Tokig patirtj dovanoja choreografas Rimeikis.

Balsio baleto interpretacijy jvairové liudija klasikinio lygmens muzikos kirinio verte,
muzikos turinio talpuma, kuris, kei¢iantis choreografijos tendencijoms, sceninio apipa-
vidalinimo estetinéms nuostatoms ir galimybéms, pasmerktas nuolat atsinaujinti. Penki

»2Eglés zal¢iy karalienés® pastatymai atspindi Lietuvos meno ir istorijos vingius, kintancia
choreografijos meno vertybiy skal¢ nuo draminio baleto iki $okio teatro, Balsio gimimo
metiniy 100-mecio proga jtvirtindami sinergine $io veikalo kokybe.

Jreikta 2019 09 27
Priimta 2019 12 23
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Variety of the interpretations of Eduardas Balsys’ ballet

“Eglé, zal¢iy karaliené”
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SUMMARY. Four productions of the ballet “Egl¢, the Queen of Grass

Snakes” showed a rather controversial state of Lithuanian music
and choreography. Vytautas Grivickas’ (1960) and Elegijus Bukaitis’
(1976) interpretations are completely different. Balsys’ music had
already made more impressive progress than the realistic concept of
the ballet production by Grivickas (set designer Jurgis Jankus, con-
ductor Chaimas Potaginskas). Bukaitis’ innovative concepts merged

closer with the scenography (set designer Rimtautas Gibavicius)

than with the music (conductor Potasinskas) and Balsys’moderately
modern concept. Egidijus Domeika’s version of the ballet (1995, set
designer Dalia Mataitiené, conductor Jonas Aleksa), based on a ge-
neric indistinctive language of neoclassical dance, did not match the

authenticity of the music. In the 2015 production, George William-
son chose as his priority Eglé’s dramatic emotions with a culmina-
tion that demonstrates her spiritual strength (set designer Louie

Whitemore, lighting Howard Hudson, conductor David Geringas

2015, LNOBT). The British choreographer’s concept, however, was

undermined by realistic attributes and mise-en-scénes. Martynas

Rimeikis’ choreographic interpretation is organically derived from

the music (set designer Marius Jacovskis, costume designer Elvita

Brazdylyte, lighting designer Levas Kleinas, conductor Modestas

Barkauskas; Klaipéda Music Theatre; premiere at the concert hall in

Palanga on 16 August 2019) and there is a new synergistic quality
to the ballet. The dance movement did not demonstrate in detail

the narrative and literary content of the fairy tale, nor did it add

any supplementary meanings to the mythological side of the story.
Having studied the libretto and the composer’s ideas closely, the

choreographer synthesised them. The choreographer read the emo-
tionally dramatic content encoded in Balsys’ ballet with contempo-
rary dance, which gives meaning to the vitality of the music that has

become classical.

The five productions of “Eglé, the Queen of Grass Snakes” reflect

the tortuous process of the development of Lithuanian art and his-
tory, the changing scale of choreographic art values, establishing the

synergistic quality of this work for the 100th anniversary of the

birth of Balsys.
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Menininkas kaip spektaklio personazas  Ramuné
) ve Ve o . MARCINKEVICIUTE
Eimunto NekroS$iaus teatre. ReZisieriaus

Lietuvos muzikos ir teatro

pasaulézvalgos retrospekcija  aadeni

ANOTACIJA. Menininko / karybos fenomenas yra svarbus Nekro-
§iaus teatro objektas pradedant spektakliais ,Pirosmani, Pirosma-
ni...“ (1981), ,Mocartas ir Saljeris. Don Chuanas. Maras“ (1994) ir
baigiant ,Bado meistru (2015). Spektaklyje ,Nosis“ (1991) taiko-
ma dar viena menininko reprezentacijos teatre forma — atsiranda
inscenizuojamo literataros karinio autoriaus kaip spektaklyje vei-
kiancio herojaus jvestis. Autoriaus, esancio tarp spektaklio pagal jo
literataros kirinj veikéjy, buvimas pratestas spektaklivose ,,Pradzia.
K. Donelaitis. Metai“ (2003), ,Dieviskoji komedija“ (2012), ,Cin-
kas (Zn)“ (2017). Jvardyta teatro personazy kategorija suponuoja
aktualy Nekrosiaus karybos naratyva, atskleidZiantj ne tik reZisie-
riaus menines / etines koordinates, bet ir pozitrio j menininka kaita,
nulemta konkretaus spektaklio sukiarimo laikmecio ir asmeninés
patirties. Apzvelgiant Nekrosiaus vieSus pasisakymus per meninin-
ko / karybos prizme, pasirinktos ir i§skirtos personazo temai aktua- REIKSMINIAI

lios trys koordinatés (vertybinés atramos), nusakancios menininko 7ZODZIAIL:
nepriklausomybés idéja, menininko kurybos autentiskumg kaip ver- Eimuntas Nekrosius,

te, darbo / amato reik$me kirybos procese, analizuojami jy tropai pasaulézvalga, laikmetis,
skirtingais laikotarpiais sukurtuose spektakliuose. menininkas, personazas.

Sudétinguose postmodernybés ir asmens tapatumo kontekstuose reZisierius Ei-
muntas Nekrosius vertintinas kaip nesuklastoto autentiskumo, arba gilaus indentiteto,
menininkas. Sekant Anthony’io Giddenso jZvalga, kad ,potradicinés modernybés tvar-
kos ir naujy medijuoto patyrimo formy salygomis asmens tapatumas tampa refleksyviai
organizuojamu siekiu“ (Giddens 2000: 14), rezisieriaus meninés ir tam tikra prasme gy-
venimiskos nuostatos, kurias galima jzvelgti jo spektakliuose ir vieSuose pasisakymuose,
atitinka tradicine tvarka kaip nuosekliai teigiamos ir pasiZzymincios turinio vientisumu.
Karybinés intencijos Nekro$iaus atveju jtraukia menininko etinés atsakomybés suvoki-
ma, artimg Michailo Bachtino darbe ,,Autorius ir herojus“ isdéstytai pozicijai, teigianc¢iai

yvertybinio Zmogaus centro architektoning funkcija meninéje visumoje® (Bachtin 2002:
90). Savitoje ir placiai pripaZintoje Nekrosiaus teatro karyboje jvairiomis formomis da-
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lyvauja ir asmeniniy vertybiy dominantés, tapusios vienu i$ kertiniy jo autorinio teatro
fenomeno elementy, galincios atskleisti rezisieriy (autoriy) ,kaip diskursus grupuojantj
principa, jy reik§mes vienijantj prada, jy rislumo Zidinj* (Foucault 1998: 18). Siuolaiky-
bés dinamikoje ar post-tiesos visuomeniy raidoje menininko laikysenos nuoseklumas
kaip jo asmenybés ir karybos konstanta, rislumo Zidinys, gali buti vertinamas ir kaip
anachronizmas ir, viena vertus, kelti pagarba kaip isbaigta tapatybé, kita vertus, skatinti
diskusijas dél save reprodukuojancios ir pasikartojan¢ios menininko pozicijos ir rais-
kos. Kitaip tariant, Nekrosius kaip menininkas galéjo bati ir pripazintas, ir paneigtas uz
ta patj. PavyzdZiui, gerai Zinomas programinis reZisieriaus pasirinkimas, patvirtinantis
ypatinga §io menininko asmenybés ir karybos nuosekluma: 1986 m. pastatgs Antono
Cechovo pjese ,Dédé Vania“, Nekrosius rinkosi tik klasiking dramaturgija ir literatirg —
Gogolio, Puskino, Cechovo, Shakespeare’o, Dantés, Goethe’es, Dostojevskio, Katkos ar
Senojo Testamento tekstai daugiau nei trisde$imt mety buvo $io menininko démesio
centre. Net tuo laikotarpiu, kai po Berlyno sienos griaties dauguma Europos scenos
meistry ir nauja jauno teatro karéjy karta susifokusavo j vadinamosios naujosios dramos
teritorijas ar aktualios socialinés realybés studijas, Nekrosius liko tarp klasikiniy teksty.
Toks samoningas menininko valios aktas atspindi Nekro§iaus mastyma jam pamatiné-
mis kategorijomis. Tarp jy — karybos ir karéjo tema, viena didZiyjy Nekrosiaus teatro
temy, o kartu — vieso kalbéjimo objekty. Viesuose pasisakymuose rezisierius buvo linkes
pabréztinai sumenkinti teatro menininko vaidmen;j $iuolaikinéje Lietuvos visuomené-
je, manydamas, kad $ios profesijos atstovy Zinomumas yra pelnomas pernelyg lengvai.
Taciau kartu jis bandé sureik§minti ir sustiprinti teatro karéjus kiekvienos visuomenés
akivaizdoje, jvesdamas sunkaus darbo diskursg, o reZisieriaus kirybos procesa net lygin-
damas su darbu kasyklose.

Zinia, Nekrogius nepasizyméjo siekiu aktyviai buti visuomenéje, jis veikiau atitiko
menininko atsiskyrélio jvaizdj, Vsevolodo Mejerholdo deklaruota kirybinés vienatvés
idéja ar teatro kaip skifo analogija perkeldamas j forzg'. Nekrosiaus atveju menininko vie-
natvés idéja kaip ontologinis pasirinkimas gali buti tapatinamas su jsisgmoninta laisve
karyboje ir visuomenéje. Viename interviu uzsimings, kad niekada nemokéjo belstis j sve-
timas duris, reZisierius pridaré: ,Varlamas Salamovas? saké: »Nebijok, netikék ir [nieka-

da] neprasyk.“ Tokios trys kaip taisyklés. Jomis ir reikia vadovautis* (Satkauskaité 2009).

1 Skitas — vienuoliy atsiskyréliy bustas staciatikiy vienuolynuose; ,Meno fortas“ — 1998 m. jsteigtas
teatras-studija. Semantiskai Zymi atsiskyrima, atsiribojima, uzsidaryma. Pla¢iau apie tai zr.: Mar-
cinkeviciaté, R. Vsevolodo Mejerholdo knyga ir teatras. Vsevolodas Mejerholdas. Apie teatrq. Vilnius:
Apostrofa, 2008, p. 143-144.

2 Varlamas Salamovas — rusy rasytojas, politinis kalinys, ,Kolymos apsakymy autorius. Pirma kartg §i
knyga rusy kalba ileista 1978 m. Londone, SSRS publikuota desimtmeciu véliau — tik 1988-aisiais,
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Tvirtos nepalauziamos elgsenos su galios struktaromis principus rezisierius prisiminé ir
2018 m., kai statydamas savo paskutinj spektaklj Witoldo Gombrowicziaus ,, Tuoktuves*
Var$uvos Teatr Narodowy lenky teatro kritikui Janui Boricza-Szabtowskiui uzsiminé apie
jam artimg maksima: ,Rusy rasytojas Varlamas Salamovas, gulagy kalinys, para¢ tokj
sakinj: ,Nebijok, netikék, niekada neprasyk.“ Karyboje, kaip ir gyvenime, verta turéti
savo nuomong, suformuoti savo pozicija, nesistengti prisitaikyti prie vyraujancios ma-
dos. Ji praeina. Jei Zmonés maziau bijoty, kitaip atrodyty pasaulis“ (Boricza-Szabtowski
2018). 2018 m. LRT laidoje ,Stambiu planu“ dabar jau tarsi gyvenimo apibendrinimas
skamba kitaip suformuluotas, ta¢iau i§ esmés tas pats naratyvas. Laidos vedéjo paklaus-
tas, ar gali pasakyti, kad jauciasi laisvas, reZisierius taip jvertino laisvés prasme savo gyve-
nime: ,matau, kad neturéjau nickam nei lankstytis, nei prasyti, nei pataikauti. <...> Aisku,
tik sudétingesnis tampa gyvenimas, bet po to, kai bandai apibendrinti, atsigrezi atgal,
suvoki, kad tai yra vertybé.®

Karybos autentiskumo diskursas, arba, anot Nekrosiaus, savo balsas, — tai, kg ga-
lima vadinti menininko savastimi, meniniu stiliumi, yra dar vienas svarbus konceptas,
kuris gali buti jraSytas j rezisieriaus meniniy ir etiniy verciy sistemg. Taciau su viena
salyga: kad savo balsas, toks transformuotas individualus universumas, bus atraminis
bet kokio interpretacinio veiksmo instrumentas. Kitaip tariant, per jj atsiveriama ir juo
atveriama. Kai 2002 m. Nekrosius subtré grupe jauny Zmoniy j ,Meno forte vykusias
dirbtuves, meninés raiskos savitumo klausimas buvo minimas ne sykj pabréZiant, ,kad
svarbu turéti savo balsg. A§ visada vertinu kad ir nepadaryta, bet sava. Tai galimybé ne-
pasimesti §itame bendrame sraute“ (Eimunto Nekrosiaus teatras 2012: 267). Savo balso
rezisierius ieskojo ir kituose, visy pirma aktoriuose, su kuriais dirbo. Pavyzdziui, citata i$
pokalbio su poetu Rimvydu Stankevi¢iumi, jvykusio 2010 m.: ,Manau, medis turi augti
laisvai, o visi jo kreivumai, gumbuotumai, i§skirtinumai yra jo pranasumai, o ne traku-
mai <...>. Man patinka ne aktoriy paversti personazu, o personaza parodyti per unikalius,
jdomius, nejprastus aktoriaus charakterio, asmenybés bruozus“ (Eimunto Nekrogiaus
teatras 2012: 263). Neturéty stebinti, kad Nekrosius savo balso kaip savikaros / savi-
raiskos atitikmenj tapatino su menininko saziningumu. Minéty dirbtuviy ,Meno forte®
metu rezisierius, kaip uzfiksuota uzsiémimus jdémiai sekusio Audronio Liugos uzrasuo-
se ,Pasisemti i§ §ulinio, i$plétojo menininko ir sazinés tema, jtraukdamas ir savo balso
diskursa: ,Menininkas ir saziné. Tai didZiulé tema. <...> SgZin¢, sakyciau, — pagrindiné

jau po radytojo mirties. Sig knyga Zinojo ir Nekrosius — joje rado igyvenimo priesiskoje aplinkoje
taisykles, arba politiniy kaliniy elgesio kodeksa.

3 Zr:LRT laida ,Stambiu planu®. Prieiga per internetg: https://www.youtube.com/watch?v=]qj12jdfB7M
[ziaréta 2019 10 15].
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sudedamoji menininko dalis. <...> Tas pats, kg vakar sakiau apie savo intonacija, savo
balsg. Kad ir prikimusj, nelabai grazy, bet savo... Tai ypac svarbu siandien, kai labai retai
ka nors pamatai savito, originalaus, su sava tema“ (Eimunto Nekro$iaus teatras 2012:
270). Akivaizdu, kad menininko sazinés kategorija Nekrosiaus atveju turi buti siejama
ne su pilietiskumo ar visuomeniskumo raiska, o su karybos procesais, kai pasaulis kei-
¢iamas laikantis nuostatos, kad ,kiekvienas turi dirbti savo darbg nepakeldamas galvos ir
nesidairydamas j Salis. <...> Todél keiciu, kg galiu — saZiningai dirbu savo darbg — kuriu
spektaklius“ (ibid.: 263).

Saziningo darbo diskursas kaip karybos proceso atitikmuo nuosekliai i$skiria dar
vieng menininko palikimo tyrimams aktualia Nekro$iaus pasaulézvalgos koordinate.
1984 m. zurnale Kultiros barai buvo publikuotas tuo laikotarpiu programinis pokalbis su
rezisieriumi ,,Kokia erdvé uz Zodziy?“, kuriame pirma kartg i$sakytas visg tolesnj gyveni-
m3 testas naratyvas. Tuo metu trisdesimt dvejy mety menininkas, jau sukares ,,Kvadrata®
(1980), ,Pirosmani, Pirosmani...“, ,Ilga kaip §imtmeciai dieng“ (1983), tai yra tvirtus ir
unikalius nepakartojamo teatro pagrindus, kalbéjo tarsi pabréztinai menkindamas savy-
ju pasiekimy verte: ,Nemoku muzikuoti, nemoku piesti. Teatras — lengviausiai prieina-
mas menas. Ir menininkui, ir Ziarovui. Tai menas, nereikalaujantis ypatingo pasirengi-
mo <...>. Teatre sunku tik tiems, kas jame dirba. Ziarint i§ Salies — lengvumas, fikcija...
Tad rezisura — paprasciausias amatas“ (Nekrosius 1984: 6). Minétame pokalbyje rezisie-
rius prisiminé ir savo tévo, niekada nebuvusio teatre, klausima, skirtg jam, dar studentui,
apie tai, ka jis veiks baiges mokslus, ir ar ta jo padaryta daikta bus galima paciupinéti.
Regis, atsakymo } tévo klausima paieskos tapo viena svarbiausiy Eimunto Nekrosiaus
teatrinés pasaulézitros maksimy, ta liudija skirtingi $altiniai. Net sulaukes plataus pri-
pazinimo ir jvertinimo, rezisierius vis dar abejojo teatro meno pakankamumu ir kalbéjo
apie tai, kad teatro menas daznai pasirodo esas kaip ,Zemiausia meno rasis, reikalaujanti
maziausiai intelekto, talento, darbo investicijy. <...> Kartais man dél to buna géda. Pasi-
$neku su rimtais muzikantais, medikais, fizikais ir pasijuntu esas absoliutus nulis“ (Mar-
cinkevi¢iaté 2002: 52). Programine nuostata galima vadinti reZisieriaus siekj kelti su-
détingus profesinius uzdavinius sau paciam, kiekviena spektaklj statyti taip, tarsi vis dar
trakty meistriskumo jrodymy. I§ ¢ia griezta j savo teatra priimamos literataros atranka,
pritarimas joje formuluojamy temy rimtumui, skambanciy Zodziy vertés pajauta, atsa-
kinga Zodzio teatrinés israiSkos paieska ir net — ilga spektakliy trukmé, ir, Zinoma, visada
maksimali meninés vaizduotés jtampa. Viename interviu savo kaip teatro reZisieriaus
busena Nekrosius yra iSreiskes stipriais Zodziais: ,Rezisieriaus darba galima palyginti
su darbu kasykloje. Kasdien uzsidedu ant galvos $alma, pritvirtinu prie jo Zibintuvélj,
jeinu j lifta. Tas liftas neveza i dangy. Juo nusileidZiu j patj paskutiniojo tako dugna.
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Ten, giliai tamsoje, tunelio gale, kartais patiriu kelias tikro dZiaugsmo akimirkas“ (Ei-
munto Nekrosiaus teatras 2012: 147).

Kasykla ne tik kaip nusileidimo } egzistencines gelmes, bet ir sunkaus fizinio dar-
bo analogija jveda dar viena svarby Nekrosiaus teatrinés pasauléZiaros koncepta. Tai —
amatas. Kuo stipriau plétési rezisieriaus Zinomumas, tuo garsiau jo viesajame kalbéjime
girdéjosi Zodziai amatas ir profesija. Sie raktazodziai tarsi turéjo apsaugoti nuo nereika-
lingo patoso, o gal viso gyvenimo darbui suteikti tg trakstamg apciuopiamumg. 2012 m.,
pastates Dantés ,Dieviskaja komedija“, apie reZistros meng kalbéjo: ,Cia yra profesija,
vis délto profesija yra darbas. A§ nesakau, kad reZisara yra tokia kirybinga profesija. Cia
reikia daug amato, kantrybés... [talento?] Ne, nebutinai. Vis délto mes esame tik litera-
taros karinio vertéjai. Autorius para$é, o mes i$verciame tg literatarg j scening kalba, j
vaizda, } mizanscenas. Tiesiog atliekame tarpine funkcija tarp autoriaus ir Ziarovo. Taip
kad meno néra ypatingai daug rezisaroje“ (KryZeviciené, Jankauskiené 2012).

Apibendrinant i$skirtas tris karybines koordinates, atsiveria asmenybés nuoseklu-
mas ir stiprybé buti tame nuoseklume. Taip pat pazymétina, kad Nekro§iaus pastaty-
muose, kuriuose veikia menininkas, dalyvauja reZisieriaus pasaulézvalga kaip rislumo
zidinys, sukuriantis reik§mines atramas kiekvieno konkretaus spektaklio fenomenalioje
plotméje.

Spektaklis ,Pirosmani, Pirosmani...“, kurio pagrindinis personazas tapo menininko
ikona Nekrosiaus kurybos kontekste, buvo sukurtas devintojo desimtmecio pradzioje, vé-
lyvuoju sovietmeciu, kai, anot garsios kultarologo Alexei Yurchako formuluotés, Every-
thing was Forever, Until it was no more. Aptariamuoju laikotarpiu oficialios / neoficialios
kultaros kodai buvo lengvai skaitomi, todél spektaklio vertintojai Pirosmanj tapatino su
tikro, nes nepripazinto, menininko jvaizdziu. Sovietmecio lietuviy dramaturgijoje buvo
gerai Zinomos pjesés, skirtos garsiems praeities karéjams, kaip, tarkime, Juozo Glinskio

»Grasos namai®, kurig 1970 m. tuometiniame Kauno valstybiniame dramos teatre pastaté
Jonas Jurasas, ar tame paciame teatre po penkeriy mety sukurtas Jono Vaitkaus spektak-
lis ,,Svajoniy piligrimas®. Viena vertus, Nekrosiaus spektaklis tarsi jsirasé j ta pacia gre-
ta, taCiau placiau ne itin Zinoma gruziny savamokslio dailininko Niko Pirosmanasvilio
(1862-1918) asmenybé tarytum kreipé j labiau apibendrinta karéjo jvaizdj, tolino nuo
prototipo, kai Antano Strazdo ar Mikalojaus Konstantino Ciurlionio vardai natiraliai
jterpdavo konkre¢ius Lietuvos istorijos ir kultaros kontekstus. Tuo labiau kad drama-
turgo Vadimo Korostyliovo pjesé¢ repetuojant buvo i§ esmés perkurta Sauliaus Saltenio,
Nekrosiaus ir aktoriy bendromis pastangomis. Todél spektaklyje Pirosmanio legenda su-
kurta i§ naujo pagal spektaklio autoriy valia: tai nepripazintas, skurdo, vienatvés nualin-
tas dailininkas, kurj jo nutapyti paveikslai (finaliné spektaklio scena) i§vezé j amzinybe.
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Batina paminéti, kad pats spektaklio herojus sieké buti gerbiamas ir vertinamas,
geidé sloveés Cia ir dabar, o ne kada nors po mirties. Viename spektaklio epizody aktorius
Vladas Bagdonas i$ savo plataus palto kiSenés istraukdavo nedidele laikrascio skiaute
ir neslépdamas pasididziavimo garsiai perskaitydavo: Nikolajus Pirosmanaivilis ir jo pa-
veikslas. Laikrastis parase... Kad nori buti suprastas, niekada neslépé ir Nekrosius, kalbé-
jes apie tai, kad Hamleto istorija turi buti taip surezisuota ir suvaidinta, kad ja suprasty
kiekvienas, net ir negirdéjes Sios tragedijos pavadinimo. Tadiau atviras noro buti jvertin-
tam deklaravimas tuo metu galéjo buti suvoktas kaip blogas tonas, o nepripazintas, nes
pranokes savo laika, néjes } kompromisus, menininkas atitiko devintojo desimtmecio
DNR. 1982 m. rezisierius Nekrosius teigé: ,Menininkui yra prazatingas dualizmas —
bandymas suderinti du norus: graziai, sociai, laimingai gyventi ir sykiu dar kurti. <...>
Be galo malonu turéti viska, kq turi visi padorus pilie¢iai, ir dar bati ypatingam, nepa-
prastam — menininkui. Esu tvirtai jsitikines, kad i§ sotumo menas negimsta arba gimsta
absoliuciai i$skirtiniais atvejais. Gal tai ir maksimalistiska, bet juk kalbame apie mena®
(Nekrosius 1982: 44). Jauno menininko pozicija, ireiksta viesai, buvo akivaizdi Piros-
manio atvejo projekcija, joje atsiskleidé ir principinis menininko elgsenos pasirinkimas,
ypac¢ aktualus spektaklio pastatymui vélyvojo sovietmecio laike ir erdvéje.

Kalbant apie menininka karybos procese, Nekrosius savo spektaklyje parodé ji tokj:
Pirosmanis sésdavosi prie stalo, pameistrys Sargas uzdegdavo zvake, Zvakés liepsna juo-
dai aprukydavo stikla, turintj atstoti jprasta tapytojo palet¢. Sargas palaikydavo pirsta
vir§ zvakés, i$ jo ta ugnj pirStas } pirSta perimdavo Pirosmanis ir perkeldavo j drobe.
Scenos erdve uzliedavo dziaugsmingas jaudulys, tapymo pirstais scena priminé sakraly
prisilietimg nejtikétinu §io gesto lengvumu, nors is jo sklido didziulé karybos jéga. Sia-
me spektaklio epizode aktoriy veiksmai kartu formavo ir amato diskursa: darbo vietos
paruosimas, darbo jrankiai, suodini jkaite pirstai, koncentruoty, ne pirmg karta kartoja-
my darby grandiné. Ir, svarbiausia, — meno, sukurto savo rankomis, idéja, kreipianti ne
tik ] Nekrosiaus teatro estetika, bet ir } menininkg ikisimuliakrinéje ir ikiskaitmeninéje
epochoje.

Spektaklis pagal Aleksandro Puskino mazasias tragedijas ,Mocartas ir Saljeris. Don
Chuanas. Maras“ buvo pastatytas 1994-aisiais, ne tik praéjus trejiems metams po pasku-
tinés Nekrosiaus premjeros (,Nosis“), bet ir vykstant istoriniams poky¢iams, Zymintiems
nauja Europa po Berlyno sienos gritties, pirmyjy laisvés mety suirutg ir ekonominj
nepritekliy, ryztingy ir drasiy sprendimy laikg. Visa tai atsispindéjo ir Nekrosiaus as-
meninéje istorijoje*. ,Mocartas ir Saljeris. Don Chuanas. Maras“ buvo pirmasis tarptau-

4 Nekrosius ir aktorius Bagdonas buvo pirmieji menininkai, i$¢je i§ valstybinio teatro struktaros, pra-
déje dirbti pagal sutartis ir bendradarbiauti su pirmuoju tarptautiniu teatro festivaliu Lietuvoje LIFE.
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tinio teatro festivalio LIFE prodiusuotas spektaklis, turéjes ribotg biudzets, ir tai lémé
vizualiai minimalistin} scenos erdvés apipavidalinima, o kartu basimuose Nekrosiaus
spektakliuose formavo samoningai iSskleistg ir iki jveiksminimo naratyvo poziariu ne-
reprezentatyvios erdvés koncepcija. Ant scenos grindy patiestas kilimas, jrémintas ketu-
riais pastatomais prozektoriais, centre — rudos spalvos fortepijonas. Girdéti Wolfgango
Amadeus Mozarto Koncerto fortepijonui ir orkestrui Nr. 21 (A-dur, Andante) pasku-
tinius akordus permusantis sausas medinis garsas. Ziarovams atsiverdavo netikétumu
stulbinanti kompozicija: priesais fortepijong ant vieno kelio klapo vyras, kojos keliu jis
remia sunky muzikos instrumenta, nes pakeicia / atstoja trukstamg trecia koja. Tai Sal-
jeris, suauges su instrumentu, ir kartu jo prislégtas. Paaiskéja ir sauso garso kilmé: Salje-
ris skai¢iuoja natas, kauksédamas mediniais skaitliukais, negana to, j; vaidines aktorius
Vladas Bagdonas dar pabelsdavo krumpliais sau } galva ir tarsi reziumuodavo muzikos
karinio harmonija sukalendamas dantimis. Pugkino teksto i§ pirmojo Saljerio monolo-
go fragmentai (,tapau amatininku®; ,lyg lavona muzika i$nars¢iau®; ,algebra patikrinau
harmonijg; ,a$ pir§tams suteikiau miklumo sauso®) jgydavo vaizdu ir garsu jkunyta dau-
glareikmj pavidala. Viena tokiy reikmiy — apséstas ar pasi$ventes menininkas, fana-
tiskai ir savanoriskai nelaisvas savojoje priklausomybéje isnarplioti, atsekti, i$skai¢iuoti
karybos paslaptj ar veikiau jrodyti, kad jos néra. Nekrosiaus Saljerio interpretacija artima
rasytojos Olgos Tokarczuk knygoje ,Bégunai i§skleistai Nyderlandy anatomo Frederi-
ko Ruyscho (1638-1731) istorijai: mokslininkas viesy skrodimy metu Zmogiska butybe
paversdavo kanu, parodydavo, kad jame néra jokiy paslapciy, isardydavo jj } dalis tarsi
sudétingg laikrodj. Ir, radytojos Zodziais tariant, mirties siaubas i$nykdavo (Tokarczuk
2019: 195). Saljerio atveju — talento mijslé.

Spektaklyje simptomiska buvo tai, kad trecia fortepijono koja lyg niekur nieko
prisukdavo pasirodgs Mocartas (aktorius Algirdas Laténas). Dar Jurijus Lotmanas, ty-
rinédamas Puskino mazasias tragedijas, jy poetika pavadino kontrastingai dinamiska
(Lotmanas 1996). Toks principas veiké ir Nekro$iaus interpretacijoje: sukaustyta, jka-
linta Saljerj islaisvings Mocartas lengvai, siek tiek jzaliai, lyg i§ oro pirsty galiukais gau-
dydamas natas, keliais Zingsneliais tarsi susokdavo savo ,Requiem®, taip jvaizdindamas
nepakeliamos talento lengvybés metafora. Akivaizdi sunkaus ir lengvo, sukaustyto ir
laisvo judesio opozicija pasickdavo kulminacija, kai Saljeris bandydavo sustingdyti, pa-
ralyZiuoti Mocarto lengvuma, gamindamas kompozitoriaus pomirting kauke: ¢ia pat
scenoje aktorius maiSydavo vandenj ir gipso miltelius, gauta sunkiag mas¢ dédavo ant

Tiesa, tuo laikotarpiu Nekrosius buvo pradéjes repetuoti du naujus spektaklius, bet abu kartus repe-
ticijas nutraukeé savo valia. Visa tai liudijo apie svarstymy, abejoniy valandas, dinamiskai ir esmingai
besikeiciancio laiko refleksijas ar nutilusio savo balso visuomenés transformacijose paieskas.
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gulin¢io Mocarto veido. Darbo pabaigoje dviem pirstais grubiai jspausdavo akiduobes.
Netrukus krumpliais pastuksendavo } gipsine kauke, o Ziarovai isgirsdavo tg pat} sausa
kaukséjimo garsa. Kai Saljeris vél jsikalindavo prie fortepijono spektaklj pradéjusioje
mizanscenoje, Mocartas pakildavo nuo grindy ir pranykdavo keturiais prozektoriais
ap$viestg veiksmo erdve gaubiancioje tamsoje. Rezisuriné skirtybiy Mocartas — Saljeris
interpretacija, viena vertus, teigé, kad, iSnars¢ius karinj lyg sudétinga laikrodzio mecha-
nizma, vis tiek lieka talento mjslé (pomirtiné kauké i§ esmés nieko neatskleidzia), kita
vertus, autoriaus mirties naratyve slypéjo ir jo sugrjzimas. Pukino poemos ,Mocartas ir
Saljeris“ finaliné mizanscena atkartojo spektaklj pradéjusia mizanscena: tus¢ioje erdvéje
Saljeris, prikaustytas prie fortepijono, skambina Mozarto muzika. Siuolaikinése litera-
taros teorijose teigiama, ,jog autoriaus istorijoje nuolat kartojasi mirties ir prisikélimo
ciklai. Autoriaus sampratos cikliskumo idéja isreiksta daznai cituojamos Seano Burke’s
knygos pavadinime ,Autoriaus mirtis ir sugrjzimas® (Merzvinskaité 2006: 107). Spektak-
lio atveju pasirodantis ir i$nykstantis Mocarto vaizdinys taip pat gali buti traktuojamas
kaip nuolat pasikartojantis cikliskumas, jkalines Saljerj talento mjslés dekonstrukcijose.

Spektaklis ,Bado meistras pagal to paties pavadinimo Franzo Katkos novele rezi-
sieriaus kirybos kontekste i3siskiria ir savo formatu (kamerinis, vieno aktoriaus teatrui
artimas kurinys), ir teksto retorika (kafkiska tamsos, ligos, rezignacijos ekspresija). Kaf-
kos vélyvojoje kiaryboje centriniu tapes meno prasmés klausimas rado atgarsj ir vélyvojo
laikotarpio Nekrosiaus teatre kaip menininko atsiskyrimo, jau aptarto $iame straipsnyje,
diskurso tesinys.

Nekrosiaus spektaklyje, kaip ir Kafkos tekste, bado meistras visy pirma yra £izo repre-
zentacija. Daugumos Kafkos kurybos tyréjy manymu, tas kitas — arba menininkas, arba
$ventasis. Novelés atveju badautojas uzdarytas / uzsidares narve, Nekrosiaus spektaklyje,
vaidinamame ,Meno forto“ kamerinéje erdvéje, — laisvas ir priartéjes prie pat publikos.
Vienintelé riba, } kurig simboliskai atsitrenkia aktorés Viktorijos Kuodytés vaidinamas
badautojas, yra spektaklio Ziarovai. Tokiu buadu Ziarovams peradresuojama menininko
narvo funkcija. Prisiminus pirma apsakymo sakinj: ,pastaraisiais desimtmeciais démesys
badavimo menui gerokai sumenko“ (Katka 2018: 381), butina paminéti, jog Zitrovy su-
sidoméjimas Nekrosiaus teatru dabartiniu laikotarpiu taip pat buvo atslages. (Pasikeité
stebintieji, o ne menininkas ar bado jausmas.) Atéjusiesiems pasiziaréti badautojas yra
garsi keistenybé — tai, kg spektaklio pradzioje paciais jvairiausiais budais isreiskia aktoré
viena vienintele fraze: ,Vakariené paruosta“. Sios frazés néra Kafkos tekste, jos reiké-
jo rezisieriui kaip jvado j spektaklj, atskleidzian¢io ir menininko priklausomybe nuo
aplodismenty, ir publikg kaip meistro badavimu besisotinancig ir persisotinancia butybe.
Pagiam meistrui badavimas — tai egzistenciné kategorija, imperatyvas: ,a$ turiu badauti,
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kitaip negaliu“ (Kafka 2018: 291). Meistro askezé pasireiskia akivaizdziai: spektaklio
ziarovai kone mato, kaip traukiasi aktorés kinas, kaip nuo rieso smunka laikrodis, o batai
tampa per dideli. Apsakyme statiskas badavimo narve ant siaudy procesas spektaklyje
jgyja dinamiska charakter;.

Svarbiausiu spektaklio jvykiu tampa reZisieriaus Nekrosiaus ironiskas atvirumas
(apdovanojimy scena) kaip spektaklio dominanté, kurioje gladi nebeslepiamas liadesys:
susidoméjimas badautoju menksta, o jo meistrisSkumas tobuléja. Spektaklyje atsiranda
naratyvo pertrakis: priesais publikg iSstatomi j déze sukrauti jvairiuose teatro festiva-
liuose ir forumuose rezisieriaus pelnyti apdovanojimai, o vienam i$ jy net priskiriama
peleninés funkcija — bado meistras ten krato cigaretés pelenus. Nekrosiaus balso jterp-
tis — tai ne tik menininkas, su ironija ,Zvelgiantis tarsi i§ $alies ir naikinantis fikcijos
iliuzija, jliedamas j ja tikrovés fakty (Merzvinskaité 2006: 110), bet ir asmeniné, dabar
jau istoriné Zinia ne vien $io spektaklio ZiGrovams, bet metapublikai, kurios akivaizdoje
keturiasdesimt mety buvo kuriamas Nekrogiaus teatras.

Noveléje ,Bado meistras“ pratestas Kafkos didziosios asmeninés gédos diskursas —
negebéjimas gyventi be literatiros, uz jos riby — savaip susisieja su Nekrosiaus apmasty-
mais apie teatre sukuriamy veriy svorj kity profesijy kontekstuose. Apibendrinant gali-
ma teigti, kad menininkas kaip spektaklio personazas Nekrosiaus teatre reprezentavo ne
tik konkretaus herojaus naratyva, bet ir asmeninj rezisieriaus poziurj skirtingais karybos
laikotarpiais, kai buvo i$skirti ir pasirinkti nepripazinto menininko, mirtancio ir sugrjz-
tancio karéjo bei meistro, siekiancio kitiems nepastebimo tobulumo, jvaizdziai.

Jteikta 201912 16
Priimta 2019 12 23
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The artist as a character in Eimuntas Nekrosius’ theatre. A retrospective
of the director’s worldview

SUMMARY. The article is based on the presentation given at the inter-
national conference “Eimuntas Nekrosius. NOW?”, held at the Na-
tional Gallery of Art on November 29, 2019. The article discusses
the phenomenon of the artist as a character in director Eimuntas
Nekrosius’ theatre as well as aspects of the concept of creative work.
Based on the concepts of the author as the discourse grouping prin-
ciple, one who connects all meanings and is the focal point of coher-
ence, the director’s statements from different periods and interviews
are analysed, discussing the consistency and integrity of his world-
view, which stood out against modern day dynamics, introducing
three relevant coordinates that help describe the idea of the artist’s
independence, the authenticity of creation as something of value,
the importance of the craft in the creative process, as well as giving
an analysis of his tropes in the plays Pirosmani, Pirosmani... (1981),
Mozart and Salieri; Don Juan. Plague (1994), and A Hunger Master
(2015). The research of the problem and retrospective worldview
analysis inform the author’s reflections that the artist’s character, in

KEYWORDS: the directorial work of Nekrosius, not only told the story of a par-
Eimuntas Nekrosius, ticular character but also, through images of an unrecognised artist,
worldview, era, artist, a dying and returning creator, expressed the director’s view on life,

character. his values.
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ABSTRACT. The goal of the research is to explore the narrative in new
media language and look for a similar strategy of sense construction KEYWORDS:

in some recent Latvian theatre productions to illustrate the impact digimodernism,

of digimodernism on theatre. The concept of perspective is viewed new media

both from the perspective of the space and from the perception of language, theatre,

the audience. The conclusions are based on comparison of commu- narrative, perspective,
nication patterns in theatre and new media. sense-construction.

'The digital era has created a new form of textuality defined by British cultural critic
Alan Kirby first as pseudomodernism (Kirby 2006), later as digimodernism (Kirby 2009),
manifested in both literature and art. According to Kirby, digimodernism is a vision
inspired by computers, mobile phones, and interactive television transferred to culture.
'The new media language theorist Lev Manovich defined the impact of digitalisation in
a similar way to Kirby’s thesis:

“[...] the visual culture of a computer age is cinematographic in its appearance, dig-
ital on the level of its material, and computational (i.e., software-driven) in its logic”

(Manovich 2001: 165).

Kirby points out that the digimodernism bears some superficial resemblances to
postmodernism, for example, the non-linear, non-sequential nature of the postmodern
narrative. Digimodernism shares postmodernism’s preoccupation with the category of
“the real”. However, Kirby regards digitalisation as a tendentious step towards a solipsis-
tic subjectivity — he even compares it to autism.

“Where postmodernism ironically juxtaposed high culture with low culture, in the name

of the postmodern value of anti-elitism, digimodernism aggressively champions low
over high culture — and it does so not ironically but sincerely, making the low elite”

(Kirby 2009: 271).

Digimodernism, according to Kirby, is a set of aesthetic characteristics consequent
on that process and gaining a unique cast from their new context; a cultural shift, a
communicative revolution, a social organisation; a technologically-inspired vision and
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the new form of textuality — digital texts are by nature always coming into being and are
therefore open-ended.

One of the leading theories in contemporary theatre research is Hans-Thies Leh-
mann’s theory of post-dramatic theatre that was introduced a considerably long time
ago, in the 1990s (Postdramatisches Theater was published in German in 1999). In this
theory, the principles of text production are identified difterently as in dramatic thea-
tre. Lehmann’s theory understands the ‘text’ as the totality of every story-creating tool
(Lehmann 2006: 147). Digimodernism looks at the text in a similar way as Lehmann’s
theory. Both Lehmann and Kirby point to the tendency of audience’s shift from the pas-
sive observer to a co-creator (Kirby 2009). However, looking at certain stage productions
in Europe, the influence of digitalisation on the language of theatre is so impressive
that it is worth looking into as a substantive phenomenon. Moreover, the term “post-
dramatic theatre” embodies extremely different forms of performing arts at different
periods and thus does not determine a single, identifiable form. Applying the key prin-
ciples of Kirby’s theory in analysis of selected productions allows for a partial revision
of Hans-Thies Lehmann’s concept of post-dramatic theatre, and also prompts the thesis
on digimodernism as one of the contemporary tendencies in theatre. Nevertheless, if we
want to talk about digimodernism in theatre, first, it is very important to understand
whether the influence of digitalisation has a decisive role in the creation of the message,
or not. Thus, fundamental categories of theatrical language — space, time, character, nar-
rative — are becoming relevant. The goal of the article is to explore the narrative in new
media language and look for a similar strategy of sense construction in selected theatre
productions. The concept of perspective is viewed both from the perspective of the space
and from the perception of the audience.

According to the top contemporary theatre semiotician Patrice Pavis, digitalisation
can make the performance more powerful and the use of digital technologies for stage
practice, in productions, seems to be an unavoidable and developing field, making the
performances more cinematic than ever before. The use of media in theatre, according to
Pavis, “are to intensify the perception and to make it more complex and more immersive”
(Bartkevi¢a-Melléna 2018).

'That is true, digital technologies do open up a variety of opportunities. For instance,
video as a part of the stage set-up expands the playground, or allows displaying the space
of consciousness of a protagonist. Alternatively, the use of cameras allows you to show
an actor’s face in close-ups, to create a “parallel reality”. The Lithuanian director Artaras
Areima also confirms the invasion of technologies:
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“I use technologies in my performances, but not more than any of us in our daily lives.
Simple similitude — all the technologies in our lives now seem to signal simple things: in
the past, the theatre used carriages, so on the stage there used to be a real horse, a real tank,
motorcycles, etc. Therefore, now we aren’t excited when someone uses a typewriter on the
stage. Now, the typewriter is a PC. TV screens replace paintings, hay is a chaise lounge or a
massage chair... I think that all the things I mentioned are a natural, progressive change. It’s
quite similar to how fashion is changing. We know that it isn't just material change. It’s also
a change in mentality.™

What does “a change in mentality” mean? Areima explains:

“When social media (like Facebook, Messenger, Skype, Instagram, Twitter, Snapchat, etc.)
appeared, our mind transmissions became faster than before. But our information is being
trimmed, or we just make it much “easier”, shorter. Shortcuts appear. [...] That’s why the
duration of performances becomes shorter, plays are shorter, punctuation marks disappear,
and we begin to communicate by using digital visuals (camera, photographs, etc.). We are
spending a lot of time in front of our TV screens, or PC, where all the visual spots, all the
things we see on the screen, are already zoomed in. That’s why we use video projections in
performances — so that audience could assimilate all the information mentally, as they do
in their everyday lives. Today, the human brain cannot absorb a panoramic view. One needs

someone else’s help, from the side, a constructor who could help to build the image and

become the new dramaturge.™

From its very origins, theatre deals with subjective perceptions of objective phe-
nomena. The subject-object relationship can be expressed as follows: theatre creates the
illusion of a new reality — the performance — and the viewer is the subject who takes on
this new reality.

Let us compare this model of communication and virtual reality. Traditional cinema
or text-based theatre aims, at all costs, to maintain the illusion for the duration of the
performance. In contrast, new media aesthetics have a surprising affinity to 20th-cen-
tury leftist avant-garde aesthetics. For example, “Bertolt Brecht’s strategy to reveal the
conditions of an illusion’s production, echoed by countless other leftist artists, became
embedded in hardware and software themselves” (Manovich 1996). New media also
embodies other principles of modernism — abstraction, subjectivism, and the already
mentioned reflexiveness or estrangement. However, the influence of new media is much
greater than art that was once influenced by left avant-gardists.

“And even in the visual dimension — the one dimension that new media “reality engines”
share with traditional illusionistic techniques — things work very differently. New media

1 Conversation between the author and A. Areima on Messenger, 22.04.2018.
2 Ibidem.
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changes our concept of what an image is — because it turns a viewer into an active user.

As a result, an illusionistic image is no longer something a subject simply looks at, com-

paring it with her memories of represented reality in order to judge the reality effect

of this image. The new media image is something the user actively goes into, zooming
in or clicking on individual parts with the assumption that they contain hyperlinks”

(Manovich 2001: 167).

In the theatre, too, sometimes the audience is involved in a performance as the user
of digital technologies, and very directly. For instance, during the production 70 Be/Not
to Be. Estonia after 100 Years at the Estonian Russian Theatre (2018), the votes of the
audience using a mobile app is what determines the contents of the next scene. Interac-
tivity forces the viewer to replace the so-called thought space® or thinking perspective
with an impulsive action. Labels such as “immersive”, “participatory” and “interactive”
have become commonplace. Therefore, Manovich raises a rhetorical question — does it
work aesthetically, if illusion is subject to action, and depth — to surface (Manovich 2001:
187-189).

Alan Kirby has also expressed concerns about the loss of perspective of both space
and thinking in art:

“The content of pseudo-modern films tends to be solely the acts which beget and which
end life. This puerile primitivism of the script stands in stark contrast to the sophistica-
tion of contemporary cinema’s technical effects. [...] Whereas postmodernism favored
the ironic, the knowing and the playful, with their allusions to knowledge, history and
ambivalence, pseudo-modernism’s typical intellectual states are ignorance, fanaticism
and anxiety” (Kirby 2006).

In the context of the theatre, the issue of aesthetics appears in the question of
whether the digimodernist narrative, as a meaning-making strategy, reflects the child-
ish primitivism mentioned by Kirby. If a narrative was once perceived as a sign system,
there are two dimensions — the syntagmatic or “real narrative”, and the paradigmatic
or a range of choices from which narrative is selectively constructed. For computer us-
ers, the paradigm is databases or a structured set of data held in a computer. Quoting
Manovich:

“As a cultural form, the database represents the world as a list of items and it refuses
to order this list. In contrast, a narrative creates a cause-and-effect trajectory of seem-
ingly unordered items (events). Therefore, database and narrative are natural enemies”

(Manovich 2001: 199).

3 'The processes for understanding meanings requires the mind to organise information, establish rela-
tionships, and make connections between objects, ideas, events and relationships (Gaines 2006: 179).
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New media reverses the relationship between the dimensions of the narrative. The
database (or the paradigm, or a source) has a given material existence, while the nar-
rative (the syntagm) is dematerialised. “Paradigm is privileged, syntagm is downplayed.
Paradigm is real, syntagm is virtual” (Manovich 2001: 260).

In my opinion, similar principles are applied in contemporary stage directing. Typi-
cal features include the rejection of causal narrative, fragmentation as a narrative strategy
and the performative view of narratives. One of the trends in theatre is to materialise
the paradigm or the sources of the choices of the production’s creators. The spatial dis-
tribution often tends to be “flat” or screen-matching — that is, the depth perspective of
the stage space is replaced by video effects, or scenography requires the focus of action
to be in the foreground. The concepts of “downstage” and “upstage” are often replaced
by the terms “top” and “bottom”. The paradigm is also becoming the voice of the main

message.

The Structure of the Narrative?

user, processed image,
web page content, etc.

text is combined with
characters, spaces,
scenography, costumes,

Sy ntagm P aradigm
New Media Theatre New Media Theatre
Text generated by the The way the verbal Databases Creator’s intelligence,

contemporary and
historical context,
sources of inspiration,

sound and lighting. etc.

A chrestomatic example of changes in the spatial perspective and the paradigm as
a meaning vehicle in the 2018/2019 season could be the performance Blow, The Wind
directed by Elmars Senkovs in the Latvian National Theatre (2018).

It is a tragic love story written by the Latvian poet Rainis based on folk songs about
an orphan and a maternal daughter, and a drunk groom. The characters in the play are
real people in a real environment. In his remarks, Rainis reveals the basic idea of the
play — a contrast between an ethical ideal and power. For the future, the nation needs a
unity of ethics and power that is impossible in real life. The director’s choice is to raise
the narrative to the level of ideas (Senkovs 2018) by using two metaphors. The first one
relates to the darkest years of stagnation — the early 1970s, and finding the courage to
promote a national culture in art. Incidentally, the director Elmars Senkovs purposefully

4 'This table was created by the author of the article.
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Blow, The Wind. Directed by Elmars Senkovs (Latvian National Theatre, 2018). Photo by
Kristaps Kalns

selected the music of composer Imants Kalning, written for the iconic film Blow, Wind
(dir. Gunars Piesis) that was based on a play by Rainis. The other metaphor is the Na-
tional Song Celebration, which gains the strength of a symbol in the performance and
is intended as an essential part of the identity of the nation (Senkovs 2018). The sce-
nography consists of a compressed open-air stage stair platform with a mute choir of
a hundred dancers dressed in national costumes. In the mind of the average Latvian,
this scene functions as a sign or a symbol of national identity. However, in reality it
is only a superficial impression, since the spatial perspective of the original “image” is
lost and compressed on the theatre stage. Nevertheless, if compared to Ancient Greek
theatre, “the choir’s symbolic capacity and “live scenography” are the strongest impulse
that directs the performance as “a tragedy with a catharsis-raising power” (Ulberte 2018).
On the other hand, the characters of the play have the secondary or even contextual
meaning — it is rather the story about Rainis’ message than the embodiment of the play

as a new reality on stage.
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A brave experiment is the staging
of Roberto Zucco based on the motives of
the play by Bernard-Marie Koltes, di-
rected by Laura Groza-Kibere (Liepaja
Theatre, 2019). The performance is a
conceptual rejection of the narrative or
by paraphrasing Manovich — the choic-
es of the director are a natural enemy of
the story written by Koltés. The char-
acter of the pathological killer Roberto
Zucco played by Egons Dombrovskis,
is portrayed, according to costume art-
ist Jolanta Rimkuté, in a similar way
to the avant-garde artist Joseph Beuys
(1921-1986). The whole performance is
a mix of Beuys’ works — both live and
video. Dramaturgy has only remained
a source of inspiration for performa-
tively addressed situations. Visuality, as
a meaning vehicle, is clearly expressed
in set design by Martins Vilkarsis,
which features mixed quotes by Beuys
and Koltes. The key to the setting is the
duality highlighted at every level of the
performance. The stage is a literal em-
bodiment of Baudrillard’s implosion —a
fusion of differences, contradictions and
opposition that breaks down the bound-
ary between reality and appearance, and
rejects the possibility of certain mean-
ing (Auslander 1996: 203). The audi-
ence’s response shows that most did Roberto Zucco. Directed by Laura Groza-
Kibere (Liepaja Theatre, 2019). Photo by
Marting Vilkarsis

not understand this concept. The young
generation knows nothing about Beuys,
but the older generation cannot perceive
the fragmentation in stage language.
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Chekhov's Cherry Orchard. Directed by Dita LUrina-Egliena (Liepaja Theatre, 2019).
Photo by Jusfine Grinberga

The theatre-directing debut by actress Dita Larina-Egliena — Chekhov’s Cherry
Orchard (2019, Liepaja Theatre) — marks the equilibration between the paradigm and
syntagm. Namely, the cherry orchard is an allegory in the appearance of seven crystal
chandeliers that resemble the chandeliers of a traditional spectator’s hall in traditional
theatre buildings. Chekhov’s characters look like ghosts that move through the dust.
They are like allusions — there are several references to Chekhov’s popular productions
and iconic cultural personalities. The director defines the genre of production as a “ghost
sonata’. A sonata is a cyclic composition with vivid dramaturgy, tonal development, and
internal conflict. The narrative of the performance is based on the principles of the so-
nata, as well as the choreography of Alexander Limin and the compositions of Dmitriy
Marin. The culmination of the sound score is a cannonade of battered chandeliers — the
dividing line of the ages. In general, the performance is about the unavoidable dialectic
of art and life, about the changing world of theatre and changing the system of values
in society. It is symbolic that the “outgoing” Chekhov heroes — the Ranevsky family —
emerge from the depths of the stage, coming out of an ancient bookcase. The “new-
comers” — Lopahin, Yepihodov — jump out of the hatch in the foreground. In addition,
Lopahin has his own “spiritual vertical”, or rope ladder, on which he climbs to shatter
crystal chandeliers, an attribute of the bygone era. The performance does not moralise
or dramatise the situation, as everyone here is obsessed with art — both those who have
grown up surrounded by luxury and bohemia, and those who have bought their place in
the cherry orchard for money.
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Performances based on the principles of the new media language or digimodernism
are characterised by fragmentarism and a performative view of narratives. Moreover, the
narrative is not formed by a causal relationship between verbal and visual levels, but is a
liberal montage of the imagination and association on the applied theme of the creators
with visually-readable messages. The authors usually leave it up to the audience to work
out the meaning or engage in a deeper search for philosophical content.

'The ability to perceive and understand the author’s idea becomes possible when the re-
cipient has learned the language of that type of art, and this language is increasingly adapted
to the perception of the digital generation. Even if digital technologies are not used.

'The narrative of digital technologies depends on how complete the databases are
and how advanced the user’s skills are. In the theatre today, narrative depends on the
director’s “databases” or their intellectual capacity, the emotional sensitivity and the spir-
itual horizon, which is still crucial.

Nevertheless, in post-dramatic theory, the term “digimodernism” helps to distin-
guish and characterise a certain means of theatre production.
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sense-construction.

SANTRAUKA. Skaitmeniné era sukaré naujas tekstualumo formas li-

teratiroje ir mene. Prie§ desimt mety brity kultaros kritikas Ala-
nas Kirby’is jas pavadino skaitmeniniu modernizmu, kuris, pasak jo,
pamazu uzima postmodernizmo vieta. Konkreciuose pastatymuose
jzvelgus pamatinius Kirby’io teorijos principus, galima i§ dalies revi-
duoti Hanso-Thieso Lehmanno postdraminio teatro sgvoka ir skait-
meninj modernizma jvardyti kaip vieng i§ $iuolaikinio teatro ten-
dencijy. Su $iuo klausimu tiesiogiai susijusios fundamentalios teatro
kalbos kategorijos, tokios kaip erdvé, laikas, personazas ir naratyvas.
Straipsnyje siekiama patyrinéti naratyva, iSreiksta skaitmenine kal-
ba, ir paieskoti panasiy strategijy teatro pastatymuose, jas suvokiant
kaip skaitmeninio modernizmo i$raiskos formas. Jei naratyva suvok-
tume kaip Zenkly sistema, galétume isskirti du lygmenis: sintagminj,
arba ,tikrajj naratyva®, ir paradigminj, arba pasirinkimy tinkla, i§
kurio naratyvas kuriamas selektyviai. Naujyjy medijy kalboje para-
digma ir sintagma susipina, taigi paradigma tampa reik§miy ne$é-
ja. Panasiy principy galima jzvelgti moderniojoje teatro rezisuroje.
Straipsnio autoré daro i§vada, kad skaitmeninis modernizmas teatre
gali keisti vizualiaja scenos erdvés perspektyva, konkreciai — tokias
sgvokas kaip ,scenos priekis“ ir ,scenos giluma®, daznai jas pakei-
Ciant ,virSumi® ir ,apacia“. Taip erdvé tampa plokscia kaip ekranas.
Tuo metu pagrindiné perspektyva, arba naratyvas kaip reik§minés
konstrukcijos strategija, vis dar priklauso nuo teatro kuréjy kaip in-
terpretatoriy intelektualinio pajégumo ir emocinio jautrumo.
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AHHOTAIMS. Lenp cratbu — BBISIBUTH OCOOEHHOCTH TeaTpOBelle-

HMA B YKpanmHe rnepBoit Tpetu XX B. 3afjada CTaTbU: OIPENeNNThb

MeTORoNornyecke, (GyHKIMOHA/IbHbIE, OpraHNM3alJIOHHbIE, KOM-

MYHUKATVBHBbIE, )KaHPOBbIe NIPU3HAKM HAYKM O TeaTpe B YKpauHe

nepsoit Tpetnt XX B. O6BEKT MCCIeOBaHMS — HAYYHbIE, HAYIHO-

OpraHM3alMOHHbIe IPUHIUIIBI aKaJeMIYECKOTO TeaTpOBeNeHMs

nepsoli Tpett XX B. MeTonbl: CpPaBHUTE/IbBHO-UCTOPUYECKUIT Me-
K/TIOYEBBIE CJIOBA:
TeaTpOoBefieHIIe, HayKa O

TOQH, HOSBOH}IIOH.U/H?I BbIABUTD 06H.U/[e " OTINYUTENbHbIE NIPN3HA-
KN MEXIY METOAOIOIMYECKMMI NIPVHOUIIAMI MICTOPUIKOB T€aTpa;

MCTOPUKO-TUIIONOTMYECKUIT METOf], IMO3BONAIIINII OIpPefeTUTh
OCHOBHbIE HAIPAB/IEHNUs 1 (POPMBI AESATENbHOCTH MEPBBIX T€ATPO-
BefIoB YKpanHbl. B cTaTbe 0600011ieHbI pe3y/IbTaThl CPABHUTETBHOTO
aHa/M3a HAy4YHON ¥ HayYHO-OPIaHM3ALMOHHOI JeATeTbHOCTU YK-
PpaMHCKUX TeaTpoBeNoB NepBoit TpeTn XX B.

Tearpe, TeaTpOBefieHe
Ykpaunbl, Bragumup
Ilepern, MmeTogonorus
TeaTpOBeJYECKOrO
MCCIIEMOBAHMSL.

Ha mpoTsxeHun 60see 4eM CTO/METUSI B COBETCKOM U IIOCTCOBETCKOM IIPOCTpPAHC-
TBe TUPAKMPOBAJICS U IPONODKAET TUPAXXUPOBAThCs TE3NUC O TOM, YTO «OTLIOM TeaT-
poBefieHMsI» OBIT HEMELKMIT uccenoBareb Tearpa Makc Tepman (1865-1942). Tupa-
XKUPYeTCsl, HECMOTPs Ha TO, YTO OCHOBHBIE BBIBOJIBI MCC/IEOBATE/IA ObIIN OIPOBEPTHY-
THI elle Ipy ero >ku3Hu. OfHako Ha Tepputopuu Poccuiickoit umnepun, a B 1920-e IT.
u B CCCP, cTaHOB/IEHNE T€aTPOBERUECKUX LIKO/ MPOUCXOANIO B MHOM KOHTEKCTE —
B KOHTEKCTE 3a/la4 HallMIOHA/IbHbBIX T€aTPaJIbHbBIX KYAbTYP.

B yKpanHCKO-pOCCUIICKOM TeaTpOBeeHNN OffHOI 13 Hanbosee APKMUX U HEJOCTa-
TOYHO OlleHeHHbIX QUIryp OblT akajeMuk Poccuiickoit akagemun Hayk Bragymup Ile-
perry (1870-1935). VimenHo IlepeTi mocTaBmI BOIPOC O METOLOIOTUN UCCIETOBAH
UCTOPUN TeaTpa, MPeA0KINT OPUTVHAIbHbIE IIPYEMBI T€ATPOBEYECKOTO aHANIN3a VIC-
TOYHVKOB, OBUI MHUIIMATOPOM AMCKYCCHII TIO BOIIPOCaM METOIOTIOTMM TeaTpoBefdec-
KOTO VCC/IEOBAHV, BOCIUTAN PAJ, M3BECTHBIX YIEHNKOB — (DUIOTIOTOB ¥ ICTOPUKOB
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TeaTpa U, mo MHeHMIo uccnenoBareneit XX B. (Poman SIko6coH u Ap.), OB OTHUM 13
cospmarerneit Metofa ¢popmanbHoro ananmmsa. Hu B 1930-e rr., korga Ileperr 6611 pen-
peccupoBaH, HU B 1950-e, KOora oH ObIT peabMINTUPOBAH, UAEYU YI€HOTO He MOIIN
HOMY4YUTh PasBUTHA BCIENCTBUE 3HAUUTENbHONM 3aBUCUMOCTU COBETCKOTO Te€aTpOBe-
JIeHUs OT UJeONOrNYecKxX TpeOoBaHumil. BMecTe ¢ TeM, IPUHIIUIIBI TeaTPOBEAYECKOTO
aHaM3a, NpefokeHHble [lepeTiieM U ero GMDKaIIMM HAayYHBIM OKPY>KeHMEM, CY-
IIeCTBEHHO OT/INYAsACh OT IIPMHIMIIOB HEMEIIKOIA IIKOJIbI TeaTPOBe/leH N, IPeNCTaBII-
0T CeTOfIHA OOIBIION MHTEPeC — MPeX/ie BCEro MPaKTUYEeCKNUIL.

B crarbe paccMoTpeHBI MeToftonorMYecke npuHumnb [leperira u ero 6mpkarinre-
rO OKPY>XEHMS — YYE€HVUKOB U OINIIOHEHTOB, OYepYEHbl IIYTU CTAHOBIEHNUA METOHOMO-
T TeaTpoBefeHNs B YKpalHe IepBoil TpeTu XX B., UTO pacIIupsieT IpefcTaBlIeHye O
MHOroo6pasuu nyreit GopMUPOBaHN TeaTPOBEAEHM KaK HayYHOI AVCIMUIUIVHBIL.

CraHoB/IeHNE aKa[IeMIYeCKOTO TeaTPOBEEHA Yallle BCETO CBA3BIBAIOT C HAYYHOM
Y HayYHO-OPTraHU3aTOPCKOI IeAATEIbHOCThIO HEMEIIKOTO McCIefioBare/isa TeaTpa [epma-
Ha, a TAaKXXe ero COBPEMEHHNKOB I COOTeueCTBeHHNKOB ApTypa Kyruepa (1878-1960)
u Kapna Huccena (1890-1969). Ongnako, oTaBasi Ha epBBIX CTPAHMI[AX CBOUX TPY/IOB
IaHb HeMelLIKMM MCCIeloBaTe/IsIM TeaTpa, MHOTYE TeaTpOBelibl IPUXOAAT K BBIBOAY, YTO
No7t00HBIe TIPOLIECCHl IPOUCXOAVIIN U B IPYTUX CTPaHAX, MHOTAA Jake Ha HECKOIbKO
net / mecsituaeTuit panblie. Tak, akagemuk Poctucnas [Innmyayk (1936-2014), He cTa-
Bs1 BOIIPOC O IIEPBEHCTBE, OOBACHSAT MOfOOHbIE COBIAICHNSI CUHXPOHHOCTBIO MBICIIEN,
CJIeflOBaTeNbHO, TpeboBaHMeM BpeMeHM: «JHaue uem 00vACHUMD, MO NOAbCKULL Me-
ampanvroui kpumuk Jleon Iunnep (1887-1954), nocnedcmeuu 8v10a10ULUTICS pescuccep,
3a 08a 200a 0o 6vixooa KHueu M. lepmana onybnuxosan cmamoto “Hosoe Hanpaenenue
meamposnozuueckux ucciedosanuil”, xkomopoii onepeoun M. Iepmana?» (Ilmnumayk
2006: 131).

VicTopuio TearpoBefieHns B YKpayHe MCTOPUKM TeaTpa JOJIr0e BPeMsA OCTaBIIAIN
3a Ipefie/laMM CBOMX Hay4YHbIX MHTepecoB. OfHAKO B IIOCTIeIHE AeCATIIETIS OTKa3 OT
UEO0TOTNYeCKNX JOKTPUH 3a0CTPII MHTEpeC K U3YIEHUIO UCTOPUM HAyKU O TeaTpe B
YKpanHe, 0 4eM CBUETENbCTBYIOT MccnenoBanua [Inmmyayka (IImmmayk 2006; In-
mumayk 2006), Anexkcangpa KinexoskuHa (Knexokin 2016; Knexkoskin 2013; KekoBkin
2016), Maitu Tap6ysiok (Tap6ystok 2017), 6marogapsi KOTOPbIM HaKOIUIEH 3HAYUTE/b-
HBIN (PaKTMYECKUI MaTepuan B M3y4eHNV KOHKPETHBIX IIE€PCOHAMNIL Y MIPeNI0KeHbI
HOBBbIE METOIOTIOTMYEeCKIe TIOAXOAbl. BMecTe ¢ TeM, o61Me TeHJeHIIMN B YKPaNHCKOM
TeaTpOBeleHNY [IePUOJiA er0 CTAHOBJIEHN MCCIeNOBAaHbl HEOCTATOYHO.

Cpenu 06CTOATENBCTB, KOTOPbIE OIpefie/Iv OPMUPOBAHNE ICTOPUM TeaTpa KaK
aKaZleMI4ecKoil IVCHUIUIMHBI, pelIalollylo po/ib ChITpasl pOCT MHTepeca MCCeoBaTe-
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el K oOIeil ¥ HallMOHAIbHOI VICTOPUM, @ TaKKe HOBOE IIOHMMaHVe IIPUPOJBI Tear-
PaIbHOTO MCKYCCTBA, OCO3HAHME €r0 He3aBVICUMMOIL OT JINTepaTyphbl POy, a B 06/1acTn
MCTOPUY CLIEHNYECKOTO MCKYCCTBA — OTHENeHNe ee OT AVICIIUIUINH VICTOPUKO-(PIIIONo-
TMYECKOTO IMKIIA.

CraHOB/IeHNe YKPaMHCKOTO TeaTpobefeHus, KpoMme Ileperma, cBA3BIBAIOT C fe-
ATE/IbHOCTBIO TAKMX MCTOPUKOB TeaTpa Kak VBan ®panko (1856-1916), Bragumup Pe-
3aHOB (1867-1936), Imutpuit AHTOHOBUY (1877-1945), Muxann Bosusk (1881-1954),
Anexcangp Kncwnb (1889-1937), Ilerp Pymun (1892-1941).

buorpadum mccnemoBareneil MMeT HeMano OOILIero: BCe Ha3BaHHbIE JieATENN
(xpome ®panko) monyunnm ¢unonorndeckoe ob6pasoBanue, ObIIM BOBJIEYEHDI B TeaT-
panpubli nporecc (Ppanko, Ilepern n Pynun - B xputuky, Pesanos n Kucunp - B
HpakTUKy). MHOro o61iero u B Hay4HbIX 6morpadusax mcciegoBareneii, KOTopble He-
OfIHOKpATHO Tepecekamich (Pymun 6b11 yuenukom Ilepetiia, Pesanos u Ileperry Bemn
MHOTOJIETHIOIO TTOJIEMMKY M TIP.). BONBIIMHCTBO Ha3BaHHBIX aBTOPOB BE/INU IMIMPOKYIO
IPeNoAaBaTe/IbCKYIO IEATe/IbBHOCTD B BBICIINX Y4eOHBIX 3aBefJeHIIX, I7ie, B YJaCTHOCTI,
YYTaJIM ICTOPUIO TeaTpa 1 Apambl. bonee Toro, [leperr, Pynyua n Kucnib B pasHble rogst
IpernojaBay B OJHOM Y4eOHOM 3aBeJleHUM — MY3bIKaJIbHO-IPaMaTU4eCKOil LIKOJIe
Huxkomnas JIpicenko. O6begyHAET UCTOPUKOB TAKXKe YWICHCTBO B PAa3/IMYHBIX HAyYHBIX
coobiectBax. Bce oHM B Gorblielt My MeHbIell Mepe CTEIeH! YAeNsIi BHUMaHMe
($opMMPOBaHMIO HAYYHBIX KOMMYHMKALIWIL B 00/IaCTH TeaTPOBEAEHNs: OXHU — IIyTeM
co3maHusa Hay4yHbIX ceMuHapues (Ileperi, Pesanos), npyrue, kak PynmnH, - co3gannem
[ipaMaTyprudecKoii 1ab0paTopuy U TeaTpaIbHOIO My3esl.

CTaHOB/IEHUIO aKa/IeMIYeCKOTO TeaTpOBefeHNs IIPefLIeCTBOBAIN AeCATUICTIA
VICCTIETIOBATEIbCKON IEATETbHOCTY, IPEXe BCero — (UIONOTOB, /I KOTOPBIX Teppu-
TOpUs TeaTpa OblIa MHTepeCHa, B IEPBYIO OYepeNb, C TOYKM 3peHMsI MCTOPUM JPaMbl.
B Teuenne XIX B. uMeHHo ¢uonorn copMupoBanmm KOpIyc UCTOYHUKOB VICTOPUI
TeaTpa, 4To ObUIO KpajiHe BaXKHO, TaK KaK Ha IIEPBOM 3Talle CBOErO CYIeCTBOBAHMA
TeaTpoBefieHNe IIPOJO/DKAIO MCCIeN0BATh MCTOPMYECKe MaTepyabl B IIpefenax Ipi-
BBIYHBIX /I (PMIONIOTMY BOIPOCOB — MCTOYHMKM, 3aMIMCTBOBAHUA VI BIVMAHMNA, 1103-
e — C TOYKM 3peHMs IIOCTAaHOBOYHOI HmpakTuku. Kpome toro, nmenno ¢umonornsa
oborartuia MeTOfIONOTMYECKIIT MHCTPYMEHTApuil HayK! O TeaTpe O0Jblle, 4eM Jpyrue
mucuumvabl. K mpumepy, B Poccuiickoll uMmnepuy MMeHHO JIUTEpaTypoOBefbl B cepe-
nune XIX B. MpUMeHM/IN B CBOUX UCCTIEIOBAHMUAX aHamu3 pemapok (Tuxonpasos 1861)
u nkonorpadmyeckoro marepuana (Illnankuu 1882). [IpumeyarenbHO, YTO 3TO ObUIN
MMEHHO Te MeTOJO0/IOTMYeCKIe IIpUeMbl, KOTOpbIe BIIOC/IEACTBUN COCTABIIN C/IABY TPY-
ny Tepmana - «Vccneposanus no uctopuy Hemenkoro tearpa CpenHeBekoBbs u Pe-
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HeccaHca» (Herrmann 1914). Ho Ha teppuropun Poccuiickoit nmnepun (o KpaiHei
Mepe, 1A GUIONOTUM / ICTOPUY TeaTpa) ST 37IEMEHThI MeTofja ObIIM M3BECTHBI Ha
HECKOJIBKO JeCATUIETUI paHbIIe.

IToMuMoO 3TOTO, MMEHHO (GUIONOrY OBIIM NpenofaBaTenAMy OyIyLINX TeaTpoBe-
noB. Ounonornyeckoe ob6pazoBaHue CTano (PyHIAMEHTOM /I aKaJeMUIeCKMX CTaH-
IapTOB MCCIEOBaHNA Y ICTOPUKOB TeaTpa. SIpKuM MpuMepoM 3TOTO CIIY>KUT UCTOPUA
¢unonorndeckoro CemmHapus, ocHoBaHHOro IleperieM B KueBckoM yHuBepcurere
Cs. Bragummnpa. Cemmnapuit, npopomkas tpagunuio XIX B. (B yacTHOCTH, 06IjecTBa
Anexcest Co6071eBCKOTr0, 4IEHOM KOTOPOTO B CBoe BpeMs 6bu1 IlepeTir), BKmrouasn B ce6s
BCTYNUTENbHbIE VICTIBITAHNUSA, 3aHATUA BHE CT€H YHUBEPCUTETA, OTKPBIThIE BBICTYIIIE-
HUs 4IeHOB CeMMHapus C OUCIyTaMU U ONIIOHMPOBaHMEM; OCHOBHOE BHMMaHMeE B pa-
6oTe ceMMHapVs YAEIAIOCh paboTe ¢ MEPBOMCTOYHMKAMY U METOROJIOTMM HAyYHOTO
UCCTIeNOBAHMA.

OpHako HECMOTpsA Ha IOCTOSIHHBIN MHTepec camoro IlepeTiia 1 ero y4eHMKOB K
[paMaTyprum, 3To Bce elre 61 GUIONIOTNYEeCKNIl, @ He TeaTPOBEeNYeCKIil CeMUHAPUIL.
Kak u xorjja npousouyio oTeneHne TeaTpoBefeHus OT GUIonornm?

YKpauHCKuUil ncciefoBarenb TeaTpa BO3HAK Takoil MMOBOPOTHOM TOYKOM CUMTAN
1861 1., B KOTOPOM, II0 €T0 MHEHMIO, ICTOPUK PYCCKOIT TuTepaTypsl TuxoHpaBos (1832-
1893) unran yHuBepcuterckmit Kypc «Havano pycckoro teatpa» (Bosmsak 1912: 141).
OpHako 3TO IpeAIIoNIoXKeH)e He IIOATBEeP>KAAaeTCsl, IOCKO/IbKY TMXOHpaBOB M3y4al 1C-
TOPUIO IpaMbl, a He TeaTpa U, He IPeTeHAYs Ha CO3aHNe HOBOJ AVICLUMUIUIVMHBI, TUIIb
otMevas: «BmecTo mpepucnoBus K “YKamocTanBoit koMenyn” TOMEIAIo TPY IEKIINA U3
Kypca, YUTaHHOTO MHOI0 MOCKOBCKOM yHUBepcuTeTe B 1859/60 akageMIr4ecKoM Tofy»
(TuxonpasoB 1861: 7). OueBUHO, HA 9TH e TeKIM TUXOHPaBOBa CChITAJICA U YIEHUK
ITeperna VMnba Epemun, kotopbiit B 1926 T. mucan o «modtn 70-71eTHEM CYIIECTBOBA-
HUJ HayKM O CTApOM YKpanHcKoM TeaTpe» (Epemun 1926: 146), xots TuxonpaBos erie
He OTZE/ISUI YKPaMHCKYIO ApaMy OT «OOIIepOCCUIICKOI».

ITepBble meK1My O UCTOPUY TeaTpa B BbICIIel mKoye Poccuitckoit ummepun («Vc-
Topus Tearpa B Poccun») Brepsble 6bUmM mpounTansl muuib B 1899 r. B Cankt-Ilerep-
Oyprckom yHuBepcutete. JIeKTOpoM 11 OCHOBaTeneM Kypca 6su1 [leperr.

Ha sTHnueckoit Tepputopyuy YKpauHbI TeaTpabHble IIKOIbI ObIIN M3BECTHBI ellje
co BTopolt nonoBuHbl XIX B.: 3TO OBUIN TIOJIBCKYIE Y‘{C6HbIe 3aBeJleHls, B UYbM 3a/laun,
CYJA IO TIePeYHIO JUCHUIUINH (aKTepcKas UIpa, CIeHNYecKe YIPaXKHEeHNs, UCTOPUS
[Tonbum, Mudonorusa u apxeonorus, IUTepaTypa, ICUX0NOrus, PpaHIy3CKuil A3bIK,
9CTEeTHKA — aHA/IU3 JpaMaTNIecKux xapakTepos) (Mapuamex 2002: 10-25), He BXORUIO
U3y4YeHMe UCTOPUY TeaTpa.

84 VII ¢ 2019 ¢ ARS et PRAXIS



TeaTpoBeaenue Ykpaunsl B nepBoi rpet XX B.: Anacracus KOPJKOBA
OpraHU3aIIOHHbIE, METOAOAOTUYECKHUE H )XAHPOBbIE OCOOEHHOCTH

ITepBBIM YKpaMHCKUM Y4eOHBIM 3aBefieHMeM, Ifie ObIIO HayaTo M3y4eHMe UCTO-
puu Tearpa, ctana cozganHad B 1904 r. B KueBe MysbiKanbHO-IpaMaTuyeckas IIKO-
na H. JIpiceHKOo, HacCIeTHUKOM KOTOPOIi cerogHs sABaseTcs KueBckuil HalMoHaIbHbIN
YHUBEPCUTET TeaTpa, KMHO U TenesupeHusa umenu V. K. Kapnenko-Kaporo.

U x0T y4e6OHbI Kypc B KO/ JIBICEHKO HOCUII Ha3BaHVe «UCTOPUS APaMbl», Ofi-
HAaKO, COIIOCTAB/IAA €r0 C HayYHbIMM MHTEPECAMM U METORONOTMYECKMMU TIOSXOaMMU
nexropa — Ileperiia, MOXXHO IIPEIIONIOXUTD, YTO NPENOfiaBaHNe OCYILECTBIIANOCH C aK-
LIEHTOM Ha MCTOPUIO CLIEHNYECKOTO MCKYCCTBa.

MucTuTyanusaumusa «MCTOpUM TeaTpar, a B LIMPOKOM CMBICTIE U «T€aTpOBENEHIA»,
npepmnosnarana GopMupoBaHye TEOPETUYECKON U METOJONOTMYEeCKO/l OCHOBBI HOBOJI
HayKM — OIpefielieHNs ee 00beKTa, IpefMeTa, MeTOJO/IOI NN uccenoBanms u np. Ode-
BUJIHO, UMEHHO C 3TUX IO3ULINII UICTOPUKYU TeaTpa BUIAT B nie [epMaHa ocHOBaTenA
TeaTpOBefleHN A, IIOCKONbKY ero Tpyn «VccnenoBannue IO MCTOPUM HEMELIKOTO TeaTpa
CpenHeBekoBbs U PeHeccaHca» MPEIOKIIT HOBBIV 0ObEKT MCC/IeTOBaHMS — CIIEKTAKIIb,
a JICIIO/Ib30BaHMeE HOBBIX METOJOIOTMYECKMX IIPMEMOB II03BONIU/IO OCYIECTBUTDH €ro
peKkoHcTpyKImo. KpoMe Toro, Ha MHCTUTYLMOHA/IBHOM YPOBHE OBUIN IIPeIIOKEHBI
HOBBIe (POPMAThbI HAYYHBIX KOMMYHUKALINII (CeMMHApPBI, Hay4HbIe 00IeCTBA, IpaMaTi-
Jeckye 1aboparopui, ydeOHbIe TeaTpbl, TeaTPOBefYecKyie MHCTUTYTHI U T. I1.).

Cormnocrasyienre chopMUpPOBABILNXCS B IepBOil TpeTy XX B. MOAXOMOB K U3yde-
HUIO ICTOPMM Te€ATPa IOKA3bIBAET, YTO CPENY ITIaBHBIX BOIIPOCOB, CBA3AHHBIX C CAMO-
OIIpefie/ieHNeM TeaTpOBeeH s, ObIIO: OT/ie/ieHNe 00beKTa MCCIeOBaHNsA TeaTpoBeie-
HMSL OT MCTOPYM JINTEPATYPbI, STHOrpaduM, TeaTpasbHON KPUTHUKA U SKYPHATIUCTUKIY,
a Takxke (GOpMUPOBAHNE OPUTUHAIBHON MeToponoruy uccnegosanus. Chopmynupo-
BaHHbIe B Hayane XX B. MCCeJoBaTe/AMM YKPAMHCKOTO TeaTpa OTBETHI Ha BOIIPOCHI O
pasrpaHMYeHNH TeaTpa U ApaMaTyprum, TeaTpa 1 OOpsIOBBIX AEIICTB, UCTOPUM TeaTpa
¥l TeaTpPajIbHOM KPUTUKM OIPefie/IMIN 0COOEHHOCTH X MCC/IeOBaTe/IbCKOI IIPAKTUKI,
a 3aTeM U NPeJCTaB/IsAeMbIe MY HAIIPpAaBJIEHNUA T€aTPOBENEHNA.

IlepBble YyKpaMHCKMe UCTOPUKY TeaTpa ONMPAINCh Ha CIOKUBINYIOCA B KPYTY MC-
TOPUKO-(PUIONOTMYECKUX AMCUUIUIVNH JKaHPOBYIO Tpaguiuio. [I1s 60mpIIMHCTBA 13
HUX XapaKTepeH KyIbTYPHO-UCTOPUYECKUI METOJ|, IIPESyCMaTPUBAIOLMII BHYMAaHIE
K KYIbTYPHO-IIOJINTUYECKOMY, OTYACTH T€ATPaTbHOMY KOHTEKCTY U COLMOTIOTMYECKOM
npob6emMaruke.

Ocoboe MecTo cpemyu paboOT MCTOPUKOB TeaTpa IepBoit TpeTy XX B. 3aHMMAaNN
HNyOMIMKaIMy MCTOPUYECKNX VICTOYHUKOB, YTO OOYC/IOBJIEHO, C OJHOI CTOPOHBI, aKa-
[leMITYeCKON TpajyuIiyiell AVCIVIUINH UCTOPUKO-(PVIONIOTMYECKOTr0 IMK/IA, & C IPYTO —
HOTPeOHOCTDBIO ICTOPUM TeaTpa KaK AVCLVIUIVMHBI, KOTOpask TOIbKO Havyaaa GopMuUpo-
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BaTbcs. Pasmuumsa Mexay NpMHIMIAMM, Ha KOTOpble ONVPAINCh TeaTPOBeAbl (CTUIID,
TEMATHMKa, ICTOPUYECKIII TIEPUOT, 3aja4M U T. I1.), CO3[jaBasIy [TOYBY J/IsI HAYYHBIX JVIC-
KYCCHIL.

Hanbonee mpopo/mKuTenbHOM, IMHHOI B [IBA OeCATUIETUA, CTala JUCKYCCUS
mexny Ilepernem n PesaHoBbIM, cripoBOonMpoOBaHHas Tpy#amu nociegHero (Pesanos
1907; PezanoB 1910; Pesanos 1910; Pesanos 1927). Penjensun Ileperija, ormy6mmkoBaH-
Hble B 1911-1928 rr. (ITepetry 1911; ITeperr; 1926; Ilepetis 1928), n oTBeTh Ha HUX Pe-
3aHOBa, HameyataHHble B 1911 u 1927 rr. (Pe3anoB 1911; PesanoB 1927), oTpakaioT
pas/IuYHbIe TOAXOAbI K M3Y4YeHWI0 VICTOPUM TeaTpa, KOTopble GOpMUPOBANUCH B YK-
pauHCcKoM TeaTpoBefeHnn. Cama ke JUCKYCCUsI He TONbKO IIPYBJIeK/Ia BHUMAHUe IIN-
POKOTO KpyTa McCefioBaresieil TeaTpa, HO 1 BTSAHY/IA UX B IONNJIOL, IIOCKONBKY pedb
II/Ia He CTOJIbKO 00 OTHOIIeHMN K Iy6nmKanysaM Pe3aHoBa, CKOJIBKO O MeTOLOOIMNI
TeaTPOBEYECKOTO MCCIeJOBAaHNA.

OTCyTCTBYE KOHLENITYa/IbHO CTPOHOCTY B MCCIeNOBaHNAX PesaHoBa BbI3BasIo
kputuky Ileperia, croponHmka dopmanpHOro nopxopa. IIpomaraHampyst 4eTKOCTb
MIOCTaB/IEHHBIX 3aJjad M METOMOB McciaenoBaHusA, IlepeTi) oTcTamBan mccnefoBaHme
JIOKa/IbHBIX BOIIPOCOB MICTOPMM TeaTpa, pasjoyKeHe sAB/IeHNs Ha 7IeMeHThI, U3ydeHue
MaTepyaJIbHbIX 9/IEMEHTOB TeaTpa I, BMeCTe C TeM, MeTOIO/IOTMYeCKYIo I'MOKoCTh. B ot-
mnune ot [leperija, PesaHOB ncxommi 13 He0OXOAMMOCTH M3jaHMsI OOJIBIIOrO MacCuBa
MHPOPMALUY C LIeJIbI0 CKOPEIIero CO3/JaHNs CUHTETUYIECKON ICTOPUM YKPANHCKOTO
TeaTpa. Borpoce! yriy6/eHHOro aHamm3a ¥ 4eTKOCTY KOHIeNIY oTXoaunu y PesaHo-
Ba Ha BTOPOII IVIaH, MCCENOBaTe/lb IMIIb YCIIOBHO HaMedas IJIaBHbIe BeXU MICTOPUU
TeaTPaJIbHOIO VICKYCCTBA, HEPEKO OIINMOAsACh 1M3-3a OTCYTCTBYSA IIOTHOLEHHOTO W3Y-
YeHMUs JIOKaJIbHBIX BOIIPOCOB U, II0 MHEHMIO [lepeTIja, HEOCTaTOYHOrO J/Isl TAKOil pa-
00TbI ypOBHs 3HaHMIL. VIMEHHO 9Ta JUCKYCCHS BbIABIIA ABa IPUHIINIIA VICCTIEOBAHMS,
napuBiye B Hayaje XX B. B YKPaMHCKOM TeaTpoBefeHuM, — MHAYKTUBHBI ([Teper,
Pymun) n nenyxrusnsii (Pesanos, Kucnb).

VupykTuBHbIL (0T ¢dakTa K 06001LIeHNI0) NIpeaycMaTpuBaa He3aBUCUMOCTDb OT
TOCIIOZICTBYIOLIEl KOHLEIINY PasBUTUA VICKYCCTBA, AENYKTUBHBIN — 3aBUCHMOCTD
CHaYaja OT KOPIIOPAaTUBHOI (aKaZeMU4eCcKoil) TPaguLuu, a BIOCIEACTBUYA — OT UTAEO-
noruy (PaxT Kak MUTIOCTpALsA KOHIEIIVN) M 9CTETUYECKIX IPefiCTaBIeHNII SMI0XN
(conmanmcTUIecKuit peannsm).

Bonpoc MHAYKTMBHOTO / AeAYKTMBHOTO IPMHILINIA JVICCIEHOBAHMS TECHO CBA3aH
C XapaKTepOM UCTOYHMKOB, Ha KOTOpBIE OIMPAETCs UCTOPUK TeaTpa, a TAKXKe C UX Be-
pudukanueit. Knaccuueckum mpumepoM HemoCTaTOYHOU Bepudmkanuy GHakToB sIB-
nsieTcs cmydart lepMaHa, 4bs KOHIIIVS, 0OecliednBIIas eMy IIPaBO CYUTATHCS OCHO-
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BaTe/IeM TeaTpOBefeHNs, OblIa OIIPOBEPrHYTA €r0 KOJJIETOll — HeMEeIIKUM VICTOPUKOM
teaTpa Anbbeprom Kectepom (1862-1924).

B nenom, Borpoc 06 MHAYKTMBHOM / JeLYKTMBHOM IPMHIUIIE MOKHO COIIOCTA-
BUTD C NIPO6IeMOil IpUpoabl PaKTOB, KOTOPBIMU onepupyeT ucropuk. Kvcump n Bos-
HAK, KOTOpble B OCHOBHOM IIMICa/IM CUHTETUYeCKMe TPYIbl, OIMPA/INCh HA BTOPUYHbIE
MCTOYHMKY ¥ BBIBOABI IIPefLIeCTBEHHMKOB, Torga Kak Pdpanko, Pesanos, Ilepern
u Pynmun paboTany mpeuMylecTBeHHO ¢ mepBoucTouHykamu. OfHako u B pabore ¢
MEePBOVCTOYHMKAMY MEXY UCCTIENOBATE/IAMY CYLeCTBOBaIN pa3an4ns: Tak, @panko,
ITepeT u PynuH 3HauMTeNbHOE BHUMAHME YAeIAIM BeprUKanym UCTOYHNKOB 1 dak-
TOB, TOTZIa KaK [JpyT¥e MCTOPMKI UM CK/IOHSUIUCDH K BbIBOJAM IIPeIIeCTBEeHHIKOB, 1IN
oTOupamyu GaxThl B 3aBUCUMOCTI OT BBIOPAHHOJ KOHIIEIIVIN, YTO, B YaCTHOCTH, SIPKO
IEeMOHCTPUpPYeT IepeHeceHle YKPaMHCKMM UCTOPUKOM TeaTpa AHTOHOBMYEM IIepMO-
IM3aLMM €BPOIIENICKOro TeaTpa Ha TeaTp YKPauHCKMIIL

Pasnuumnsa mMexpy MeTofonorueil yKpamHCKIX UCTOPMKOB TeaTpa YKa3aHHOTO Ile-
pMOZia OIIPENEIAITCA He TOMbKO CyOBeKTHBHBIMYU IIPUYMHAMY, HO U BBIOOPOM ajpe-
cara — MIeaJbHOTO YUTATENs, C KOTOPBIM, IOCPECTBOM COOCTBEHHBIX TPY/OB, BCTY-
IAIOT B OOLIeHMe UCCIeOBATe/N; TO eCTh OOJIbIIell VIV MeHbLIeH 3aBYUCHMOCTBIO OT
CHUCTeMBI aKafleMIYeCKIX VM IONY/IAPHBIX >KaHpoB. KpaliHye MOMI0CH 9TUX KaHPOB
npeyncrasieHsl Tpyfamu Ileperia n PesaHoBa (akageMusM), C OZHOI CTOPOHBI, 1 TPY-
mamy Kvcnnsa n AHTOHOBMYA (TTOMY/IApU3alus WM pacCMOTpPEHE TeaTpa B KOHTEKCTe
YKpaMHOBeeHMA), C JPYTOIL.

HecMoTps Ha >kaHpOBBIE pas3Nyns, CPAaBHUTEIbHBII aHAIN3 TPYLOB YKPAaMHCKIX
UCTOPUKOB TeaTpa IepBoi TpeTu XX B. IO3BOJsIET BBIABUTD JOMUHUPOBAHME OTHE-
JIBHBIX METOJ0JIOTMYECKIX IIPUHIIUIIOB, YTO MOXKHO IPEJCTABUTD KaK CUCTEMY OMHap-
HBIX OIIIIO3UIIIL:

OG6'beKT NCCIeROBAHNA: ApXau1ecKuil — XpOHOIOTMYECKY OTa/IeHHbIE IOKa/IbHbIE,
HO OIpefe/AolINe UCTOPUIO TeaTpa (PaKThl, CBSA3aHHBIE C IIPOUCXOXK/ICHNEM U TT09TH-
KOJI TeaTpanbHBIX GOPM, )KaHPOB 1 T. I1. — [lepeTit; akmyanvHviii — ydacTiie B «60opbbe
3a ICTOPMIO», B YaCTHOCTH, B 60pbOe «3a» WM «IIPOTUB» aKTyaIM3alUA XYH0XKeCTBEH-
Horo Hacienus XIX B. ¥ HOBeJIINX AB/ICHNI CLIEHMYeCKOTrO MICKYCCTBA — AHTOHOBUY,
Kucunp, Pynun.

XpoHomornvyeckne paMKyu WCCIEHOBAHNA: KPAMKOCPOUHble COObIMUS, VNHOTAA
CTaTUYHbBIE CUTYALVM B IIMPOKOM, IPEUMYIeCTBEHHO TOPM30HTAIbHOM, KY/IbTYPHOM
KOHTeKcTe — IleperTw; OnumenvHole nepuodvl pasBUTUA TeATPATbHOTO MCKYCCTBA MIN
IeATeIbHOCTYU TBOPYECKON TMYHOCTY — AHTOHOBUY, Kucwib.
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ITpepmet MccnenoBaHMA: yHOAMeHMATbHbIE NPUHLUNDL UCCTIE008AHUS UCHOPULL
meampa (OT 3aiad TeaTPOBEJECHN U er0 METOIOB — O OIpefe/IeHNs I'PaHNuL] TeaTpa,
MO3TUKM OTHENbHBIX JKaHPOB, MaTepPUalIbHONM COCTAB/AOIIEN TeaTpa B €€ TUIIONOTU-
4ecKoM uaMepeHun u 1p.) — IlepeTi; IperMyIeCTBEHHO CUHMEmMu4eckas Ucmopus
meampa, ero OTAENIbHBIX XaHPOB U (POPM MM «3HAKOBBIX» COOBITMII — AHTOHOBNY,
Bosusk, Kucunb, Pezanos, ®panko.

VicTouHMKN: ucmopudeckue UCMOYHUKYU, BKIIOYAas HETPAfUIMOHHBbIE (MKOHO-
rpa¢usi, peMapKu), 04eHb 4aCcTO BIIEPBbIe OIYO/IMKOBaHHbIE CAMIM MCCIEOBATENIEM, C
npuctanbHoii Bepudukanyei (I[leperu, Pesanos, Pynun); ucmopuozpagpuuecxue, cre-
I0BaTeTbHO, BTOPMYHBIE NCTOUYHNKY (AHTOHOBIY, Kncnb).

MeTtopp! MccIegoBaHNA: BbiiefieHNe M aHa/lIN3 B MCC/IE[yeMOM JOKa/JIbHOM SIB-
JIEHUM 3JIEMEHTOB C YeTKO OIpefie/IeHHBIMM IpPU3HAKaMM, BK/IIOYas 9/1eMeHThl (op-
MBI, ICTOPMYECKYIO JIEKCUKY U IIOHATNA, Ha KOTOPBIX O6asupyercs nccnegosanue (Ile-
perTI]); CMHTeTU4ecKass MCTOPUA C BBIPA3UTEIbHBIM «CKBO3HBIM JAEIICTBUEM» — IIPO-
cleXxuBaHueM HanyoHanbHoro (®panko) mam acrermdeckoro (Kucmnb) dakropa,
napaneneit u BausHnil (Pe3aHoB) Wiy rapMoHU3alL s C €BPONENICKUM KOHTEKCTOM
(AHTOHOBMY).

3HauuTeNnbHasA PONb B KPYTy MHTEPECOB YKPAMHCKUX MCTOPUKOB TeaTpa IepBOI
Tpetu XX B. OTBOAMIACH BOIpocaM couyonoruu. Ilokasarenen uCronb3oBaHHbI VC-
cneposarenamu (Ilepetuem, PynuHbIM 1 fip.) MeTOn aHKeTMPOBAHNA, 3aMMCTBOBAH-
HBII 13 9THOrpadmu. AHKeThl OOBEeNHACT CTPEMICHNE MCCTIefiOBATeNNell OTAENMNTD MC-
TOPMIO TeaTpa OT MCTOPUM LPaMaTypruu U COCPefOTOYNTb BHUMAaHMe Ha CIIEKTaKIIe
U YCIOBMAX €ro IoKas3a (MecTo, BpeMs, TBOpYecKas TPYIIa, feKOpaluu, CTOMMOCTD
611eTOB, 0COOEHHOCTY 3PUTENS U T. Ai.). Pasmuums B IpyMeHeHU) aHKeTHOTO MeTOofa
OV 0OYCTIOB/IEHBI PasHbIM ITOHMMaHMeM couuonorny tearpa: Ileper pasrpannyn-
BaJI ayJUTOPUIO, IPOTHBOIOCTABIIAA 3pUTENA BIACTH, TOTAA KaK PynuH, y4uThiBas TeH-
IeHI[UY BpeMeHH, aKLIeHTUPOBAJI K/IACCOBOE fieTieHMe, Au¢depeH1npoBa rTOpofiCKoro,
(habp1UyHOrO, CENMBCKOTO 3pUTENA U TIP.

Haubonpuryro MeTOZOMOIMYeCKy0 TMOKOCTb, BKIIOYas OCOOEHHOCTM 3ajad JC-
CTIelOBaHMsI, IIPUB/ICYEHHBIX MCTOYHUKOB 1 CIIOCOOOB MX BepuUPMUKALN, TeMOHCTPH-
pytor Tpyasl Ileperna, xoropsie Muxann baxtun (1895-1975) He caydaiiHO cumTan
«obOpasoM akageMmdeckoro akaektusma» (baxtuu 2000: 237). C Touku 3peHus Tpa-
AMIVIOHHBIX (PMIONIOrMYeCKIX MeTOOB, KIaccuuumpoBaHHbIX caMnM [lepeTem, ero
METOJIONIOT U JIEKUT B IJIOCKOCTU KY/IBTYPHO-UCTOPMYECKOI! IIKOJIbI ¥ TI03UTUBU3MA.
CoO6cTBeHHBIE K/TI0UeBble HayYHble IIPYHIINIIBI YYEHBI pasBUI B paboTax IO METOJO-
noruu uccnegoBanus muteparypsl (Ilepertry 1914; Iepetiy 1922), B KOTOPBIX pasmenun
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M3BECTHBbIE B TO BpPeMs METOAbl Ha «CyOBeKTMBHbIE» U «OOBEKTUBHBIE», BBIJC/IUB Me-
To;, «umonornyecknit» (Bkawodas Bepudukannio ¢akros). [eHepanuaupoBas 1mosu-
o Anexcanppa BecemoBckoro (1838-1906) — B MCKycCTBe BaXKHO «He “4TO’, a “KaK’ »,
[TepeTw mocenoBaTeNbHO MPOBET MBIC/Ib O IpUOpUTETe GOPMBI M 3a/I0XKWUI OCHOBBI
¢dopmanbHOTrO U «(OPMaTbHO-IIO3TUKAIBHOTO» (TO €CTh OPUEHTMPOBAHHOIO Ha U3Y-
JeHVe MO3THKM), KaK OH ero HasbBasl, MeTofa. Oco3HaBas OTIM4Ne TUTEPATypPhl OT
VICIIOJTHATETBCKOTO MICKYCCTBA (OTCYTCTBME (BUKCUPOBAHHOTO MCTOYHMKA), B paboTax
II0 METOOJIOTUY TeaTPOBefieHN)s, a 0COOEHHO — B MCCIeJOBAHNAX 10 ICTOPUM TeaTpa,
ITepeTw akLeHTMpPOBAT BHMMaH)e Ha HEOOXOAMMOCTYU M3YYeHMS U IPYTUX COCTABIA-
IOIIVX T€aTPaNbHOM KY/IBTYPbI: «<MCTOPUYIECKON IICUXONMOIUI» 3PUTENLS, MaTEPUaTbHON
CTOPOHBI CIIeKTaK/Iel U T. . [Ioka3aTeNbHbIM € 3TOM TOYKM 3PEHUSA SB/IACTCA €ro UC-
cnepoBaHye «TeaTpanbHble 9¢)(eKThl B CTAPUHHOM YKPAaHCKOM TeaTpe», B KOTOPOM
I[Teperr; obpamjaeT BHUMaHMe He HA aHA/IN3 APaMbl, @ Ha IPUHINIIBI €e CLIeHNYeCKOTo
BOIUIOLIEHNMA. B3AB 1o coMHeHMe 00LIenpUHATOe MHEHNE O CXO/TACTIYeCKOM Xapak-
Tepe IIKOJIbHOTO TeaTpa, YUeHbIil IIOCTABIII 3aja4y «OLeHUTb UCTOPUYeCKOoe 3HaYeHNe
mkobHOro Tearpa» (Ileperry 1926: 16). Onmpasch Ha aHa/IN3 peMapoK ¥ aBTOPCKUI
TekcT, [leperr; cospan GyHKIMOHAIBHYIO K1accudukammio spQeKkToB MKOIbHON fpa-
Mbl. HecMOTps Ha HEKOTOpOe CXOACTBO B IOAXOfe K M3y4eHMIo peMapok [lepeTuem n
[epMaHOM, B MX HayYHOI NO3MIVM ObUIN CYILIeCTBEHHbIE PACXOXKECHNA: B OT/INYME OT
Ileperia, KOTOPBI CTPEMIICS BBIABUTD TUIMYECK)E IPU3HAKY MIKOIBHOTO CIIEKTAK-
711 ¥ 0COOEHHOCTY TTOSTUKM IIKOJIBHOTO TeaTpa, lepMaH MbITA/ICs PEKOHCTPYMPOBATh
KOHKPETHBIN CIIEKTaK/Ib.

Oco6eHHOCTH CITOCOOO0B «IIPOM3BOJCTBA 3HAHNUA», 4, CTIE;OBATE/IbHO, I OCHOBHBIE
HAaIIpaB/IeHNA B YKPAHCKOM TeaTpoBeileHny epBoii Tpetu XX B., 3aBJUCE/N He TOIBKO
OT CyOBEKTUBHBIX (PaKTOPOB (IICUXONIOTMsI MOKOJIEHWIL U TIP.), HO U OT 0COOEHHOCTeI!
afpecaTa ¥ yHKUMOHAIBHOIO Ha3HAYEHNs, YTO MO3BOJIAET TUIONOTU3NPOBATD Teart-
POBEIYECKYI0 HAyKy PacCMaTpUBAaeMOTO EPIOJIA, BBIJIE/IUB B HEIL: «4uCHoe» TeaTpoBe-
nenne (Ilepern); «xonnekyuoxHoe» TeaTpoBeieHIe, OPUEHTPOBAHHOE Ha COOMpaHye
ucropndecknx pakros (Pesanos); «nonynapHoe» tearposenenue (Kucunp); «<akmyano-
Hoe» TeaTpOBefieHNe C JOMIHMPOBAHIEM STUYECKOTO0, SCTETNYECKOTO VM MOIUTUIECKO-
ro ¢akTOpa, KOTOPOEe B OCHOBHOM CKJIOHAJTIOCh B CTOPOHY 3THOTeaTpoBeaeHus (Ppan-
KO, AHTOHOBIY).

B ykpanHCKOM TeaTpoBefjeH!Y, B IMYHOCTY y4deHuKa [lepeTtua Pynuna, Tpysnsl Ko-
TOPOTrO 3aBepIIAIOT MCCIeYeMblil Nepyof, MOKHO YBUETb CMHTETUYECKMII TUII VIC-
TOPMKQ: B €TO JeATeIbHOCTI COYeTAIOTCS, KPOME «UUCTOM HAYKW», ¥ APYTUe acIeKThl:
TeaTpajibHas IeJaroryka, HallpaB/JIeHHAsA He TOJbKO Ha MCTOPMIO, HO M Ha MPAKTUKY
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TeaTpa (TeopeTnyecKye 1 IpaKTIIeCKIe 3aHATH 110 «TeOPUN ApaMaTyprium»), My3eit-
Hoe Jiefio (opraHM3alys TeaTpaJbHOTO My3es), TeaTpalbHasd KPUTHKA.

BoiBopbl. Pasmnuns Mex iy HayYHBIMM MO3UIMSIMM UCTOPUKOB TeaTpa (IIpefMer,
00BEKT, METOM, 3a/IaYyl ¥ TEPPUTOPNSA VICCIE[OBaHNA) OpPee/VIN 1Ba IIPYHIUIIA VC-
CIelOBaHMs, YeTKO pasrpaHuyYuBaeMble B IepBoii TpeTu XX B. B YKPaMHCKOM TeaT-
pOBeieHNN, — MHAYKTUBHBII U AefYKTUBHBI. BOIIpOC MHAYKTUBHOTO / JeAYKTUBHOTO
IPUHLUIA UCCIIEOBAHNA TECHO CBA3aH C XapaKTepPOM MCTOYHMKOB, Ha KOTOpbIE OIN-
paeTcs UCTOPUK TeaTpa, X BepuduKaumels, Ipupomoi GakTos, KOTOPLIMU OIEPUPYET
VICTOPUK.

Pa3HOCTb METORONIOTMYECKVX MOJXONOB YKPAMHCKUX MICTOPUKOB TeaTpa OmIpefe-
JIETCS TAKXKe «MJeaNbHbIM Y/TaTeNleM», KOTOPOMY aipeCcOBaHbI UX TPY/BI, a C/IEL0Ba-
TEJIbHO, M CUCTEMaMI KaHPOB — aKaJeMIYeCKVIX YUIV HOIY/ISPHBIX.

B coo6ijecTBe YKpaMHCKUX MCTOPUKOB TeaTpa YCTOBHO MOXKHO OOHAPY>XUTb [O-
MMHUpPOBaHNMe OTAEIbHBIX QYHKIMII B OOLIell CCTeMe TeaTPOBEAYeCKOro 3HAHMA: Ha-
KOIIIEHVIE «CBIPbsi», HOCUTENEN MCTOPUIECKON MHOPMAIVM, TOI/IEKAINX TaTbHel-
el «obpabotke» (Pesanos), n «mpoussopcTBo» 3HaHus (Opauko, [eperw, Pynmun);
«IIPOM3BOJICTBO» MHCTPYMEHTOB IIPOU3BOACTBA 3HAHMA U BOCIMTAHME <IIPOM3BOJUTE-
nevi» sHaHuA (Ilepetn); monynapusauns (Kucuab, AHTOHOBUY); cOXpaHeHMe 3HAHNUA U
IIpUMeHeHNe ero Ha npakTuke (PynuH).

AHanus paboT u Hay4dHbIX Ouorpaduil YKpauHCKUX UCTOPUKOB TeaTpa JjaeT BO3-
MO>XHOCTb YC/IOBHO BBIJISINTh HECKOJIbKO HAIIpaB/IeHMiI HAyKM O TeaTpe Havaja
XX croneTus, KOTOpble OLpPeAe/AINCh aipecaToM U PYHKIMOHAIbHBIM Ha3HAYeHMeM:
4JCTOE TeaTPOBeeHNe; «KO/UIEKI[IOHHOe» TeaTpoBeeHNe; MOMY/sIPHOe TeaTpoBeie-
HII€; aKTya/IbHOE TeaTpoBe/ieHNe; CMEeLlIaHHbI TUIL.

B konie 1920-x — Havane 1930-x rr. B Ykpanse, kak B 1jeniom B CCCP, 6onpuinHc-
TBO I'yMaHUTAPHBIX LIKOJ ObI0 yHMuToxeHo: Ilepern, Pynun, Kucunb 6pumn penpec-
CHpOBaHbl, Pe3aHOB — OTCTpaHeH OT HAayYHOII 1 IIefJarorn4ecKoi paboTsl, AHTOHOBUY
amurpupoBan. OfHAKO YIAJOK TeaTpPOBefEeHNUsA IPONCXOANT OFHOBPEMEHHO C €ro
«B3JIETOM» — YBe/IMYEHMEM TOIeP>XKKI CO CTOPOHBI TOCYAAPCTBA Y MHCTUTYIIVIOHA Ib-
HBIM pPa3BUTNEM, C/IEfIOBATEeIbHO, MOAYMHEHNEM PELIeHNI0 MIEOTOTMYeCKNX 3ajad.
HecnyuaiiHo, Ha JecATM/IeTNA IIaBEHCTBYIOIIee MECTO B COBETCKOM U, IO MHepINN,
YKPaMHCKOM TeaTpPOBEeJIeHNN 3aHs/Ia He MCTOPYS MIN TeOpUs TeaTpa, a TeaTpasibHas
KPUTUKA, VJIeONIOTUIECKIIL IUCKYPC ¥ TOCHIOZICTBO JeAYKTUBHOTO ITOAXOfA.

Jteikta 2019 07 04
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Ukrainos teatrologija XX amziaus pirmajame trec¢dalyje:
organizaciniai, metodologiniai ir Zanriniai bruozai

SANTRAUKA. Tarp aplinkybiy, nulémusiy teatro, kaip akademinés
disciplinos, istorijos formavimasi, kaip pagrindines galima i$skir-
ti padidéjusj tyréjy susidoméjimg bendraja ir nacionaline istorija,
naujg teatro meno prigimties supratima. Teatro istoriky suformu-
luoti atsakymai j klausimus, susijusius su teatro ir dramos, teatro ir
ritualiniy spektakliy atskyrimu, teatro istorija ir teatro kritika, lémé
tyrimy praktikos bruozus ir jy pateiktas teatro studijy sritis. Moks-
liniy pozicijy skirtumai iSryskino du tyrimo principus — indukcinj ir
dedukcinj, glaudzZiai susijusius su $altiniais, jy patikrinimu ir faktais,
kuriais remiasi istorikas. Ukrainos teatro istoriky metodologinius
skirtumus taip pat lemia ,idealus skaitytojas, kuriam adresuojami
juy darbai, taigi ir Zanry — akademiniy ar populiariyjy — sistemos.
Tarp Ukrainos teatro istoriky bendroje teatro Ziniy sistemoje do-
minuoja tam tikros funkcijos: ,Zaliavy“ kaupimas, toliau ,,tvarkomos®
istorinés informacijos nes¢jai (Rezanovas) ir Ziniy ,gamyba / ga-
minimas“ (Franko, Peretcas, Rulinas); ziniy gamybos priemoniy

REIKSMINIAI ygamyba“ ir Ziniy ,gamintojy“ ugdymas (Peretcas); populiarinimas
ZODZIAI: (Kisilis, Antonovicius); ziniy i$saugojimas ir pritaikymas praktiko-
teatro studijos, je (Rulinas). Ukrainos teatro istoriky darby ir moksliniy biografijy
teatrologija, Ukrainos analizé leidzia salygiskai isskirti keleta XX amziaus pradZios teatro
teatro studijos, mokslo sri¢iy: grynaja teatrologija (Peretcas); ,kolekcine®, } istori-
Vladimiras Peretcas, niy fakty rinkimg orientuoty teatrologija (Rezanovas); populiariaja
teatro tyrimy teatrologija (Kisilis); j etnoteatrologija linkusia aktualiajg teatrologi-
metodologija. ja (Franko, Antonovi¢ius); misraus tipo teatrologija (Rulinas).

92 VII ¢ 2019 ¢ ARS et PRAXIS



TeaTpoBeaenue Ykpaunsl B nepBoi rpetu XX B.: Anacracus KOPJKOBA
OpraHU3aIIOHHbIE, METOAOAOTUYECKHUE ¥ )KAHPOBbIE 0COOEHHOCTH

Theatre studies of Ukraine in the first third of the 20th century:
organisational, methodological and genre features

SUMMARY. The increasing interest of researchers in general and na-
tional history, as well as a new understanding of the nature of the-
atrical art played a crucial part among the circumstances that deter-
mined the establishment of the history of theatre as an academic
discipline. The main issues in the process of self-determination of
theatre studies were the separation of the object of the study of
the science of theatre from the literary history, ethnography, theatre
criticism, the formation of the unique methodology. The answers to
the questions of the separation of theatre and drama, theatre and
ritual actions, history of theatre and theatre criticism, shaped by the
researchers of the Ukrainian theatre at the beginning of the 20th
century, determined the peculiarities of their research practice, and
later the directions of theatre studies presented by them.

The differences between the historians’ scientific positions created
the ground for discussions that, eventually, determined two prin-
ciples of research (inductive and deductive), which clearly deline-
ated in the first third of the 20th century in the Ukrainian theatre
studies.

The question of the inductive / deductive research principle is
closely related to the nature of the sources, on which the theatre
historian relies, their verification, the nature of the facts used by the
historian.

The differences between the methodology of the Ukrainian thea-
tre historians are determined by the addressee as well, that is, the
perfect reader, with whom the researchers have been conducting
scientific communication through their own works; that is, the de-
pendence on the system of academic or popular genres.

In the community of the Ukrainian theatre historians, it is condi-
tionally possible to reveal the prevalence of separate functions in
the general system of theatre studies knowledge: the accumulation
of the bearers of historical information to be further “processed”,
and the “production” of knowledge, the “production” of knowledge
production tools and mentoring of “producers” of knowledge, popu-
larisation, preservation of knowledge and implementing it.

The analysis of the works and scientific biographies of Ukrainian KEYWORDS:

theatre historians makes it possible to identify several areas of sci- theatre studies, science
ence of theatre of the early 20th century, which were determined of theatre, theatre

by the addressee and functional purpose: proper theatre stud- studies of Ukraine,

ies (Peretts), collectable theatre studies (Rezanov); popular thea- Volodymyr Peretts,

tre studies (Kusil); current theatre studies (Franko, Antonovych); methodology of theatre
mixed type (Rulin). studies research.
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Migle MILIONAITE  Sakralinés ir pasaulietinés muzikos

Krokuvos Popieziskasis

Jono Pasinss Tmentetss - SANtykio transformacija vélyvaisiais
viduramziais: Charleso Tayloro
sekuliarizacijos teorijos perspektyva

ANOTACITJA. Sakralinés ir pasaulietinés muzikos santykio problema
straipsnyje sprendziama i pagrindy permastant baznytinés muzi-
kos tradicija bei jos santykj su Europos muzikine kultira. Straips-
nyje nesutinkama su vyraujancia tyréjy nuomone, kad sakralinés
ir pasaulietinés muzikos santykis yra opozicinis, ir sekuliarizacijos
procesas muzikos istorijoje sietinas su moderniaisiais laikais. Siekia-
ma jrodyti, kad vélyvaisiais viduramziais (Ars Antiqua ir Ars Nova
stiliy sandaroje) jvykusi sakralinés ir pasaulietinés muzikos santykio
transformacija atskleidzia giluminj $iy sri¢iy neopoziciskumg. Ty-
rime daromos $ios prielaidos: pirma, $ventybés ir pasaulietiSkumo

REIKSMINIAT santykj atveria jvairios jo transformacijos, kurias reprezentuoja se-
ZODZIAT: kuliarizacijos procesas; antra, pamatiniais sakralinés muzikos bruo-
sakraliné muzika, zais kriks¢ioniskajame kontekste laikytini neinstrumentalizuotas
pasaulietiné muzika, vokalas ir nattralus (nulemtas Zodzio, nereguliarus) ritmas. Teorinei
sekuliarizacija, prieigai pasitelkiama Charleso Tayloro teorija, leidZianti sekuliari-
Charles Taylor, zacija suprasti ne kaip religijai opozicinj reiskinj, o sieti ja su virs-
vélyvieji viduramziai. mais pacios kriks¢ionybés viduje.

Viename i$ savo pranesimy prancuzy filosofas Gilles Deleuze’as teige, kad Bacho
muzika yra aktyvus priesinimasis pasaulietiSkumo ir §ventybés perskyrai (Deleuze 2006:
316-317). Reaguodamas j $ig iStarg italy filosofas Giorgo Agambenas paskaitoje ,Resis-
tance in Art“! pazyméjo, kad rezistencija yra ne tik Johanno Sebastiano Bacho muzikos
tenomeno, bet ir meno pamatinis bruozas. Priesinimasi tradicinei sakralinés ir pasaulie-
tinés muzikos perskyrai $iy laiky akademinéje kiaryboje reprezentuoja suklestéjusi Euro-
poje spiritualizmo kryptis, dar vadinama ,naujuoju sakralumu®. Uz karybinius nuopel-
nus Josepho Ratzingerio premija 2017-yjy lapkri¢io mén. apdovanotas jai atstovaujantis
kompozitorius Arvo Pirtas.

1 Agamben 2014.
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Kaip tokiame kontekste reikéty vertinti tradicing sakralinés ir pasaulietinés mu-
zikos perskyra? ,Kataliky baznyc¢ios autoritetai, svarstydami sakralinés muzikos stiliy,
ji dazniausiai apibrézdavo per opozicija pasaulietiSkumui?. Priesinimasis pasaulietinés
muzikos skverbimuisi } §ventaja erdve matomas kiekvienu kultariniu laikotarpiu vyku-
siuose susirinkimuose, sinody dokumentuose ir daugelio popieziy enciklikose®. Juose reg-
lamentuojamos melodikos, polifonijos, intervalikos taisyklés, i§sakomas pozitris § mu-
zikos instrumenty naudojima, atlikimo niuansus. Dél nevaldomo pasaulietinés muzikos
elementy skverbimosi j bazny¢ig buvo rasomi griezti baznyc¢ios hierarchy kreipimaisi,
kuriamos jvairios organizacijos, repertuaro parinkimo komisijos* (Milianaité 2017: 30).

Kyla klausimas, kaip turéty buti suvoktas Vakary Baznycios sakralinés ir pasaulieti-
nés muzikos santykis, kai, viena vertus, §ventumas atskleidziamas per opozicija pasaulie-
tiskumui, kita vertus, palankiai vertinami ir besipriesinantys $iai perskyrai.

Sakralinés muzikos tyrinéjimy kontekste dominuojantis poziaris pavyzdine muzika
laiko grigaliskaj; chorala, o Vakary muzikos tradicija linkes aiskinti kaip atsiskyrusia
nuo §ventumo, nutolusia nuo teocentrinio poziario*. Tokie ,i§imtiniai“ fenomenai, kaip
»naujasis sakralumas“ ar Bacho karyba, priskiriami vienai i§ sakralinés muzikos rasiy —
religinei (refigidse) muzikai, kuri XX a. pradzioje i$populiaréjusioje austry muzikologo
Gvido Adlerio klasifikacijoje apibudinama kaip egzistuojanti greta pirmyjy dviejy (litur-
ginés liturgische ir paraliturginés, arba dvasinés, geistliche)’. Si kategorija apima kurinius,
pilnus ,religinés dvasios, maldingumo ir nuosirdumo® (Adler 1911: 148). Akivaizdu, kad
§1, trecioji, kategorija paneigia muzikiniy kriterijy, jgalinanciy perskyra, galimybe, taigi
opoziciskai traktuojama santykj (budingg Kataliky baznycios tradicijai) vis tiek butina

paaiskinti.

2 Pavyzdziui, Tridento susirinkime (1545-1563) buvo uzdraustas bet koks profaniskas giedojimas ar
vargonavimas bazny¢ioje. Profaniska giedojima dokumentas apibadina kaip pasaulietiniy melodijy
bazny¢ioje naudojima, melodikos ir polifonijos iskélimg auksciau teksto ir visa, kas priestarauja
maldingumo skatinimui. Benediktas XIV enciklikoje ,Annus qui“ (1749) ragina saugotis profaniskos
muzikos, kuri apibréziama kaip kreipianti } malonumg, o ne maldinguma. PopieZius ragino naudoti
grigaliskajj choralg ir taip ,iSvalyti“ Dievo namus nuo teatriskumo, koncertiskumo. Pijus X sventa
laiké tokia muzika, kurioje — nei pac¢iame karinyje, nei jo atlikime — néra jokio profaniskumo.

3 Sudokumenty turiniu galima susipazinti Zhe White List of the Society of St. Gregory of America with
a selection of Papal Documents and other information pertaining to Catholic Church Music. New York:
Society of. St. Gregory of America, 1954.

4 Siai pozicijai atstovauja Vladimiras Martynovas, Vitalijus A. Suranovas, Marius Schneideris, Josephas
Swainas ir kt. I$samiau apie tai zr.: Kalavinskaité 2009: 91-113.

5 1911 m. Adlerio paskelbtame veikale Der Stil in der Musik $ventoji muzika skirstoma j tris rasis.
Pirmajai priskiriami liturginiai kariniai, antrajai — paraliturginiai, ta¢iau galintys skambéti sakralioje
erdvéje, treciajai — baznycioje neatliekami kariniai, taciau, manoma, tarnaujantys Dievo ZodZiui, todél
laikomi dvasiniais.
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Sventybé versus (?) pasaulietiSkumas

Pasirodzius Emilio Durkheimo Elementarioms religinio gyvenimo formoms, religijos
esme bei religinio mastymo skiriamuoju bruozu tapo pasaulio skirstymas }j dvi sritis —
$ventaja ir pasaulieting:

»oakraluma ir profaniskumg Zmogaus protas visada ir visur suvoké kaip atskirus tipus,
kaip du pasaulius, kurie neturi nieko bendra. Nederéty tvirtinti, kad esybé niekada ne-
gali pereiti i§ vieno $iy pasauliy j kita, ta¢iau budas, kuriuo ir kada $is peréjimas vyksta,
aiskiai pabrézia esminj abiejy sfery dualizma“ (Durkheim 1999: 43).

Durkheimo pozicija papildo religijotyrininkas Mircea Eliade knygoje Svenzybé ir
pasaulietiskumas, kurioje jis apie sacrum ir profanum kalba kaip apie du skirtingus buvimo
pasaulyje budus, skiriamus laiko ir erdvés heterogeniskumo:

»Egzistuoja pasaulietiskasis, buitinis, praeinantis laikas ir $ventasis laikas, stojantis $ven-
¢iy metu. Taigi erdvé ir laikas skyla j dvi sritis — sakraliaja ir pasaulietiskaja. Religiniais
ritualais Zmogus ,jterpiamas® j $ventaja erdve ar §ventajj laika“ (Eliade 1997: 19).

XX a. $iai idéjai pasklidus po jvairias humanitariniy moksly sritis, formuluoté, kad
tarp $iy kategorijy priesingybé yra pati radikaliausia, kokia tik apskritai gali rastis, dau-
geliui pasirodé jtikinama. Tokiame kontekste sekuliarizacija galima suprasti kaip XVII a.
prasidéjusj procesa, kuriam buadingas vis intensyvesnis pasaulietinés erdvés dominavimas
sakraliosios atzvilgiu. Taciau postmoderniojoje religijos filosofijoje yra teorijy, kuriose
$ventybés patirties identifikacija vien tik sakraliojoje perskyros puséje tampa sudétinga.
Pavyzdziui, Agambenas interpretuoja sacratio kaip pirming politing strukturg, einancia
pirma perskyros to, kas §venta ir profaniska, religiska ir teisiska (Agamben 2016: 120).
Grieztg sriciy skirt} apsunkina Raimundo Panikkaro ir Richardo Kearney skelbiamas
abipusis sakralumo bei sekuliarumo rysys, filosofy darbuose isryskéja ir $ventybés sam-
pratos ambivalentiskumas, leidZiantis aptikti tiek sekuliarizacijos prasmés dialektika, tiek
$ventybés ir pasaulietiSkumo beskirtiskuma®. Dar radikalesné yra italy filosofo Gianni
Vattimo kriks¢ionybés interpretacija, kurioje sekuliarizacija atsiskleidzia kaip religijos

iSgryninimas’.

6  ,Sekuliarumas su savimi atsine$a radikaly misy démesio persiorientavima nutolstant nuo seno-
jo mirties ir baimés Dievo, nes be tokios konversijos negalétume i§ naujo kaniskai ir laike atrasti
gyvenimo Dievo musy egzistencijos Serdyje“ (Kearney, R. Ana-teismo. Tornare a Dio dopo Dio, p. 186;
cit. i§ Serpytyté 2013: 26-27).

7 Sio autoriaus filosofijoje Dievo Sanaus jsikanijimo doktrina mastoma kaip silpnéjimo ontologija ir
jgalinamas ,baties“ kaip ,sekuliarizacijos istorijos“ pasakojimas, kriks¢ionybés esme tampa meilés
artimui principas. Sacrum, suprasta kaip su ritualu susijusi ar jam tapati sritis, panaikinama, taigi
$ventybés ir profaniskumo perskyra Sioje perspektyvoje tampa negalima.
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Charleso Tayloro sekuliarizacijos teorijos postulatai ir muzikos istorija

Siekiant atskleisti istorine kriks¢ioniskos tradicijos raidos perspektyva ir neopozi-
ciskai suvokti §ventybés ir pasaulietiskumo santykj, eliadiskos $ventybés ir pasaulietis-
kumo perskyros nepakanka. Muzikos istorijos kontekstui tyrinéti parankiausia pasirodé
kanadieciy filosofo Tayloro teorija (tiesa, pats autorius jos su muzikos istorijos reiskiniais
tiesiogiai nesieja).

Vienas autoritetingiausiy $iy laiky mastytojy pripazjsta, kad sekuliarizacijos termi-
nas néra toks aiskus ir lengvai apibréziamas. Pagrindinis ir isskirtinis jo sekuliarizacijos
sampratos bruozas — sekuliarizacija kaip vyksmas, lie¢iantis visuomenés, amziaus ir in-
divido santykj. Filosofijos tyrinétoja Danuté Baceviciaté straipsnyje ,Religija ir socialiné
sekuliarizacijos prasmé® pamini du Tayloro argumentus, kuriais remdamasis jis pagrin-
dzia tokig (oponuojancia sociologinei) samprata:

¢ sckuliarizacijos procesas néra tolydus linijinis religijos vaidmens menkéjimas vi-

suomengéje, Siame procese esama netolydumy ir trakiy, kuriy turime paisyti;

¢ kalbéti apie religijos pasitraukima i§ visuomenés yra keblu, nes religijos formos

pasikeité ir vél keiciasi $iandien, todél butina i§ naujo apibrézti, kaip suvokiame
religiSkumg (Baceviciaté 2013: 124).

Taigi Tayloras sekuliarizacija mato ir kaip istorinj procesa, ir kaip tam tikra san-
tykj su patirtimi®. Svarbiausias Tayloro sekuliarizacijos teorijos momentas, ko gero, yra
savasties laikysenos pokytis. Ikimodernusis pats, anot Tayloro, yra porétasis’ — omenyje
turimas santykis su antgamtiniu pasauliu: individas yra prieinamas kosminéms jégoms,
o modernusis pass yra tarsi apsisaugojes ar izoliuotas nuo anapusybés. Sj kisma Tayloras
mano esant jvykusj ne anapus religijos, bet kriks¢ionybés ribose. Nors ir pripazindamas,
kad sekuliarizacija ne visada yra ,apie religija“, autorius teigia, kad savasties patyrimo
pokytis sakralumo sampratg, viena vertus, iSplecia, antra vertus — susiaurina. Isplecia to-
dél, kad religija ima veikti ir pasaulietinése erdvése (buityje, kasdienybéje), ir susiaurina,
nes religija ,susiaurinama iki moralizmo®, kitaip tariant, ji redukuojama } etika. Siame
straipsnyje tokia samprata pravarti, kadangi ji sekuliarizacija leidZia interpretuoti kaip
vidinj bei istorinj krik$¢ionybés vyksmg.

Transformacijos atpaZinimo gairémis laikomi $ie sekuliarizacijos proceso bruozai:
pirma, ,kad sekuliarizacijos procesas formuojasi ne kaip opozicija religinei pasaulézit-
rai, bet veikiau yra susijes su virsmais religinés (krikscioniskosios) pasauléZiaros viduje®

8  Ritos Serpytytés teigimu, Tayloro ir Vattimo pozicijy bendrumas tas, kad jy mastymo koncepcijose
sekuliarizacija yra ,apie patirtj]“ (Serpytyté 2013).
9 Orig. Porous self — akytasis, porétasis as. Tokj termino vertima i§ angly k. sitlo D. Bacevi¢iute.
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(Baceviciaté 2012: 11); antra, kad sekuliarizacija pasirodo kaip hierarchinés (vertika-
lios) struktaros létas transformavimasis j horizontalumo principu grindziama struktara
(Ledn, Leeuwen 2003: 79).

Remiantis ankstyvaja kriks¢ionybés tradicija laikoma, kad pamatiniai sakralinés mu-
zikos bruozai yra ne instrumentalizuotas vokalas, ZodZio nulemtas ritmas, o pasaulietinei
sri¢iai budingas reguliarus ritmas ir daugiabals¢ fakttra. Kismas tarp §ventosios ir pasau-
lietinés sferos bus vertinamas atsizvelgiant butent j siuos muzikos kalbos elementus.

Muzikos istorijos raidoje hierarchinés struktaros formavimasis turéty pasireiksti
ryskiu ir grieztu skirtumu tarp sakralinés ir pasaulietinés muzikos. Laikoma, kad $is
etapas jvyko kriks¢ionybés formavimosi ir ankstyvyjy viduramziy laikotarpiu, dominuo-
jant vienbalsiam sunormintam giedojimui ir susiformuojant grigaliskajam choralui. Nuo
IX a. istoriné sakralinés ir pasaulietinés muzikos raida $ig perskyra komplikuoja. Svento-
joje muzikoje pradeda formuotis daugiabalsiS$kumas, baznyciose imama statyti vargonus,
atsiranda nauji Zanrai, kurie, atlickami piligrimys¢iy metu, ima daryti jtaka pasaulietinei
muzikai. Teigiama, kad tai, kg Tayloras vadina hierarchine (vertikaliaja) struktara, mu-
zikos istorijoje labiausiai atsiskleidzia grigaliskojo choralo jtvirtinimo laikotarpiu; nuo
IX a. ji palengva ima kisti ir polifonijos formavimosi bei naujy Zanry atsiradimo laiko-
tarpiu vyksta /étas transformavimasis is vertikalios struktiros § horizontaliq.

Sieksime pagrijsti, kad reik§miné santykio transformacija (Tayloro manymu, jvyku-

si Reformacijos laikotarpiu'®) muzikoje nutiko vélyvaisiais viduramziais, Ars Antiqua ir
Ars Nowa stiliy sandaroje, ir pasireiské muzikos komponavimo principy beskirtiskumu.
Ji atpazjstama remiantis $iais sekuliarizacijos teorijos teiginiais: sakralumo prasmé vyks-
tant sekuliarizacijos procesui issiplecia j pasaulietine erdve (Taylor 2007: 496); i$plisda-
ma ji sykiu ir susiauréja (ibid.: 225)".

Sakralumo prasmés i$plitimas kaip muzikos komponavimo principy
beskirtiskumas $ventojoje ir pasaulietinéje erdvéje

Vélyvaisiais viduramziais nusistovi dvi pagrindinés sakralinés muzikos srovés — gri-
galiskajam choralui atstovaujantis cantus simplex, arba cantus planus (paprastasis, lygusis

10 Katalikiskaja Reformacija autorius laiko prasidéjus vélyvaisiais viduramziais Prancizijoje. Zr. Taylor
2007: 496.

11 Tayloras pateikia ir kity sekuliarizacijos bruozy: jo teigimu, §i priklauso nuo vidinés individo trans-
formacijos (ibid.: 79), kuri muzikoje atsiskleidzia kaniskumo aspekto jtraukimu. Taip pat sekuliari-
zacijos teorijos autorius teigia, kad sekuliarizacijos procese daug netolydumy ir trikiy (ibid.: 436-437),
aptinkamy muzikos istorijos raidoje.
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giedojimas), ir vis sudétingéjanti polifoniné muzika, kurios klestéjimas muzikologijos
literataroje jvardijamas Sventosios muzikos emancipacija.

Liturginés muzikos teorijos pazangai buvo reikalingas profesionalesnis muziki-
nis pasirengimas. Daugelis i§ viduramziy likusiy rankrasciy susije su $ventaja muzika:
notacijos pavyzdziai, teoriniai traktatai (apie teorinius, akustinius, muzikos prigimties
klausimus) buvo skirti giedojimo mokykloms ir bazny¢ios tarnams (kunigams, vienuo-
liams, kanauninkams, kantoriams), o jy autoriai buvo dvasininkai. Ilgainiui ji patrauké ir
pasaulie¢iy démesj™.

Johanneso de Grocheo traktate ,,Ars musicae®, pasirodziusiame 1300 m. ParyZiu-
je, aptinkame sakralinés ir pasaulietinés muzikos komponavimo principy beskirtiskuma.
Veikale komentuojamos Boecijaus iSskirtos trys muzikos rasys — musica mundana, musica
humana ir musica instrumentalis. Y patinga démesj skirdamas treciajai rasiai, muzika, is-
gaunama nataraliais arba dirbtiniais instrumentais, jis suskirsto dar j tris grupes':

* Simplex / civili — paprastoji, liaudies muzika'. Turima omenyje populiarioji, liau-
dziai skirta muzika. Tuo metu labiausiai buvo isplitusi (i$ $iai grupei priklausan-
¢iy) truvery muzika. Véliau traktate ji skirstoma j instrumenting ir vokaline.

* Composita / regulari / canonica — sukomponuota, reguliari, kanoniné®. Jai priklauso
menziriné muzika.

¢ Ecclesiastica'® — baznyting, kilusi 1§ dviejy pastaryjy.

Jdomu tai, kad menziriné muzika ¢ia neatstovauja baznytinei muzikai, kaip buvo
budinga Ars Antigua stiliui; iki $iol organumy ir motety autoriai kompozitoriai Peroti-
nas ir Leoninas priklausé dvasiniam luomui, ir moteto Zanras buvo atliekamas $ventojoje
erdvéje. Apskritai Ars Antiqua stiliaus muzika, vyravusi vélyvyjy viduramziy prieausryje,
atstovavo tik $ventybés sferai. Aptariamame tekste baznytiné muzika nebetapatinama
su menzirine, taigi aptinkama tuomet jau susiformavusi profesionali (komponuojama)
muzika, kurig lémé sudétingéjanti liturginés muzikos faktira. Kitas baznytinés muzikos
Saltinis — musica simplex / civili — autoriaus nurodomas dél sekvencijos, tropo, moteto ir
kondukto sasajy su pasaulietinés muzikos bruozais, kuriy istakos sieké sakralinés muzi-
kos sritj.

12 Apie tai placiau: Taruskin 2011.

13 Pagal Johannes de Grocheo De musica. Tekstg originalo kalba parengé Ernstas Rohloffas (Der Mu-
siktraktat des Johannes de Grocheo 1943: 41-67).

14 Simplici musica vel civili, quam vulgarem musicam appellamus.

15 Musica composita vel regulari vel canonica, quam appellant musicam mensuratam.

16 Sed tertium genus est, quod ex istis duobus efficitur et ad quod ista duo tamquam ad melius ordinantur.
Quod ecclesiasticum dicitur et ad laudandum creatorem deputatum est.
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XII-XIII a. laikotarpis buvo reik§mingas profesionaliajai muzikos kulttrai ir vadi-
namas Ars Antiqua. Naujajj meno etapa Zymi Philippe’o de Vitry isleistas teorinis trak-
tatas ,Ars Nova“ (1322-1323), kuriame pateikiama i§tobulinta ritminé sistema, konso-
nansy ir disonansy traktuotés naujovés'. Pagrindiniu $io laikotarpio muzikos elementu
tampa ritmika; Vitry ir jo amzZininkas Johannesas de Muris sitlo keisti metrg (rinktis
tarp dvidalio ir tridalio), naudoti izoritming technika.

Teorinis kompozicijos pagrindas, ritmikos teoretizavimas ir pojucio svarba leido
rastis turtingesnei muzikos kalbai. Greta baznytiniy Zanry (organumo, moteto, misiy
ciklo) prancuzai karé ir pasaulietinius — rondo, baladé, virel¢, kuriuose kompozitoriai
naudojo tuos pacius kompozicijos budus.

Pirmasis beskirtiskumo tarp dviejy sri¢iy pavyzdys kompozicijos praktikoje — ka-
nauninkas Guillaume’as de Machaut, 1350 m. sukares pirmajj autorinj Misiy ciklg. Tai-
kydamas ta pacia technikg jis karé ir kitus, pasaulietinés muzikos, Zanrus, kompoziciniu
aspektu prilygusius liturginei karybai. Paskutiniu truveru vadinamas kompozitorius is-
kélé pasaulietinés muzikos Zanrus ir jie tapo populiaras tarp muziky profesionaly.

Apie ritmikos svarbg ir jos raiska abiejuose Zanruose kalba muzikologas Willis
Apelis:

»Machaut neabejotinai pavyko transformuoti $iek tiek nyky Perotino organumo judé-

jima. Nepaisant to, daugelyje jo kompozicijy yra persistengta ritminiu aspektu. <...>

Visos $ios ritminés painiavos rezultatas yra labai savita struktira, neturinti jokiy atitik-

meny muzikos istorijoje” (Apel 1950: 10).

Sakralinés ir pasaulietinés muzikos komponavimo principy bendrybés atsisklei-
dzia ir kity prancizy kompozitoriy kariniuose. ] vélyvyjy viduramziy chronologines
ribas patenka ankstyvoji Nyderlandy mokykla, tapusi Renesanso baznytinés ir pasaulie-
tinés muzikos pagrindu. Sig transformacija muzikologai pastebi vélesnéje Nyderlandy
mokyklos auklétiniy Orlando di Lasso ir Giovanni Pierluigi da Palestrinos karyboje.
Alfredo Einsteino nuomone, ,romantiniy puristy ir XIX a. cecilie¢iy atsainus poziuris
i Haydno ir Mozarto religinj stiliy yra tuo juokingesnis, kad jy Palestrinos laiky baz-
nytinés muzikos adoracija remiasi istorine klaida. Jei jie buty geriau Zinoj¢ Palestrinos,
Lasso ir Gabrieliy pasaulieting muzika, buty turéje atmesti $iy meistry bei jy amzininky
baznyting muzika, kaip per daug panasia } pasaulieting ir kylancia i3 tos pacios dvasios®
(Bruveris 1996: 21).

Sios polifonisty mokyklos pradininkas Guillaume’as Dufay, badamas muzikas ir
dvasininkas, skyré démesio tiek baznytinei, tiek pasaulietinei muzikai. Jo kariniai, kaip ir

17 Pagal Philippe de Vitry. Ars Nova.
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jo stiliaus pirmtako Machaut, pasiZyméjo sudétinga ritmika. Vidinj muzikos elementy
beskirtiskumg Zymi jo 1450 m. liturginés muzikos karinys, kuriame kaip cantus firmus jis
panaudoja pasaulietiska melodija.

Tayloras teigia, kad $is sakralumo sampratos isp/itimas priklauso nuo vidinés Zmo-
gaus transformacijos, jvykusios Reformacijos laikotarpiu. Ikimodernusis pars, anot Tay-
loro, yra porétasis (porous self) — omenyje turimas santykis su antgamtiniu pasauliu: in-
dividas yra prieinamas kosminéms jégoms, o modernusis pats jau yra tarsi apsisaugojes.
S kismg vélyvaisiais viduramZiais patiria ir muzikinis individas. Esminis pokytis A7s
Antiqua ir Ars Nowva stiliy sandiroje yra kaniskumo jtraukimo aspektas, kuris pasireiskia
sudétingesne muzikos faktira ir reguliariuoju ritmu.

Grigaliskajam choralui budingas vienbalsiskumas ir Zodinis tekstas visa giedancio-
jo / besiklausan&iojo démesj telkia ties Sventojo Rasto tekstu, suvokiamu protu. Indivi-
dui dalyvaujant kulte butina atsisakyti jausminio ir kanisko aspekty, kad baty stiprina-
mas santykis su anapusine tikrove. Sioje perspektyvoje sudétinga muzikos kalba arba jos
teikiamas malonumas priskirtini §iapusinei tikrovei, kuri atitraukia individo susitelkimg
nuo apreikstojo zodzio.

IX a. prasidéjes polifoninés muzikos formavimosi etapas baigési harmoninés ver-
tikalés ir ritmikos jsigaléjimu. Jausmiskumas ir kaniskumas, kaip Siapusinio pasaulio
veiksniai, ilga laika priskirti pasaulietinei sriciai, pasirodo $ventojoje srityje. Nebéra
objektyviy kriterijy, padedanciy atpazinti $ventaja ar pasaulieting muzikos paskirtj, licka
tik subjektyvis. Jvykus vidinei individo transformacijai, kiniskumo aspektas jtraukiamas
j sakralinés muzikos sferg.

Zvelgiant i§ transformacija patyrusio individo tasko, sakralinés muzikos samprata
isplinta, transformacijai nejvykus, kaniskumas muzikoje interpretuojamas tik kaip pro-
fanacija.

Sakralumo sampratos susiaurinimas iki estetinés vertés

Tobuléjant kompozicinei technikai ir plediantis §ventybés sampratai, kilo pavojus
liturginés muzikos sampratg susiaurinti iki estetinés vertés. Sakralinés muzikos susiau-
réjusiq prasmg galime aptikti jvairiy autoriy darbuose. Antai Apelis pripazjsta, kad dél
polifonijos tendencijos jtakos profesionalai i§plétojo muzikos galimybes, bet kartu nu-
skurdino tikraja liturgijos prigimtj (Apel 1990: 59-66). Liturgikos tyrinétojas Theodoras
Klauseris vélyvuosius viduramzius jvertino kaip suirimo, plétojimosi ir daznai neteisingo
perinterpretavimo laikotarpj (Klauser 1979: 94). Kultinés ir estetinés kariniy vertés kon-
kurencingumg jzvelgia ir Ratzingeris:
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»Vakaruose tradicinis ,psalmiavimas® grigaliskojo choralo pavidalu issiplétojo iki tokiy
naujy auks$tumy ir tokio grynumo, kad tapo nenunykstamu musica sacra, Bazny¢ios li-
turginés muzikos, matu. Vélyvaisiais viduramziais iSsirutulioja polifonija ir j liturgija vél
grizta instrumentai — visiSkai pagrjstai, mat Bazny¢ia, kaip matéme, ne tik tesia sinagoga,
bet ir, remdamasi Kristaus Pascha, jima $ventykloje vaizduoty tikrove. Tad baznytinéje
muzikoje ima veikti du nauji veiksniai: menininko laisvé reikalauja vis daugiau teisiy ir
liturgijoje; viena kit persmelkia baznytiné ir pasaulietiné muzika <...>. Akivaizdu, kad
su menininko karybiskumo ir pasaulietiniy motyvy jtraukimo galimybe radosi pavojus:
muzika tada nebesiplétoja i§ maldos, bet, lydima dabar reikalaujamos karybinés laisvés,
isveda i$ liturgijos, tampa savitiksliu ar atkelia vartus visiskai kitokiems iSgyvenimo ir
pajautos budams, nutolina liturgija nuo jos tikrosios esmés.“ (Ratzinger 2012: 114)
Tokj poziurj i§ dalies neigia Jonas Vilimas, sakydamas, kad ,,...baznytinés muzikos
emancipacija suprastina ne kaip ,issilaisvinimas® ar ,atpalaidavimas“ nuo kanoniniy li-
turgijos normy ir pasukimas } autonomiska mening sfera, o veikiau kaip $ios muzikos,
jos formy bei raiskos priemoniy sudétingéjimas ir jvairéjimas, perzengiant grieztos mo-
nodijos, grynojo vokalo ribas, pasinaudojant muzikos instrumenty ar net kity meny tei-
kiamomis galimybémis. Baznytinés muzikos rysys su liturgija nei nutrako, nei susilpnéjo.
<...> Pirmieji polifonijos bandymai buvo tiktai kaip ty paciy liturginiy giesmiy kitokio
(suvokiamo kaip tobulesnis ar grieztesnis) atlikimo budo paieskos. Liturgijos suteiktos
formos palaipsniui tapo tarsi antraeilés, giesmes imta kurti vis labiau paisant muzikinés
logikos bei formos reikalavimy. Sia prasme baznytiné muzika tarytum ,emancipavosi®,
t. y. gimé naujos muzikinés formos ir Zanrai, muzikiné estetiné raiska perzengé liturgi-
nius kanonus, tadiau tvirtai i§laiké pagrinding funkcijg — dalyvauti liturgijoje“ (Vilimas
2011: 39).

Ilgainiui sudétingéjantis ir plintantis daugiabalsiSkumas vélyvaisiais viduramziais
patrauké popieziaus Jono XXII démesj. 1324 m. buléje jis komentuoja Ars Nova stiliaus
karinius:

»Taciau naujosios mokyklos eksponatai, kurie galvoja vien apie griezto ritmo [menziri-

nio laiko] taisykles, komponuoja naujas melodijas, pasitikédami savo paciy kirybingu-

mu, savaip uZrasinédami natas nauja sistema. Ir tai jie sitlo vietoj senosios muzikos!“!®

Véliau dokumente rasoma, jog pasikonsultave su kardinolais ,nusprendéme uzdrausti
$ia muzika, kad ateityje niekas nebekrésty tokiy dalyky <...> ypa¢ per liturgines valandas
ar Sventaja Misiy auka“. Taigi ritmizavimas ir daugiabalsiskumas buvo uzdrausti, tatiau
leidZiami per $ventes. Kadangi vélesné Kataliky baznycios raida liudija Ars Nowa stiliaus
tasa, §} jvykj galime laikyti sekuliarizacijos proceso netolydumo pavyzdziu.

18 Versta i8: The White List of the Society of St. Gregory of America 1954: 3.
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Paminéti pozitriai patvirtina teiginj, kad istorinéje perspektyvoje sakralinés muzi-
kos samprata isplito. Aptinkama jdomi polemika apie jos susiauréjima. Nors Ratzinge-
ris iSplitimg grindzZia ry$iu su sinagoga, grésme jis mato dél karybingumui suteikiamos
laisvés ir muzikos savitiksliSkumo. Tokiam poziariui nepriestarauja ir anks¢iau aptartos
muzikos komponavimo principy bendrybés pasaulietinéje ir dventojoje srityje. Sventoji
erdvé ir laikas gali tapti ,kurybine platforma® profesionaliems kompozitoriams, o nuo
XV a.— ir profesionaliems atlikéjams pasaulieciams.

Zvelgdami i§ Vilimo pozitrio tasko matome kitokig §io reikinio interpretacija. Mu-
zikologas pazymi, kad polifoninés muzikos klestéjimo nereikia suprasti kaip , pasukimo }
autonomiska menine sferg”, taciau netrukus priduria, kad ,giesmes imta kurti vis labiau
paisant muzikinés logikos bei formos reikalavimy®. Siuo atveju (kaip ir Ratzingerio)
pritariama sakralinés muzikos iSplitimui kriks¢ioniskosios muzikinés tradicijos viduje,
taCiau tyréjas nesutinka, kad tai susilpnino liturgija.

Vis délto zvelgiant i§ istorinés perspektyvos galima teigti, kad vélyvaisiais viduram-
Ziais suklestéjusi polifoniné muzika turi dvejopa reik§me. Viena vertus, i$tobuléje sakra-
linés muzikos komponavimo principai jsitvirtino ir tapo pagrindu vélesnei Vakary mu-
zikai, kurios meng nuo $iol galima laikyti nebe sinkretiniu, o atskiru fenomenu®. Taigi
pagristai galima teigti, kad muzikos stilius, vyraujantis tiek pasaulietinéje, tiek $ventojoje
srityje liturgijos metu, gali atkelti vartus visiskai kitokiems iSgyvenimo ir pajautos bidams,
taip pat jj galima interpretuoti kaip susiauréjimg iki estetinio patyrimo. Kita vertus, Va-
tikano baznytinés muzikos dokumentuose po grigaliskojo choralo pirmenybé teikiama
ankstyvajai polifoninei muzikai®, be to, sakralinés muzikos kompozitoriai skatinami ka-
rybinio amato semtis i§ polifonisty?!. Kai kurie tyréjai taip pat pripazjsta, kad §ventumas
muzikoje gali reikstis tik meniskai vertinguose kariniuose®.

I$vados

Apibendrinant galima teigti, kad vélyvaisiais viduramziais i$sivys¢iusi komponavi-
mo technika turi dvejopa prasme¢ — i$plitimo ir susiauréjimo. Tadiau reikia pazyméti ir
tai, kad susiauréjimo prasmé (Tayloro teorijoje suprantama kaip tikéjimo redukavimas
vien tik j etikos srit}) neturéty buti vertinama kaip opoziciné religijai — susiaurinimas su-
19 'Tai liudija netrukus prasidéje muzikos koncertai.

20 Zr. Sacrosanctum concilium 1963: 3.
21 Pavyzdziui, Pijaus X mastymo sekéjo popieziaus Pijaus XII enciklikoje (Musicae sacrae disciplina.

2009: 22-23).

22 Muzikologas Peteris Caldwellas teigia, kad ,kuo muzika yra tobulesné, tuo labiau ji nusipelno, jog
buty vadinama teofonija, dievy garsais®. Cit. i§: Caldwell 1994: 268.
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prantamas tokiu atveju, kai estetiné atliekamo karinio verté tampa svarbesné uz kultine
verte. Reikia pridurti, kad sampratos isplitimo suvokimui yra batina muzikinio individo
transformacijos salyga.

Vélyvaisiais viduramziais susiformavusi stilistika, véliau tapusi profesionaliosios mu-
zikos pagrindu, rutuliojosi ne pasaulietings, o sakralinés muzikos srityje. Galima daryti
isvada, kad $ventojoje muzikoje jsitvirtinus antrajai (polifonikumo) srovei susiformuoja
terpé, kurioje atpazjstamas muzikos elementy beskirtiskumas $ventojoje ir pasaulietinéje
erdvéje. Sis reiskinys patvirtina giluminj sakralinés ir pasaulietinés muzikos neopozi-
ciskumg bei leidZia vélesne profesionaliaja Europos muzika vertinti ne kaip atsiradusia
anapus religijos, bet susiformavusig kriks¢ioniskosios tradicijos ribose.

Jteikta 2019 10 17
Priimta 2019 12 23
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The transformation of the relationship between sacred and profane music
during the Late Middle Ages. The perspective of Charles Taylor’s theory
of secularisation

SUMMARY. The thesis is focused towards unraveling the issues of the
relations between sacred and secular (profane) music. It is contem-
plated by interpreting the development of music using Taylor’s the-
sis on secularisation. The acknowledgment of the Gregorian chant
as the only possible way of worshiping through singing, reveals itself
as a hierarchical structure. From the 9th century, as polyphony starts
to form and as the sequential and trope genres start to appear, the
hierarchical structure begins to transform and the split between sa-
cred and secular music becomes more complicated. During the Late
Middle Ages two trends have settled, where the Gregorian chant
becomes one of the alternatives, which illustrates the weakening of
the hierarchical structure. Music that has acquired compositional
mastery in the field of holiness has a dual meaning: spread and nar-
rowing. Its extension is supposed to be used as the use of sacred
musical elements outside the church, and the narrowing — due to KEYWORDS:

the aesthetic loss of cult value. The analysis that expands throughout sacred music, profane
the thesis grounds the hypothesis that the transformation of the music, secularisation,
relationship between sacred and profane music in the Late Middle Charles Taylor,

Ages reveals the non-opposite relationship of these areas. Late Middle Ages.
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ABSTRACT. The aim of the present article is to define and summarise
several characteristics of selected piano music by Béla Bartck as sup-
porting the composer’s adherence to the paradigm of Primitivism
in light of the composer’s own ethnographic work having a strong
influence on his compositional practice. The authors investigate the
evolution of Bart6k’s pianistic style from the embedded traditional

technical precepts to more innovative solutions aiming at repro- KEYWORDS:

ducing peculiar features of folksong repertoire on a modern instru- Primitivism,

ment. It is claimed here that, as a consequence, a pianist performing Béla Bartdk,

Barték’s music encounters very specific tasks that entail high-level piano performance,

technical mastery and specific tactile approaches to the keyboard, as pianistic style,

well as vivid auditory imagination and brilliant creativity. percussiveness.
Introduction

Over the 20th century, many different artistic tendencies arose in response to peo-
ple’s astonishment and dismay towards deep changes in the political and socio-eco-
nomic balance, scientific and technological progress and the ways of daily life. Several
artistic movements and trends radically distanced the modernity of the age in favour of a
return to a more authentic and people-oriented dimension such as that of the ancestors,
likewise represented by the manners of life of native populations from Asia, Africa and
Oceania at that time, in the light of Rousseau’s nob/e savage.

'The word “primitivism” appeared for the first time in a French encyclopaedia, the
Nouveau Larousse illustré, published between 1897 and 1904, simply as the “imitation of
primitives” (Morphy, Perkins 2006: 130). The critics employed this term with a deroga-
tory connotation, in order to describe those artworks directly inspired by native African
cultures. Even though Primitivism never became an organised unitary movement, it
remained a wide-spread attitude among a variety of artists, regardless of their belonging
to different avant-garde groups.
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Likewise, musical Primitivism appears as a cross tendency within the work of dif-
ferent music composers in the realm of several major artistic currents during the 20th
and 21st centuries. To find a definition of Primitivism in the field of music, therefore,
represents quite a challenging task, as the term itself is suited to a large variety of pos-
sible interpretations. A rather systematic approach from the visual arts field can be of
assistance. The art historian Colin Rhodes defines the broad category of “primitive” in
the following way:

'The word “primitive” generally refers to someone or something less complex, or less

advanced, than the person or thing to which it is being compared. It is conventionally

defined in negative terms, as lacking in elements such as organization, refinement and
technological accomplishment. In cultural terms this means a deficiency in those quali-
ties that have been used historically in the West as indications of civilization. The fact
that the primitive state of being is comparative is enormously important in gaining an
understanding of the concept, but equally so is the recognition that it is no mere fact
of nature. It is a theory that enables differences to be described in qualitative terms.

Whereas the conventional Western viewpoint at the turn of the century imposed itself

as superior to the primitive, the Primitivists questioned the validity of that assumption,

and used those same ideas as a means of challenging or subverting his or her own cul-

ture, or aspects of it. (Rhodes 1995: 13)
In relation to Rhodes’viewpoint on Primitivism, Fred Myers writes:

'This relationality may help us to understand an extraordinary diversity of forms within
the “primitive”, what Connelly has called “the difficulty in discerning a rationale under-
lying the chaotic mix of styles identified as primitive”. (...) A consideration of relation-
ality further suggests that the operation of this category must be understood within a
particular structure and in relation to the properties of the objects themselves. (Myers
2006: 267)

In 1984, the MOMA exhibition Primitivism in 20th-Century Art: Affinity of the
Tribal and the Modern, curated by William Rubin and Kirk Varnedoe, attempted to
redefine the boundaries between “primitive” and “modern” in art, pointing out “direct in-
fluences”, “coincidental resemblances” and “basic shared characteristics” among contem-
porary and primitive artworks. The exhibition was accompanied by a catalogue summa-
rising the influence from several tribal objects from North and South America, Africa,
Asia and Eastern Europe to works by Gauguin, Picasso, Matisse and others (Berman
2001: 21).

The exhibition placed itself on the wavelength of the fundamental assumptions by
Robert Goldwater in his treatise Primitivism and Modern Art (1938), aiming at discov-
ering the foundation of all various facets of modern Primitivism. According to him,
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Modern Primitivists deemed simplicity and basicness to be more profound, more im-
portant and more valuable than the complexity and sophistication that define modem
civilization; they assumed that the closer one gets to historical, psychological or aesthet-
ics origins, the simpler things become. (...) In this search for simplicity and for “lower
origins”, modern artists valued tribal arts, whose intensity and directness of emotional
expression they believed to be more important than the technique employed to fashion
the object. In addition to artifacts of foreign provenance, modern artists also appreci-
ated certain European arts, such as those produced by peasants, children, and the insane,
where, again, a direct conveyance of emotion was thought to overshadow the medium

itself. (Goldwater 1938: 253)

On a similar basis, diverse interpretations of the idea of the “primitive” can be dis-
tinguished in the field of music, ranging from peasant and tribal music to child-like mu-
sic towards the over-simplification of Minimalism. Primitivism in piano music, which
is the primary object of this article, has been difterently manifested within works of
composers from the 20th century on. Forerunners of this trend may be traced back to
the compositions by Claude Debussy, directly influenced by Javanese gamelan music
and thus significantly linking the pianistic style towards percussiveness, along with a
remarkable exotic flair. Later, such composers as Béla Barték and Igor Stravinsky pro-
ficiently exploited this orientation, while also glancing at their own national folkloric
backgrounds. Their attitude resulted in a more distinguishable primeval character due
to rather specific characteristics of music: pan-diatonic melodies, avoiding any hierarchy
of functions; bi-modality and bi-tonality, generating harsh dissonances; complex and
often asymmetric meters; frequent use of sound masses, determining a strong percussive
effect.

'The focus of the present article is the selected piano music of the Hungarian com-
poser Béla Bartok (1881-1945) as featuring particular links with Primitivist aesthetics.

1. Béla Bart6k’s ethnography as a path towards a new musical language

'The piano works by Béla Bart6k represent one of the most outstanding cases of
expression of a primeval character on a modern instrument, leading to considerable
changes and developments in instrumental writing and technique. The style of Bart6k’s
music went through several different phases during his creative life, in which a signifi-
cant turning point is represented by his discovery of folk music in 1904 and the follow-
ing ethnomusicologic activity until 1917-18, corresponding to the achieved economic
stability after the enormous success of his ballet Zhe Wooden Prince (Ritchie 1986: 7).
The composer’s fieldwork led to a recollection of three-hundred and twenty strophic
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items as representative of over a thousand folk songs classified by tune, range, rhythms,
metric, ratio of variation, performance peculiarities and other parameters.

BartoK’s interest in folk music arose in 1904 after graduating from the Academy of
Music in Budapest. It was fueled by the aim at distancing himself from a certain influ-
ence by Romantic composers in his early works, such as the Rhapsody Op. 1 for piano
solo (1904) that glanced back to Liszt’s pianism. Barték gave evidence of this trend
reversal for the first time in a letter to his sister in December of the same year: “Now I
have a new plan: to collect the finest Hungarian folksongs and raise them, adding the
best possible piano accompaniments, to the level of art-song” (Eremidsovd 2001: 3).

However, it must be emphasised that his compositional activity during the years
between 1908 and 1910, while carrying out a meticulous fieldwork in Transylvanian vil-
lages, led to the progressive disclosure of a truly innovative musical language rather than
a simple arrangement of pre-existing melodies, incorporating them into more elaborat-
ed compositional schemes and conveying their essential character of modality towards
new ways of pitch organisation. Some of the most representative works of this period
are Ten Easy Pieces (1908), Two Elegies (1908—09), Two Romanian Dances Op. 8a (1910)
and Fourteen Bagatelles Op. 6 (1908-10) (Dobszay 1981: 303).

BartoK’s legacy both as a musicologist and composer unfolded wider perspectives
on the complexity of musical phenomena: his in-depth analysis of the customs and
habits surrounding music, together with its role during the ordinary life of communities,
brought about a significant feedback as for the comprehension of musical creation as a
living process, submitted to space-time contingencies. His investigation contemplated
a multitude of variables, such as the intended occasion (i.e., weddings, funerals, work in
the fields, etc.), the diversity of instrumental ensembles and a wide range of morphologi-
cal features. All these aspects merged into the unique character of the composer’s music,
some of which was purposefully chosen as a case-study for the present investigation.

'The T'wo Romanian Dances Op. 8a are among the first of Bart6k’s works for piano to
make intentional use of folkloric material by relying on largely common procedures in
peasant music-making, such as the employment of non-diatonic scales, extemporaneous
variation and ornamentation, as well as emphasis on the rhythmical properties of music.
'The Fourteen Bagatelles Op. 6 encompass all such characteristics within a pianistic style
deliberately modelled on them, which results in overall simplicity and repetitiveness, de-
spite the modernity of the employed musical language. Ultimately, Mikrokosmos is par-
ticularly representative of the paradigm under question as it brings the aforementioned
teatures to the foreground, rejecting any virtuosity in favour of a total commitment to
essentiality and elementariness as valuable qualities in music.
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2. Special features of Barték’s writing for piano

2.1.'The early specifics in Two Romanian Dances Op. 8a

'The first of Two Romanian Dances exhibits some specifics of Bart6k’s early musical-
ity. The piece is modelled on a short, simple melodic segment based on the so-called
Romanian Minor scale! in C and made of two motivic fragments, both repeated twice
over (Example 1). The initial melody is symmetrically modelled around the central note
of E flat, so that the highest and lowest pitches are respectively G and C, i.e., one third
above and below. F and D flat, which do not belong to the main pitch set, always appear
as ornamental notes or on a weak beat. A similar configuration is maintained all over
the diverse transpositions of the main theme and with different gradients of variation

throughout the composition.

Example 1. Scheme of the main theme from Romanian Dance Op. 8a/1 by Béla Bartdk.

'The dance bears an approximate ABA! form with coda:

¢ A (bb. 1-63) is made of several reiterations of the main thematic idea through
diverse transpositions, inversions, rarefactions and densifications of it, together
with the employment of different registers, sound levels and textures. The main
unifying trait is represented by the constant, regular pulse, relying on the sharp-
ness of rhythmical patterns.

¢ B (bb. 64-75) is a brief, more meditative episode, equally modelled on the same
musical idea and having the character of an improvised recitative on a long pedal
section.

¢ A (bb. 76-112) is a frenetic divertissement bearing the same rhythmicity of A,
leading to an over-emphatic recapitulation from b. 101.

¢ The coda (bb. 113-138) serves as a conclusive cadenza on the main musical ideas
all over the piece.

1 A Dorian scale with augmented 4th degree and variable 6th and 7th degrees.
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In general, periodicity and repetitiveness characterise the overall organisation of the
music material, whereas a leading criterion of diversification is represented by the most
elementary means of variation, such as those mentioned before. The musical discourse
is shaped on recurring ideas in different manners, so that the supposed form does not
rely on the opposition between two or more different thematic regions, but rather on
the diverse manipulations of the same thematic material, generating areas of contrasting
character and mood. A similar outcome resembles an organised improvisation beyond
any preset temporal dimension, as it is ascertainable in folk-singing.

A typical feature of Bartk’s music, which is already observable in his early piano
works, is the predilection for a wide range of dynamics, articulations and textures, aim-
ing at recalling specific demeanors from the original sources, such as different ways of
voicing and instrumental timbres, as well as different styles and genres of performance.
The first Romanian Dance already presents such characteristics, starting from the initial
theme that features rather meticulous phrasing and articulation.

'The percussive character of the composer’s music is recognizable in such rhythmical
patterns as both the sequence of alternating H*~F#' and C'-G! staccato and triple-piano
bi-chords from bb. 1-6 (Example 2a), imitating the soft action of mallets on a pair of
timpani, and the sound agglomerations from bb. 37-38 at the right hand, generating
harsh dissonances (Example 2b). Rolling drums, along with #remolo by plucked chordo-
phones, are recognisable at the left hand from bb. 64-71 (Example 2c).
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Example 2. Excerpts from the Romanian Dance Op. 8a No. 1:
a) bb. 1-6; b) bb. 37-38; c) bb. 64-71.
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Another peculiarity of Bart6k’s writing for the piano is the presence of chords exceed-
ing the octave, which in this case is limited to the only bb. 123-126. This feature is largely
common within more massive and demanding works by the composer, such as the Piano
Sonata (1926). Miria Comensoli (1905-1982), who studied with Barték in the mid-1920s,
reported of his tendency to play most of these chords as tight arpeggi, in compliance
with a consolidate tradition over the 19th century (Bonis 1995: 146). Another pupil, Irma
Molnér-Kippich, also referred to some other singularities of his pianistic technique, such
as his ability to quickly change the position of the hands on the keyboard:

I had to play each recurring figure with the same fingering throughout, regardless

whether there was a black key or not, and wherever it was. Bart6k taught that the touch

of every finger had its own special color, and that one had to use it throughout the

whole series of sequence, so that it sounded uniformly. Of course, to play in this way was
much more difficult than usual, but it did not bother him at all. (ibid.: 298)

A similar means is observable in the majority of cases of transpositions in quick succes-
sion of the same musical material, such as at bb. 119-121 (Example 3a). An utterly radical
application of this principle is acknowledged by the direct experience of Barték’s son Péter:

Instructions found in literature had to be disregarded in playing the scale: my father

had his own method and he did not wish the thumb to be moved under the rest of

the hand in climbing up a scale. Instead, he instructed me to shift the whole hand and
simply jump at the appropriate point, without bending the thumb sideways; all fingers
were to remain in the same relative position as the whole hand moved. Playing a scale
this way appeared nearly impossible, but my father demonstrated how easy it was (for

him). (Barték 2002: 36)

For instance, at b. 86 the composer recommends maintaining an equal 2-3-4 finger-
ing during the three consecutive transpositions of the same motivic cell (Example 3b),
demanding for fast shift movements of the hand. The true effectiveness of a similar ap-
proach relied on a proficient hand-arm-wrist coordination by him, combining his own
wrist dexterity with the innovative weight technique at that time.

Example 3. a) A case of transpositions in quick succession of the same music material, pre-
suming the maintenance of the same fingering and, consequently, fast shift movement
of the hands; b) an equal 2-3-4 fingering is recommended during the three consecutive
transpositions of the same motive, by means of quick shift movement of the right hand.
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Molnir-Kippich also commented on Barték’s wrist technique: “He based the
whole technique of piano playing mainly on his wrists. That is why those Bart6k’s szac-
cati, which were like the clattering of hailstones, sounded so wonderfully” (Bonis 1995:
299). On the other hand, Istvin Thomdn (1862-1949), who taught Bartok at the Royal
Hungarian Academy of Music in Budapest, would not conceal his own predilection for
wrist sfaccato in quite specific cases: “With wrists we only rarely play chords. However, it
will be good for variety of timbre, if another way of touch is available for us. Especially
in light szaccato chords we can benefit from this way of touch” (Thoman 1906: 2).

Thoman was mentored by Liszt, who in turn owed a similar approach to the 19th
century’s tradition on playing octaves and staccato, as Die Schule des Octavenspiels Op. 48
(Ger. “The School of Playing Octaves”, 1841) by Theodor Kullak (1818-1882) wholly
summarises. Besides, it is definitely unexpected how several of Bart6k’s textural resolu-
tions seem to fully match with Kullak’s technical precepts, although enormous changes
in piano playing occurred between the lives of the two composers. For instance, Kullak’s
Preparatory Exercise No. 5, in which the upper voice is maintained by the 5th finger at
the right hand whilst the other two voices independently move within the octave range,
largely applies to textures such as the one from bb. 50-52 in Barték's Piano Sonata
(Example 4), as an example of the full application of principles from a solid pianistic
tradition to the modernity of his musical language.

n-'). (a)

ssdddssdsdsdsis sisdedissssisies

e el

;S
L

b_L—_

hY

| ;.
ER e

Example 4. Comparative view of two excerpts respectively
from Kullak's Die Schule des Octavenspiels Op. 48 and
Barték's Piano Sonata (1926), bb. 50-52.
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2.2. Fourteen Bagatelles as an anti-Romanticist manifesto
In the Fourteen Bagatelles Op. 6, a collection of short free-standing piano pieces com-
posed in 1908, Barték comprises quite different approaches to the instrument in the logic
of his own compositional style, aiming at “a reaction against the exuberance of the Roman-
tic piano music of the 19th century, a style stripped of all unessential decorative elements,
deliberately using only the most restricted technical means”, as he himself wrote in the
introduction to the set (Suchoff 1981: Introduction). In other words, he relies on the purest,
most essential elements of pianistic technique, depriving them of any pretentiousness of
virtuosity, but rather considering them as constructive parts of music.
In addition, the composer merges those elements into the typical features (melodic,
rhythmic, textural, structural, etc.) of authentic folk music heritage, also variously proc-
essed by him. Hence Bagatelles ultimately bring to the front the fundamental procedures
of piano playing (scales, chords, passages in octaves, double thirds and sixths, etc.) as
well as the key features of music itself, such as sound and rhythm, merged into a certain
peasant flavour, consequent to the employment of traditional folk tunes.
Such aspects, which find expression in all music by Bartdk, provide the key of how to
interpret a primeval character in his vast pianistic outcome. Bagatelle No. 1 quite convinc-
ingly supports this assumption, which is fully reflected in the main features of the piece:
¢ Simple scales act as the main structural elements. C# Eolian scale is hidden in
the ascending motive at the right hand from bb. 1-6, while fragments of de-
scending C Phrygian scale always respond at the left hand (the complete succes-
sion is obtainable by juxtaposing the two counterpointing tetrachords at b. 9).

¢ 'The modal character derives from the combined usage of the two previously men-
tioned modes, generating an inclusive octatonic mode, whose alternation of tones
and semitones defines a symmetry (Example 5). However, the two intervallic con-
structions are always perceived as separate, since they never merge. Furthermore,
the quite strict association between each of the two modes and a specific set of
sound attacks (rather diversified for C# Eolian at the right hand and rigorously
tenuto/staccato for C Phrygian at the left hand) utterly clarify such distinction.

¢ Intervals and direction of the melody serve as the main diversifying traits of the

composition, making use of the two alternating modal scales and either rising or
descending movements of the two melodic lines.

Example 5. Octatonic mode in Bag-
: atelle No. 1 by Béla Bartdk, whose

l_’_"'.i alternation between tones and

semitones defines symmetry.

l
]
1.:
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Bagatelle No. 3 functions similarly: in this piece, the composer repeatedly makes
use of the same portion of the chromatic scale from the beginning to the end, both as a
constructive element (as it is entirely shaped on that) and rhythmic unit (as it provides
a constant, regular pulse to the music). This pattern serves as an accompaniment to the
melodic line of the left hand, modelled on B Major Phrygian scale (Example 6), even-
tually altered by some accidents, such as F natural at b. 15 and D flat at b. 16. However,
in spite of not including any reference to a specific folksong material, this bagatelle
incorporates many features of folk music, such as the periodic character of the melody
(recurrently swinging between two main tones, F# and C), the general use of repetitions
and the employment of an ostinato construction at the right hand.

oy r— r i -

T

Example 6. B Major Phrygian scale as it appears
in the melodic line of Bagatelle No. 3.

t‘.@i:

In what follows, Table 1 summarises the variety in the employment of specific music
material in each of the Bagatelles in compliance with the previously mentioned criteria.

Table 1. Musical elements employed by Bartdk in his 14 Bagatelles Op. 6.

iy ol paisic ks | Prcleged | Elements ofucnc o
- Legato - Intervals - Simplicity of the melody
. - Scales - Homophony
- Repetitiveness
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- Sound attacks
5
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- Legato - Chromaticism - Simplicity of the melody
|
ﬂ ! :: ﬁ'_ ;; - Rhythm - Repetitiveness
o - Periodicity
r Fast notes
- Legato - Intervals - Simplicity of the melody
- Chords - Chords - Repetitiveness
%: - Periodicity
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- Repetitions - Rhythm - Simplicity of the melody
%m - Repetitiveness
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- Sound attacks
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- Legato - Intervals - Repetitiveness
L
%@'—: - Chromaticism - Periodicity
- Polyphony
VI a lempo é %
3 -
=
+ i r-]
} .
- Sound attacks - Rhythm - Repetitiveness
% - Intervals - Percussiveness
VII
> m—
T —m T -
o — e
| L L4
- Legato - Chromaticism - Repetitiveness
- Polyphony
Sostenuto
VIII
- Legato - Intervals - Repetitiveness
- Sound attacks - Homophony
> 3 A
! i b+
=f
A
IX = A
' =
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- Chords - Chords - Repetitiveness
- Sound attacks - Percussiveness
A
> TG PR WY
X
- Chords - Intervals - Repetitiveness
- Sound attacks - Chords
rit.
ey
. HEE
5@:‘ = =
- Scales - Intervals - Repetitiveness
- Fast notes - Scales
- Repetitions
! a
XII =
- Polyphony
- Rhythm - Homophony
XIIT - Intervals
ARS et PRAXIS ¢ 2019 ¢ VII 119



Vincenzo DE MARTINO Drumming on the keys: Béla Bartok’s pianistic style

Lina NAVICKAITE- and its linkage to the aesthetics of Primitivism
MARTINELLI
- Fast notes - Rhythm - Repetitiveness
T~ # gé % - Intervals - Percussiveness
A _— A
e —y]

XIv

2.3. Establishing the paradigm: Mikrokosmos

A similar approach reveals quite an accomplished systematisation in Mikrokosmos, a
set of 153 progressive piano pieces in six volumes written between 1926 and 1939, rep-
resenting the common ground for Barték’s experimentalism, his interest in local music
heritages and his pedagogic effort. Once again, the composer operates within the perfect
synthesis between the essential elements of pianistic technique and of music in general,
with the usual glance at the folksong tradition.

'The Exercises Nos. 1-6 are named Six Unison Melodies. Each of them goes along
with a portion of the score on the top defining the pitch range and summarising the
melodic profile. For instance, Exercise No. 4 ranges from B to F, while the melody con-
secutively rises and drops (Example 7). Such configuration certainly reveals the influ-
ence of his musicological background: Barték would generally pair his transcriptions
of folksongs with their main skeleton (usually disclosed beneath the main score line),
stripped of all ornaments and rhythmical peculiarities. The composer was familiar with
the necessity of identifying the essential elements of music, which in turn became foun-
dation of his own creative outcome, as it was already observed in Bagatelles.

In addition, Barték’s way of processing such elements may comply with standard
procedures in popular music as well. For example, Exercise No. 2b is the exact inversion
of Exercise No. 2a transposed one third above, except for ending with A instead of E.
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Fliprtrriin
d:0e
‘ e P frr g T I —F— Bomple BxerciseNo. 4
‘ ' _ I N ] from Mikrokosmos by
li? i Béla Barték (on top),

along with a portion

of the score defining
the pitch range

and summarising

the melodic profile.
Similarly, the composer
would reveal the

main skeleton of his
franscribed folksongs
(below). (Lord 1951: 96)

Furthermore, Exercise No. 3 comprises four motives of three measures each, whereas
Exercise No. 5 presents motives of either two or three measures, in antithesis with the
traditional square-shaped musical discourse.

Table 2 summarises the influence from the folksong tradition into the first seven-
teen exercises from Mikrokosmos (the ones preceded by their own melodic scheme).

Table 2. Elements inherited from the folksong fradition in Barték's Mikrokosmos.

1 n.d.
2(a,b) Simple imitatilon Proceflure: 2b consists of the exact inversion of 2a transposed one third above,

except for ending in A instead of E.

3 Asymmetric phrasing: division in four motives of three measures each.

4 n.d.

5 Asymmetric phrasing: combined use of motives of either three or two measures each.
Use of the Aeolian mode.

6 Asymmetric phrasing: combined use of motives of either two, three or four measures each.

7 Asymmetric phrasing: combined use of motives of either three or four measures each.

Use of the Phrygian mode.
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8 Use of the Aeolian mode.

9 Asymmetric phrasing: combined use of motives of either three or four measures each.

Simple imitation procedure: canon in octave at the time interval of three measures.

10 Unusual clef signature: A flat.

Simple imitation procedure: use of parallel thirds.

11 Use of the Mixolydian mode.

Simple imitation procedure: mirror counterpoint starting from the interval of major second.
12 Asymmetric phrasing: change of meter from 2/2 to 3/2 at b. 15.
Use of the Dorian mode.

13 n.d.

Asymmetric phrasing: combined use of motives of either four or five measures each.
14 Use of the Dorian mode.
Presence of lyrics above the notes.

Asymmetric phrasing: combined use of motives of either two or three measures each.
15 Use of either the Ionian (Major) or Mixolydian modes.
Title suggestive of peasant derivation (Village song).

Simple imitation procedure: use of parallel thirds and sixths.

16 . . . . .
Asymmetric phrasing: combined use of motives of either three, four or five measures each.

Simple imitation procedure: mirror counterpoint starting at the unison.
17 . - .
Use of the Ionian (Major) and Locrian modes.

An analogous outcome is acknowledgeable within the more demanding exercises
as well. For instance, Exercise No. 48 In Mixolydian Mode (Example 8) comprises the
tollowing features:

¢ Use of the Mixolydian mode.

¢ Use of 5/4 meter.

¢ Asymmetric phrasing.

¢ Simple imitation procedure involving dissonances, such as the major second at

the beginning of b. 12, and empty fourths and fifths.

¢ Ostinato type accompaniment from bb. 1-10.

'The most complex pieces, which are meant to be performed as concert works, are simi-
larly built on specific technical means within the framework of a more elaborated musical
discourse. For example, Exercise No. 124 Staccato is entirely based on the use of staccato,
both characterising the melodic segments and emphasising the rhythmical pulse. Its pecu-
liarity consists of the overall contrast between the uniformity of the rhythm and the motivic
fragmentariness, whose interaction determines multiple intervallic relations (Example 9).
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Example 8. Excerpt from Exercise No. 48 In Mixolydian Mode (bb. 1-12)
from Mikrokosmos by Béla Bartdk, bearing several elements of influ-
ence from the folksong fradition, such as the modal character, the
asymmeftric meter and phrasing, the ostinato construction at the left
hand and the use of dissonances.

Allegretto mosso, Jatz
2

{
124 ass piks II
P
+
- e ————— D —————— —
2 1
3 lg h 2 2
o e e e
P R = ==E===SiTe
. 5
sempre simile s
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Example 9. Excerpt from Exercise No. 124 Staccato (bb. 1-8) from Mikrokos-
mos by Béla Bartdk, which is entirely based on the use of staccato.

3.'The performer’s view

Generally speaking, Béla Barték’s piano music demands specific tactile approaches
to the keyboard as well as vivid auditory imagination from the performer’s side. For
instance, the true effectiveness of passages such as the one shown in Example 3a is
anchored on a proficient hand-arm-wrist coordination, combining wrist dexterity and
elasticity with the natural hand prehensility depending on its own weight. At the same
time, fingers must be disengaged and freely moving on one side, compliant with the
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overall gesture on another: a performer ought to consider such repeated patterns as en-
tailing diverse physical abilities at once.

Concerning cases of imitation of plucked-string instruments, as illustrated in Ex-
ample 2c¢, both clarity and fluidity is demanded of the pianist in the execution, in com-
pliance with the need for distinctness of the single notes and their arrangement into a
broader, more uniform pianistic gesture, respectively. The reiteration of similar patterns
of notes, encompassed within analogous intervals, usually facilitates the retention of
the same hand setting throughout the passage. However, the amplitude of the intervals
themselves and the partial collocation of the passage on the level of black keys lead to a
full extension of the hand and, consequently, to a larger expansion of the fingers rather
than the compactness generally required for the execution of similar excerpts. Thus, to
maintain crispness and brightness in the articulation without fully relying on the very
fingertips, while also fluctuating back and forth along the keyboard, represents a chal-
lenging task.

Aiming at more percussive effects, as for the series of chords in Bagatelle No. 10, it is
nevertheless recommended to take into account the risk of resulting in a too harsh and
compressed sound if not calibrating the movement of vertical repetition with the hori-
zontal linearity of the passage in its entirety. For this reason, both solidity in hands and
fingers and flexibility in arms and wrists are advised, together with a wise use of pedal as
a tool for sound amalgamation and resonance. At the same time, a performer must not
be worried about upsetting the audience by means of a certain fierceness in character. It
may indeed happen that the preeminence of dissonances provides a significant element
of discomfort to the listener.

Sometimes, a pianist ought to face uncustomary dramaturgic choices in order to
preserve the static nature of the music without ceding to overt monotony, as for Baga-
telles No. 1 and 3. At the same time, the interpreter of these pieces is due to abide by the
simplicity of music, avoiding the temptation to add some of their own expressiveness
(rubati, additional dynamics, etc.) for the purposes of variety. The ability of the perform-
er relies on their capability to comply with the original sense of hazy indeterminacy and
unfathomable mystery and to pass it down to the audience as a genuine aesthetic quality,
albeit deprived of usual trademarks and eventually trespassing into bemusement and
upset. A total commitment of the performer to music is an essential condition, refusing
any musical initiative or physical gesture (such as any unnecessary vault-shaping with
hands or redundant facial expressions) which might interfere with the maintenance of
such linear tension, provoking a nerve-wracking expectation of the listener for some-
thing new to happen.
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It is also important to encompass all such technical and stylistic peculiarities within
a more global interpretative insight. It is worth recollecting what Barték thought about
the folksong, whose influence on his own music is uttermost:

Peasant music is the outcome of changes wrought by a natural force whose operation is

unconscious; it is impulsively created by a community of men who have had no school-

ing; it is as much a natural product as are the various forms of animal and vegetable life

(Lord 1981: 4).

'Thus, an impression of spontaneity and impulsiveness befits the character of his mu-
sic. For instance, sudden dynamic contrasts and abrupt accents or sforzandi may serve to
enhance this peculiar aspect: a performer must train to avoid anticipating them, both by
physical gestures and musical intentions, so that they might truly sound as an impetus.

Generally speaking, peasant music is constantly susceptible to variability, due the
different sensitivities of as many different performers. As is common knowledge, a mod-
ern pianist, as well as any academically trained musician, might find this conception
totally unfamiliar. However, a certain degree of freedom might be suitable while playing
Bartok’s music, unless the score specifically demands the opposite?.

Conclusions

'The adherence to Primitivism in piano works by Béla Bartck is quite an elaborate phe-

nomenon, in a very generalised manner to be approached from three main perspectives:

1. 'The reference to folksong repertoire and its morphological features (rhythmical, me-
lodic, textural, syntactical and formal) and certain related interpretative issues, entirely
belonging to the sphere of orality and, therefore, prior to Western music tradition.

2. The exploitation of the prime, simplest elements of music, such as rhythmic pulse,
sound/silence alternation, dynamic oppositions, interval and pitch successions.

3. The emphasis on primarily pianistic tasks (fast scales, chords successions, double-
thirds passages, repetitions, etc.) as constructive elements of the musical discourse.

It is important to note, at this point, that Béla Bartok’s pianistic outcome and ideas

related to the usage of this instrument have significantly influenced composers of piano
music from the most diverse musical backgrounds throughout the 20th century. In Eu-
rope, Manuel de Falla (1876-1946) drew upon Barték and Stravinsky’s music, among

others, in order to distance himself from a certain early Romantic flavour and pursuing a

2 'This definitely applies to Bagatelle No. 12, whose improvisational character is implicit in the style of
writing. The composer often relies upon the interpreter’s own sensitiveness and imagination, for instance
in Bagatelle No. 7, where the plentitude of accelerando and ritardando confers perpetual mutability to music.
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more genuine revitalisation of Spanish national music. Particularly in relation to Barték,
De Falla incorporated characteristics such as folk-dance rhythms, plucked-strings tex-
tures and percussive stroke and foot-stamping effects into his piano pieces (i.e. Cuatro
Piezas Espariolas, 1906~1909; Fantasia Baetica, 1919).

Outside of Europe, Alberto Ginastera (1916-1983) encapsulated different ele-
ments from Amerindian culture, art and music into his music vocabulary, bestowing an
incontrovertible arcane and savage aura upon his music, while also gathering influences
from the leading artistic fronts in Europe, such as French Impressionism, atonality and
serialism. His piano works (i.e., Malambo for Piano Op. 7, 1940; Danzas Argentinas
Op. 2, 1937) bear the remarkable influence of Barték’s music as well, comprising such
teatures as frequent ostinati, brief and reiterate motivic units, progressively enhancing
dissonances by superimposing intervals, sudden and abrupt occasional small-values
shifts interrupting the metric periodicity.

One could not omit Bart6k’s co-national Gyorgy Ligeti (1923-2006), who is largely
in debt to his forefather regarding the ways of processing rhythm, as it can be appreci-
ated in his Etudes for Piano, written between 1985 and 2001: those pieces considerably
exploit polyrhythms and related pianistic issues, along with the diverse timbral possibili-
ties of the instrument towards sound masses and percussiveness.

All such features of piano writing require a specific attitude and knowledge from
the side of the performer of this music. High-level technical mastery encompassing
diverse (and simultaneously employed) physical abilities and a specific, rather percussive
tactile approach to the keyboard needs to be combined with vivid imagination and crea-
tivity, in order to preserve the static and simplistic nature of this music without making
it monotonous and unappealing to the listener.

Submitted 16 12 2019
Accepted 23 12 2019

BIBLIOGRAPHY

Bartok, B./ Lord, A. B. Serbo-Croatian Folk Songs. New York: Columbia University Press, 1951.

Bartok, B./ Lord, A. B. The Hungarian Folk Song. New York: State University of New York Press, 1981.

Bartok, P. My Father. Homosassa: Barték Records, 2002.

Berman, N. Primitivism and the Parisian Avant-Garde, 1910-1925. Ottawa: McGill University, 2001.

Bonis, F./ Laki, P. As We Saw Bartck. Princeton: Princeton University Press, 1995.

Dobszay, L. The Absorption of Folksong in Barték’s Compositions. Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae, 1981, No. 24, pp. 303-313.

Eremidsovd, M. Fourteen Bagatelles for Piano Op. 6: No. I, I1I, IV, V, VI, VIII and XI. New York: Univer-
sity of Rochester, 2011.

126 VII ¢ 2019 ¢ ARS et PRAXIS



Drumming on the keys: Béla Bartok’s pianistic style Vincenzo DE MARTINO
and its linkage to the aesthetics of Primitivism Lina NAVICKAITE-
MARTINELLI

Goldwater, R. Primitivism and Modern Art. New York: Vintage Books, 1938.

Morphy, H.; Perkins, M. Anthropology of Art: A Reader. Oxford: Blackwell Publishing, 2006.

Myers, F. Primitivism, Anthropology, and the Category of “Primitive Art”. Handbook of Material Cul-
ture. Thousand Oaks, 2006, pp. 265-284.

Rhodes, C. Primitivism and Modern Art. New York: Thames & Hudson, 1995.

Ritchie, A. D. The Influence of Folk Music in Three Works by Béla Bartck: Sonata No. 1 for Violin and
Piano, Piano Sonata (1926) and Contrasts for Violin, Clarinet and Piano. Cambridge: University
of Cambridge, 1986.

Suchoft, B. Piano Music of Béla Bartok. New York: Dover. Introduction, 1981.

‘Thoman, 1. The Technique of Piano Playing, Vol. 3. Editio Musica Budapest, 1906.

Bugnijimas klavisais: Bélos Bartoko pianistinis stilius ir jo sasajos
su primityvizmo estetika

SANTRAUKA. Straipsnyje nagrinéjami ir apibendrinami vengry kom-
pozitoriaus Bélos Bartdko kuriniy fortepijonui ypatumai, atsklei-
dziantys jo karybos sgsajas su primityvizmo paradigma, ryskiausiai
pasireikian¢ias kompozitoriaus etnografinio darbo jtaka jo kom-
pozicinei praktikai. Pasitelkdami kelety ryskiausiy tokios estetikos
kariniy fortepijonui — ,Rumuny $okius“ op. 8a, 14 bagateliy op. 6
ir paskirus Bartéko megaciklo ,Mikrokosmosas“ pavyzdzius, auto-
riai tyrinéja BartSko pianistinio stiliaus evoliucijg nuo jsiSaknijusiy
tradicinés technikos elementy naudojimo iki naujovisky sprendimy,
leidusiy kompozitoriui moderniu instrumentu atkurti tipiskus liau-
dies muzikos bruozus. Nors Bartéko rysiai su primityvizmo estetika
(kaip ir apskritai pati primityvizmo muzikoje paradigma) laikytini
daugiasluoksniu fenomenu, apibendrintai juos galima suskirstyti j
tris pagrindines grupes: 1) sasajos su liaudies kiryba ir jos morfolo-
giniais (ritminiais, melodiniais, tekstiriniais, sintaktiniais ir formos)
bruozais, kreipiancios prie iki vakarietiskos muzikos tradicijos ir ati-
tinkamos atlikéjo prieities; 2) iSradingas pirmapradziy muzikos ele-
menty (ritminio pulso, garso ir tylos saveikos, dinaminiy priestary,
tam tikry garsy ir intervaly seky) panaudojimas; 3) pianistiniy uz- REIKSMINIAT
duociy (greity garsaeiliy, akordy seky, dviguby tercijy pasazy, repe- ZODZIAL

ticijy ir kt.) laikymas konstruktyviaisiais muzikos diskurso elemen- primityvizmas,

tais. Straipsnyje teigiama, kad Bartéko muzika atliekantys pianistai Béla Bartokas,
susiduria su itin specifinémis uzduotimis, todél i§ jy reikalaujama fortepijono atlikimas,
auksto lygio techninio meistriSkumo ir ypatingo prisilietimo prie pianistinis stilius,
klaviataros, taip pat — gyvybingos vaizduotés ir karybiskumo. perkusiskumas.
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Triady (konsonansiniy trigarsiy)
junginiy algoritmizavimo galimybés

ANOTACIJA. Mazoro ir minoro sistemg sudarantys konsonansinés

prigimties trigarsiai (triados) yra keliy epochy muzikos struktiry
pagrindas. Ankstesnése epochose dominaves funkcinés harmonijos
kontekstas XX-XXI a. kompozicijose praranda reiksme, taciau at-
skleidZziamos naujos, balsavada grjstos triady sisteminio jungimosi
galimybés. Tokios ne funkciniais rySiais paremtos jungtys aprasy-
tos dar XIX a. (dualistiné ,Schritte / Wechsel“ sistema, pristatyta
Oettingeno (1866), plétota Riemanno (1880), taciau trigarsiy, kaip
matematinés grupés elementy, transformacijos placiau imtos tyriné-
ti pastaraisiais de§imtmeciais (Lewin 1987; Hyer 1989; Cohn 1997,
Hook 2002 ir kt.) ir tampa aktualia $iuolaikinés muzikos teorijos
tema. Siy teorijy pritaikymo komponavime galimybés vis dar mazai
nagrinétos, o juk batent generatyvumo (algoritmiskumo) aspektas
galbut leidzia triadai islikti aktualiu objektu kompiuterizuotose $iy
dieny kompozicijose. Publikacijos tikslas — atskleisti triady junginiy
algoritmizavimo galimybes; uzdaviniai — apZvelgus triady funkcio-
navimo pobudj posttonacinéje XX-XXI a. muzikoje ir jo teorines
interpretacijas, istirti triados potenciala ir aktualuma $iy dieny
kompozicijose. Siekiant atsakyti j iSkeltus uzdavinius pasitelkiama
mokslinés literataros bei R. Kabelio ir R. Mazulio kariniy analizé,
pateikiami kompiuteriu generuojamy struktiry eskizai.

Tyrimo iSeities tasku pasirinktas darinys — tercinis / konsonansinis trigarsis (Forte

klas¢ 3-11), ne vienos epochos muzikos struktarose vyraves akordas, laikytas tobulu

saskambiu, nataraliu gamtos fenomenu (Rameau 1722), bene labiausiai pazjstamas ir

dazniausiai naudojamas akordas muzikoje.

Tiesa, Siame tyrime tradicinis trigarsio terminas yra kei¢iamas Lietuvoje dar nejsi-

tvirtinusiu ,triada“ (i§ lot. #rias — angl. triad), nes:

¢ darbo kontekste sgvoka ,triada“ siekiama atriboti svarstomus objektus bei reiski-

nius nuo tonacinés sistemos funkciniy ir diatoniniy rysiy konteksto;

¢ siekiama atsiriboti nuo tradiciniy su savoka ,trigarsis“ susijusiy konotacijy, tokiy

kaip apvertimas, i$déstymas, melodiné padétis ir pan., todél atsisakoma kvinta-
kordo (sekstakordo, kvartsekstakordo) savoky;
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¢ sgvoka ,triada“ tiksliau Zymés su standartine trigarsio samprata nesusijusias
aktualias XX-XXI a. kompozicijas, ji labiau tiks jvairiuose kontekstuose, pvz.,
kalbant apie kompozicijos makrolygmen; ir pan.;

¢ norima i$vengti triados painiojimo su kitais, neterciniais, trijy garsy saskambiais

(trichordais);

¢ 7Zodis ,triada“ tinka etimologiniu pozitriu, nes siejasi tick su lotyny kalbos tradi-

cija (#rias), tiek su neorymaniskoje literataroje vartojamu angly k. terminu #riad.

Nors, anot muzikologo Willio Apelio, nuo XX a. vyrauja posttercinés harmonijos
laikotarpis, kuriame po triados iSeikvojimo buvo troks$tama naujy harmoniniy dariniy
(Apel 1969: 372-374), kalbant apie triady raiska XX a. pab. — XXI a. kompozicinéje
technikoje ir estetikoje, triada aptinkama minimalizmo, postminimalizmo, naujojo pa-
prastumo (new simplicity), spektralizmo, sonorizmo technikoje ir estetikoje, dazniausiai
harmonijos plotméje, kompozitoriy Philipo Glasso, Michaelo Gordono, Gavino Bryar-
so, Arvo Pirto ir kity karyboje.

Zvelgdama i§ kompozicijos perspektyvos rusy muzikologé Elena Tokun pazymi,
kad XX-XXI a. muzikos plétoté pasizymi nuolatine kirybiniy, taip pat garsiniy pro-
cesy algoritmizacija (Tokun 2011). Kad geriau suprastume algoritmizacijos vaidmenj
kompozicijose, verta pasiremti amerikie¢iy muzikologo ir kompozitoriaus Ciro Scotto
sitloma komponavimo teorijy klasifikacija. Jo teigimu, kompozicijos teorijos (t. y. mu-
zikiniy struktiry generavimo teorijos) suformuoja spektra pagal tai, kokiu lygiu teorija
determinuoja kompozicijos muzikinio pavir§iaus organizacija (Scotto 2000: 169).

Teorija Aleatorinés Dodekafonija Tonalumas Algoritminés Teorija visiskai
nedeterminuoja teorijos teorijos determinuoja
muzikinio pavirsiaus muzikinj pavirsiy

1 schema. Kompozicijos teorijos ir rezultato (muzikinio pavirsiaus) rysys:
komponavimo teorijy klasifikacija (pagal Scotto sudaré Zidkaité)

Viename kompozicijos teorijas apibendrinancio spektro gale — vadinamosios ,alea-
torinés teorijos“!, i$plétotos Johno Cage'o ir panaudotos jo kompozicijy ciklui ,,Music
for Piano“ (1952-1956). Kadangi medziaga ir / ar ja organizuojancios proceduros neapi-
bréztds (angl. indeterminate) kompozicijos teorijose yra atsitiktinés, specifiné muzikinio

1 Kompozicijos teorijas Scotto jvardija siulydamas komponavimo bady analogijg.
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pavirsiaus prigimtis negali buti nuspéjama i§ teorijos®. Kitame skalés gale — determinis-
tinés, arba algoritminés, kompozicijos teorijos (naudojamos amerikiec¢iy kompozitoriy
Lejareno Hillerio, Larry Austino ir kt.). Kai medziagos organizavimas yra algoritminis,
»Kkai tik apibréziami tam tikri teorijos detalizuojami kintamieji, iskyla muzikos karinys®
(Morris 1987: 3). Tai reiskia, kai tik kompozitorius pasirenka komponavimo buda ir
laikosi konkrecios komponavimo teorijos reglamento — medziagos generavimo algorit-
mo ir tolesniy komponavimo procediry, partitira tarsi randasi savaime, kadangi apsi-
sprendimas prekompozicijoje nulemia daugelj partitaros aspekty. Atitinkamai pasirink-
ta konkreti komponavimo teorija salygoja galimybe gauti pakankamai aisky vaizdiny,
kaip atrodys (i§ ko bus sudaryta) partitira. Kitaip tariant, jei yra duotas partittros daliy
rinkinys ir jy surinkimo instrukcija, kompetentingam profesionalui bus nesunku nuspéti,
kaip vizualiai atrodys ir skambés kompozicija®.

Triados teoriniy interpretacijy lauke, nagrinéjant nefunkcinius junginius tarp triady,
démesys tenka jy matematiniams resursams, leidZiantiems traktuoti triadas kaip mate-
mating grupe. Sios ypatybés rodo, kad triada yra, ko gero, isskirtinis muzikos elementas,
palankus programavimui, o pagalbg kuriant ir analizuojant algoritmizuota triadine mu-
zika Zada nuoseklia balsavada tarp triady grista neorymaniska teorija (angl. Neo-Rieman-
nian theory — NRT) ir triady junginius trumpa formule aprasanti unifikuoty triadiniy
transformacijy teorija (UTT). Siy teorijy stiprybé dvejopa: pirma, tai jy visapusiskumas
(viena ar keliomis transformacijomis galima aprasyti bet kurj dviejy mazoriniy / minori-
niy triady junginj), antra, kadangi jose nesvarbus triados apvertimas, transformacijos gali
atsirasti bendresnéje auksciy klasiy (angl. pizch-class) erdvéje. Visa tai leidZia analizuoti ir
generuoti akordy sekas uz tradicinés tonacinés sintaksés rémy.

Neorymaniska teorija ir nuoseklios balsavados operacijos

Neorymaniska teorija — tai pastaruosius 30 mety ypa¢ Siaurés Amerikos muzikolo-
gijoje klestinti analitiné sistema, jungianti XIX a. vokieciy teoretiky, i$ kuriy jtakingiau-
sias buvo Hugo Riemannas, idéjas (triady transformacijas) ir XX a. analitine technika
(pvz., sety teorija).

2 Taikant aleatorines teorijas nejmanoma jsivaizduoti, kaip skambés partitara, nes teorija negali numa-
tyti muzikinés struktiros i§déstymo tvarkos partitaroje. Aleatorinés teorijos pasalina komponavimo
proceso pasirinkimo galimybe (arba suteikia neribotg pasirinkima).

3 Scotto klasifikacija galima papildyti pastebéjimu, kad jmanoma sujungti aleatorinj ir deterministinj
polius, nes yra atsitiktinai apibrézta kompozicija, kurioje algoritmai sugeneruojami atsitiktinai (pvz.,
Xenakio stochastiniai metodai).
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Neorymaniskoje teorijoje matematiskai konceptualizuojama triados samprata: tria-
da — tai objektas, kurj, apibrézus balsavados taisykles (P, L ir R operacijas), galima trans-
formuoti  kitg tos pacios Seimos objekta maziausiu Zingsniu (pakeitus vieng i§ trijy
tony) ir taip sukurti jvairias triady sekas ir ciklus.

O
i@_ﬁ—P—b —P ——-'"—'-E%1"‘:——>-§_ "“ =1

o)

-

1 pav. C triados PRL transformacijos (Mason 2013: 18). P (Parallel) jungia bendravardes
friadas, R (Relative) — giminingas, L (Leittonwechsel) — vedamojo tono fransformacijas

Svarbus konceptas $ioje teorijoje yra Richardo Cohno terminas ,balsavados parsi-
monija“, apibudinantis ,konsonansinés triados gebéjima generuoti daugiau savo rasies
nariy (triady) remiantis vienintelio tono judéjimu mazZiausiu Zingsniu ir i§saugant du
bendrus tonus“ (Cook 2005: 109).

Neorymanisty darbai*, kuriuose sety teorijos aspektai taikomi tonalios muzikos me-
dziagai ir harmoniniams ry$iams analizuoti, vedé prie keleto ryskiy jzvalgy apie struk-
tarines triady ypatybes. Atskleista, kad ypac gerai Zinomos Vakary Europos muzikoje
triados (tradiciniai kvintakordai, trigarsiai ir jy apvertimai) ilgai (nuo Rameau) vertintos
kaip idealus akustiniai objektai Zvelgiant i§ balsavados perspektyvos, taip pat yra idealas
matematiniai objektai. Richardas Cohnas teigia, kad maZorinés ir minorinés triados yra
dviejy skirtingy prigim¢iy: viena pagrjsta jy akustinémis ypatybémis, o kita — jy polinkiu
nuosekliai tarpusavio balsavadai chromatinéje sistemoje. Sis balsy vedimo potencialas
nesusijes su triady akustika ir kyla i§ grupiy teorijos ypatybiy, kuriomis dél savo vidi-
nés sandaros pasizymi triados lygiai temperuotame 12 garsy lauke, taciau ,musy juslés,
paveiktos nepaliaujamo muzikos tradicijos, realizuojancios akustines triados ypatybes,
poveikio <...> neleido pastebéti svarbiy triados resursy“ (Cohn 1997: 5).

Taikant neorymaning analizg, t. y. trigarsiy sekos logika interpretuojant kaip mate-
matinés grupés elementy muzikines transformacijas, iSryskéja rysiai, kuriy neatskleidzia
jprasta funkciné (laipsniy) analizé.

Pavyzdziui, pakartotinai taikant L ir P operacijas, po $esiy triady sugrjztama }
pradine, o visos $esios ciklo triados viena nuo kito skiriasi tik vieno pustonio Zingsniu.
Tai — vadinamasis maksimaliai nuoseklus ciklas.

4 Pvz.,Johno Clougho ,Diatonic Interval Sets and Transformational Structures” (1979) ir Richardo
Cohno ,Maximally Smooth Cycles“ (1996) ar ,Neo-Riemannian Operations* (1997).
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_D i n
O—B8——8——3 8 —§—i8
D L fis P Fis L b P B L d P D

2 pav. LP ciklas (dar vadinamas heksatoniniu), pasizymintis nuosekliausia balsavada

Tokia lietuviy kompozitoriy kompozicija, sudaryta vien tik i§ triady, besikaitalio-
jandiy tarsi atsitiktine tvarka, yra Ri¢ardo Kabelio (g. 1957) trio ,,Cell“ (1992) smuikui,
violonelei ir fortepijonui. Sio veikalo harmoninéje vertikaléje skamba vien tik triados,
taciau jungimo (transformacijy) metu jos nuolat perstatomos. Taip nutinka todél, kad
kompozitoriaus ,balsavados sprendima lémé ,garso nekartojimo balse“ principas, ku-
riuo siekta ir tembry persipynimo. I§ ¢ia kylanti ,$uoliuojanti“ balsavada nesutampa
su sickiama neorymaniska balsavados parsimonija, kurioje triados islaikyty bendra tona
viename balse, o kiti balsai judéty nuosekliai.

Svarbu ir tai, kad greitas harmonijy pasikeitimas atskiria $ig muzika nuo triadinés
vélyvojo romantizmo ar Renesanso muzikos. R. Kabelio kompozicijoje triados keiciasi
tokiu tempu (6 triados tetrunka 52 sekundes), kad nespéja sukelti konotacijy, klausytojas
nepajégia uzfiksuoti $iy harmonijos poslinkiy, tad $is nuolatinis triady kaitaliojimasis
praranda savo harmoniniy vingiy konotacijas ir virsta tam tikra atmosfera, busena. Pa-
nasiu pavyzdziu gali bati ir Ry¢io Mazulio ,Ciaugkanti masina“ (1986) bei ,Grynojo
proto klavyras“ (1994) ar Philipo Glasso ,,Spaceship® scena i operos ,Einstein on the
Beach® (1975).

Karinio pradzioje randame besikaitaliojanciy Sesiy triady grupe — E, ¢, C, c#, 4, a.
Pazymétina, kad visos jos dalijasi bendru tonu mi. Isdés¢ius Sias SeSias triadas j seka
taip, kad tarpusavyje jos jungtysi minimalia balsavada: C—a—A—c#—FE—e (C), ir suZyméjus
NRT operacijas tarp triady: C j 4 transformuoja Relative (R) operacija, tuomet a j 4
transformuoja Parallel operacija (P), ir t. t., matyti, jog i§ tiesy §is Sesiy triady setas yra
vadinamoji trinario generatoriaus LPR kilpa, aprasyta Cohno (1997: 44). Kaip teigia
Cohnas, ,,svarbus $iy kilpy bruozas yra tas, kad Sesios triados dalijasi viena aukscio klase
(tonu)“ (ibid.: 44), t. y. SeSios triados sukasi apie vieng a§j. LPR generatorius, pritaiky-
tas du kartus i§ eilés (LPRLPR), sugraZina | pirmajg triada, uzdarydamas kilpa / cikla
(angl. logp).

5 I8 asmeninio susiraginéjimo su R. Kabeliu, 2018 12 11.
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AVAVAVAVAVAVAVAR - Crrtcs
VAVAVAVAYAVAYA

VAV S AVAVAYAY
WAVAY ~/AVAVAYA

\/\/\/\/\/\/\/

A p=—E b——B

Taigi R. Kabelio kompozicija ,Cell“ (Lastel¢) pradedama besikaitaliojanciais LPR
kilpos apie E a§j (1) nariais. Po kurio laiko palaipsniui jvedamos triados i§ kity grupiy,
t.y. i$ trinario generatoriaus kilpos apie /" as}, kur $esios triados dalijasi bendru fz garsu
(5 pav. pazyméta tamsiai pilka spalva). Dar véliau §i grupé atsitraukia ir jvedama trecioji
LPR kilpos grupé apie mi bemol a3} (pazymeéta $viesiai pilka spalva). Taigi triady laukas
pleciasi nuo pradinio E centro j abi puses po pustonj. Galiausiai pasirodo likusios triados
(5 pav. pazymétos taskuotai), jas vienija arba D, arba Fis tonas. Taip i§semiamas visas 24
triady laukas, taciau pirmoji E asies grupé skamba visg laika. Galime sakyti, kad kitos
grupés sgveikauja su pradine E adies grupe, tad §i grupé tampa viso kirinio adimi (inter-
pretuojant i$ tonacinés muzikos perspektyvos, tai galéty buti prilyginama pseudotonikai,
valdanciam, generuojandiam pseudocentrui).

\AY. \VAVAVAVA
VAVA ./ \ ./ VAYAY, -
WAV N/ A VAVARR oy

aplink E (juoda)

/ \/ \V}A’\V/ \ / \0 / \ / \ / F tomsiat olka)

Eb (viesiai pilka),

\/\/\ /\/\/\/\/\ D/Fis (to5kuola).

Zitkaités schema
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Taigi 1§ pirmo Zzvilgsnio atsitiktinis triady kaitaliojimas gali buti sisteminamas }
LPR kilpas. Toks triady grupavimas patvirtinamas ir taikant sety analiz¢®. Remiantis
Audronés Jurkénaités seto analizés duomenimis, triadas akivaizdziai jungia vienas ben-
dras islaikomas tonas: a grupéje pastovus e tonas, b grupéje — f; ¢ grupéje — es, d grupéje
vienas arba du tonai —  ir fis.

Jos pavyzdyje setai (triados) isdéstyti nuoseklaus jungimo tvarka (NRT parsimonis-
ka balsavada islaikant vieng arba du nepakitusius triados tonus).

n A alk al al a% ab 64},153%{‘_5—5_5’;_.
3 DB

] -‘-'-0-—.-'—

g cAclcd c?_c_gf]__c/{ d2d3 dy i_:?'__d'{_ )

l.; : _}.’ r_...l gmj*r

al:
a2:

[ 5,8,0] cl: [8,11,3] d1:[7,11,2]
[
a3: [9,0,4] b
[
[
[

[
[5,9,0] c2: [0,3,7] d2: [2,6,9]
[2,5,9] c3: [3,7,10] d3:[7,10,2]
a4: [
a5: [
26: [

10,2,5] c4: [3,6,10]  dd: [11,2, 6]
10,1,5]  ¢5: [11,3,6]  d5:[6,9,1]
1,58  ¢6:[8,0,3]  d6: [6,10,1]

6 pav. R. Kabelio ,,Cell* seto 3-11 formos (Jurkénaité 1996: 56)

Jdomiausia tai, kad R. Kabelis nebuvo susipazines su neorymaniska teorija ir LPR
kilpy struktara: R. Cohno straipsnis apie trinariy generatoriy kilpas pasirodé tik 1997 m.,
o karinys parasytas 1992 metais. Vis délto karinyje akivaizdas algoritmo bruozai, nors
kompozitorius seka sudarinéjo ,remdamasis trigarsiy ir jy apvertimy melodiniu jun-
gimu ir improvizuotai perstatinédamas balsus‘/, ir nors atrodo nejtikétina, visuma yra
sistemiSka. Tai parodo trigarsiy nefunkcinio jungimo varianty cikliskumga ir dvylikos
tony harmoninés sistemos galimybiy ribas. Nuo centrinio E tono (i) abiem kryptimis
jmanoma issiplésti tik iki d2 intervalo, nes, asiniams tonams pleciantis dar toliau, tria-
dos grjzty | tuos pacius ciklus, imty kartotis, tercija jau priklausyty tam paciam ciklui,
pvz., G buty toje pacioje grupéje (cikle, buty ekvivalentiska) su £ ir pan. Tai diktuoja
vidiné triados intervaliné struktara.

6  Kirinj sudarancios triados veréiamos auksciy klasiy setais.
7 1§ asmeninio susirasinéjimo su R. Kabeliu, 2018 12 11.
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Tad nors kompozitorius balsavadg rinkosi improvizuodamas, intuityviai, remdama-
sis melodine balsavada, visuma vis tiek stulbinamai sistemiska. Toks sistemos projektinis
poveikis komponavimo procesui matomas visoje Kabelio karyboje, kurioje priimami
vien racionalas sprendimai. NRT analizuojama triady sisteminés balsavados potenciala
kompozitorius intuityviai pajuto anks¢iau, nei jj aprasé teoretikai. ,Pastebéjau, kad pa-
sitelkiant nuoseklig balsavadg atsiveria daug netikéty, funkcinei harmonijai nepriimtiny,
jungimo budy. Gali jungtis tolimos ,tonacijos, taip sukuriant kitokios (ne funkcinés)
muzikos tékmés jspadj“ (Janusaité-Vanagiené 2018: 42), todél balsavada karinyje tampa
svarbiausiu harmonijg formuojanciu veiksniu.

J. Hooko unifikuotos triadinés transformacijos (UTT)

Dar viena transformacijy formalizavimo sistema yra Juliano Hooko veikale Uni-
Jform Triadic Transformations (2002 m.) pristatytos unifikuotos triadinés transformacijos
(angl. Uniform Triadic Transformation — UTT). Tai paprasta algebriné struktara, kurioje
transformacija aprasoma trijy komponenty formule, nurodancia du kaitos parametrus:
derme ir atstumg tarp triady pagrindiniy tony.

Zymi, ar UTT iSsaugo, ar pakeicia triados, kuriai taikomas, derme

|

UTT = <+4,m,n>aba<<— m,n>

T

Zymi intervalg (mod12), kuriuo UTT Zymi intervalg (mod12), kuriuo UTT
transponuoja mazorinés triados transponuoja minorinés triados
pagrindinj tong pagrindinj tong

7 pav. UTT formulés sudedamuyjy daliy paaiskinimas

Pliuso arba minuso Zenklas Zymi, ar dermé kinta (-), ar islieka tokia pati (+). Pir-
masis skaitmuo nurodo, keliais pustoniais auk$tyn transponuojamas akordo pagrindinis
tonas (triados pagrindinio pavidalo apatinés tercijos apatinis tonas), jei transformacija
taikoma mazorinei triadai, o antrasis skaitmuo — jei minorinei.

Pavyzdziui, pritaikykime ¢ minorinei triadai transformacija <-, 9, 8>. Kadangi tai
minoriné triada, pagrindinj jos tong mi transponuojame astuoniais pustoniais aukstyn
(pagal antrajj formulés skaitmen}). Gauname garsa do. Vadinasi, rezultatas bus triada,
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kurios pagrindinis tonas yra do. Kadangi minuso Zenklas nurodo kintancig derme, va-
dinasi, atlike ¢ minorinés triados transformacija <-, 9, 8>, gauname C mazoring triada
(do-mi-sol). Pritaike ta pacia transformacija mazorinei triadai, pagrindinj jos tong trans-
ponuosime auks$tyn nebe astuoniais, o devyniais pustoniais (jei pradiné triada yra mazo-
riné, transformacija atlickama pagal pirmajj skaitmenj). Pvz., pritaike¢ <-, 9, 8> C triadai,
gautume @ minoring triada, kurios pagrindinis tonas yra /a, t. y. la-do-mi).

p 4 ”  — ” ]
F = ] | 1 re 1
(s = = — |
ANSY 4 = 1_3 — ]
) s

e<-98>c¢C C <.98>a

8 pav. UTT formulés <-, 9, 8> pritaikymas minorinei ir mazorinei triadai

Is sio pavyzdzio matyti, kad, skirtingai nei L, P ir R operacijy atveju, kurias pritai-
kius dukart i§ eilés grjztama j pirmine triada, du kartus pritaikius ta paciag UTT,j pradine
triadg grjztama ne visada. Tai suteikia galimybe tai padiai transformacijai sugeneruoti
ilgesnes sekas. Pateikiame keleta pagrindiniy triady operacijy, isreiksty per UTT (pagal
Hook 2002):

P =(-, 0, 0) (Parallel) %_;Lrﬁﬁ_&rg
<-,0,0= <-,0, 0>
L ={(-, 4, 8) (Leittonwechsel) - —
gL % =
<-, 48> <-4, 8
R =(-, 9, 3) (Relative) : R R
<-,9,3> <-,9,3>
) | — . o 3
D =(+, 5, 5) (= T5) (dominant) — 2
C <455 F B " f b
: —
M = (-,9, 8) (diatonic mediant) T ]
=L+R D I ~0

C<-98 a<-98F <-9,8 d<-9,8B<.9,8
9 pav. Keletas pagrindiniy friady operacijy, isreiksty per UTT. Dvi apatinés operacijos,
pritaikytos dukart i eilés, sugeneruoja ilgesnes sekas (pagal Hook 2002 sudaré Zidkaite)
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Tyrinédamas triady transformacijas Hookas i3 viso i$skiria net 288 jmanomus UTT
atvejus (Hook 2002: 59). Redukcijos ir sisteminimo poziariu galima daryti tam tikras
analogijas su Hauerio tropais ar Forte'o sety lentele.

UTT sistemos formalizmas leidZia generalizuoti ir supaprastinti triady transfor-
macijy teorijg, tad gali praversti tiek analizéje, tiek kompozicijoje. UTT gali pateikti
kitokius analizés rezultatus nei neorymaniska analiz¢, ilgesn¢ karinio padalg isreiksda-
mas viena trumpa formule. Karyboje $i sistema gali padéti sugeneruoti triady sekas ir
ciklus.

Lyginant NRT P, L ir R operacijas su Hooko sialomomis UTT, svarbu pazyméti,
kad Hooko unifikuotos triadinés transformacijos ignoruoja parsimonija ir atstuma tarp
triady tony, kitaip tariant, nuoseklia balsavada. Transformacija i$reiskiama per interva-
la, susidarantj tarp triady pagrindiniy tony (angl. roor-interval). Tai galéty buti pries-
prie$inama bendry tony ir nuoseklios balsavados aspektui, laikomam pagrindine NRT
vertybe.

Pazymétina, kad uzradyti tas pacias sekas NRT P, L ir R operacijomis bty sudétin-
giau, pvz., Hooko (Hook 2002: 90) pateikta triady seka H—e—Fis—h—Cis... 1§ Beethoveno
styginiy kvarteto op. 18 Nr. 6, IV dalies 2028 takty telpa j vieng trumpg UTT formulg
<-, 5, 2>, o §tai slink¢iai H—e apradyti reikéty jau trijy NRT operacijy (PLR), slinkdiai
nuo ¢ iki Fis — net penkiy operacijy (LPRPR), nes tai labai tolimos triados (is rysys
vadinamas 7vnnetz'o poliumi).

Unifikuoty triadiniy transformacijy teorijos pranasuma demonstruoja R. Mazulio
(g-1961) kirinio ,,Grynojo proto klavyras“ (1994) analizé — jame sukasi maZoriniy ir mi-
noriniy triady begaliné seka, grojama 48 kompiuteriniy fortepijony, jstojanciy kanono
principu. Greitu karinio tempu kas takta suskamba vis nauja triada.

Kirinys pradedamas tokia triady seka: A—b6—Fis—g—Es—e—C—cis—E—f~As—a.

Pirmosios septynios transformacijos tarp triady gali buti aprasomos UTT formule
<-, 1, 8> (dermé kinta, mazoriné triada j minoring transformuojama tik vienu pustoniu,
minoriné } mazoring — astuoniais pustoniais). Taigi §i formulé pritaikoma septynis kar-
tus. Pasieke cis ir pritaike ja dar karta, griztume } 4 ir ciklas uzsidaryty, taciau karinio
seka pakrypsta kitaip: pritaikoma transformacija <-, 1, 3>, sudaranti antraja grandies
puse, ir po penkiy Zingsniy, kai pasiekiamas cis (ciklas iSeikvojamas), transformacija vél
pakeiciama j <-, 1, 8> (2-o0s schemos antra eiluté) ir ciklas kartojamas. Taigi karinio
triady kaitos algoritma buty galima uzrasyti formule (<-, 1, 8> *7 + <-, 1, 3> *5) *4.
Sig formule pritaikius keturis kartus, iSsemiamos visos 24 triados, vél pradedama nuo 4.
Per §; laikotarpj palaipsniui suskamba visi 48 fortepijonai, pasibaigia pirmoji padala ir
procesas kartojamas nuo pradziy.
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10 pav. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyro" pradzios fragmentas

~1.8> <-,1,3>
33 ADbFisgEseCcis|E f Asa|(C)
Sh, 0 <+,9,9>(m3) <+4 4> (d3)
Ccis AbFisgEs e|G gis H ¢ |(Es)
Es e C cis A b Fis g|Bh D es |(Fis)
FisgEseCcis A lees dF fis || (A)

(AbFisgEseCcisEfAsaCcis A ..)

2 schema. R. Mazulio ,,Grynojo proto klavyro* triady sekos schema su
UTT transformacijomis
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Panagrinéje $iy triadiniy seky rysius aukstesniu lygmeniu ir pazvelgg j transforma-
cijas tarp kas antros triados, matome, kad vieng eilute sudaro dvi pusés: pirmoje puséje
judama mazyjy tercijy, dalijan¢iy oktava j keturias dalis, Zingsniais Zemyn A—Fis—Es—C,
tarp jy transformacija <+, 9, 9>; tuomet pasiekus C, kitoje puséje kylama didziyjy tercijy,
dalijanciy oktava j tris dalis, Zingsniais C—E—As, transformacija <+, 4, 4>. Taigi slinkties
algoritmas ¢ia yra trys Zingsniai Zemyn mazosiomis tercijomis ir trys aukstyn didziosio-
mis. Zvelgdami i transformacijas makrolygmeniu matome, kad keturios grandys (eilutés
2-oje schemoje), kuriy pradinés triados yra 4, C, Es, Fis, santykiauja maZosios tercijos
zingsniais aukstyn, UTT formulé <+, 3, 3> (2-osios schemos kairéje). Cia butina pazy-
méti, kad iSties tai ta pati transformacija mazosios tercijos zZingsniais, tik kita kryptimi,
todél vietoj skaic¢iaus 9 UTT formuléje yra skaicius 3. Taigi nors seka tokia pati, skirtin-
gas UTT uzradymas leidzia i$skirti jos kryptj.

Analizé atskleidé, kaip vos kelios triadinés transformacijos, isreikstos Hooko UTT
formulémis, pagrindzia istisa karinio struktara. UTT analizé padéjo atrasti visg karinj
apimandig struktarg, algoritma, judant nuo mikro- iki makrorysiy.

Prekompozicinés muzikinés medziagos analiz¢ ir generavimas

PWGL programa

Triadiniy transformacijy algoritmizavimas nei$vengiamai nurodo $iy struktary
generavimo kompiuteriu galimybe. Prekompozicinés medziagos generavima ir analize
galima atlikti tokiomis programomis kaip PWGL ar OpenMusic. Tai — vizuali progra-
mavimo aplinka, skirta komponavimui kompiuteriu (angl. computer-aided composition) ir
garso sintezei.

PWGL ir OpenMusic (OM) naudoja Lisp programavimo kalbg ir integruoja keleta
programavimo paradigmy (pvz., gristy funkcijomis ar taisyklémis) su vizualia duomeny
reprezentacija. Vizualios programos sukuriamos surenkant ir sujungiant ikonas, kurios
vaizduoja funkcijas ir duomeny struktiras, t. y. jvedant muzikinius duomenis skaiciy
iSraiska ir nurodant $iy duomeny apdorojimo procesa. Tokios kompiuterinés programos
gali buti naudojamos sprendziant plataus spektro komponavimo uzdavinius, tokius kaip
darbas su setais, virStoniy serijomis, akordy, melodijy ir ritmo generavimas, procesua-
lumas. Jos gali praversti serializmo, spektralizmo technikoje (OpenMusic placiai nau-
dojo spektralistas Tristanas Murailas), stochastinéje ir algoritminéje kompozicijoje.
Sios programos paspartina komponavimo procesus, prekompozicinés muzikinés me-
dziagos apdorojima. Be to, muzikinio proceso idéjos formalizavimas gali lemti naujy
muzikiniy idéjy plétojima.
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triady apibréZimas

setu: (047)-malorind, 2

(037) - minoriné Daudojerny tony dlepesones:
text-box ath-random g-randotn

jei antras (objektas
second) seto skaitmuo
4 (objektas equal), ji
bus transponuojama 8

g+).jeine-9
wgll g-mod
tent y

o patchl
paichl

f! T8 —T—F| anitikinéstlados,
- apatinéje - jy
el vansfomadios pgal

11 pav. PWGL programos langas su triady aftsitiktinio generavimo ir transformavimo sistema

Atsitiktinis triady generavimas PWGL programa ir jy modifikavimas pagal duotus
parametrus pateiktas 11-ame paveiksle. Triados aprasomos skaitine i$raiska nurodant
naudojamy tony lauka bei triada sudarancius intervalus, joms taikomi procesai pertei-
kiami vizualia programavimo kalba.

PWGL programoje sudarytas generatorius atpazjsta triados derme ir atitinkamai ja
modifikuoja pagal UTT formule <-, 9, 8>. (Jei triada yra mazoriné, ji transponuojama
devyniais pustoniais (j vir§y), jei minoriné — astuoniais.) Taigi transponavimo operacija
priklauso nuo triady dermés. Galutinis rezultatas — triados ne tik transponuojamos, pa-
kei¢iama ir jy dermé (jei buvo maZoriné, pakei¢iama j minoring ir t. t.).

Is dvylikos pradiniy tony, atsitiktinai parinkty (objektas g-random) dviejy oktavy
(c—C?) diapazone?®, atsitiktinai (objektas nzh-random) sugeneruotos mazorinés ir minori-
nés triados aprasomos intervalais: jei minoriné — 0, 3, 7, jei mazoriné — 0, 4, 7 (11 pav.)’.

8 C (mazosios oktavos db), kurios skai¢ius MIDI protokole yra 48, o C? (antrosios oktavos db), kurios
skaic¢ius MIDI protokole yra 72.

9 Formalizuojant akordai matematiskai yra apibréZiami auks¢iy klasémis ir tarp jy susidaranciais
moduliniais intervalais (intervaly klasémis, kai m2 = 1,d2 =2, m3 = 3,d3 = 4, g4 = 5, tritonis = 6)
(Wright 2009: 33-34). Mazoriné triada yra apibréziama auksciy klasiy setu (0, 4, 7) ir moduliniais
intervalais (4, 3, 5) — tai reiskia, kad tarp triados pagrindinio tono ir tercijos yra d3 intervalas, tarp
tercijos ir kvintos yra m3 intervalas, o tarp kvintos ir pagrindinio tono — kvartos intervalas. Bet kuris
i§ akordo tony gali buti pakeistas ar / ir dubliuotas oktavos intervalu.

ARS et PRAXIS ¢ 2019 ¢ VII 141



Raimonda ZIUKAITE Triady (konsonansiniy trigarsiy) junginiy algoritmizavimo galimybés

Tuomet objektas pwg/-if tikrina visy gaunamy triady antra intervala, pagal tai atpa-
Zjsta jy derme (objektai second ir equal) ir atitinkamai triadas modifikuoja. Priklausomai
nuo antrojo intervalo (3 minore, 4 mazore) triados transponuojamos devyniais pusto-
niais aukstyn, jei triada maZoriné, ir aStuoniais — jei minoriné. Pakei¢iama ir triados
dermé: mazoriné triada perskai¢iuojama j minoring ir atvirksciai (objektas g+). Gauti
rezultatai rodomi Score-Editor lange. VirSutinéje penklinéje rodomos atsitiktinai suge-
neruotos triados, o apatinéje — jy transformacijos (kiekvienos triados transformuota pora
yra jos apacioje).

Padiding rezultaty Score-Editor lange (12 pav.) matome, kad visos triados buvo
transponuotos pagal jy derme bei i§ maZoro paverstos minoru ir atvirks¢iai. Kaskart
yatnaujinus® (evaluate komanda) §j langg su akordais, atsiras vis kitos triados. (Nors trans-
ponuojama visada aukstyn, programa triados tonus perkelia oktava auksc¢iau ar Zemiau,
kad garsai likty pirmojoje oktavoje, todél triados yra jvairiai apverstos ir to reikéty ne-
paisyti.)

- F
o

T

O <4um
&

"%
m‘g&b“‘
._.?n "
n‘;,.qk

=

Pl éf 42 f

12 pav. PWGL programos Score-Editor langas su triady
generavimo / transformavimo rezultatais

"a
"e
1
mn
.

Toje pacioje PWGL programoje galima simuliuoti Arvo Pirto zintinnabuli stiliy,
kuriame, kaip pazyméjo E. Tokun, veikia algoritminiai procesai. 13 paveiksle pateik-
tas tokio programavimo tintinnabuli stiliumi kodas. Kairiajame kampe jvesta a-moll
gama — tintinnabuli M-balsas. Algoritmas Multi-PMC pagal duotas taisykles (du tonai
nekartojami i§ eilés; tonai i§déstyti sekundos intervalais) i§ pradinio a-moll garsaeilio
elementy sudaro 20 tony serija.

T balsas, kuris sudaromas i$ triados tony, sugeneruojamas desinéje puséje. Objek-
tas Dx -> x generuoja tony seka i§ duoty intervaly ir fexs-box lange esancius intervalus
kaskart prideda prie kiekvienos /a natos, pradedant nuo didZiosios oktavos /z (45 pagal
MIDI protokola).
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dx->x i5 duoly intervaly generuoja tonus nuo
‘did.oktavos LA (45)

T balsas - a minoriné friada

—vowes _* fintinnabuli balso

:
| [E=5] et
™= (siaurasiplatus
T ir M balsai i5déstymas)
sujungiami | vieng

13 pav. PWGL programos langas, iliustruojantis A. Parto tintinnabuli stiliy
imituojancig muzikine struktrg (autorius — Achim Bornh&ft)

T woices programos langas i3skirsto duotus triados garsus j du balsus, todél, T balsui
apsupus viduryje esant} M balsa, gauname tribalsius akordus.

i Score-Editorl
File Edit Score Patches Help Utilities

s — — — T T ——— —
:i: e e e -
Y= = = =<3 =+ <

n

14 pav. PWGL programos Score-Editor langas su triady
generavimo / transformavimo rezultatais

Rezultato (Score-Editor) lange matome 20 tribalsiy akordy, kuriy vidurinis balsas

yra kairéje sugeneruota melodija (M balsas), o krastiniai balsai sudaryti i§ 2 minorinés

triados tony (T balso).
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Apibendrinus galima teigti, kad tiek neorymaniska, tiek unifikuoty triadiniy trans-
formacijy teorija yra svarbas jrankiai, pagrindziantys triados egzistavima XXI a. kom-
pozicijose. Komponavimo procese jy pagrindu sukurti metodai gali padéti sugeneruoti
prekompozicing triady struktary medziaga, neparemty tradiciniais funkcinés harmoni-
jos désniais. Kiekvienas kompozitorius, siekdamas meninio rezultato, privalo individua-
lizuoti NRT principus, nes $ios teorijos téra trigarsés medziagos generavimo jrankis.
Kabelio karinio analizé rodo, kad triady perstatymo veiksmai, panasiai kaip ir serijinéje
technikoje, yra baigtiniai ir riboti. Nefunkcinés harmonijos kontekste triados nesveti-
mos ir lietuviy kompozitoriy karyboje, taciau tai néra sgmoninga NRT teorijos praktika.
Svarbu pabrézti, kad tiek Kabelio, tiek Mazulio triady sekas algoritmizuojantys kariniai
buvo parasyti anksciau, nei paskelbta neorymaniska teorija, tad kompozitoriai dar nebu-
vo susipazing su teoriniais trigarsiy algoritmiskumo apibrézimais, jie sistemines trigarsiy
seky savybes atrado intuityviai.

Sios teorijos kei¢ia ne vien komponavimo proces, bet ir analizés technikg (meto-
dus). Kadangi triada yra archetipas, tam tikra muzikiné ,konstanta“, jos transformaci-
jas / sekas palanku uzrasyti formulémis (kaip triady rysiai ir plétoté gali bati suvedami }
trumpg, bet talpig formulg, atskleidé atliktos analizés), o pasitelkus kompiuterines pro-
gramas — ir greitai atlikti.

Jteikta 2019 11 16
Priimta 2019 12 23
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The algorithmisation of triadic progressions

SUMMARY. The line of development of post-tonal 20th—21st-century
music “points to the steady algorithmisation of sonic processes”
(Tokun 2011). Important tools to analyse the consonant major-
minor triad in the context of such music are Neo-Riemannian
theory, which deals with non-functional, voice-leading based
triadic relations and Uniform Triadic Transformations (UTT),
the simple algebraic framework, proposed by Julian Hook. These
theories help to formalise non-functional triadic relations
and discover that “triads are not only ideal acoustic objects,
but also ideal mathematical objects: the potential of conso-
nant triads to engage in stepwise voice-leading is a function of
their group-theoretic properties as equally tempered entities” KEYWORDS:

(Cohn 1997). triad, voice-leading,
Some pieces of Lithuanian composers Ric¢ardas Kabelis and neo-Riemannian theory,
Rytis Mazulis are good examples of the usage of a triad in Uniform Triadic

contemporary composing techniques. After applying NRT and Transformations (UT'T),
UTT analysis, the harmonic processes of Kabelis” piece “Cell” and Ricardas Kabelis,

Mazulis’ piece “Clavier of Pure Reason” were expressed in a short Rytis Mazulis,

algebraic formulas. UTT-based triadic transformations and tintin- algorithmic composition,
nabuli style can also be generated in PWGL, a visual programming computer-aided
language specialising in computer aided composition. composition.
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Audroné ZIURAITYTE : e
taikymo fleitininkams

Lietuvos muzikos ir teatro

daemin  perspektyvos

ANOTACIJA. Straipsnyje aptariami XIX-XX a. sankirtoje paplite kino
valdymo metodai, $iuolaikiniy somatikos teorijy formavimasis, jy

REIKSMINIAI ry$ys su jvairiomis disciplinomis, skirtinga mentaline praktika, taip

ZODZIAL pat terapija, technika. Siekiama atskleisti nuodugnaus, sisteminio

fleita, somatika, kano supratimo apie kano daliy saveika ir balansg poreikj ir butinybe, sa-

ir proto praktika, lygotus nesimetriskos fleitininko kano laikysenos. Analizuojamos

body mapping, kelios itin svarbios fleitininky problemos, susijusios su kvépavimu

Alexanderio technika, ir stovésenos balansu, sitlomi budai, kaip jas spresti remiantis so-

Feldenkraiso metodas, matikos teorijy ir praktikos principais. Straipsnis papildo negausig
kvépavimas, laikysena. literatiirg §iais klausimais lietuviy kalba.

Ivadas } problematika

Kuno veikimo principai Zzmonija domino nuo seno. Praeities filosofai, dvasininkai ir
medikai traktatuose visada pabrézdavo zmogiskosios egzistencijos dvilypuma — sasajas
tarp vidaus ir iSorés, sielos ir kano. Sielos sgvoka filosofijoje, psichologijoje ir teologi-
joje dazniausiai vartojama Zmogaus nematerialaus prado — vidinio pasaulio, minciy bei
jausmy — unikalumui apibudinti. Mokslo revoliucijos, apsvietos amzZiuje Sie atributai
buvo priskirti protui, jam suteikiant prioritets, ta¢iau proto jtaka kanui ir judéjimui vis
dar liko mistifikuota. I§ Ryty filosofijos kilo daug jvairios kino ir proto ry$j liudijancios
praktikos — jau prie$ musy erg gyvavusi jogos disciplina, kovos menai, meditacija. Véliau
ju pagrindu XIX-XX a. pradéjo formuotis naujos koncepcijos — Alexanderio techni-
ka, Feldenkraiso ir Hannos metodai, pilatesas, body mapping, ideokinezé ir daug kity.
Psichoanalitiky, neurology ir kity mokslininky darbai, didéjantis informacijos prieina-
mumas musy laikais skatina dar spartesn} jvairiy naujy metody bei technikos formavi-
masi. Fiziologijos, medicinos, biomechanikos, neuropsichologijos atradimai dienos $viesa
daznai i$vysta ne kaip sausos mokslinés teorijos, o kaip praktiskai pritaikomi kasdieniai
patarimai, kurie atskleidZia ne tik optimalius kano veikimo principus ir mastymo jtaka
fiziologijai, taciau ir prevencines priemones, padedancias isvengti fizinio diskomforto,
traumuy, ligy.
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Siekdami geresniy rezultaty, $ia praktika pradéjo dométis jvairiy sri¢iy profesionalai:
medikai, psichologai, sportininkai, $okéjai ir muzikantai. Pastarieji daznai yra vadinami
,mazyjy raumeny atletais, o kino valdymo reiksmé dainuojant ar grojant puciamaisiais
instrumentais ne tik padidéja, bet tampa vienu i§ pagrindiniy veiksniy siekiant auksto
meninio rezultato. Issamus kano valdymo teorijy ir metody pazinimas bei nuoseklus
praktinis taikymas gali teigiamai paveikti muzikos atlikimo procesa, padéti laiku pa-
stebéti judesiy ir jpro¢iy netikslumus, juos iSanalizuoti ir priimti teisingus sprendimus.
Atlikéjo kano veikimo pazinimas padeda muzikantui suprasti, pajausti ir maksimaliai
iSnaudoti individualias savo kano ir proto galimybes, isvengti ar atsikratyti klaidingy,
neefektyviy jgudziy.

Siy dieny socialiné bei kultariné aplinka daro didziule jtaka muzikantams kelia-
miems reikalavimams. Nataralu, jog kyla susidoméjimas mentaline, medicinine ir kita
tarpdisciplinine praktika — atlikéjai iesko budy visapusiskai tobuléti, optimaliai valdyti
savo kang, kad isvengty profesiniy ligy. Fleitininky ir pedagogy, atlikimo psichology ir
mokslininky démesj problemoms, su kuriomis susiduria profesionalai, liudija literati-
ros, tyrimy bei mokymy gausa. Fleitininky metodinése knygose (Debost 2002; Pearson
2006; Edmund-Davies 2008; Moratz 2010 ir kt.) iskelti raumeny ir skeleto balanso,
minkstyjy audiniy traumy, scenos baimés ir psichosomatinés gerovés, bendrosios flei-
tininky sveikatos klausimai; tarptautinése konferencijose, fleitininky suvaziavimuose
(BFS, NFA, Falaut ir kt.) nuolatos vedamos paskaitos, vyksta praktiniai uzsiémimai ir
mokytojy kvalifikacijos tobulinimo kursai; fleitininky Zurnaluose Pan, The Flute, moksli-
niuose straipsniuose (Kenny et al. 2011; Lonsdale et al. 2014) ieskoma galimy problemy
sprendimo budy pasitelkiant naujausias Zinias i§ mokslo pasaulio.

Savo profesiniame kelyje $io straipsnio bendraautoris V. Gurstis i$studijavo ir pra-
déjo taikyti ne vieng kano valdymo technika ir praktika. Nuolatos aktyviai konsultuotasi
su medikais, sporto medicinos bei biomechanikos specialistais: autoriaus Zinias pagilino
ortopedai-podiatrai, chirurgai, fizioterapeutai, masazuotojai, judéjimo bei kvépavimo
technikos pedagogai; itin naudingos reguliarios asmeninés konsultacijos su fiziotera-
peutu Davidu Katzu ir Feldenkraiso metodo ekspertais — fleitininkais Patricia Morris ir
Niallu O’Riordanu. Jgytos Zinios leido teorinius konceptus ir jy aktualiausius niuansus
pritaikyti grojimui fleita, analizuoti ir lyginti jvairiy specialisty praktikoje naudojamus
principus. Nesimetriskai fleitos laikymo pozicijai reikalingas nuodugnus, sisteminis su-
pratimas apie kano daliy saveika ir balansg — ne tik apie rankas, laikancias instrumenta
(toli grazu ne taip patogiai ir natiraliai kaip klarneta ar obojy), bet ir apie tai, kaip jos
susijungia su peiais ir nugara, per liemen;j pereina j klubus bei dubenj, kuris susijungia
su kojomis ir, galiausiai, per kelius ir kulk$nis pasiekia pédas — gravitacijos atramos taska.
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Somatikos teorijy ir praktiky taikymo fleitininkams perspektyvos

Domédamasis jvairiais kiino ir proto ry$j tirianciais metodais, autorius vis dazniau li-
teratiroje, mokymuose bei internetiniuose $altiniuose aptikdavo somatikos sgvoka ir
jos sinonimus — psichosomatika, somatopsichologija, psichofiziologija (gr. psyhé — ,siela,
dvasia®, soma — ,kanas®, physis — ,gamta, gyvybe©). I§ jy tyrimui buvo pasirinktas placiau-
sias — somatikos — terminas.

Savoka ,somatika“ savarankigkai buvo pradéta vartoti tik XX a. 8 desimtmetyje.
Filosofas Thomas Hanna (1928-1990, JAV') somatikos terming sukaré i§ graiky kalbos
zodzio soma, kuris, nors yra tiesiogiai ver¢iamas kaip ,kanas“, Hannos knygoje Bodies in
Rewolt: A Primer in Somatic Thinking (1970: 35) buvo naujai interpretuotas kaip apibudi-
nantis ,.kano pojutj i§ vidaus“. Knygos autorius sieké sukurti placias konotacijas turintj
apibrézima, jungiantj visus iki tol egzistavusiy teorijy ir praktikos niuansus, susijusius su
fiziniu ir mentaliniu kano patyrimu bei jy tarpusavio rysiais. Somatika tyrinéja pojucius,
kuriuos mes suvokiame ir jauciame savo paciy viduje. Si daugialypé ir plati sritis api-
ma daug discipliny: medicina, fizioterapija, kinesteziologija, psichologija, taip pat jvairig
praktika, technika, mastysenos ir kino valdymo metodus — joga, meditacija, 7ai chi ir kt.
Somatika apibréztina ne kaip gydymas, o kaip saviedukacijos procesas, kuris buna skir-
tingas, nes i§ jvairiy metody Zmogus atranda sau tinkamiausia buda tikslingai judéti
be jtampos. I§ skirtingy poziurio tasky analizuojamas kano ir proto veikimas jvairioje
somatikos praktikoje turi daugiau panasumy negu skirtumy, todél nataralu, kad tokius
daugialypius reiskinius analizuojanciy metodologijy, techniky ir filosofijy labai daug.

Dvasiml'a):z]l::iol?ai ngumo Medicina Psichologija
Kovos menai Fizioterapija Psichoanalizé
Joga Biomechanika Neurologija
Meditacija Kinesteziologija Samonés ir pasamonés
dualizmo teorijos

T~

—

Somatika

Mentaliné ir fiziné terapija Judéjimo ir samoningumo technika

Pilatesas Alexanderio technika

Ideokineze Feldenkraiso metodas

Hannos metodas

Body mapping

Kineziterapija, masazas

Struktariné integracija

1 pav. Somatika, jos kimes démenys bei sgsajos su tarpdisciplinine praktika
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Siuolaikiniy somatikos teorijy formavimasis

Viena pirmyjy moderniy teorijy, nagrinéjanciy kino valdyma pagal somatikos
principus, buvo Alexanderio technika (Alexander technique). Jos kuréjas australas Fre-
derickas Matthias Alexanderis (1869-1955), pasirinkes aktoriaus profesijg, susidaré su
problemomis scenoje. Bandydamas sukurti efektyvesne, patogesne ir nataralesng vaidy-
bos technika, Alexanderis atkreipé démesj j samoninga naujy jpro¢iy ir jgudziy forma-
vimg — vadinamaja ,darymo maniera® (manner of doing) (Craze 1992: 8). Viena pirmyjy
jo idéjy — supriesinti daryma su nedarymu — tapo Alexanderio technikos ir mastysenos
pagrindu'. Labai daznai tai, kas mums atrodo ,teisinga® ir ,patogu®, yra tiesiog jprasta.
Iprociai tam ir skirti, kad automatizuoty smegeny procesus: kazka i$mokstame, ,i$saugo-
me"“ smegenyse (pasagmonéje) ir galime mokytis toliau, koncentruotis § naujus uzdavinius.
Taciau vos tik pabandome kazka naujo — pakeisti seng jprotj ar nusistovéjusia veiksmy
seka, — patiriami nauji sensoriniai pojuciai sukelia pasipriesinimo reakcija: motorinis
korteksas? siekia sugrazinti subjektg j jam jprasta komforto zong. Alexanderis suvoké,
kad tokiu atveju geriau naudoti subtrakcin} mastymo model; ir saves klausti: ko galiu
nedaryti, kad tai, kas likty, baty norimas rezultatas?, kitaip tariant, ,kaip pasalinti tai,
kas trukdo?* Po ilgy bandymy Alexanderis pri¢jo prie svarbiausios savo isvados. Tai —
galvos, kaklo ir nugaros rysio svarba. Si mintis tapo ne tik jo technikos, mgstymo ir
filosofijos pagrindu, bet ir padéjo ispresti aktorystés menui trukdziusias problemas. Siy
kano daliy tarpusavio sasajas Alexanderis pavadino ,pirmine kontrole® (angl. primary
control). Jy balansas, harmoningas koegzistavimas be jtampos yra pagrindiné (pirminé)
grandis, vadovaujanti visy kity fiziologiniy sistemy — kano daliy, stovésenos, pozy ir kt. —
tarpusavio kontrolei.

Alexanderio technikos principus praplété ir naujai interpretavo Moshé Pinchas Fel-
denkraisas (1904-1984). 1946 m. jvyko kritinis pokytis Feldenkraiso gyvenime — pasly-
dus atsinaujino kelio trauma, patirta dar vaikystéje Zaidziant futbola. Medikai pasialé
chirurginj problemos sprendimo buda, taciau perspéjo, kad po operacijos jprastai vaiks-
Cioti jis tikriausiai nebegalés. Feldenkraisas nesutiko ir nusprendé gydytis savarankis-
kai. Iskéles klausima, ,,ar galiu iSmokyti savo kel veikti taip pat, kaip prie$ trauma?, jis

1 Sio subtrakcinio (reduktyvaus) mastymo bado $aknys slypi samonés ir pasamonés antagonizmo teo-
rijose, i$populiarintose psichoanalitiko Sigmundo Freudo (1856-1939) (Freud 1915: 306). Alexan-
deris jas susiejo su naujy jprociy bei jgudziy jgijimu ir tolesniu jy formavimu. Samoné priesinasi
norui pakeisti bet kurj jprasta veiksmg. Alexanderis yra pasakes, kad ,,impulsas likti neteisingame, bet
jprastame savo kino naudojime dazZnai yra stipresnis uz norg ta jprot pakeisti“ (Pignata 2014).

2 Korteksas (lot. cortex) — cerebriné (smegeny) Zievé. Kaktos skilties uzpakalinéje Zievés dalyje yra
centrai, kontroliuojantys samoningg raumeny darbg — valingus judesius.
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perskaité visas jmanomas knygas apie anatomija, fiziologija, neurologija, o ieSkodamas
galimybiy atkurti ir tobulinti savo judéjima pabaigé kelis medicinos pagrindy kursus.
Feldenkraisas ne tik i$sigydé traumag ir galéjo toliau sportuoti, bet atrado esmines gaires,
kurios tapo véliau susiformavusio somatinio metodo pagrindu (Feldenkrais 1980: 20).

Feldenkraiso mokymo esmé — atskiry judesio elementy suvokimas: samoningas so-

matinis minties (impulso) ir judesio (rezultato) valdymas, procesy sulétinimas siekiant

yisiklausyti j juos®. Savo vedamy uzsiémimy metu Feldenkraisas paprasydavo zmoniy
atsigulti ant nugaros, tokiu budu siekdamas modifikuoti gravitacijos pojutj — ji tolygiau
pasiskirstydavo po visa king ir buvo jau¢iama ne tik pédose. Dalyviai geriau jausdavo
savo kano veikimg. Nugaros kontaktas su grindimis padédavo atskleisti jvairias zonas ir
taskus, kurie nesamoningai ar nuolat buvo jtempti. Panasiai kaip per vedamasias medi-
tacijas (angl. guided meditation), Feldenkraisas paprasydavo uzsiémimuose dalyvaujanciy
Zmoniy samoningai ,,nuskenuoti® kiekvieng savo kano dalj nuo virSugalvio iki pédy pirs-
ty ir jas visiSkai atpalaiduoti — taip susiformavo Feldenkraiso metodo praktiniy uzsiémi-
my standartiné pradZia, pavadinta ,somos skenavimu“ (angl. soma scan).

Gilesné Alexanderio ir Feldenkraiso metody analizé atskleidzia jy idéjy susipynima ir
panasuma: per samoninguma, jsigilinima j sensorinius ir mentalinius pojucius skatinamas
kano veikimo pazinimas i§ vidaus. Nors $ie metodai mokslininky buvo diskredituoti, jvar-
dyti pseudomokslu (Klein et al. 2014; Wardle 2016), profesionalas sportininkai, atlikéjai,
medikai juos pripazino ir placiai taiko sickdami optimalaus kano valdymo. Alexanderio
ir Feldenkraiso kano valdymo technika yra labiausiai pamégta muzikanty, kurie nuodug-
niai praktikuodami siuos metodus greitai suvokia, kad ,teisinga pozicija“ ir ,,gera laikyse-
na“ néra kazkokios fiksuotos pozos, kurioms reikia pasiruosti ir atitinkamai atsistoti. Tai
yra kiekvienam asmeniskai atrandamas individualus, nataralus, lankstus ir subalansuotas
kano buvis. Aptarsime praktines somatikos taikymo perspektyvas fleitininkams.

Somatikos principy taikymas fleitininkams

Visy muzikanty meninés israiskos pagrindas yra minties valdomas judesys, o kunas,
atliekantis judesius, yra lankstus, judrus, visapusiskai kintantis organizmas. Jo struktiros
ir funkcionalumas yra nuolatos veikiami daugelio veiksniy: dyla ir sensta kino audiniai,

3 XXa.pradZioje net neurologai netikéjo smegeny plastiskumu (angl. neurgplasticity). Jie mané, kad
vaikystéje ir paauglystéje iSmokty jgudziy nepakeisi. Feldenkraisas vienas pirmyjy suprato, kad sme-
genys, jy funkcija ir naujy sugebéjimy mokymasis yra testinis procesas, nesustojantis vaikystéje. Jis
teigé, kad judesio ir judéjimo kokybe galima pagerinti ir harmonizuoti, padaryti naSesne (Hargrove
2012). Tam jis sukaré savo pratimy sistemga, kuri ir sudaro praktinj metodo pagrinda — sagmoningumag
per judéjimg (angl. awareness through movement).
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judéjimo metu apkraunamos sausgyslés ir raumenys. Ilgos grojimo valandos fiksuota
kano pozicija, jvairios stresinés situacijos, grojimas scenoje vargina tiek fiziskai, tiek
mentaliai. Taigi i§ pirmo Zvilgsnio gali pasirodyti, kad muzikanty profesiniy sunkumy
sprendimo budai yra du — fizinis ir mentalinis. Taikant fizioterapija, masaza ar gydo-
masias procediras, raumenys ir sausgyslés gali buti suminkstinami, atpalaiduojami. Tai
daznam atlikéjui suteikia pirmin} impulsa, nataralesnj judesio pojutj, taciau iSoriniais
veiksniais pasiektas laisvesnio judéjimo efektas daznai buna trumpalaikis ir neduoda
naudos, jeigu neperprogramuojama jo funkcija smegenyse.

Smegenys valdo visus Zmogaus kino procesus ir salygoja tick optimaly kano nau-
dojima, tiek jtampa, stresg ir disfunkcijas. Smegeny savybé — nuolatinis kismas bei plas-
tiskumas — atlikéjams sudaro dvilype situacija. Viena vertus, netaisyklingi jprociai ir
jtampa, keliantys diskomforta grojimo metu, gali traumuoti kang ir sukelti patologija.
Kita vertus, galima smegenis perprogramuoti naujiems, geram grojimui tinkamesniems
lpro¢iams, kurie ilgainiui tampa norma ir automatizuojasi. Butent ¢ia slypi tinkamo so-
matikos praktikos taikymo nauda: skatinant darnig kano ir minties saveika, sukuriama
prevenciné aplinka. Grojimo metu atlikéjai, judantys pagal fiziologinius savo kino vei-
kimo principus, sudaro salygas kanui savireguliuotis. Ne veltui pagrindiniai somatikos
pradininky Alexanderio, Feldenkraiso metody principai yra déstomi muzikantams (lek-
toriai Lea Pearson, Angela McCuiston, Davidas Nesmithas, Davidas Katzas, Niallas
O’Riordanas).

Siekdami atrasti universalius kriterijus, kuriais vadovaujantis galima taikyti somati-
kos principus grojant fleita, turime apibrézti sickiamybe — laisva, patogy, malony kano
valdyma grojimo metu, leidziant} tinkamai nukreiptomis pastangomis pasiekti norimag
muzikinj rezultatg. Sitlome i$skirti Siuos somatikos praktikoje pasitaikancius jprociy
kaitos procesus:

1) judesio $altinio (smegeny impulsy) susiejimas su judesiu, symoningumas, stebéjimas;

2) judesio sulétinimas, jsigilinimas j jo kokybe;

3) pojuciy interpretavimas, jprocio / judesio kaita;

4) judesio $altinio, jprocio perprogramavimas, automatizmas.

Panasiai kaip grodamas fleita atlikéjas klausosi igaunamo garso, somatika moko
jsiklausyti  savo kang — gilintis ne tik } rezultata, taciau ir stebéti procesa. Minties ir
kano sajunga jvyksta ,girdint“ kano signalus — sekant kino pozicija, jtampos lygj, ju-
desio pojutj — ir juos tinkamai interpretuojant. Taikant somatikos principus, svarbiausia
uzduoti klausima: kodél konkretus pratimas, technika ar mastymo budas veikia, padeda,
gerina funkcijg ir pan. Taip atrandami kriterijai, kuriais vadovaujantis galima atsirinkti
tunkcionalig technikg ir praktika, atsizvelgiant j individo reikmes ir situacija.
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Viena i§ labiausiai diskutuojamy temy, susijusiy su grojimu fleita (neatsiejama ir
nuo kity pudiamyjy instrumenty), yra kvépavimas. Puc¢iamyjy instrumenty garsas, jo
vibrato, dinamika, frazuoté, artikuliacija, galiausiai bendra muzikiné ekspresija yra saly-
goti kintancios oro srovés. Grojantiesiems puciamaisiais instrumentais pati kvépavimo
sgvokos prasmé yra kitokia nei ,kasdienio®, dazniausiai nesamoningo ir ne visada gilaus,
jkvépimo ir iskvépimo. Muzikinés israiskos priemonés (dinamikos varijavimas, akcentai,
artikuliacija, fraziy apimtis) daznai suponuoja nenataralius reikalavimus: greitai jkvépti
ir ilgai pusti ora, keiCiant jo greitj, kryptj ir srovés tekéjimo stiprumg, o siekiant is-
gauti jvairius akcentus — staigiai iskvépti didel} oro kiekj. Grojantiesiems puciamaisiais
instrumentais kvépavimas galéty buti apibréziamas kaip oro jkvépimas pries grojimg
ir patimas (iSkvépimas) j instrumenta grojimo metu. Kokius reikalavimus galéty kelti
profesionalas paciam kvépavimo procesui?

1. Tylus jkvépimas, laisvas oro patekimas j plaudius ir visos kvépavimo sistemos

issiplétimas.

2. Neforsuotas, nejtemptas oro sulaikymas ir stabilizavimas.

3. Kontroliuojamas oro isleidimas (patimas, iskvépimas) norimiems garso paramet-

rams iSgauti.

4. Lanksti kano busena, netrukdanti laisvam kitam jkvépimui.

Paanalizuokime $iuos punktus detaliau. Nuodugnus somatinis pajautimas ir supra-
timas, kaip oras patenka j plaucius ir pasitelkus visa kvépavimo sistema juda link instru-
mento, yra itin svarbus grojant puciamaisiais instrumentais. Yra daug jvairiy nuomoniy,
kaip efektyviausiai suderinti kvépavimo nataraluma su funkcionalumu. Daznai meto-
diniuose pradziamoksliuose nurodomas abstrakcias rekomendacijas ,giliai jkvépti“ ar

»ikvépti j pilva“ galima suprasti, interpretuoti ir jvykdyti skirtingai. Anatomiskai teisinga,

laisva ir nataraly kvépavima jmanoma pajausti atsipalaidavus gulint ant nugaros*. Ta¢iau
vos tik muzikantas su instrumentu atsistoja ir pradeda groti, nataralumas dazniausiai
prarandamas. Jeigu j kvépavimo sistema Zvelgtume kaip j vamzdyna, kuriuo oras teka i§
iSorés } plaucius, aptiktume svarbiausius organus, pro kuriuos oras nuosekliai praeina, —
tai nosis arba burna, gerklé (ir joje esanti liezuvio Saknis’, gerklos, balso stygos ir kiti
raumenys, membranos bei klostés).

4 Zymus brity fleitininkas ir pedagogas Geoffrey Gilbertas iuo klausimu yra papokstaves: ,Gulint
kvépavimas yra isties natiraliausias, tatiau i§ to néra naudos grojant simfoniniame orkestre® (autoriui
V. Gurs¢iui perteikti prof. Roberto Winno prisiminimai i§ privaciy pamoky su G. Gilbertu 1984 m.).

5 Liezuvis yra vienas judriausiy raumeny Zmogaus kine, jo §aknies raumeny jtempimas ir / ar laikymas
fiksuotoje pozicijoje gali uzkirsti kelig laisvam oro tekéjimui j gerkle.
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Daznai oro jkvépimui muzikuojant (ypac ne kurinio pradzioje) skiriama trukmé yra
ribota, apibrézta fraziy, ligatury, pauziy. Tad jkvépimas turéty buti ne tik gilus, tylus, bet
ir greitas. ,Greitas“ oras (greitai uzpildantis plauciy tarj) galéty buti apibréZiamas kaip

»saltas“ oras‘. Neatsitiktinai Michelis Debostas savo knygoje 7he Simple Flute pataria
»ikvepiamo $alto oro gusj jausti gerklés gale® (Debost 2002: 44). Gerklés (lot. frachea)
skersmuo yra 2-2,5 cm. Burnos praverti placiau negu gerklés nereikia — tai nepadidins
tkvepiamo oro kiekio. Be to, gerklé yra glaudziai susijungusi su kitais arti esanciais kveé-
pavimo taky organais (nosiarykle; lot. pharynx), balso stygomis, gerklomis (lot. /arynx),
antgerkliu (lot. epiglottis), tad geriau ja palikti neutralioje pozicijoje ir nesistengti nei
,atidaryti“, nei ,plésti ar panasiai. Samoningas $iy gerklés daliy ,jdarbinimas“ jas daznai
uzdaro, nors ir siekiama priesingo tikslo — jas atidaryti’. Optimaliam kvépavimo taky
neutralumui pajausti sialome i$bandyti itin tyly $nabzdes} ,po nosimi®. Tokio pojacio
grojant fleita reikéty siekti; ir prieSingai — garsaus, ,sceninio $nabzdesio®, kuris sunaudo-
ja daug oro, jtempia kvépavimo takus, reikéty vengti.

Neretai pedagogy skatinamas ,ziovulio pojutis® jkvépimo ir grojimo metu gali buti
naudingas, tatiau kartu §is budas gali tapti netinkamas, apgaulingas. Ziovulys yra na-
taralus biologinis reiskinys, inicijuojamas parasimpatinés nervy sistemos (samoningai
nekontroliuojamas, nesukeliamas). Ziovulio proceso pradzioje atsipalaiduojama ir laisvai
jkvepiama, taciau Ziovulio pabaigoje gerklos yra pernelyg uzspaudziamos, o tai trukdo
laisvam jkvépimui bei patimui. Pojuciai Ziovulio pradzioje (gerklés neutralumas ir laisvé)
ar pats ziovulio vaizdinys gali buti naudingas siekiant jkvépimo kokybés: tuomet Zandi-
kaulis prasiveria, smakras nusileidZia, o gerklé laisvai atsidaro ir be pastangy jleidZiamas
oras.

Siekdami tylaus, greito jkvépimo, atlikéjai daznai naudojasi jvairiomis fonetizaci-
jomis (,a“ arba ,,0%), taip sau primindami apie laisva, atvirg gerkle. Jeigu jkvepiant ar
iskvepiant greitai plastantis oras paliecia balso stygas ir yra girdimas pasalinis garsas, jis
liudija, jog kvépavimo takuose yra kliuvinys, kuris trukdo laisvam oro pratekéjimui. Savo
knygoje Tone Development Through Extended Techniques Robertas Dickas sitlo grojant
specialiai panaudoti balsg (singing while playing) ir padainuoti natg unisonu su fleitos
garsu oktava Zemiau arba tiesiog bet kokig nata Zemame registre (Dick 1986: 18). Tai
yra viena iSpléstiniy atlikimo techniky (angl. extended performance technique), ispopulia-
rinta roko grupés ,Jethro Tull“lyderio Iano Andersono kuryboje. Samoningas balso pri-
déjimas, véliau jo atsisakymas gali padéti atpalaiduoti gerkle ir sumazinti jos dalyvavima

6  Palyginimo pasirinkima galima iliustruoti bandant veidrod; ar stiklg aptraukti garais: iskvépdami
greitu, ,Saltu” oru to nepadarysime, o ,§iltu”, bet létu oru — lengvai. Panasus jausmas ir jkvepiant.
7 Pastebétinas semantinis ZodZiy junginiy skirtumas — ,atidaryk gerkle® ar ,neuzdaryk gerklés.
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grojime. Taigi, taikant Feldenkraiso metodui budinga ;

redukcinj principa, gaunama somatiné informacija apie &

raumenis ir jy junginius, kurie standartiniam fleitos gar- / v

so iSgavimui néra reikalingi. y \
Jeigu } kvépavimo cikla (jkvépima ir iskvépima) ’ \

zvelgtume kaip j $vytuoklés svyravima (2 pav.), pamaty- Q )

tume, kad tarp jkvépimo C—A (nuo neutralios busenos x ‘“—u_.b.-——' 5

C) ir iskvépimo A-B visada yra stabteléjimas (A) — svy- .

2 pav. V. Gurscio silloma
analogija — kvepavimo
ciklas kaip Svytuoklés
svyravimas

tuoklés nesvarumo taskas, kada fleitininkas stabilizuoja
jkvépta org ir paruosia jj grojimui®.

Stabteléjimo momentas jkvépus (A) yra itin svar-
bus norint issiaiskinti ir pajusti, kas i§ tikryjy yra vadi-
namoji ,atrama®, ,palaikymas (it. appoggio, vok. Stitze,
angl. support). Appoggio (i§ it. appoggiare — atsiremti, palaikyti) — daznas terminas tiek
klasikinés &e/ canto dainavimo mokyklos, tieck moderniy dainavimo ar grojimo puciamai-
siais instrumentais mokykly vadovéliuose. Sis terminas turi dvi prasmes — aktyvig ir pa-
syvig: jeigu as j kazka remiuosi (aktyvu), tai mane tas objektas palaiko (pasyvu). ,Atrama“
grojant atsiranda islaikant $iy dviejy poliy balansa.

Kas laiko org plauciy viduje? Jkvépus pilnus plaucius oro, padidéja slégis bei spau-
dimas (oro kompresija), o jy viduje esantis oras verZiasi j iSor¢. Jeigu nieko nedarysime,
nebandysime kontroliuoti turimo oro, plaudiai ir kratinés lasta subliaks kaip balionas,
isstumdami ora. Norint suvaldyti jkvépta ora, galimi keli variantai. Pirmasis — uzverti
burng ir / arba uZspausti antgerklj (nenaudingi grojimui), antrasis — palikti burng atvirg
ir jkvépimo raumenimis ,islaikyti org jkvépimo pozicijoje®. Tai org stabilizuoja, todél
iskvepiant (puciant ora) lengviau kontroliuoti oro isleidimg (tarp$onkauliniais bei pilvo
skersaruoziais raumenimis) ir prie$intis diafragmos kilimui bei plauciy subliagkimui.

Galima taip apibudinti vienintelj samoningai inicijuojamg procesg pudciant j instru-
menta:

+ samoningai, valingai kontroliuojamas jkvépimo raumeny atpalaidavimas, lemian-

tis oro isleidimg;

+ samoningai, valingai kontroliuojamas balansas (,atrama“) tarp aktyvaus iskvé-

pimo (sutraukiant skersaruozius pilvo ir vidinius tarpsonkaulinius raumenis) ir
diafragmos bei iSoriniy tarpsonkauliniy raumeny atpalaidavimo.

8  Stabilizuoti — §iuo atveju surasti balansg tarp jkvépimo ir iSkvépimo raumeny darbo.
9 Toks pasakymas siejasi su italiskais be/ canto terminais: inbalare la voce (,jkvépti balsa®), sul fiato (,ant
oro“) ir appoggiare (atremti).
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Taigi kvépavimo procesas skirstomas j antagonistinius (prieSpriesinius) veiksmus —

tkvépima ir iSkvépima.

Tkvépimas Iskvépimas (putimas)

Diafragma nusileidzia, j plaucius patenka oras

(susitraukdama lemia apie 75% jkvépimo) Diafragma suglemba ir pasyviai kyla

ISoriniai tarpdonkauliniai ir kiti krutinés raumenys Vidiniai tarpSonkauliniai ir skersaruoziai pilvo

praplecdia Sonkaulius ir padidina kratinés tarj raumenys kontroliuoja oro srovés isleidima bei
(susitraukdami lemia apie 25% jkvépimo) Sonkauliy grjzima } prading bisena
Spaudziamas issiplétusiy plauciy pilvas gadidéja Skersaruoziy pilvo ir tarpdonkauliniy raumeny
(daugiausia j priekj, kur netrukdo stuburas) paslankumas — ,atrama“ diafragmos kilimui

3 pav. lkvépimo ir iskvepimo procesy skirftumai

Detaliai nagrinéjant kiekviena atskira kvépavimo taky dalj, mechanizmy jvairové
gali pasirodyti sudétinga ir paini. Visus kvépavimo proceso ,dalyvius j organisky siste-
ma jungia grojimui fleita, kaip ir kalbéjimui ar dainavimui, naudojami tie patys mecha-
nizmai — pradedant lapomis, burnoje formuojamomis balsémis ir priebalsémis, baigiant
dideliais raumenimis aplink pilva ir krating. Norédamas sitikinti, ar techninés priemo-
nés, reikalingos fleitos garso i$gavimui, yra tinkamai naudojamos, ar islaikomas nataralus
kano balansas, grojantis fleitininkas turi sugebéti sustoti, jvertinti pozicija ir pasitikrinti,
ar jmanoma naturaliai kalbéti bei dainuoti. Uzsikertancio, laZtancio balso priezastimi
gali buti perteklinés pastangos ir jtampa, kai neutrali / kalbéjimo mechanizmy busena
pernelyg skiriasi nuo grojimo pozicijos — grojimo metu tai pasireiskia oro judéjimo, flei-
tininky vadinamo oro ,stulpu®, jverzimu.

D¢l per dideliy pastangy grojimo metu — itin koncentruojantis } atliekamg muzi-
ka, skaitant i$ lapo, grojant techninius pasazus — fleitininky daznai jau¢iama papildoma
jtampa nesamoningai jtempia virSuting kano dalj. Pakeldami pecius, alkanes, kartais net
pasistiebdami, fleitininkai destabilizuoja kano gravitacin} centra', kuris pakyla auks-
¢iau naturalios padéties. Siekiant optimalios, nejtemptos kano padéties grojimo fleita
metu, iSkylanti gravitacinio centro svarba suponuoja itin aktualia problema: kokiu badu
atlikéjai gali save ,jZeminti, neprarasti nataralios kiino gravitacinio centro padéties. Pe-
dagogy daznai sakoma abstrakti frazé ,issitiesk® gali kelti panasiy pavojy: kai stuburas,
apimantis dauguma svarbiausiy balanso tasky — galvos centra, kakla, nugara, juosmenj,

10 Stovint tiesiai nuleistomis rankomis, Zmogaus gravitacinis centras yra ties antruoju kryzkaulio
slanksteliu, 5~7 cm Zemiau bambos.
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klubus, dirbtinai i$tiesinamas, per daug tempiamas } virsy, balansui reikalingi raumenys
trumpéja, diskai tarp stuburo slanksteliy iSsitempia. Visa dirbtiné pozicija palaikoma
didelémis, nereikalingomis energijos sanaudomis (pagal Pearson 2006: 29).

Norint i$vengti §iy kano valdymo klaidy, geriausiai tikty fleitininkés ir Alexanderio
technikos specialistés Lornos McGhee meistriskumo kursuose fleitininkams perduotas
patarimas-vizualizacija: ,grojimo metu stovint ar sédint jsivaizduojama, jog kinas yra
tarsi traukiamas Zemyn medziy $akny, esanciy 50 metry po pédomis“. Manome, kad
ryskiausias $ia vizualizacija skatinamas somatinis stabilumo pojutis ateina i§ pasamoni-
nio ,pasidavimo® gravitacijai, kai kojomis tarsi jsiremiama j Zeme / grindis. Si pozicija
sukuria itin gera, subalansuota ir optimaly kano centro ,jZeminimo® efekta, nes atlikéjas
(nesvarbu, kokia muzikiné intencija buty vykdoma grojimo metu) skatinamas neprarasti
stabilaus gravitacijos tasko kano balanse.

Nesimetriskai grojimo fleita pozicijai reikalingas ne tik subalansuotas svorio cent-

ras, taciau ir nuovoka apie visy kano daliy saveika. Tam daznai vartojamas terminas
,kuno Zemélapis“ (angl. body map arba disciplinos pavadinimas Body mapping). Pagrin-
diné body map idéja — kano atvaizdas (Zemélapis) smegenyse: jvairiy kiino daliy somati-
nis pajautimas (dydis, svoris, funkcija), mechaniniai ir fiziologiniai jy veikimo principai.
Body mapping propaguotojai sialo j savo king Zvelgti tarsi pro rentgeno aparatg. Tik kai
smegeny sensoriniame kortekse ir centrinéje nervy sistemoje yra tiksliai reprezentuotas
kano Zemeélapis, galime taisyklingai ir laisvai judéti’’. Kai judesys atitiks fiziologiskai
nataralius, jgimtus kano daliy ir jy visumos veikimo principus, jis bus lengvas, patogus
ir ilgainiui nesukels traumy. Tai itin aktualu fleitininkams dél jy nesimetriskos pozicijos.
Svarbiausia atsizvelgti j §iuos stovésenos aspektus:

1. Bet kuri nelanksti, statiska kano pozicija, net ir subalansuota, iSvargina ir ilgai-
niui gali sukelti jtampg bei diskomforts. Vengiant fiksuotos padéties, kanui sudaromos
salygos savibalansui. Net ir statiné pozicija privalo bati lanksti. Anot Kelno aukstosios
muzikos ir $okio mokyklos fleitos profesoriaus Roberto Winno, ,nebutina judéti, bet
butina sugebéti (angl. be able t0) judéti“2.

11 Pagal Body mapping teorija, laisvas judéjimas apibréziamas kaip raumens galimybé judéti laisvai, kai
néra antagonistinio kity raumeny pasipriesinimo (Pearson 2006: 2). Raumuo gali tik traukti, jis
negali stumti. Dauguma raumeny Zmogaus kune sukuria judéjima veikdami antagonistinémis (viena
pries kitg veikian¢iomis) poromis: bicepsas ir tricepsas, keturgalvis ir dvigalvis $launies raumuo ir t. t.
Pavyzdziui, lenkiant rankg susitraukdamas veikia agonistas — bicepsas, o jam antagonistinis raumuo,
tricepsas, pailgéja. Jeigu dél blogy jprociy, per dideliy netinkamai nukreipty pastangy ar kino disba-
lanso muzikantas tokj veiksmg atlieka jtempdamas (sutraukdamas ir sutrumpindamas) abu raumenis
(kokontrakcija) — judéjimas bus nelaisvas, nelankstus ir labai kietas.

12 Privatiy R. Winno pamoky metu straipsnio autoriui V. Gurs¢iui perduota informacija (2014).
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2. Pagrindiniai jtampg grojimo metu sukeliantys veiksniai — per didelés pastangos ir
netikslus kano Zemélapis (body map).

Netikslus kiino atvaizdas (body map) Per didelés pastangos
Nesubalansuota grojimo pozicija, Statinés ir dinaminés pozicijos jtampa,

prastos ergonominés salygos disbalansas

Netolygus svorio pasiskirstymas gravitacijos Netinkamai nukreiptas démesys ir jo intensyvumas,
atzvilgiu, netinkamas kravis raumenims netinkama koncentracija, emocinis stresas
Netinkamas judesio reprezentavimas Raumeny kokontrakeija, prastas fleitos mechanikos
centringje nervy sistemoje sureguliavimas, pagalvéliy dengimas
Siauras démesio laukas Akiy jtampa

4 pav. Pagrindiniai jftampg grojimo metu sukeliantys veiksniai

3. Somatikos teorijy ir praktikos nauda atrandama tinkamai interpretuojant bei
integruojant jy principus. Orientuojantis } judéjimo procesa, o ne } galutinj rezultata,
sudaromos salygos kanui savireguliuotis } individualig ir optimalia grojimo pozicija, ju-
déti efektyviai ir laisvai. Tikslg lengviausia pasiekti grojimo metu uzduodant neutralius,
atvirus klausimus, kurie padés gilinantis j kano siun¢iamus signalus, pavyzdziui:

¢ Ar akys / galva yra fiksuotoje pozicijoje?

*

Ar galva / kaklas / smakras stumiamas link fleitos?

Kiek ,sukandamas® Zandikaulis patimo, artikuliacijos, registry kaitos metu?
Ar jau¢iama jtampa? Jei taip, kurioje vietoje?

Ar naudojamasi visomis juslémis, placiu démesio lauku?

Kur kreipiama didzZioji dalis pastangy?

* 6 6 ¢ o

Kaip didéjanti / mazéjanti muzikiné ekspresija / dinamika / greitis pakeicia kano
buseng?

¢ Ar pastangas sumazinus (pvz., 50%) jmanoma pasiekti tg patj rezultatg?

+ Kaip padalytas svoris tarp abiejy pédy?

+ Kaip pakinta neutrali kano pozicija pries grojima ir grojimo pradzioje?

Buvimas neapibréztoje, nekonkrecioje mentalinéje ,teritorijoje“ sukelia diskomfor-
ta, todél visais klausimais norime rasti kuo tikslesnius, net vienareik$mius atsakymus.
Somatika yra tarsi saviedukacijos procesas, kurio metu atlikéjas iesko geriausio individua-
laus bado judéti, siekia suderinti aktualias medicinos, psichologijos ir fiziologijos Zinias
su imintingu mokymusi, praktinémis pratybomis, padedanciomis tobuléti. Taikant so-
matikos teorijas ir praktika, atlikéjo interpretacinés idéjos turéty maksimaliai deréti su
biomechaniniais kino veikimo principais. Visos kvépavimo sistemos vientisumas, opti-
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malaus kano balanso i§saugojimas palengvins grojima net atlikéjui esant nesimetriskoje
pozicijoje. Apzvelge straipsnyje iSdéstytas grojimo fleita ypatybes ir jy problemiskuma,
prieiname i$vada: jvairi somatikos technika ir praktika naudingos tiek, kiek pats atliké-
jas sugebés jomis pasinaudoti — tinkamas jy taikymas kasdieniniame darbe reik§mingai
padidina galimybe muzikantui i$saugoti geras fiziologines funkcijas ir pasiekti norimg
meninj rezultatg.

Jreikta 2019 09 30
Priimta 2019 11 11
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Prospects of applying Somatics techniques and practices for flute players

SUMMARY. Somatics — an umbrella term coined by philosopher Dr
Thomas Hanna, PhD (1928-1990) — is a field that covers theories
and practices synonymous with psychosomatics, psychophysiology
and many other body and mind practices. The 20th century saw
the rise of many new methods — Alexander technique, Feldenkrais
method, Body mapping, ideokinesis, among others — all were striv-
ing to clarify and deepen one’s knowledge of how the body and the
mind works. Naturally, many of the ideas presented in the methods
were quickly adopted by artists, especially musicians, who wanted
a more efficient way to progress in their field. The flute, because
of its asymmetrical playing posture, requires a systematic study of
the relationship of all the body parts involved. Furthermore, mus-
cular tension often arises from an inaccurate body map, misaligned

posture or inappropriately directed effort — all of which can affect KEYWORDS:

breathing, which is the main means of musical expression for any flute, somatics, body
wind player. A diligent study and application of somatic techniques and mind practices,
(see the article for concrete examples regarding posture and breath- Body mapping,

ing) may allow flute players to avoid unnecessary tension, trauma Alexander technique,
and painful habits in their daily practice, thus allowing for progress Feldenkrais method,
in their aspiration for musical excellence. breathing, posture.
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Individuali profesoriaus
Petro Genius$o fortepijono
déstymo metodika

ANOTACITJA. Lietuvos fortepijono mokykla, jos kilmés ir raidos désnin-
gumai vis labiau domina muzikos tyrinétojus. Liucijos Drasutienés
(1996, 2004, 2015), Eugenijaus Ignatonio (2003, 2010) mokslinius
darbus papildé naujos Linos Navickaités-Martinelli (2004, 2013)
mokslinés jzvalgos. Tokios studijos sudaro galimybe apibendrinti
lietuviy fortepijono pedagoging mokykla, nustatyti tradicijy testi-
numo ir plétros galimybes. Bendroje raidos panoramoje labai svarbi
kiekviena asmenybé¢, lémusi lietuviy muzikinés kultaros sklaidos
procesus, atlikimo meno, pedagogikos tyrinéjimus. Nors ryskus na-
dienos pianistas Petras Geniusas pasické brandg — jo pedagoginé
veikla apima Lietuva, Anglija, Skotija, Japonija, auklétiniai toliau
karybiskai plétoja profesoriaus metodines nuostatas, — i§samesnés
studijos apie jo pedagogika vis dar néra. Panaudojant aprasomajj,
stebéjimo, interviu bei anketinj tyrimo metodus, straipsnyje apiben-
drinama Geniuso individuali fortepijono déstymo metodika.

Lietuviy fortepijoninés kultaros raidai turéjo jtakos rusy ir Vakary Europos forte-

pijono meno tradicijos. Po Antrojo pasaulinio karo Lietuvg jtraukus j Taryby Sajungos

sudét}, nutriko bet kokie rysiai su Vakary Europa, $alyje jsitvirtino rusy muzikiné kul-

tara. Sustipréjes bendradarbiavimas skatino talentingiausius lietuviy pianistus mokytis
prestizinéje Maskvos P. Caikovskio konservatorijoje.

Prof. Petro Geniuso fortepijono pedagogikos istaky analizé atskleidé akivaizdzig
ryskiy asmenybiy profesine jtaka. Pirmuoju muzikos mokytoju buvo tévas — Zymus Lie-

tuvos dirigentas, pedagogas Rimas Geniusas, legendinio prieskario Kauno konservato-
rijos pedagogo Vladimiro Ruzickio (1891-1967) auklétinis (Drasutiené 2015). Su tévu
paskambinta daug repertuaro, ypa¢ Vienos klasiky, P. Caikovskio simfonijy transkripcijy

keturiomis rankomis.
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Svarbus biografijos tarpsnis siejamas su Nacionaline M. K. Ciurlionio meny mokyk-
la — vienuolika mety pianistas ¢ia mokési vadovaujamas mokytojos Liucijos Drasutie-
nés (Kryzauskiené 2002). Dvejy mety studijos Lietuvos valstybinéje konservatorijoje,
prof. Jurgio Karnavic¢iaus (1912-2001) klaséje, buvo svarbus laiptelis siekiant tolesnio
profesinio meistriSkumo. Taikliais pastebéjimais, meninio konteksto pavyzdziais savo
auklétiniams jis perteikdavo legendinio pianisto Egono Petri ir jo asistento Aleksan-
dro Liebermanno pedagogines idéjas, itin tolimas diktatoriskos pedagogikos principams
(Gerulis 2002). Tvaris profesiniai pagrindai leido Geniusui studijuoti Maskvos P. Cai-
kovskio konservatorijoje, prof. Veros Gornostajevos (1929-2015) fortepijono klaséje.
Badama puiki atlikéja, Henriko Neuhauso (1888-1964) fortepijono tradicijy teséja, ji
itin daug démesio skyré instrumentinio garso kokybei, skirtingy stiliy, kompozitoriy

garso specifikos paieskoms (Geniusas 2018).

Pedagoginés veiklos baruose

Savarankiska Geniuso pedagoginé veikla, prasidéjusi 1986 m. M. K. Ciurlionio
meny mokykloje, po trejy mety persikélé j aukstaja mokykla. Jis yra vienintelis lietuviy
pedagogas, vienu metu sékmingai déstes fortepijong Lietuvos muzikos ir teatro akade-
mijoje (nuo 1990 m. iki §iol), Yamahos muzikos mokykloje Japonijoje (1992), Londono
(1996-1998) ir Skotijos (nuo 2015 m. iki §iol) Karaliskosiose muzikos akademijose.

Geniuso fortepijono déstymo metodika remiasi konceptualiais atlikimo meno uz-
daviniais. Perprates kiekvieno auklétinio individualybe, ,diagnozaves privalumus ir tra-
kumus, profesorius stengiasi padéti individualybei atsiskleisti. Pasitaiko, kad studentas
ganétinai virtuoziskas, jo stiprioji pusé — pirsty miklumas, taciau jis nesugeba iki galo
atskleisti karinio dvasios; tokiu atveju pamokose akcentuojamas muzikos, dailés, poezi-
jos ry8ys — taip ugdomas gilesnis karinio suvokimas, emociné israiska.

Nors profesoriaus metodikoje kirinio rengimo eiga gana tradiciné (suvokus karinio
visuma nagrinéjamos detalés, tobulinamos atlikimo meno priemonés, o perpratus pasta-
ryjy svarbg vélgi kuriama visuma), ji turi ir individualiy bruozy. Karinio rengimo pradzio-
je daug démesio skiriama bendry interpretaciniy problemy aptarimui. Ryskesn; formos
pojut} pedagogas grindzia loginiu prasmés akcenty iSdéstymu, temy plétros bei drama-
turginio rysio tarp karinio daliy suvokimu. Detalaus darbo eigoje padedama suvokti auto-
rines nuorodas, jas atskirti nuo redaktoriaus remarky. Pats tobulai jvaldes instrumentinio
skambéjimo priemoniy arsenalg, profesorius noriai dalijasi savo atradimais su auklétiniais.
Tuo tikslu jis sialo konkrecias artikuliavimo priemones, akcentuoja pedalo meistrisSkumo
svarba, jautraus intonavimo, i§gaunamo garso kultarg (Railaité-Jurkaniené 2006).
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Geniuso nuomone, studentai ganétinai daznai nei$naudoja pedalo galimybiy gar-
siniams tembrams iSgauti arba, priesingai, naudodami pedalg bando paslépti savo pro-
fesinius trakumus. Tobulas pedalo valdymas — tai jautrios klausos, ilgo ieskojimo, darbo
rezultatas (Geniusas 2018). Kita vertus, pedagogas moko vengti tiesmukisko artikuliaci-
jos nuorody suvokimo ir jy i$pildymo, kiekvienu konkreciu atveju akcentuoja individualy
sprendima, pateikia sialymus, kaip i$spresti virtuozines uzduotis, pasiekti rezultatyvy
ritmo pajautima, dinamikos jvairove.

Treciame karinio rengimo etape ieskoma platesnio meninio konteksto, ryskinama
karinio dramaturgija, aptariama konfliktiniy prady priespriesa ar, atvirksciai, akcentuo-
jamas ramus pasakojimas. Ir toliau vyksta nattralios agoginés laisvés paieskos, ple¢iami
garsinés skalés horizontai, ugdomas karinio vientisumo pojutis, skatinamas siekis savitai
perteikti karinio meninj vaizda.

Technikos ugdyma pedagogas supranta placiaja prasme — kaip atlikéjo gebéjima
perteikti menine¢ idéja, kurti profesionalia karinio interpretacija. Virtuoziskumo ne-
sklandumus sprendzia karybiskai: vieniems tai gali buti specialiai sukurti pratimai, ki-
tiems — Zymis autoriniai pratimy rinkiniai, tretiems — tikslingai parinktas virtuoziniy
kariniy repertuaras. Tai ugdo ne tik pir§ty mikluma, bet ir atlikéjo i§tverme, skatina
kruopsty ir sisteminga darba. Sudétingas vietas jis sitlo kruops¢iai iSanalizuoti, Zinoti
virtuoziniy atkarpy motyvy sandara, atramos taskus, naudotis apgalvota, patogia ir pras-
minga aplikatara, skambinti laisvais, taupiais judesiais.

Geniusas ugdo jaunuosius pianistus pasiaukojimo menui dvasia, skatina plataus re-
pertuaro studijas. Greta fundamentaliy baroko, Vienos klasiky veikaly jo klaséje daug
skambinama R. Schumanno, J. Brahmso, F. Chopino, F. Liszto, taip pat rusy kompozi-
toriy A. Skriabino, S. Rachmaninovo kariniy, daznai jtraukiami impresionisty fortepi-
joniniai opusai. Pedagogas geba suzadinti meilg ir §iuolaikinei muzikai, lietuviy autoriy
karybai, skatina premjery atlikimo tradicijas.

Pedagoginis repertuaras — tai nauja patirtis atlikéjui. Sukaupes nemaza asmenine
kariniy interpretavimo patirtj, Geniusas noriai studentams uzduoda kurinius, kuriy
pats anks¢iau negrojo. Tai Zadina smalsuma, teikia $vieZesnj poziurj j atliekamg muzi-
ka. Kita vertus, pasirinkus naujus karinius, su studentais formuluojamos atlikimo uz-
duotys, kuriama skambéjimo vizija, kartu sisteminamos ir asmeninés zinios (Geniusas
2018).

Pedagogikoje pamégtos originalios idéjos, paremtos stilistikos iSmanymu, netruk-
do skleistis auklétiniy karybiskumui, mastymui ir iniciatyvai. Geniusas mégsta priminti
Alfredo Brendelio posakj, kad isanalizuoti kirinj geba daugelis atlikéjy, o perteikti mu-
zikos turinj — tik pavieniai. Tad pedagogui nemaziau svarbi jaunojo atlikéjo kurybiné
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laisve, savitas stilistikos suvokimas: ,nejdomu klausytis, jei iskart viska Zinai, numanai,
kas bus toliau“, — teigia profesorius (ibid.).

Skatindamas neeilines interpretacijas, profesorius pamokose kalba apie kompozi-
toriaus asmenybés bruozus ir karinio sukarimo laikotarpj, kartu su auklétiniais aptaria
Zymiy atlikéjy jrasus, skatina placiau pastudijuoti kompozitoriaus karyba, pavyzdziui,
mokantis Mozarto sonatg ar koncertg sialo pasiklausyti sio kompozitoriaus opery ar
kamerinés muzikos. Tai padeda suvokti interpretuojama kurinj platesniame meniniy
reiskiniy kontekste. Nevengia Geniusas ir kopijavimo metodo, pritaiko didziyjy meistry
interpretacines idéjas, juk visa Rubenso tapybos mokykla rémési kopijavimo metodika

(ibid.).

Empirinis tyrimas

Siekiant atskleisti profesoriaus Geniu$o individualios fortepijono déstymo meto-
dikos bruozus, buvo atliktas empirinis tyrimas — anoniminé anketiné apklausa’. Desimt
atviry anketos klausimy? suteiké galimybe laisvai reflektuoti, pareiksti individualia nuo-
mone pateiktu klausimu. Gauti atsakymai kaip mozaikos dalelés padéjo sukurti apiben-
drinta pedagogo portrets.

Pirmiausia siekta apibendrintos informacijos. Gauti atsakymai labai individualas,
paremti asmeniniu bendravimu ir jgyta profesine patirtimi mokantis profesoriaus for-
tepijono klaséje. Auklétiniai pabrézia pozityvia, palankia, itin draugiska darbo klaséje
atmosfera. Akcentuojamas kurybiskos asmenybés ugdymas, profesinis bendradarbiavi-

1 Anketiné apklausa vykdyta 2019 m. spalio-lapkricio ménesiais. Siuo metu Geniuso klaséje studi-
juojantiems 3 pianistams bei 7 absolventams elektroniniu pastu buvo issiystos anketos. Tvarkingai
uzpildytos sugrjzo 7. Pasirinkti skirtingo amziaus ir nevienodos profesinés patirties respondentai,
laikantis anonimiskumo, tyrime nurodomi ,R1-7*.

2 Anketos klausimai:

+ Asmeninés mintys apie prof. P. Geniuso fortepijono déstymo metodika.

+ Kokia vyraujanti individualios fortepijono pamokos struktara?

+ Kokie jaunojo pianisto ugdymo prioritetai?

+ Kokie pagrindiniai pedagoginio repertuaro sudarymo principai? Kas lemia vieno ar kito kompozito-
riaus karinio pasirinkima?

+ Kaip profesoriaus metodikoje dera interpretacijos laisvé ir jprastos, stilistine karinio analize paremtos
atlikimo nuostatos?

+ Kokia kirinio rengimo eiga?

+ Kokias priemones profesorius pasitelkia déstydamas mokomajg medziaga?

+ Kuo remiasi kirinio meninio vaizdo koncepcijos karimas?

+ Kaip ugdomi jaunojo pianisto profesiniai gebéjimai?

+ Kaip vyksta pasirengimas sceniniam pasirodymui?
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mas, profesoriaus ir auklétinio dialogas, skatinimas ieskoti savy meniniy tiesy. Profeso-
rius auklétiniams — jkvepianti asmenybé, puikaus atlikéjo pavyzdys. Pamokose sitlomi
netradiciniai praktikavimosi budai, pianizmo mokykly lyginamoji analizé — tai karybiné
versme, i§ kurios istryksta jaunyjy pianisty saviti meniniai sprendimai, noras tobuléti,
siekti meniniy auk$tumy.

Kalbant apie vyraujancia individualios pamokos struktara, daugumos auklétiniy at-
sakymai® liudija, kad profesorius neturi grieztai nusistovéjusiy pamokos vedimo taisykliy,
i§ anksto numatytos programos. DazZniausiai tai spontanisko pobudzio pamokos, kartais
netikétos, o prie to netikétumo reikéjo iSmokti prisitaikyti (R 6). Neretai pamoky struktira
priklauso nuo studento poreikiy — kai rengiamasi atsiskaitymui, konkursui (R 7). Nepai-
sant pamoky jvairovés, ryskéja pagrindiné strategija — nuo visumos prie detalaus darbo
ir apibendrinimo: pamoka beveik visada prasideda kirinio pergrojimu nuo pradzios iki pa-
baigos (R 6); studentas parodo savo paties atliktq darbq, pagroja kiring ar jo dali (R 7). Api-
bendrinus karinio interpretacija, prasideda detalus darbas, karinio atlikimo tobulinimas:
analizuojamas muzikinis tekstas (R 1), profesorius atsiséda prie kito fortepijono, rodo
raiskaus garso iSgavimo budus, jvairias pianistinés raiskos priemones, sitilo individualius
techninius sprendimus (R 1, 3, 4). Studento meninés vaizduotés turtinimui pravercia
giminingy fortepijoniniy opusy gretinimas (R 1), Zymiy atlikéjy jrady analizé (R 3), in-
terpretaciniy galimybiy aptarimas (R 1). Démesys atskiriems kariniams pamokoje néra
lygiavertis. Priklausomai nuo situacijos vienus karinius pedagogas lakoniskai aptardavo,
kitiems skirdavo daug démesio, dirbdavo nuosekliai ir kruopsciai.

Atsakydami j klausima apie jaunojo pianisto ugdymo prioritetus, didzioji dalis respon-
denty pazyméjo, kad Geniuso metodikoje labai svarbus asmenybés lavinimas (R 1, 2,
5), muzikinio skonio, asmeninés raiskos, muzikalumo, karybiskumo ugdymas (R 2, 6).
Geniusui visada ripéjo ,muzikantiskumas‘. Konkursuose po gero atlikimo jis visada su pasi-
geéréjimu kalbédavo: ,$tai jis (arba ji) yra tikras muzikantas“ (R 3). Kitas studentas pabréze,
kad profesorius itin daug démesio skyré klausos jautrumo ugdymui, nuolat akcentavo muziki-
nio audinio girdejimg, tobulino pianisting technikqg, moké tiksliai perskaityti muziking tekstq,
gilintis § kiriniy jrasus (R 4). Nors profesorius visada ieskojo individualybés apraisky,
taciau labai wvertino atlikéjo discipling, isprusimq, atliekamo kirinio turinio Zinojimg. Zi-
nios, jrasy klausymas, doméjimasis muzikine literatira, laikmeciu, pianistinémis mokyklomis
buwvo prioritetas (R 5). Kartu Geniusas buvo démesingas pianistiniy raiSkos priemoniy
tobulinimui — pedalo valdymui, garsiniy niuansy paieskoms, muzikinio audinio balsy
ir (ar) sluoksniy girdéjimui ir pan. Paprastai pirmuose kursuose studentai prof. Geniuso

3 Straipsnio gale pateiktoje lenteléje — autorés isskirti respondenty atsakymy j 2,4, 5, 10 klausimus
vienas kit papildantys epizodai.
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klaséje mokosi tokiy dalyky kaip pedalo valdymas (atskleidZiama daugybé jo keitimo galimy-
biy), pianissimo tobulumo ir kity garsiniy niuansy, balsy garsinio balanso subtilybiy (R 6).
Nemaziau svarbus yra siekis padéti jaunajam pianistui atsiskleisti, atrasti individualy
skambes}, i$skirtinius asmenybés bruozus, iSugdyti puiky muzikanta, gebant} atlikti jvai-
rios stilistikos kirinius (R 7).

Analizuojant individualia déstymo metodika, svarbig vieta uzima mokomojo re-
pertuaro parinkimas. Nemaza dalis profesoriaus auklétiniy pabréz¢, kad parenkant ka-
rinius daugiausia orientuojamasi } mokomaja programa, profesinj tobuléjima — pasta-
ruoju atveju pedagogas sialo konkrecius autorius ir net jy karinius. Savita kryptj lemia
pasirengimas konkursams, tuomet programa sudaroma remiantis konkurso nuostatais
bei asmenine pedagogo patirtimi. Badamas jvairiy konkursy Ziuri nariu, Geniusas gerai
pazjsta konkursy aplinka, Zino kariniy vertinimo kriterijus, todél kai kuriuos fortepijo-
ninius opusus tiesiog vengia jtraukti j auklétiniy konkursines programas. Neretai sialo
skambinti maziau Zinomus, re¢iau atliekamus fortepijoninius opusus. Auklétiniai pazy-
méjo ir profesoriaus démesinguma asmeniniams jaunyjy atlikéjy poreikiams. Jie vertina
pasirinkimo laisve, nes, ieSkodamas sau patinkancio repertuaro, jis plecia muzikinio reper-
tuaro, atlikéjy pazinimq. Be to, tai skatina atrasti individualumg (R 5).

Atsakymai } klausimg apie karinio stiliaus ir asmeninés interpretacijos santykj at-
spindi vieninga auklétiniy nuomong — prof. Geniuso metodikoje darniai dera stilistine
karinio analize paremtos atlikimo nuostatos ir interpretacijos laisvé. Kryptingas peda-
gogo darbas veikia studento mastyma, brandina originalius interpretacinius sprendimus,
o skatinamas studento kirybiskumas ir individualumas leid%ia tq paty kiring skambinti skir-
tingai (R 4).

Aptardami kurinio rengimo eiga, jaunieji pianistai pabrézé nuoseklumag ir tris rengi-
mo etapus. Viskas prasideda nuo istisinio kiirinio atlikimo, véliau seka detalus darbas, jvairiy
interpretacijy lyginimas, turtingesniy garso isgavimo priemoniy paieskos, techniniy sunkumy
sprendimas ir pabaigoje — viso kirinio atlikimas, interpretacijos tobulinimas (R 3). Profeso-
rius atidus savarankiskoms interpretacijy paieskoms: pirmiausia studentas pateikia savo
prading kirinio varianty taip, kaip jis jaucia ir supranta atliekamq kiring. Toliau gilinamasi
i detales, sprendZiamos kylancios problemos, ieskoma interpretaciniy sprendimy (R 7).

Vardydami priemones, kurias profesorius pasitelkia déstydamas mokomaja medzia-
ga, respondentai minéjo pamokose placiai naudojama meny sinteze, kai pateikiamos
analogijos su vaizduojamuoju menu, architektira ar literatira. Nemazai démesio skiria-
ma karinio sukarimo kontekstui bei visos kompozitoriaus karybos studijoms: rengiant
naujus kirinius, analizuojama kompozitoriaus kiryba, profesorius daZnai pagrodavo ir kitus
to kompozitoriaus kirinius, taip plésdavo studenty akirati (R 7).
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Karinio meninio vaizdo koncepcijos karimas prof. Geniuso pamokose vertinamas
jvairiai. DidzZioji dalis respondenty pabrézé karinio analizés svarba, epochos stilistikos
suvokima, doméjimasi kompozitoriumi, karinio sukirimo laikotarpiu (R 1, 3, 5, 6, 7),
taip pat akcentavo jvairiy karinio redakcijy nuorodas, kompozitoriaus urtexto studijas
bei lyginamaja redakcijy analiz¢ (R 1, 3), kity atlikéjy interpretaciniy koncepcijy pa-
zinima (R 2, 3, 5), balanso tarp atlikéjo vaizduotés ir stilistiniy nuostaty svarbg (R 7).
Kuriant meninj vaizda, profesorius visada jdédavo daug pastangy inspiruoti ji jvairiausiais
pavyzdziais. 1déjg galédavo padiktuoti nauja knyga, spektaklis ar garso grasas. Profesorius
taip pat siilydavo paklausyti kity Zanry muzikos — opery, simfonijy ar net dziazo. Lankyma-
sis koncertuose, doméjimasis muzikiniu, meniniu pasauliu yra svarbus atlikéjui, siekianciam
atrasti ir suprasti save, placiai suvokti meno ir muzikos pasauli (R 5).

Jaunojo pianisto gebéjimy ugdymas formuoja jvairiapusj mastyma. Tai nataralu, nes
§1 sritis itin glaudziai susijusi su individualiais auklétinio gebéjimais, jgimtu talentu bei
pasirengimo studijoms lygiu. Techninio meistriskumo ugdymas Geniuso klaséje néra
savitikslis — tai svarbi kasdienio darbo dalis. Kurinio atlikimo i$gryninimas, pedagogo
nurodyta darbo kryptis padeda tobulinti techninj meistriskuma. Cia didelj vaidmenj
vaidina nejprasti patarimai, profesoriaus asmeniné atlikimo patirtis, praktikoje patikrin-
tos metodinés tiesos. Profesorius dalydavosi jvairiais pagalbiniais ,triukais, kartais iesko-
davome teisingo judesio, rankos ar pirsty nustatymo, tinkamesnés pirstuotes, o kartais tiesiog
improvizuodavome ir spontaniskai rasdavome tinkamq sprendimg (R 6). Techninis meis-
triSkumas, artistiSkumas itin susije su kano laisve. Pamokose ieSkoma tinkamos sédéjimo
prie fortepijono pozos — toliau ar ar¢iau, Zemiau ar auk$¢iau, susikaprinus ar issitiesus,
galbut pakélus galvg ir pan. (R 6). Vienas respondentas pabrézé vaizduotés svarbg, nes
vaizduoté yra atlikéjo vidinis pasaulis, parodantis jo individualumg. Garso isgavimo jvairo-
ve profesorius sieja su vaizduotéje kuriamais paveikslais (R 5).

Daugelis auklétiniy aptaré spalviskai jvairaus, raiskaus instrumentinio garso paie$-
kas. Prof. Geniusas stengiasi atkreipti studenty démesj j instrumento skambéjimq, garsq, kurj
nori isgauti. Jis padeda tobulinti garso israiskq — moko kokybisko, plataus, bet ne grubaus
skambéjimo, visy muzikinio audinio sluoksniy girdéjimo (R 6). Profesoriaus paskatinta jau
pradiniame kiirinio mokymosi etape ieskau jvairiy garso paémimo bidy, klausau akordy sq-
skambiy, bandau garsus sieti su turiniu (R 3).

Jaunyjy pianisty darbo su pedalu tobulinimui pedagogas skiria pirmus trejus studi-
ju metus. Jsitikinimas, kad pedalg svarbu paspausti arba paleisti, kei¢iamas i§ pagrindy.
Mokomasi pedala spausti iki pusés, tre¢dalio arba vos pirsty galiukais. Sialomi jvairas
pedaly keitimo variantai, aptariamas paspaudimo laikas (R 6). Pedalizacija siejama su
muzikinio teksto mokymusi, jautrios klausos kontrole: &lausau, ar garso isgavimas dera
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su pedalu, mgstau — galbit galiu paimti ilgesny pedalyg, véliau ji pakeisti, naudodama pedaly
ieskau jvairesnio atlikimo (R 3).

Aplikataros parinkimas Geniuso metodikoje taip pat uZima svarbig vieta. Si sritis
neretai nulemia muzikos prasme ir garso israiskos kokybe, teikia atlikimui stabilumo, to-
dél ji turi buti stilistiskai tiksli ir iSraiskinga. Gana daznai profesorius pasiilo visai skirtingg
aplikatiirg nuo tos, kokiq pateikia kirinio redaktorius (R 3). Artikuliacija siejama su karinio
stilistika, muzikinio teksto analize. Si sritis atskleidzia didelj profesoriaus muziking rastin-
gumaq bei ismanymg, kokiu lygiu galima interpretuoti kompozitoriaus sumanymg (R 6).

Geniusas skiria reikiama démesj} sceniniam pasirengimui. Kiekvienos pamokos pra-
dzioje atlikdamas karinius istisai jo klasés studentas ugdo scening iStverme, mokosi su-
sikaupti, aprépti karinio visuma. Profesorius skatina viesas perklausas, kai vieni kitiems
atlike parengtus kurinius jaunieji pianistai diskutuoja interpretavimo klausimais (R 1, 7).
Baigiamajame kurinio rengimo etape toliau tobulinama interpretacija, aptariama ka-
rinio visuma, rai$kos priemonés. Neretai profesorius teikia rekomendacijas, kaip elgtis
pries$ koncerta, planuoti savo laika, vyksta pasikeitimas nuomonémis, dé/ ko einame i sceng,
kaip scena veikia mus. Taip padedama suvokti, jog viesas pasirodymas yra proceso dalis — re-
zultatas (R 2), tad reikia mégautis paciu grojimu (R 7).

I$vados

¢ Geniuso individuali fortepijono déstymo metodika remiasi iSgrynintomis pia-
nistinémis tradicijomis, pagarba kompozitoriui ir jo autoriniam tekstui. Virtuo-
ziné technika, padedanti isreiksti emocijy intensyvuma, sodrus lokalizuotas for-
tepijoninis garsas, ypatingas démesys kompozitoriaus meninéms idéjoms tapo
svarbiais fortepijono metodikos atspirties taskais.

¢ Patyres tiek rusy, tiek kity $aliy fortepijoniniy mokykly jtaka, prof. Geniusas
sukaré fortepijono déstymo metodika, atspindincia romanting menininko pa-
sauléjauta, originaly mastyma. Studijuodamas pas Gornostajeva, Geniusas sykiu
perémé Ruzickio ir Neuhauso fortepijono meno tradicijas, o pas Drasutieng ir
Karnavi¢iy — europinio pianizmo estetika (pastarajg praturtino ir asmeniné jo
darbo patirtis Londono bei Skotijos Karaliskosiose muzikos akademijose).

¢ Jaunojo menininko ugdymo procese paméges laisvesn} darbo stiliy, grieztai at-
metes dogmatinés pedagogikos sistemas, Geniusas islaisvina karybiskas jaunojo
menininko galias, didele reikme teikia intuicijai, emociniam muzikos suvoki-
mui. Aukstai vertindamas jgimtus muzikinius gabumus, artistiSkumo dovang, su
kiekvienu auklétiniu jis dirba kaip su brandziu atlikéju.

ARS et PRAXIS ¢ 2019 ¢ VII 167



Ramuné KRYZAUSKIENE Individuali profesoriaus Petro Geniuso fortepijono déstymo metodika

¢ Auklétiniai pabrézia komfortiska karybing aplinka; pamokose daug diskutuo-
jama, derinamos nuomonés, studentas pasijaucia jaunuoju kolega. Pagrindinis
démesys skiriamas menui, atlieckamam kariniui, toleruojama kito Zmogaus nuo-
moné. Visa tai perimta i§ prof. Gornostajevos mokymo proceso tradicijos, kai
pamokos neretai prilyginamos meistriskumo kursy modeliui.

¢ Rinkdamasis mokomaj} repertuara pedagogas siekia numatyti auklétiniy tobu-
l¢jimo galimybes. Cia vyrauja nuoseklumas, siekis supazindinti jaunuosius pia-
nistus su Zymiausiais fortepijoninés literataros Sedevrais. Kita vertus, visuomet
stengiamasi atsizvelgti j auklétiniy pageidavimus, vengiama diktatoriskos peda-
gogikos apraisky.

L 4

Inovatyvius fortepijono déstymo metodikos bruozus lemia turtinga asmeniné
Geniuso atlikimo meno praktika. Savo auklétinius jis Zavi puikia atmintimi

)
gausios fortepijoninés literatiros pazinimu, gebéjimu sudétingiausius karinius
pagroti i§ lapo.

Lentele. Geniuso pedagogine sistema jo mokiniy akimis

Individualios pamokos struktara

R1 Mokiniui atlikus karinj i$tisai, analizuojamas muzikinis tekstas, supazindinama
Teksto analizé. su karinio interpretacinémis galimybémis, aptariami jvairas technikos budai, o
Interpretaciniy galimy- | i8kilus techninei kliaciai, surandamas sprendimas. Profesorius studento mening

biy aptarimas. vaizduote turtina atlikdamas karinio i$traukas, gretindamas jas su kitais pana-

Siais fortepijoniniais opusais.

R2
Karinio atlikimas.
Problemy sprendimas.

Pradzioje karinys isklausomas itisai, véliau prasideda darbas — ganétinai jvairus,
taCiau labai kryptingas, priklausomai nuo to, kas tuo metu studentui aktualiau-
sia, kokias problemas reikia spresti pirmiausia.

Jrasy analizé.

R3 Pamokos struktira — nuo visumos prie detaliy. Isklauses karinj arba jo dalj, 13-
Pedagogo asmenybés | sakes savo jspudzius, véliau atsiséda prie kito fortepijono, savo mintis iliustruoja
poveikis. grojimu. Profesorius sitlo jvairius garso i§gavimo budus, pataria frazavimo, pe-

dalizacijos ir kitose srityse. Klausome Zymiy atlikéjy jrasus, ieskome sau artimy
interpretaciniy idéjy.

R4

Klasikiné pamokos
struktara. Interpretaci-
nés raiskos bidai.

Geniuso pamoky struktara dazniausiai klasikiné: skambina studentas, po to —
profesorius, analizuojamas kirinys, vyksta kirybinis procesas, ieSkoma raiskos
budy karinio turiniui atskleisti, siilomi jvairas techniniai sprendimai.

R5
Problemy aptarimas, jy
sprendimo budai.

Pamokose visada aptariamos iskilusios problemos, numatomi jy sprendimo ba-
dai. Sprendimo budy ieskodavome kartu. Vykdavo diskusija, aptarimas. Visada
numatomas planas tolesniam pasiruo$imui pamokoms.

Lakoniski komentarai.

Perspektyvinis planas.

R6 Dazniausiai pamokos neturédavo tikslios, i§ anksto numatytos programos, vy-
Spontanigko pobudzio | ravo spontaniskumas. Priklausomai nuo situacijos vienus kirinius aptardavo
pamokos. lakoniskai, kitus analizuodavo labai kruopsciai. Budavo pamoky, kai visa laikg
Detalus darbas. praleisdavome ieskodami norimo garsinio efekto, subtilaus pianissimo iSgavimo,

pedalizacijos niuansy ir pan.
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R7

Struktirg diktuoja mo-
kymo tikslai.

Atlikimo i§tvermés
ugdymas.

Pamokos struktiara priklausydavo nuo keliamy tiksly ir studento turimy plany.
PradZioje studentas pagrodavo kirinj ar jo dalj, po to budavo gilinamasi j prob-
lemas bei jvairius atlikimo aspektus.

Pedagoginio repertuaro sudarymo principai

R1

Mokomyjy programy
ir asmeniniy pageida-
vimy derinimas.

Profesoriaus kariniy parinkimg lemia mokomosios programos, profesinio tobu-
léjimo perspektyvos, rengimas konkursams, koncertams, meninio akiracio plétra,
asmeninés savybés, studento pageidavimai.

R2
Studijy ir konkurso
programy tikslai.

Studijy pradzioje programa parenkama siekiant profesinio tobuléjimo, perspek-
tyvos, véliau priklauso nuo jaunojo atlikéjo plany, pvz.: konkursams ruo$iami
kariniai padeda parodyti stipriasias ir paslépti silpnasias puses. Profesorius
visada atsizvelgia j studenty pageidavimus — jie i8klausomi, randamas demokra-
tiskas sprendimas.

R3

Artimas karinys skatina
susidoméjima, jtaigesne
interpretacija.

Neretai studentams suteikiama galimybé patiems pasirinkti programa, nes
emociskai artimas karinys skatina susidoméjima, lemia jtaigesng interpretacija.
Gerai pazindamas studenta profesorius pats pasitlo, kuriuos karinius jam buty
naudingiau tuo metu atlikti.

R4
Skatinimas groti ma-
Ziau Zinomg muzika.

Dazniausiai repertuaras sudaromas pagal studijy programa, tatiau renkantis
kompozitoriy profesorius pataria, kuris autorius ar net konkretus karinys tuo
metu bus naudingiausias, skatina groti ne tokig populiarig didZiyjy kompozito-
riy muzikg.

R5

Repertuaro pasirinkimo
laisvé plecia asmenines
pazintines erdves.

Profesorius parenka repertuarg atsakingai, atsizvelgdamas j studento asmeni-
nius pageidavimus ir auklétinio galimybes. Studentas, ieSkodamas patinkancio
repertuaro, ple¢ia asmenines muzikinio repertuaro erdves, atlikéjy rata.

R6
Abipusis sutarimas,
svari profesoriaus

Dazniausiai programa parinkdavome abipusiu sutarimu, be to, pasitikédavau
profesoriaus nuomone. Sukaupes didele patirtj, profesorius Zino, kurie kariniai
,suveiks“, o kurie ne. Jis patardavo tam tikry kariniy negroti, nes nuomonés dél

nuorody ir asmeniniy
pageidavimy sintezé.

patirtis. jy interpretacijos tokios skirtingos, jog niekaip nepataikysi j desimtuka.
R7 Sudarant repertuarg visada atsizvelgiama j studento norus bei pageidavimus.
Studijy programy Profesorius daznai pasialydavo ir maziau Zinomy, re¢iau atlickamy kariniy.

Interpretacijos laisvé ir stilistiné kariniy analizé

R1

Stilistiniy nuostaty ir
vidinés atlikéjo laisvés
darna.

Profesorius suderina stilistines nuostatas su vidine atlikéjo laisve. Atlikimas
tampa gyvas, organiskas ir harmoningas.

R2

Kirinio skambesio
paieskos — stilistikos
atspindys.

Dazniausiai ieskome bendro kirinio skambesio. Véliau, jei yra poreikis (nors
dazniausiai viskas susiklosto savaime), kalbame apie budingas stiliaus savybes.
Profesoriaus estetiné pajauta dazniausiai veikia ir studento interpretacijos laisve,
ir dera su stilistinémis nuostatomis.

R3

Interpretacijos sasajos
su epochos stilistiné-
mis nuostatomis.

Viskas vyksta nataraliai. Kazkuriame kirinio rengimo etape, ieskant grazaus
garso, raiskios melodinés linijos skambéjimo, profesorius leidzia nukrypti nuo
epochos stilistikos, pvz., skambinti Bacho ar Héandelio karinius labai romantis-
kai. Ta¢iau galutiniame karinio rengimo etape interpretacija siejama su epochos
stilistinémis nuostatomis.
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R4

Atlikimo tradicijy ir
originalios interpreta-
cijos sintezé.

Profesoriaus skatinamas studento karybiskumas leidzia tg patj karinj skambinti
skirtingai. Interpretacijos néra apskaiciuotos ir ,nusprestos”. Remiamasi kariniy
atlikimo tradicija, siekiama originaliai interpretuoti gerai Zinomus karinius.

R5

Atlikimo laisvés ir
ziniy darna. Meninio
akiracio plétra.

Laisvé dera su Ziniomis. Skatinimas dométis literatira, menu buvo neatsiejama
ugdymo dalis. Pamoky metu profesorius dalydavosi Ziniomis, asmenine scenine
patirtimi, grjZes i§ tolimy kelioniy supazindindavo su naujausiomis atlikimo
meno tendencijomis.

Ré6
Interpretacinés laisvés
ir kirinio analizés

Interpretacijos laisvé ir stilistiné analizé profesoriaus pedagogikoje dera nata-
raliai. Cia labai subtilas dalykai — pajusti, kiek ,,savojo ag“ skirtingos stilistikos
kariniuose yra pakankamai. Pvz., pagal Vienos klasiky karybos atlikimo tra-

Originalas interpre-
taciniai sprendimai ir
stilistikos Zinios.

darna. dicijg reikia tiksliai atlikti tai, kas parasyta. S. Rachmaninovo karyboje gerokai
daugiau laisvés, bet ir ji neturi perzengti kompozitoriaus stilistikos rémy. Esu
dékinga profesoriui uz jdiegty stilistikos supratimg ir gera muzikinj skonj.

R7 Profesorius teigiamai vertino originalius studento interpretacinius sprendimus,

taCiau jie turéjo deréti su stilistikos nuostatomis. Interpretacija man asocijavosi
ne vien su $trichais, dinamika ar kitais muzikinio teksto parametrais, bet ir su
asmeniniu emociniu turinio i§gyvenimu. Kartu su techniniais atlikimo aspek-
tais profesorius padédavo ,jjungti“ vaizduote, suaktyvinti girdéjima.

Sceninis pasirodymas

R1
Kariniy perklausa ir
aptarimas.

Profesorius perklauso visg koncertine programa, aptaria pasirodymg. Pergrojant
karinius, treniruojama i§tvermé ir jgaunamas stabilumas.

R2

Psichologinis parengi-
mas, laiko planavimas
pries pasirodyma.

Pamokose diskutuojame, ko einame } scena, kaip scena mus veikia. Kalbame,
jog viesas pasirodymas yra proceso dalis — rezultatas. Darome fizinius pratimus.
Daznai gaunu rekomendacijas, kaip elgtis pries koncerta, kaip planuoti savo
laikg porg dieny pries pasirodyma.

R3
Skatinimas koncertuoti.

Labai svarbu karinius atlikti kitiems Zmonéms. Kelis, keliolika karty jvairiems
klausytojams skambinti opusai teikia stabilumo, pasitikéjimo savo jégomis, tuo-
met eiti } sceng yra malonumas. Gerai i$moktas patinkantis karinys — paskata
atlikti jj koncertinéje scenoje.

R4
Nuolatinis kiirinio to-
bulinimas.

Kartg profesoriaus paklausiau: kada kirinys laikomas visiskai paruostas? Atsa-
kymas buvo tiesus — niekada, karinys visuomet vyksme.

Stabilus kiriniy paren-
gimas.

RS Pradiniame etape naudinga kurinj kelis kartus pagroti sau paciam. Taip lavina-
Atlikimo iStvermés ma atlikimo iStvermé. Véliau pasikvieciami klausytojai. Naudinga karinio atliki-
ugdymas. mg jsira§yti, véliau §j jrasa iSanalizuoti.

R6 Koncertams stengdavausi pasiruosti kiek jmanoma geriau. Prie§ svarbius pasi-

rodymus programg pagrodavau klausytojams.

R7

Klasés studenty vieso
pasirodymo aptarimai,
pozityvus studento

nuteikimas.

Besirengiant pasirodymui scenoje, svarbiausia budavo priprasti prie jaudulio.
Mes, profesoriaus klasés studentai, daznai grodavome vieni kitiems, klausydavo-
més per repeticijas, dalydavomés pastebéjimais. Kad jaudulys netapty svarbesnis
uz muzika, profesorius visada pozityviai nuteikdavo studentus prie§ pasirody-
mus, primindavo, kad reikia mégautis padiu grojimu.
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Individual piano teaching methodology of Prof. Petras Geniusas

SUMMARY. Lithuanian pianist Petras Geniu$as is an important per-
former and pedagogue. His intense solo activity, participation in
various chamber ensembles, cooperation with famous orchestras con-
stantly attracts full halls of listeners — admirers of his great art. Today
his performance art is highly evaluated in the global context while his
students develop the methodological provisions of their professor.
Comprehensive and generalising studies about the important activ-
ity of Professor Geniusas at the Lithuanian Academy of Music and
Theatre Piano department still do not exist. The aim of this article
is to analyse and summarise the methods of pedagogical activity
employed by Geniusas, as well as briefly review the evolution of
his creative path. The results of qualitative research conducted in
October-November, 2018 shall also be presented.

The individual teaching methodology of Geniusas is based on pu-
rified piano traditions, respect to the composer as well as musical
text. Virtuoso technique, rich, localised sound and attention to the
artistic ideas of the composer became the most important parts of
Geniusas’teaching methodology. After experiencing influences from
Russian as well as other piano schools, Geniusas created a teach-
ing methodology that reflects the romantic worldview and original
thinking. His pupils emphasise the comfy and creative work envi-
ronment. Attention is paid to the art, musical piece, and tolerance
for the opinion of the other person. This has most likely been the
result of the pedagogical tradition adopted from Prof. Gornostajeva KEYWORDS:

where lectures are formed as masterclasses. The innovative traits of Petras Geniusas, piano,
Geniusas’ teaching methodology are based on his rich performance piano pedagogy, art of
practice. He charms his students with his splendid memory and performance, repertoire,
rich knowledge of piano literature. continuity of traditions.
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Personazas kaip atmosfera

ANOTACITJA. Sceninis personazas, atsirades ir susiformaves XIX-XX a.

sanduroje kaip rezisurinio teatro i§dava, XXI a. teatro scenoje émé
kvestionuoti reZisieriaus autoriteta. Siuolaikiniame teatre reZisie-
riaus galios pozicija pasidalijama su aktoriumi, tad sceninj perso-
nazg atskleidZia nebe fiksuota ir stabili reZisieriaus ar dramaturgijos
diktuojama funkciné schema, o butent aktoriaus ir personazo speci-
finis santykis. Deja, Lietuvoje §io santykio kaita vis dar per menkai
aptariama. Siame tekste nagrinéjamas konkretus sceninio personazo
transformacijos pavyzdys, analizuojama, kaip keiciasi tradiciné Sta-
nislavskio metodika taikant jg §io jau ,,post-postdraminio® vaidmens
karimo strategijoms. Sj konkrety pokyt] iliustruoja Krystiano Lu-
pos spektaklyje ,Didvyriy aiksté“ (2015) aktorés Rasos Samuolytés
sukurtas Hertos personazas. Atsizvelgiant } rezisiring Krystiano
Lupos darbo su aktoriumi specifikg, méginama suprasti, kuo pa-
kei¢iama tradiciné dramaturginé ir psichologiné vaidmens analizé.
Per individualia vaidmens karimo strategija iSryskinant aktoriaus
ir personazo specifinio santykio svarba, atskleidziama, kaip akto-
ré, kurdama Hertos vaidmenj, iSgauna nauja personazo struktirg —
personazo kaip atmosferos ar psichinés bisenos efekta.

PIRMASIS. Vadinasi, jis manote, kad didelis aktorius yra arba viskas, arba niekas.
ANTRASIS. Ir gal todeél, kad jis yra niekas, jis gali buti viskas, nes jo paties pavidalas
niekad nepriestarauja svetimiems pavidalams, kuriuos jis prisiima.

Denis Diderot

Aktoriaus profesijoje visuomet esama pamisimo. Kaip gyvas Zmogus gali tapti savo
vaizduotés padariniu? Kaip vientisa asmenybé gali suskilti } begale vienas kitam pries-

taraujanciy savybiy, bruozy, nuotaiky ir nuomoniy? ,Velnias yra kazkas, kas ver¢ia mus
rizikuoti, — sako rezZisierius Krystianas Lupa. — Aktoriaus atveju a$ vadinu tai pamiseliu.

Darbas su privaciu savo pamiséliu turi tapti nuolatiniu aktoriaus poreikiu. Kiekvienas

turime savo pamisélj, kurj normaliame gyvenime atstumiame, jo gédijamés. <...> Bet
musy pamisélis turi talenta (Kelioné j ,Didvyriy aikste“ 2016: 117). Sj Lupos jvardyta
aktoriaus pamiséliskuma galima aptikti Rasos Samuolytés Hertoje, nebyliai pradedan-

Cioje spektaklio ,Didvyriy aiksté“ sceninj pasakojima.
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Sapna primenanti pirmojo ,Didvyriy aikstés“ veiksmo nuotaika sklando Ziarovy
saléje publikai dar tik renkantis, o blausiai ap$viestoje scenoje jau klaidZioja tarnaités
Hertos siluetas. Sviesoms vis labiau atsitraukiant nuo Zitrovy ir apivietiant scenos pa-
veiksla, matome, kad Herta stovi prie lango viena kambaryje. | kambarj jéjusi ponia
Citel (akt. Eglé Gabrénaité) atitraukia Hertos kang (bet, atrodo, ne mintis) nuo lango,
pro kurj pries keleta dieny i8Soko profesorius. Vos jéjusi j sceng Citel tarsi tesia pokalbj
su nebylia jo dalyve Herta, besiklausancia Zodziais beriamy minciy, ta¢iau tuo pat metu
skendincia savajame sapne. Tiek Citel kalba, tiek Hertos mintys, juntamos i§ jos veiks-
my, veido mimikos, reakcijos, Zvilgsnio, sukasi apie profesoriy Jozefa. Tai — pagrindinis
spektaklio veikéjas, kurio Ziarovai neisgirsta, taciau jj galima pajusti jsikanijus; kiekvie-
name Bernhardo ir Lupos personaze. Galima sakyti, kad Citel ir Herta $ioje scenoje ne
bendrauja, o kalbasi su savuoju profesoriaus vaizdiniu, savaja atmintimi. Herta, lyg visur
tvyranti profesoriaus namy dvasia, kruop$¢iai ir atsargiai valydama batus, délioja juos
taip, tarsi batai noréty isSokti pro langa, tarsi ji pati Zengty paskutiniais profesoriaus péd-
sakais. Pasak Lupos: ,Citel ir Herta yra apémusi specifiné, tarsi sapno busena. Jos neturi
plany ir neZino, kas $aus  galva kita akimirka. Tai tarsi vaiks¢iojimas po soda, kur masy
kelias priklauso nuo to, ka matome §ig akimirka“ (ibid.: 46). Pasinaudojusi proga, kad
Citel nekreipia j ja démesio, Herta atsitraukia nuo darbo ir vél priartéja prie lango, tarsi
norédama jsitikinti, kad apacioje nebéra jokiy profesoriaus savizudybés uZuominy, ar i§
naujo ivysti sustingusio kano vaizda. I$ tiesy kiekvienas Ziarovas sprendzia, ko Herta
iesko lange. Repeticijy metu rezisierius akcentuoja, kad ,tai, ko Herta nori i§ to lango,
priklauso tik jai vienai“ (ibid.: 40), todél aktoriaus ir Ziarovo vaizdiniai gali skirtis.

Taciau Citel poziuris § Herta priverdia ir Ziarovus Zvelgti j ja taip, tarsi buty ne §io
pasaulio gyventoja: ,Herta kelia nerima poniai Citel — kazko prisigalvojusi. Zitri pro
langa, kur i8oko profesorius, dar pati i§§oks“ (ibid.: 33). Pirmyjy repeticijy metu, skaitant
pjesg, personazo psichologija kuriama remiantis Bernhardo tekstu ir personazo reakcijo-
mis. Kur kas jdomiau, kaip personazo psichologija véliau spektaklyje kuria pats aktorius.
Atrodo, kad nei rezZisierius, nei aktoré nesistengia Hertos psichologiskai sukonkretinti,
isryskinti jos keistumo priezas¢iy ir motyvy. Ji spektaklyje yra paslaptis, uz kurios slepiasi
tik ji pati (nors ir personazo, ir aktorés pavidalu). Aktoré svarsto: ,Jsivaizduoju, kaip Herta
buty pateikes koks nors lietuviy rezisierius — jam buty jdomu istraukti kokia nors vieng
Hertos savybe, isryskinti kokj nors defekta, deformacija, susijusia su jos tyléjimu. O Lupai
zmogus yra jdomus su savo paslaptimis, savo sapnais“ (ibid.: 144). Paslaptj, apie kurig
kalba Samuolyté, repeticijy metu jvardijo ir rezisierius: ,Labai svarbu, kad personazas
turéty kazka, ko neparodo. Savo paslaptj. Gylis yra tai, kas neparodoma. Bernhardo hero-
jai svarbiausiy dalyky nerodo. Jie néra ekstravertai, jie uzdari Zmonés, kurie gédijasi savo
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veiksmy, minciy... <...> Jei vaidindami pradedame viska rodyti ir po tekstu nelieka nieko
visiskai priesingo tam, kg vaidiname, tai néra Bernhardas® (ibid.: 116). Batent i§ Citel ir
Hertos pokalbio suzinome apie Susteriy $eima, jy tarpusavio santykius, nepasitenkinima,
neapykanta vienas kitam. Pirmasis spektaklio veiksmas Ziarovui atskleidzia tai, kuo ap-
gauti mégins antrasis. Jprasta, kad spektaklyje $is perspéjimas jvyksta kiek véliau, leidZiant
ziarovui patikéti ir nusivilti personazais, taciau Bernhardo pjeséje viskas tarsi jau jvyke,
todél nei kulminacija, nei atomazga $iam sceniniam pasakojimui nebeturi reikmés.

Pirmasis ,Didvyriy aikstés“ veiksmas kuriamas tarsi i§ reakcijy j savo mintis, jy ke-
liamus vaizdinius: Citel jsiplieskia dél minciy apie issikraustyma, i§ spintos traukia ba-
tus, iStraukia $asnj nesvariy drabuziy, nervingai moko Herta tinkamai valyti batus. Pasak
Lupos, Sioje scenoje ,ir mintys, ir veiksmai impulsyvas® (ibid.: 37), todél ir Citel min-
iy ,priepuoliai“ atsiranda i§ nieko bei provokuoja Hertos nerima, pasimetima. Citel
(ap)kalbos tik dar labiau astrina Hertos mintis apie Jozefa, o persekiojantis vaizdinys, kad
savizudybés metu profesoriaus ,galva buvo suknezinta®, jai kelia baime ir i3gastj. Sie vaiz-
diniai, i§provokuoti profesoriaus kambaryje esanciy daikty ir jy kuriamy asociacijy, kartas
nuo karto uzgniauzia Hertos kvépavima ir ji sustingsta rutininiuose veiksmuose arba, prie-
$ingai, staiga iSsprusta Citel i§ ranky ir tarsi apsésta Zengia prie lango. Baimés vaizdinio
apakinta Herta po akimirkos vél j realybe sugrazina priekaistingi Citel Zodziai. Rodos, kad
Hertos jautrumas pasieké krastuting ribg, bet jokia skaidri emocija neprasiverzia. Stai aki-
mirka Herta jsitaiso raudono aksomo krésle ir panyra j prisiminimus, primindama Balthus
paveikslo ,,Saulétos dienos® (,Les Beaux jours®, 1944-1946) mizanscena. Siuo momentu
isryskéja Hertos vienatvé, kurios buvo galima (klaidingai) nejzvelgti anksciau, bandant
personazui priskirti psichikos negalia ir paaiskinti ja kuo paprasciau, primityviau.

Nors pjeséje Citel pirmajj spektaklio veiksma weikia beveik viena pati, spektaklyje
Herta nenusileidzia jai savo intensyvumu. Griezta Citel tvarka uzgniauzia ne tik Hertos,
bet ir pacios Citel jausmy raiska ir tik retsykiais impulsyvus Samuolytés Hertos gestas
ar veiksmas iSprovokuoja emocinj Gabrénaités Citel atsaka ar reakcija. Pasak Samuoly-
tés, ,su tiek mazai teksto atrasti ta bavy, atrasti ta Zmogy, sukonkretinti j; — sunkiausia
uzduotis. Herta labai priklauso nuo Ponios Citel, jos yra viena kita neigiancios ir teigian-
Gios dalys* (Sabaseviciené 2015: 155). Tad Herta daugiausia veikia, reaguoja be Zodziy,
tik veido israiskomis, kano judesiais. I§ Hertos Citel igirsta tai, ka ji pati nori girdéti
tam, kad $is pokalbis testysi. Taip personazy monologai Lupai tampa dialogais, nes kito
Zmogaus buvimas spektaklyje reikalingas i$pazinciai, o dramaturgine ir veiksmo prasme
nekonfliktiniai Bernhardo personazai iSties geriausiai geba pasikalbéti su padiais savimi.

Pirmajj veiksma uzbaigia Herta: likusi viena kambaryje, ji artéja prie lango, risddama-
si profesoriaus bato raistel} ant savo rieso. Su $iuo profesoriaus atminimo zenklu Herta,
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Zengdama pro prietemoje skendincius kambario baldus, zvilgteli j veidrodj ir tarsi mato ne
save, bet kazka kita. Taip zvelgé Samuolytés Nastia Oskaro Korsunovo spektaklyje ,Dug-
ne“ (2010), pasiklydusi tarp realiy ir jsivaizduojamy savo personazo pasakojimy.,,Didvyriy
aikstéje“ ant Hertos rieso esantis profesoriaus baty raistelis taip pat sumaiso realybe su
sapnu, o iStestas laikas, praleistas su Citel, tarsi pakeicia jos pacios savastj, ir veidrodyje tarsi
matyti ne tik Hertos, bet ir profesoriaus pasiaptis. Zitrovai marskinius lyginantj Jozefa
kaip prisiminimg i$vysta kambario sienoje. Herta jo nemato, o gal tik apsimeta nematanti.

Darsyk Herta scenoje pasirodo treciajame veiksme. Nesugebéjusi likti nepastebéta, ji
atkreipia j save Roberto Susterio démesj. Aktoriaus Masalskio Susteris, lyg mirusio profe-
soriaus antrininkas, i$gasdina Herta taip, kad $i nedrjsta atsakyti j jai uzduotus klausimus
apie naciy j koncentracijos stovykla uzdaryta senelj. Susteris ir Jozefo dukterys nesupranta
Hertos taip, kaip ja buvo prisijaukines profesorius, todél Zvelgia } Herta tik kaip j namy
Seimininkés Citel pagalbininke, nevisprote tarnaite, alkoholiko tévo ir vagilés mamos duk-
terj. Taciau butent apie tokj poziurj Ziurovai ponios Citel jspéjami jau pirmajame veiksme,
kai atviraujama apie profesoriaus $eimos tarpusavio santykius, egoizma ir abejinguma.

Repeticijas Lupa pradéjo jau turédamas ,Didvyriy aikstés“ vaizdinj, teksto erdvé
atsivéré ne tik interpretacijai, bet ir prasminiams bei vizualiniams sumanymams. Repeti-
cijy metu Lupa nubraizé tam tikrus personazy punktyrus ir pasialé aktoriams mastyti ne
kaip personazui (jsikainijant), bet veikiau apie personaza. Tiesa, buty klaidinga §j ,apie”
suvokti kaip atstuma tarp aktoriaus ir personazo.

Lupos aktoriui pasitlytas ,vaidmens peizazo“ terminas apima ne tik dramaturgines
veiksmo aplinkybes, personazo charakterj, bet ir aktoriaus asmenine erdve. ,Vaidmens
peizazas man yra labai svarbi kategorija — tai stiprus vaizdinys, kurj aktoriui reikia turéti
savo kane. Vaizdinys yra ne tik mano prote. AS su savo kinu esu $iame vaizdinyje. Pei-
zazas — tai vaizduotés uzduotis kanui. Viskas prasideda nuo vaizdinio. RezZisierius gali
pasitlyti aktoriui sprendimg, kuris jam nieko neduoda. Tada aktorius turéty pats surasti
sau tinkama vaizdinj. Kai jj atrandu, pajuntu, kad jis kazkaip pradeda veikti mano kana.
Sitas vaizdinys parodo man kelig. Pavyzdziui, miegamojo langas, pro kurj i&oko profe-
sorius. Lango peizazas Citel ir Hertai yra profesorius paskutinémis gyvenimo akimirko-
mis. Stai jis atidaro langa... Stovi prie lango... Soka Zemyn. Pro langa matyti suknezinta
galva... Visa tai peizazas, kurio vaizdiniai inspiruoja mintis ir veiksmus. Galima sakyti,
peizazas aktoriui padeda atsakyti j klausima, ka as dabar darau? <...> Peizazas yra tai, kas
$ig akimirka i3 tikryjy vyksta aktoriaus psichikoje. Kai pradedu eiti siuo keliu, viskas vyksta
savaime...“ (Kelioné { ,Didvyriy aikste“ 2016: 39). Pagal Lupa, vaidmens peizaze saveikau-
ja aktoriaus mintys ir dramaturginés (personazo) aplinkybés, taciau tai nesukelia jtam-
pos (kaip jprasta) tarp aktoriaus ir personazo asmenybiy. Panasiai ir Jerzy’is Grotowskis
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neatskiria aktoriaus kino turéjimo ir buvimo kanu, jo manymu, aktorius néra tik tam,
kad vienokiomis ar kitokiomis aplinkybémis atvaizduoty personaza ar ,i$gyventy” vaid-
menj, aktorius scenoje yra tam, kad imtysi pats save preparuoti (Grotowski 2011: 28).
Tad ir §io straipsnio pradzioje uzrasyta Diderot mintj apie aktoriy, tampantj viskuo tik per
savo tustuma (Poetika ir literatiros estetika 1978: 196), Lupos darbo su aktoriumi kontekste
vertéty suvokti Siek tiek kitaip. Jprastu atveju aktoriaus jsikanijimas (,tapimas viskuo®)
galimas tik ,i8kanijant” save (,per tustuma®), taciau ,Didvyriy aikstéje“ aktorius ,iskanija“
save ne tam, kad jsikinyty j personaza, o tam, kad atsiverty ,vaidmens peizazui®.

Tiesa, tokiy atmosferiniy personazy Samuolytés karybinéje biografijoje jau buta,
taciau jie spektaklio ir rezisieriaus darbo su aktoriumi kontekste sieké visiskai kito re-
zultato. Stai, pavyzdziui, Oskaro Korunovo spektaklyje ,Meistras ir Margarita“ (2000)
Rasos Samuolytés Natasa, sluostydama atsitiktinius daiktus ir klitdama uz ty daikty, }
sceng tiesiog jskrieja. Siuo veiksmo ir judesio pliapsniu Natasa ,nusluoja® visg pries tai
vykusj sceninj pasakojima, sukuria naujg mizanscenos erdve, aplinkybes, nuotaika. Siy
veiksmo aplinkybiy nepakanka norint Natasg psichologizuoti ar priimti ja kaip tam tikra
tipaza, karikatara. Personazas sukuria atmosfera, nuotaika staigiu veiksmo pasikeitimu,
taciau kadangi ji pati ir yra tas veiksmas, personazas be psichologijos, Natasa galima jvar-
dyti ir kaip spektaklio atmosfers. Zinoma, galima manyti, kad Natasa ir Herta vienodai
veikia spektakliy nuotaikg ir atmosfera, bet Siuo atveju Krystianas Lupa sickia ne tik
vizualinio efekto ir aktoriy ,iskanija“ nebejkinydamas dél prasminés spektaklio erdvés,
t.y. ,vaidmens peizazo“ galimybés.

Nors Samuolytés Herta paskesta beasmeniame savo asmenyje, taciau i$ tiesy pati
aktoré atskiria save nuo tos, kurig jkanija: ,Niekada nejvardijau sau Hertos, kurig vaidi-
nu. Herta yra Zmogus lange. Man labai patinka buti scenoje, bet Herta, manau, yra ne
¢ia. Jos mintys, jos vaizduoté visada yra kazkur kitur. Arba praeity, arba ateity, kai svarsto,
kas jai bus. <...> Man Herta yra taskas,  kurj ji ziari. Kuo ji noréty buti, o ne kas ji yra
dabar (Kelioné j ,Didvyriy aikite“2016: 143). Draminis (nors ir nekonfliktinis, o galbut
butent dél to) Bernhardo veikéjas Lupos ,Didvyriy aikstéje pratesiamas aktoriumi, o
personazas tampa spektaklio busena, atmosfera. Tolesnis aktoriaus ir personazo santykis
vystosi per ,vaidmens peizazo“ vyksma.
riumi jis nestabdo ir nefiksuoja vaidmens, bet padeda aktoriui susikurti vaidmens peizaza
ir leidzia jam nuolat kisti. Kitaip tariant, vaidmens punktyrai, kuriuos aktoriui nubraizo
rezisierius, tampa personazo tema, kurios Zodzius ir sakinius, tong ir intonacijas pasi-
renka pats aktorius. Sia kryptimi buvo pasukes ir salyginio teatro kiréjas rusy reZisie-
rius Vsevolodas Mejerholdas, kurio pagrindinis uzdavinys — susieti autoriaus dvasig su
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aktoriaus dvasia (Mejerhold 2008: 48). Pasak Lupos, ,svarbiausia, kad publikg pasiekty
sakinys, tarsi persisunkes jj tarianciojo troskimais“ (Kad aktorius scenoje mastyty 2015:
42).Tad siame procese pasikeicia ir pati personazo samprata — ¢ia jis tarsi minties kryptis,
asociatyvus vaizdinys, iStarto Zodzio aidas. Kaip toks personazas gali atsirasti? ,Sia aki-
mirka aktorius sako sau: a§ nieko neprivalau... Turiu tik savo mintis... <...> tai, kg darau
dabar su §iuo kostiumu, yra vieni$a mano fantazija. Su juo galiu galvoti apie kazkokius
asmeninius dalykus, ne tik apie vaidmenj. Tada aktorius pasineria j savo mintis, sukeltas
$io vaizdinio, ir buna su jomis, uzuot kazka rodes Zitrovams, uzuot vaidings...“ (Kelioné j
»Didvyriy aikste*2016: 38-39). Lupos jvardyto ,vaidmens peizazo“ atitikmuo personazo
karimui Stanislavskio sistemoje galéty buti vidinio regéjimo vaizdiniai (Stanislavskis
1947: 150). Tiesa, Stanislavskis $iuos vaizdinius palieka pjesés personazo ribose: ,kiek-
vieng iSorinio ar vidinio pjesés ir jos veiksmo plétojimo akimirka artistas turi matyti
arba tai, kas vyksta jo iSoréje, scenoje <...>, arba tai, kas vyksta jo viduje, paties artis-
to vaizduotéje, tai yra tuos vaizdinius, kurie iliustruoja duotasias vaidmens gyvenimo
aplinkybes“ (Stanislavskis 1947: 152). Lupa priartéja prie aktoriaus asmens ir personazo
sgveikos / santykio butent i$plésdamas pjesés aplinkybes. Pasak jo, ,tai sintez¢, bylojanti,
kad teatras néra vien pasakojimas, kurj reikia perteikti scenoje, jis yra slépinys, o akto-
rius — atradéjas“ (Kad aktorius scenoje mastyty 2015: 41).

Nataralu, kad toks abstraktus personazas i$vengia nuoseklios psichologinés anali-
zés, ji reikalinga ir naudinga tiek, kiek remiamasi dramaturgija. Zinoma, Lupa itin ati-
dus ir dramaturgui, ir dramaturgijai, ta¢iau jau minéta, kad Bernhardo personazai néra
konfliktinés ir dramatinés butybés, tad $iuo atveju aktoriui sitlomas wvaidmens peizazo
abstraktumas nesipriesina nei pjesés logikai, nei kuriamam charakteriui. Lupa seka Sta-
nislavskio sistemos metodais, pasitelkia juos darbe su aktoriumi, taciau jeigu sutiksime,
kad ,visos Stanislavskio sistemos uzdavinys — sukurti nuosekly psichologinj persona-
7o portreta” (Baleviciaté 2013: 69), tai Lupa issikelia savotiska ,virSuzdavin}“ — sukurti
nuosekly hiperpsichologinj personazo portreta. Sis personazas (&ia turima galvoje ne
baigtinj personaza, o jo kirimo procesg) priesinasi Stanislavskio sistemos universalumui
ir metody nuoseklumo bei vientisumo logikai. Brity aktoré Bella Merlin savo knygo-
je apie Stanislavskio sistemos aktualumg ir naudojima $iuolaikiniame teatre raso, kad
svarbiausias rezisieriaus darbo su aktoriais uzdavinys — gebéti atverti visas vaidmens
galimybes ir sukelti individualig aktoriaus iniciatyvg (Merlin 2016: 181). Merlin sialo
atkreipti démesj j aktoriaus individualuma ir vaidmens karimui pritaikyti tinkama sis-
temos elementy (ibid.: 181). Tiesa, jau minéta, kad Lupai yra svarbiausias psichologinis
Stanislavskio sistemos lygmuo (nesureik$minant arba net nenaudojant fiziniy veiksmy
metodo ar aktyviosios analizés), taciau jis performuojamas taip, kad aktorius kurty per-
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sonaza ne tiesiogiai jsikinydamas ar remdamasis emocine atmintimi, o per save kaip
aktoriy kontroliuoty savo asmeninj wvaidmens peizazq. Hiperpsichologinis personazas
apima ir mastantj aktoriy, ir duotosiomis aplinkybémis mgstanti personaza, t.y. ir akto-
riaus savivoka, ir personazo mintis, Zodzius bei Lupos personazo interpretacijos punkty-
rus. Taip stanislavskiskas buvimas (§iame kontekste sagvoka ,vaidinti“ tampa problemiska
ir i§ anksto apibrézia personazg tik kaip tam tikrg pjesés charakterj) personazu duotyjy
(dramaturgijos) aplinkybiy dabartyje virsta aktoriaus buvimu spektaklio dabartyje su sa-
vimi paciu ir savo vaidmens mintimis, vaizdiniais. Sis perteklinis (ir aktoriaus kaip Zmo-
gaus, ir personazo kaip pjesés veikéjo) mastymas nesukelia tarpusavio jtampos, o veikiau
iStrina riba, skiriancig ir viena, ir kita. Kitaip tariant, sekdamas Stanislavskio sistema ir
kartu priesindamasis jai, Krystianas Lupa aktoryste jvardija kaip ,jsismelkimo procesa*
(Kad aktorius scenoje mastyty 2015: 41), priverdia aktoriy ir ,jsismelkti®, ir ,,isisklaidyti
vienu metu. Minéta jtampa tarp aktoriaus ir personazo spektaklyje nejvyksta, nes nebéra
kam ir su kuo konkuruoti, taip pat néra kam ir j kg tiesiogiai jsikanyti. Toks buvimas
scenoje yra dabarties (ne tik dramaturgijos, bet ir spektaklio, aktoriaus mindiy ir kt.)
duotosios aplinkybés, kurios jmanomos tik aktoriui ir personazui tampant jy dalimi.
Tad apibendrinant galima pazyméti, kad Samuolytés Herta néra baigtinis personazas,
ir tai, kaip jis yra vystomas, rodo tokig aktoriaus ir personazo santykio israiska, kuri yra
kuriama ne tik repeticijy, bet ir paties spektaklio metu. Kitaip tariant, Hertos personazas
negali buti sukurtas, jis gali buti nuolat kuriamas tiek, kiek spektaklio metu aktorius geba
islikti tam tikros busenos erdvéje. Tai ne tiek fiziniy veiksmy ir jy motyvy analizé, kiek
vaidmens sklaida. Paradoksalu, tac¢iau Lupa Stanislavskio sistemg naudoja tiek, kiek ji vei-
kia personazo ir aktoriaus psichologija, tad galima manyti, kad ir Lupos minimas aktoriaus
»pamidélis“ gimsta butent i§ tokio ,hiperpsichologizuoto® personazo. Taigi rezisierius su-
jungia dvilypj aktoriaus ir personazo santykj j vidaus ir iSorés nebeturiné¢ia samone, j per-
skyroms nebepatvary king, j vientisa medziaga, kuri keiciasi tik dél iy dviejy charakteriy
sampynos. Taip keiciasi tradicinés personazo formos, i§ vientiso charakterio virstancios
veikiau psichinémis (bet ne psichologinémis) busenomis, atmosferomis ar spektaklio erdve.
Siuo atveju sceninj personazg atskleidzia nebe fiksuota ir stabili rezisieriaus ar dramatur-
gijos diktuojama funkciné schema, o butent specifinis aktoriaus ir personazo santykis, lei-
dziantis nusakyti personaza kaip atmosferos ar psichinés busenos efekta. Taip atsiskleidzia
galimybé (ar butinybé) persvarstyti Stanislavskio sistemos potencialias transformacijos
perspektyvas siuolaikiniame teatre, kuris, i§gyvenes postdramines de(kon)strukcijas ir no-
vatori$kumo nuovargj, XXT a. iesko ne tiek naujy, kiek savo bivj reflektuojanciy formy.
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Character as atmosphere

SUMMARY. The stage character, which emerged and formed at the turn
of the 19th and 20th centuries as a result of directing theatre, began
to question the director’s authority in the 21st century. In contem-
porary theatre, the former dominating position of director is now
shared with the actor. As a result, the stage character can no longer
be identified by a fixed and stable functional scheme ordered by the
director or dramaturgy, but rather emerges from within the peculiar
actor-character relationship. However, in Lithuania, the evolution
of this relationship still lacks a comprehensive and clear articula-
tion. This text explores a specific example of this transformation of a
stage character by analysing how Stanislavsky’s traditional method-
ology adapts when being applied in developing this “post-postdra-
matic” role and character. This particular turn is being addressed by
investigating Herta’s character created by actress Rasa Samuolyté KEYWORDS:
in Krystian Lupa’s play Heroes Square (2015). By focusing on the Krystian Lupa,

specific director’s approach and his work with the actor, an attempt Thomas Bernhard,

is made to understand what exactly replaces the traditional drama- Rasa Samuolyte,
turgical and psychological role analysis. It is argued that the actress actor, character, stage
develops a new character structure that can be identified — being character, atmosphere,
simultaneously dissolved and concentrated as an atmosphere or a hyperpsychological
certain mental state. character.
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Ziile MICIULYTE  ,,Post-tiesos” fenomenas ir

Lietuvos muzikos ir teatro

stemin  refleksyvioji tiriamoji dokumentika

ANOTACITJA. Oksfordo angly kalbos Zodynas 2016 mety ZodZiu i$rinko
sgvoka ,post-tiesa“, apibudinancia naujg tendencija, kai objektyvas
faktai yra maziau pajégus paveikti vie$aja nuomone nei emocingi
pareiskimai, t. y. tam tikrg tiesos krize. Siame straipsnyje gilinamasi
j tai, kaip keiciasi dokumentinis kinas ir kokios karybinés strategijos
jame yra taikomos kovojant su musy laikais i$plitusiu ,post-tiesos®
fenomenu. Straipsnyje ,post-tiesos“ situacija pristatoma remiantis
zurnalisto Jameso Ballo ,Post-tiesa: kaip nesgmonés uzkariavo pa-
saulj“ (Post-truth: how bullshit conquered the world 2017) ir filosofo
Harry’io Frankfurto ,Apie nesamones“ (On bullshiz 2005) knygo-
mis bei kitais $altiniais. Analizuojant dokumentinio kino situacija

REIKSMINIAI »post-tiesos“ epochoje, daugiausia remiamasi dokumentikos karéjo
ZODZIATL: ir teoretiko Dirko Eitzeno tekstu ,Dokumentinio kino pareigos
»post-tiesa“, ,post-tiesos” visuomenéje” (,, The duties of documentary in a Post-

dokumentinis kinas, Truth society”, 2018) bei politinio kino teorija; pateikiama trumpa

tiriamoji dokumentika, dviejy dokumentiniy filmy —,Miisy naujas prezidentas“ (,Our New

karybiné strategija, President®, rez. Maxim Pozdorovkin, 2018) ir ,Herzogas / Gorba-

politinis diskursas, Ciovas“ (,Meeting Gorbachev®, rez. Werner Herzog, André Singer,
politika. 2018) — analizé.

»Post-tiesos“ sgvoka socialiniy moksly, komunikacijos ir politikos diskursuose i§popu-

liaréjo 2016 m., kai Oksfordo angly kalbos Zodynas (Oxford Dictionaries) 2016 mety Zo-

dZiu, t.y. ZodZiu, kuris geriausiai gali atspindéti visus §iuos metus, paskelbé Zodj ,,post-tiesa“

(post-truth'). Sis Zodis apibadina nauj tais metais atsiradusig politing ir socialing realybe,

1
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Savokos post-truth vertimas i lietuviy kalbg yra gana problemiskas. Valstybiné lietuviy kalbos komisija
§ig savoka sitlo versti ZodZiu ,netiesa“, ZodZiy junginiais ,melaginga informacija“ ar ,i8kraipyti faktai,
taciau komisija taip pat paZymi, kad vertimg turéty patikslinti §ios srities specialistai. Akivaizdu, jog né
vienas i§ pasitlyty terminy netinka $iai visuomeninei buklei apibudinti: jeigu savoka post-truth buty
ver¢iama kaip ,netiesa, buty iSkraipyta savokos, kuri ir kalba apie aiSkaus dualizmo tarp tiesos ir melo
(arba netiesos) nebeegzistavima, prasmé. Zodziy junginiai ,melaginga informacija“ ar ,ikraipyti faktai®
taip pat neatspindi originalios savokos reik§meés, jie nusako kur kas siauresnius reiskinius. Lietuviy kal-
boje galima rasti tokius vertimo variantus: ,post-tiesa“, ,posttiesa“ arba ,po tiesa“. Straipsnyje pasirinkta
vartoti sgvoka ,,post-tiesa, kadangi, bent jau kol kas, ji yra daznesné ir labiau prigijusi lietuviy kalboje.
"Tokj pasirinkimg nulémé ir §ios savokos rasyba kitose Europos kalbose (priesdélis ,,post* atskirtas
briksneliu, antra sgvokos dalis verciama kaip ,tiesa), pavyzdZiui: ,post-vérité“ (pranciziskai), ,post-
fattuale“ (italiskai), ,post-verdad* (ispaniskai), ,post-prawda“ (lenkiskai) ar ,post-faktuel® (daniskai).
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kurioje objektyvus faktai yra maziau pajégus paveikti vie$aja nuomong nei jausmingi ir
emocingi pareiskimai®. Buty neteisinga teigti, jog tokios realybés apraisky politiniame ir
socialiniame gyvenime iki 2016 m. nebuvo visigkai, ta¢iau nuo 2016 m. tokia visuomenés
bukle itin sustipréjo. Pazymeétina, kad ; trumpaj; sarasa, i$ kurio buvo renkamas geriausiai
2016 metus atspindintis Zodis, pateko ir tokie ZodzZiai kaip breexiter (Jungtinés Karalystés
iSstojimui i§ Europos Sajungos pritariantis asmuo) ir alt-right (alternative-right trampi-
nys; §i sagvoka Zymi ideologing grupe Zmoniy, kuriuos sieja neigiamas poziuris } vyraujan-
Cig politika bei internetinés Ziniasklaidos priemoniy naudojimas priestaringam turiniui
skleisti; rasistinémis pazitromis pasiZymintis radikalios desinés judéjimas atsirado JAV,
tadiau paplito ir kitose $alyse). Minéti ZodzZiai siejasi ir su 2016 mety ZodZiu ,post-tiesa,
t.y.apibudina augancias visuomenés tendencijas tikéti kontroversiskais, emocionaliais, bet
objektyviai nepatvirtintais arba net faktais paneigtais teiginiais, ir gali padéti susidaryti
bendresnj visuomenés vaizda siomis dienomis. Kyla klausimas, kaip pasikeitusi visuome-
niné situacija, tiesos ir objektyviy fakty krizé gali paveikti dokumentinj kina, kurio viena
pagrindiniy medziagy ir yra ,realybé“? Su kokiais i§sukiais susiduria dokumentinis kinas
$iomis dienomis ir kokios naujos dokumentinio kino kirybinés strategijos gali rastis kaip
atsakas j ,post-tiesos” situacija? Taigi straipsnio tikslas — i$skirti dokumentinio kino ka-
rybines strategijas, reflektuojancias $ig ,post-tiesos“ visuomenés bukle.

Oksfordo Zodyno sudarytojai, paskelbdami §j Zod} mety Zodziu, teigé, kad ,,post-
tiesos“ sgvoka ir ja apibudinama situacija néra nauja, t. y. ji neatsirado 2016 m., taciau
dél Jungtinés Karalystés surengto referendumo, skirto $alies isstojimui i§ Europos Sa-
jungos (Brexit), bei JAV prezidento rinkimy kampanijos sgvokos vartojimas tais metais
labai iSaugo — $ie du politiniai jvykiai ne tik Zodyno sudarytojy, bet ir daugelio autoriy,
apmastanciy ,post-tiesos* aplinkybes, yra jvardijami kaip pagrindiniai veiksniai, léme
Sios sgvokos ir apskritai mastymo apie ,post-tiesos” bukle suaktyvéjima. Kuo ie jvykiai
yra ypatingi? Abu jie yra itin svarbis ne tik savo 3alies kontekste, bet ir visame Vakary
pasaulyje, be to, tiek JAV prezidento rinkiminéje kampanijoje, tiek Brexito kampanijos
metu emocingi ir melagingi pranesimai, kuriais patikéjo didelé dalis visuomenés, uzémé
svarbig Ziniasklaidos dalj ir padéjo susikurti terpei, kurig apibadina savoka ,post-tiesa“ —
emocingi prane§imai (o Brexito ir Donaldo Trumpo $alininky pareiskimai buvo batent
tokie) viesaja nuomone gali paveikti daug stipriau nei objektyvas faktai. Yra ir daugiau
politiky, siejamy su $iuo fenomenu: Ignas Kalpokas savo tekste , I informacijos amziaus
] patirties amzZiy: po tiesos visuomenés isSukiai“ teigia, kad tiek Trumpas (dabartinis
JAV prezidentas), tieck Emanuelis Macronas (dabartinis Prancuzijos prezidentas) bei

2 Oxford Dictionaries, 2016, interaktyvus [Ziaréta 2019 04 27], prieiga per interneta: https://
en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/word-of-the-year-2016
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Sebastianas Kurzas (dabartinis Austrijos kancleris) turi vieng bendrg bruoza, budinga
»post-tiesos“ politikams — ,saves, kaip anti-szatus guo kandidaty, pozicionavimg bei pries-
priesg tradiciniam profesionaliam (ir todél nuobodziam) stazus guo kandidaty jvaizdziui®
(Kalpokas 2018: 69). Pasak autoriaus, visi trys minéti politikai savo rinkimines kampa-
nijas grindé mintimi, kad jie yra atsvara tradiciniams kandidatams (jie visi pradéjo eiti
pareigas 2017 m.). Panasiy atvejy galima rasti ir Lietuvos politiniame lauke: 2016 m.
Lietuvos valstie¢iy ir Zaliyjy sajungos rinkiminé kampanija taip pat pasizyméjo aiskiu
atsiskyrimu nuo tradiciniy partijy, o vienas pagrindiniy asmeny, vedusiy $ig partija }
laiméjima, buvo dabartinis Lietuvos Respublikos Ministras Pirmininkas Saulius Skver-
nelis, kuris visos rinkiminés agitacijos metu pabrézdavo, kad yra nepartinis kandidatas.
Panasiu atsiskyrimu nuo egzistuojanciy politiniy jégy savo rinkiming kampanija 2019 m.

grindé ir iSrinktasis Lietuvos Respublikos prezidentas Gitanas Nauséda.

Geriau suprasti ,post-tiesos“ pavojy gali padéti brity Zurnalisto Jameso Ballo sitlo-
mas terminas ,nesamoné* (originali autoriaus vartojama savoka bu/lshif, manau, yra tiks-
lesné), kuris, anot jo, tiksliau apibadina ,post-tiesos fenomeno grésmes. Savo knygoje

,Post-tiesa: kaip nesamonés uzkariavo pasaulj (Post-truth: how bullshit conquered the
world 2017) jis sako: ,verta pasiaiskinti, kodél §i knyga kalba apie ,nesamones (bullshit),
o ne apie ,mela“, ,netiesg” ar kokj kita terming. Viena i§ priezasCiy yra ta, kad mums
reikalingas Zodis, kuris reiksty ir klaidinima bei iskraipyma, ir pusiau teisingus teiginius,
ir piktybinj, Sokiruojantj melg“ (Ball 2017: loc. 98, 2%). Kita autoriaus nurodoma prie-
Zastis yra susijusi su amerikieciy filosofo Harry’io Frankfurto mintimis, kuris 2005 m. is-
leido knygg pavadinimu ,,Apie nesamones“ (On Bullshif), gerokai anksciau apibudinusia
$ig situacija (Ballas remiasi Frankfurtu, kuris, nevartodamas , post-tiesos* sgvokos, aprasé
ta patj fenomena, tik jj pavadino dullshit). Kaip teigia Ballas, ,Frankfurto argumentas,
grubiai tariant, yra toks: tam, kad galétume pasakyti mela, reikia rapintis absoliucios
tiesos arba melo egzistavimu, o vis labiau viesa gyvenima valdo Zmonés, kuriems nerapi
né viena i§ $iy pusiy — jiems rupi tik jy naratyvas (ibid.: loc. 98, 2%-loc. 111, 3%). Filo-
sofas Frankfurtas daro labai jdomig i$vadg, kad bullshit (arba ,post-tiesos“ fenomenas —
taip $ig savoka galétume jvardyti teksto kontekste) nepriklauso nei melo, nei juo labiau
tiesos sriciai, néra siejamas su jomis. Pasak jo, tas, kuris meluoja (ir tas, kuris sako tiesg),
»zaidZia ta pat] Zaidima®, yra tame paciame taisykliy, diskursy lauke, nors ir skirtingose
jo pusése. Paprastai sakant, abiejose pusése (melo ir tiesos) esantys subjektai nepamirsta,
kad egzistuoja objektyvi tiesa, ir arba su ja sutinka (ir sako tiesg), arba atsisako tg daryti
(ir meluoja). O bullshit (arba ,post-tiesa“) ignoruoja patj tiesos fenomeno egzistavimg —
tuo ji ir yra pavojinga, pavojingesné nei melas: ,post-tiesa“ neatmeta tiesos ir jai nesi-
priesina, kaip kad daro melas, ,post-tiesa“ tiesiog nekreipia démesio | tiesa, todél ji yra
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didesnis tiesos priesais nei melas“ (Frankfurt 2005: loc. 323, 85%). Komentuodamas §ia
situacija Ballas sako, jog ,nesamoniy sakytojas“ gali pasakyti bet ka, kad tik pasiekty savo
tiksla, ir jam visiSkai néra svarbu — tai tiesa ar melas. ,Post-tiesos“ sagvoka politikos lauke
»visy pirma pasireiskia politinio diskurso ir objektyviai patikrinamy fakty sasajy kvestio-
navimu. Kitaip tariant, jei tradiciné prielaida buvo debatai dél fakty interpretavimo, po
tiesos politikoje manipuliacijos ,alternatyviais faktais tampa norma“ (Kalpokas 2018:
54). Cia ir slypi visas §ios situacijos pavojus: jei nuo melo buvo galima apsiginti tiesa,
nuo ,post-tiesos tiesa neapsiginsi, nes dabartiné visuomené pradeda kurti sau patogius
alternatyvius faktus, naratyvus ir jais tikéti.

Taigi $i visuomeniné situacija glaudziai koreliuoja su pakitusia politiky ir kity (ypac
esanciy galios pozicijose) asmeny komunikacija su visuomene bei pakitusia pacia fiesos
sgvoka ir jos verte. Tai atitinkamai siejasi ir su problemiska Zurnalistikos, ypa¢ tiriamo-
sios, situacija — juk $iai Zurnalistikos rasiai budingas gilus tyrimas, objektyviy ir patikimy
fakty paieska, t.y. tie veiksniai, kurie $iomis dienomis tampa ne tokie svarbus. Aisku, kad
prie to gerokai prisideda ir ,post-tiesos politikai — tarptautiné organizacija ,Reporteriai
be sieny®, kovojanti uz Ziniasklaidos laisve, savo metinéje ataskaitoje 2019 m. paskel-
bé, jog ,Neapykanta Zurnalistams, kurstoma populisty ir autoritariniy lyderiy, visame
pasaulyje perauga j smurtg®. Pristatydama Zurnalisty situacija JAV, kuri 2019 m. pagal
zurnalistikos laisvés indeksg uzémé 48 vieta pasaulyje (palyginti su 2018 m. $alis nukrito
3 vietomis Zemiau), organizacija teigia, kad antraisiais Trumpo prezidentavimo metais
spaudos laisvés mazéja, o neapykanta zurnalistams, pasireiskianti tiek grasinimu susidoro-
ti, tiek fizine prievarta, yra siejama su Trumpo retorika — Zurnalistai vadinami ,Amerikos
zZmoniy priesais®, kaltinami ,netikromis naujienomis“. Palyginimui: nors Lietuva ir uz-
ima 30 vieta pagal §j indeksg (yra pakilusi 6 punktais auks¢iau nuo 2018 m.), ataskaitoje
teigiama, kad spauda taip pat tapo Vyriausybés iniciatyvy auka: kol valdancioji dauguma
kovoja dél visuomeninio transliuotojo valdymo reformos, Zodiniy iSpuoliy skaicius prie$
zurnalistus auga. Ataskaitoje paminétas ir Ziniasklaidos prieigos prie Registry centro
duomeny apribojimas, Ministro Pirmininko Skvernelio priesiska retorika Zurnalisty at-
zvilgiu bei istrintas Vyriausybés pasitarimo jrasas’. Taigi Ziniasklaida, kuri tradiciskai turi
atstovauti tiesai, iomis ,post-tiesos” dienomis susiduria su dideliais is§ukiais.

3 ,Reporteriai be sieny“: saugiy 3aliy skai¢ius mazéja, Lrz./t, 2020 04 18, interaktyvus [Ziaréta
2019 09 25], prieiga per interneta: https://www.lrt.1t/naujienos/pasaulyje/6/1050484/reporteriai-be-
sienu-saugiu-saliu-skaicius-mazeja

4 Reporters without borders, United States. Unprecedent violence targets journalists, interaktyvus
[ziaréta 2019 08 10], prieiga per interneta: https://rsf.org/en/unitedstates

5 Reporters without borders, Lithuania. Fight against disinformation, interaktyvus [Ziaréta 2019 08 10],
prieiga per interneta: https://rsf.org/en/lithuania
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Si ,post-tiesos* situacija neisvengiamai veikia ir dokumentinj kina, kuris vienaip ar
kitaip naudoja ,realybe® kaip viena pagrindiniy medziagy — dabartiniu metu dokumen-
tinis kinas ima panaseéti } fikcija, vaidybinj kina. Dokumentikos karéjas ir teoretikas Dir-
kas Eitzenas apmasto $ig jJdomia dabarties realija — pasakojimas (autorius vartoja sgvoka
storytelling®) Siomis dienomis yra naudojamas ne tik vaidybinio, bet ir dokumentinio
kino diskurse. Autoriaus teigimu, gana nauja yra tai, kad $iandien dokumentinio kino
karéjai pasakojimg traktuoja kaip amatg — jie jo mokosi studijuodami dramos kirinius
(realybés atvaizdas konstruojamas pagal fikcijos taisykles). ,Zmonéms reikia istorijy —
tokiu sakiniu jis pradeda savo teksta ,Dokumentinio kino pareigos ,post-tiesos“ visuo-
menéje“ (Eitzen 2018: 93). Autorius pabrézia, kad dokumentiniy filmy karéjai istorijas
pasakoja nuo ,Nanuko i§ §iaurés“’ (,Nanook of the North®, rez. Robert Flaherty, 1922)
laiky, taciau palyginti nauja yra tai, jog $iy dieny dokumentininkai savo filmy pasakoyi-
mus kuria naudodami i§ vaidybiniy filmy pasiskolintas strategijas. Eitzenas, i$skirdamas

»naujaji dokumentinj pasakojima* (new documentary storytelling), teigia, kad $i tendencija

i§ pirmo zvilgsnio atrodo nekalta — ji tik atliepia pasikeitusius Ziarovy interesus, lakes-
Cius, ir tokie pokyciai bei posukiai pasitaiké ir vis dar atsiranda visoje meno istorijoje.
Taciau apmastant §} pasikeitima netikry naujieny (fake news) kontekste, jis gali atrodyti
grésmingesnis: nors atrodyty, kad dokumentinis kinas ir netikry naujieny fenomenas
kyla i§ skirtingy impulsy ir jy tikslai yra priesingi, i$ tikryjy sie abu reiskiniai reflektuoja
ta patj augantj tiesos ignoravima (Eitzen 2018: 94).

Tiek dokumentinis kinas, tiek alternatyvis faktai politikos diskurse nebekomentuo-
ja realybés, o sukuria tikrove, naudingg autoriui. Si problema tikriausiai turi gilesnes sak-
nis nei tik faktg, kad visuomené dabar negeba suvokti skirtumo tarp tiesos ir melo: , Tai
visiskai kitaip nusviecia ,post-tiesos“ problema — pirmiausia §i problema néra apie mela
ir netikras naujienas. Ji néra apie iracionalius vartotojus. Si problema dazniausiai net
néra apie naujg kultarin} fenomena — negebéjima suvokti skirtumo tarp tiesos ir melo ar
fakty ir fikcijos. Problemos esmé greiciau yra ta, jog $iandieniné visuomené naujieny ies-
ko labiau nei informacijos ar Ziniy* (ibid.: 96). Sio noro negali ignoruoti nei Zurnalistai,
nei dokumentikos karéjai, todeél ir kyla poreikis i§ naujo permastyti dokumentinio kino
strategijas, kurios atitikty $iandieninio Zitrovo lukes¢ius (bet ne jam pataikauty). Eit-
zenas iSreiskia rapesty, kad didziajai daliai dabartiniy dokumentikos karéjy tiesa neripi,
6  Tradicine prasme sgvoka storytelling apibudina istorijy pasakojimo menag, kai sickiama jtaigiai

papasakoti istorijg ir kartu paveikti klausytojo vaizduot, apeliuoti j emocijas (ne j racionalyjj prota).

Siame procese Zitrovo ,jtraukimas“ j pasakojamag istorija yra daug svarbesnis nei noras papasakoti

objektyvig istorija.

7 Filmas ,Nanukas i§ §iaurés nulémé termino ,dokumentinis kinas* atsiradima, kadangi vienoje $io
filmo recenzijoje jis buvo pavadintas ,Zmogiskuoju dokumentu®.
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tiksliau, rapi tiek, kiek ji yra impulsas jy karybai (ibid.). Pasak autoriaus, dokumentikos

karéjai siomis dienomis nevengia manipuliacijos, artisti$kumo ir kity panasiy vaidybinio

kino elementy. Matyt, neatsitiktinai filma ,Ziurkés“ (,Rat Film“, rez. Theo Anthony,
2016) jis jvardija kaip ,bloga“ siuolaikinés dokumentikos pavyzd; ir teigia, kad $is filmas

yra tick pat apie patj filmo karima, kiek ir apie Ziurkes (ibid.: 97). Autoriaus tvirtini-
mu, vaidybinio kino priemoniy naudojimas, jy gausa suteikia Zitrovui stipresnj emocinj

jspudj, paveikia jj emociskai, bet kartu toks karinys gali turéti neigiama poveikj tiesos

suvokimui. Jis teigia, kad tokiuose filmuose yra svarbus tik tyrimo jspudis, o ne pats tyri-
mas (ibid.: 100). Aisku, ¢ia nieko naujo — daugelis dokumentikos meistry taip elgési, nes

Zmonéms ,istorija“ir ,jausmas“ tikriausiai visais laikais buvo svarbiau nei ,,informacija® ir
,argumentai“ (ypac kalbant apie meno sferg). Tai kada atsirado takoskyra? Eitzeno teigi-
mu, svarbiausias pokytis — tiek Ziarovy, tieck dokumentinio kino karéjy pakites poziuris

i dokumentikos paskirtj. Dabartiné dokumentika néra skirta parodyti, analizuoti ir pa-
Zinti realybe, dabar svarbus dokumentiniy filmy santykis ne su realybe, bet su auditorija®.
Sis pasikeitimas atrodo itin grésmingas ,post-tiesos* epochoje.

Esant tokiai ,post-tiesos“ situacijai, dalis dokumentinio kino karéjy jauciasi atsa-
kingi uz tiesa, kuria reflektuoja savo filmuose, todél Siomis dienomis pasirodo ir vis dau-
giau angazuoty dokumentinio kino kariniy, skirty atspindéti, dekonstruoti bei kritiskai
pazvelgti j ,post-tiesos” fenomena, vis labiau jsigalintj $iandieninéje visuomenéje. Pavyz-
dziui, jau 2015 m. (t. y. metais anksciau, nei sgvoka ,post-tiesa“ Oksfordo Zodyno sudary-
tojy buvo paskelbta mety Zodziu) Sundance’o nepriklausomy JAV filmy festivalyje viena
svarbiausiy temy buvo neryski riba tarp dokumentinio kino ir Zurnalistinio tyrimo (Das
2015). Pastebima, kad vis daugiau dokumentiniy filmy balansuoja ant dokumentikos ir
tiriamosios Zurnalistikos ribos (taip tarsi pastiprindami Zurnalistinius tyrimus, kadangi
jvairus politikai Siomis dienomis vis dazniau skatina Zmoniy nepasitikéjimg Zurnalistais),
zadina kritin} mastyma. Juos buty galima jvardyti kaip refleksyviosios tiriamosios do-
kumentikos karinius. Reikéty pazyméti, kad vartodama refleksyviosios dokumentikos
terming remiuosi Billo Nicholso terminu (taciau pazodziui $iame tekste jo nevartoju).
Pasak kino teoretiko Nicholso, ,refleksyviosios dokumentikos autorius, dalyvaudamas
pokalbiuose, jsitraukia } santykius su veikéjais ir perteikia Zinias ne tik apie istorinj pa-
saulj, savo bei veikéjy santykius, bet ir komentuoja paties filmo tikrove“ (Dubinskaité
2008: 44). Tokioje dokumentikoje Ziarovai mato ne tik reZisieriy, bendraujantj su socia-

8  Takoskyros metais, pasak autoriaus, gali bati laikomi 1989 m. — tais metais rezisieriaus Michaelio
Moore’o dokumentinio filmo ,Rogeris ir a3“ (,Roger and Me*, ¢ia emocijai skiriama daugiau déme-
sio nei fakty ir teiginiy patikimumui) lankomumo rodikliai kino teatruose jrodé, kad dokumentika
gali buti tokia pat pelninga kaip pramoginiai filmai.
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liniais aktoriais (personazais), tai budinga ir interaktyviajai dokumentikai, jie mato ir
su ziGrovais bendraujant} rezisieriy, todél keliamas klausimas apie dokumentinio filmo
konstruojamo vaizdo realumg (Nichols 2001: 125). Sios refleksyviosios tiriamosios stra-
tegijos atsiradimas, Zvelgiant } sudétingéjancia Zurnalistikos padét} pasaulyje, tikriausiai
yra gana natiralus — komplikuojantis tiesos paiesky aplinkybéms, tiriamajg Zurnalistika
yperémé” ir dokumentiniai filmai. Dalis karéjy, galbat atsizvelgdami } ,netikry naujie-
ny“, ,post-tiesos* situacija, kai manipuliavimas realybe tampa grésmingu ginklu, jaucia
atsakomybe uz tai, kaip jie atvaizduoja tikrove dokumentiniuose filmuose. Siai strategi-
jai (refleksyviosios tiriamosios dokumentikos) priskiriami filmai bando apeliuoti j tam
tikrus Zmoniy susikurtus informacinius burbulus: ,Zmonés linke tikéti tuo, kg jie nori
girdéti, ir nekreipia démesio ar net nepastebi dalyky, kurie nesuderinami su jy norais
ir lukes¢iais, o jeigu juos pastebi, tuomet jy smegenys turi dirbti labai intensyviai, kad
galéty tuo patikéti“ (Eitzen 2018: 95). Galbut todél vis daugéja dokumentiniy filmy,
kurie, trindami dokumentinj ir Zurnalistinj king skiriancig linija, yra nukreipti } Ziarovy
kritin} mastyma, stengiasi jj skatinti. Tokius filmus apibrézia §i iSskirta strategija. Pa-
grindinis skirtumas tarp jos ir Nicholso strategijos buty tas, kad siame tekste aptariamos
dokumentiniy filmy karimo strategijos atveju (kartu su teoretiko i$skirtais bruozais)
svarbiausia yra pristatyti egzistuojancia realybe (ne naudotis realybe kaip pagrindu kitos
temos pristatymui) ir taip skatinti kritiskai kalbéti apie matomg vaizda.

Dalj tokiy filmy galétume pavadinti politiniais, politiskai (placiaja prasme) anga-
Zuotais, t. y. apmastanciais jvairias gyvenimo sritis, kurioms vienokj ar kitokj poveik}
daro politika, politiniai sprendimai, kalbant abstrak¢iau ir placiau, — valdzia. Sioje vie-
toje reikéty bent jau trumpai uzsiminti apie politin} kina, kurio apibréZimas yra gana
platus, nes jj, ,viena vertus, formuoja filmo turinio motyvai (politinés institucijos, val-
dZios pareiginai, politinés sistemos veikimo principai ir kt.), kita vertus — poveikis filmo
auditorijai, kuri politinio konflikto problemg priima emocionaliai ir daro iSvada apie
politikos dalyvius, sprendimy priezastis ir pasekmes (Stonyté 2014). Kino tyrinétoja
Ewa Mazierska sialo i3skirti dvi politinio kino rasis: konformistinj (filmai, kurie priima
egzistuojantia politikos szatus quo) ir opozicinj (filmai, kurie atmeta vyraujancia politing
situacijg ir su ja konfrontuoja) king (Mazierska 2014: 36). Tam tikra prasme visus filmus
galima pavadinti politiniais: aptardama filosofo Ludwigo Wittgensteino ir poststrukti-
ralisty mintis Mazierska teigia, jog kalba ne tik atspindi pasaulj, bet ir jj kuria, todél visi
filmai samoningai arba nesamoningai sutinka su egzistuojanciu pasaulio vaizdiniu arba
jam prie§tarauja (ibid.: 35). Taciau $iai kurybinei strategijai, t. y. refleksyviajai tiriamajai
dokumentikai, priskirtini butent opoziciniam kinui priklausantys filmai, kurie kritikuoja
politine situacija, atskirus asmenis ir nori vienaip ar kitaip paveikti savo ziarova (kritinio
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mastymo suzadinimas, paskatinimas). Sis siekis paveikti gali pasireiksti labai jvairiai —
nuo intensyvaus jtikinéjimo iki situacijos pristatymo ir leidimo Ziarovui pa¢iam nuspres-
ti, kur yra tiesa. Taigi galima daryti i$vada, jog kalbédami apie Siandieninius ,,post-tiesos*
situacija reflektuojancius filmus neisvengiamai susiduriame su politinio kino samprata,
kadangi politiné situacija ir paskatino $ios karybinés strategijos radimasi — be to, pats
,post-tiesos“ fenomenas pirmiausia atsirado politikos diskurse. Meno kritikas Lykkeber-
gas Toke teigia:

»Kaskart, kai pasaulis dega, nemaza meno pasaulio dalis reaguoja vienu i§ dviejy budy,
kurie néra tokie jau skirtingi <...>. Meno pasaulio Zmonés arba pareiskia, kad nori mesti
meng ir vietoje to nuveikti kazka naudingo, arba sako, kad nori i§ meno padaryti kazka
naudingo. Taip nutinka, kai Donaldas Trumpas iSrenkamas prezidentu. Kai DidZioji
Britanija palieka Europos Sajunga. Kai pabégéliai atplaukia prie Graikijos kranty. Kai
islamistai Zudo Zmones beveik visose pasaulio $alyse. <...> Meno politizavimo Saukia-

masi kaskart, kai itinka kokia nors krizé“ (Lykkeberg 2017).

Panasias mintis 2014 m. i§saké ir filosofas Leonidas Donskis:

»Lygiai taip pat reikia atmesti dar vieng laiko neiSméginta prietara apie tai, kad rasyto-
jai, inteligentai, humanitarai turi bati auksciau politikos ir nesidométi ja. Man atrodo,
musy laikotarpis nebeleidzia Sios prabangos. Tai yra prabanga, kuria, matyt, buvo gali-
ma sau leisti arba, duok Dieve, bus galima sau leisti, kai pasaulyje vél bus ramiau. Bet kai
supranti, kad jaunus arba, tarkim, mano tévy kartos Zmones gali paveikti propaganda,
toksiskas, nuodingas melas, be galo svarbu suvokti, kad inteligentai, ypa¢ humanistai,
neretai biina pranasesni uz politikus ir politologus tuo, kad turi jautresn¢ moraling ,an-
teng“. Jie pajunta konflikta“ (Donskis 2014).

Sie teiginiai apibendrina refleksyviosios tiriamosios dokumentikos kirybinés stra-
tegijos svarba, butinybe suvokti, kad dokumentinis kinas turi permastyti savo reikSme
pasikeitusiame politiniame, socialiniame ,,post-tiesos“ gyvenime.

Dokumentinis filmas ,Muasy naujas prezidentas“ (,Our New President, rez. Ma-
xim Pozdorovkin, 2018) jau vien pasirinkta tema — kaip Rusijoje (tiek oficialiojoje Zinia-
sklaidoje, tick asmeninése Zmoniy socialiniy tinkly paskyrose ir kituose medijy kanaluo-
se) buvo nugvie¢iami 2016 m. JAV prezidento rinkimai (ypa¢ akcentuojant dabartinio
prezidento Trumpo personalija) — analizuoja vieng i§ dviejy svarbiausiy ,post-tiesos*
situacijos i§judinamy jvykiy. Dokumentiniame filme naudojami socialiniy tinkly, in-
terneto, televizijos ir kity medijy vaizdai, kuriuose pristatoma, kaip Rusija mato Trum-
pa (pateikiamas teigiamas Trumpo paveikslas ir neigiamas jo konkurentés, Demokraty
partijos kandidatés j prezidentus Hillary Clinton paveikslas), t. y. filmo naratyvas kons-
truojamas i§ jau nufilmuoty vaizdy, kartu tokia forma atliepiant Siandienine situacija —
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konstruojant tam tikra informacinj medijy burbulg. Svarbi Zinia, kuria perduoda filmas,
yra susijusi ne tik su Trumpo asmeniu, bet ir su tuo, kad Vladimiro Putino valdomoje
Rusijoje ziniasklaidos vaidmuo pirmiausia siejamas ne su objektyviomis naujienomis,
bet su galimybe uztikrinti tautos vienybe ir meil¢ Rusijai — pacios Zinios tampa ne tokios
svarbios. Vienoje filmo scenoje, ,Russia Today“ redakecijoje, Dmitrijus Kiseliovas (Rusi-
jos prezidento Putino paskirtas $ios redakcijos vadovu), kalbédamas apie tai, jog objek-
tyvumas yra mitas, jis neegzistuoja, teigia: ,Redakcijos politika remsis meile Rusijai.”
Vienam i§ Zurnalisty paklausus, kaip atskirti meile $aliai nuo meilés valdziai, Kiseliovas
atsako: ,Jus esate tautos dalis ir jus esate valdZios dalis. Jus dirbate federalinéje kompani-
joje. Jeigu dirbate gerai, valdzia tobuléja. Zurnalistui replikavus, kad jis neatsaké j klau-
simg, Kiseliovas taria: ,Jeigu planuojate kokius nors ardomuosius veiksmus, tai bus pries
mano planus, galiu ta pasakyti jau dabar.” Si mintis yra gana tiksli ,post-tiesos® situa-
cijos iliustracija — emocijos ($iuo atveju — ,meilé“ savo $aliai) yra svarbesnés nei objekty-
vios zinios. Tokia situacija kalba ne tik apie propagandinj rezimg, ji apima ir bendresng
tema — pasitikéjimas autoritetais (kurie emocija iSkelia auk$¢iau objektyvumo) ir kritinio
mastymo nebuvimas gali sukurti itin pavojinga terpe. Bene labiausiai paveikios filmo
vietos yra ne Rusijoje transliuojamy, bet tarptautiniy RT (,Russia Today*) kanaly Ziniy
istraukos — jeigu Rusijos gyventojy nufilmuoti ir youtube.com kanale paskelbti komiski
vaizdo jrasai su Trumpg palaikanciais tekstais gali kelti juoka ir priversti stebétis jy auto-
riy naivumu, pamatgs galinga rusy televizijos kanalo integracija j Vakary pasaulj supranti,
kad filmas ne tik apie Trumpa ir rusy poziarj j jj, bet ir apie visg Vakary pasaulj apiman-
Cig propagandos masing, kurios dalimi daugelis tampa to net nepastebédami (Phillips
2018). Net jei i§ pirmo zvilgsnio atrodo, jog $is filmas kalba apie, atrodyty, tolima Rusijos
propaganda, jis gali padéti reflektuoti ir musy paciy pasaulj, taip pat dokumentinio kino
karéjy atsakomybe uz tai, kaip jie pateikia realybe.

Matyt, pagrindinis klausimas, kurj kelia refleksyviosios tiriamosios dokumentikos
karéjai, siomis dienomis yra susijes su atsakomybe dél sukonstruoto vaizdo, dauguma
Ziarovy j} priims kaip tikrg ir realy vien dél filmo aprasyme esancio Zodzio ,,dokumen-
tinis“. Papildant jau minéta Donskj, kuris saké, jog siandien mes neturime prabangos
nesidométi politika, tikriausiai buty galima teigti, kad $iomis ,post-tiesos“ dienomis
dokumentinio kino karéjai, suprasdami visus ,post-tiesos” situacijos pavojus, nebeturi
prabangos nesidométi tiesa ir su ja neatidziai Zaisti. Aisku, tai néra vienintelis ir nejudi-
namas dokumentinio kino karimo atskaitos taskas, taciau galéty buti viena i§ karybiniy
strategijy, kadangi, manau, $iandien dokumentinio kino karéjas kaip niekad turi prisi-
imti atsakomybe uz savo sukonstruota pasaulj, uz tai, kaip jj gali priimti Ziarovai ir kaip
jis gali keisti jy tiesos suvokima.
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Kitg $iame tekste analizuojamg dokumentin;j filma ,Herzogas / Gorbaciovas“ (,Mee-
ting Gorbachev®, rezisieriai Werner Herzog, André Singer, scenarijaus autorius Werner
Herzog, 2018) galima priskirti prie kariniy, kurie, nuslépdami netinkamus pasakoja-
mam naratyvui faktus ir sukurdami tyrimo jspadj, manipuliuoja kalbama tema. Herzogo
dokumentiniai filmai yra pladiai pagarséje manipuliacijomis vaizdu, tikrove, ne kartg jis
yra viesai pasakes, kad filmuose dokumentiniai personazai daznai suvaidina jo parasyta
teksta, taip pat yra teiggs, jog faktai neatspindi tiesos (Camp 2014). Zinoma, galima
su tuo sutikti ir tokia dokumentiniy filmy konstravimo strategija priimti kaip vieng i$
galimy priemoniy kalbéti apie pasaulj, taciau sis Herzogo filmas gana nemaloniai nu-
stebino. Mano nuomone, kai filmuose kalbama tokiomis politinémis temomis, kaip ka
tik minétame filme apie buvus; SSRS generalin sekretoriy Michailag Gorbaciova, au-
toriaus atsakomybé uz filme konstruojamos realybés ir realios tikrovés (ne dramatiskos
filmo istorijos) atitikmen;j turéty buti didesné. Trumpai sakant, Ziarédama filmg nega-
lé¢jau atsistebeti, kokie nekritiski Herzogo klausimai jo personazui, kaip sudievintai jis
yra pristatomas ir kaip uzsimerkiama prie$ didziulius nusikaltimus, kuriuos jis jvykdé
(viename filmo epizody reZisierius sako, kad SSRS griatis buvo didziulé tragedija dau-
geliui Zmoniy, ir klausia savo personazo, kaip jis pats jauciasi dél to). Kyla klausimas,
negi rezisierius nezino apie visas kitas §io personazo gyvenimo ir valdymo detales? Ar
jos samoningai yra nuslepiamos, kadangi neatitinka rezisieriy (filmo rezisieriai yra du,
tatiau butent Herzogas émé visus filme matomus interviu i§ Gorbaciovo) konstruo-
jamo personazo paveikslo? Antrasis variantas atrodo realesnis, nes sunku patikéti, kad
reZisierius ir scenarijaus autorius nezinoty to istorinio konteksto. Sj filma galima per-
mastyti dabar itin populiariy visuomenés formuotojy pasisakymy socialiniuose tinkluose
ir kitose medijose kontekste, kadangi daugelis vartotojy priima juos kaip negincijama
tiesg (pasitiki jy autoritetu). Taigi reZisieriai, budami tam tikri visuomenés nuomonés
formuotojai, ypa¢ $iomis ,,post-tiesos“ dienomis turéty jausti atsakomybe uz pristatomos
realybés objektyvuma.

Apibendrinant galima pasakyti, kad ,post-tiesos“ situacija, t. y. $iy dieny tenden-
cija, kai emocingi pranesimai daro didesng jtaka visuomenés nuomonei nei objektyvis
faktai, veikia ir dokumentinj king, kurio pagrindiné karybiné medziaga yra ,realybé‘.
Dokumentinio kino kiréjai perima vaidybinio kino karimo strategijas, o jy sukonstruoti
pasakojimai jiems tampa svarbesni nei objektyvus realybés atspindéjimas. Ir nors tai
gali atrodyti kaip nekaltas meniniy iSraiskos priemoniy pasirinkimas, taciau greta ,,post-
tiesos* situacijos toks pokytis, kai karéjams yra svarbesnis filmo santykis ne su realybe,
bet su auditorija, gali tapti grésmingas. Ryskéja ir atvirkstiné karybiné dokumentinio
kino strategija: vis dazniau randasi dokumentiniy filmy, $io teksto kontekste jvardyty
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kaip refleksyviosios tiriamosios dokumentikos filmai, kurie balansuoja ant dokumenti-
kos ir zurnalistinio tyrimo ribos. Jie siekia atskleisti kuo objektyvesne realybe ir kalbéti
,post-tiesos“ epochoje aktualiomis, dazniausiai politinémis, temomis bei skatinti Ziarovy
kritin} mastyma. Taigi pakitusi visuomeniné situacija, jvardijama kaip , post-tiesos* epo-
cha, keicia nusistovéjusj mastyma apie ,tiesa, o kartu ir dokumentinj kina, populiaréja
refleksyviosios tiriamosios dokumentikos karybiné strategija, siekianti kovoti su $iuo
fenomenu.

Jteikta 2019 10 22
Priimta 2019 12 23
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The post-truth phenomenon and reflexive-exploratory documentary

SUMMARY. The Oxford English Dictionary in 2016 chose the term
“post-truth”, which describes a new trend where objective facts are
less able to influence public opinion than emotional statements, i. e.,

a kind of truth crisis. The text raises the question of how documenta-

ry cinema is changing, what new creative strategies for documentary
filmmaking to combat this “post-truth” phenomenon may emerge?

The article presents the “post-truth” situation based on articles by
journalist James Ball “Post-truth: How bullshit conquered the world”
(2017) and philosopher Harry Frankfurt “On bullshit” (2005), and

other sources. Analysis of the situation of documentary cinema in KEYWORDS:

the “post-truth”era is based mainly on the text “The Duties of Docu-  “post-truth”,

mentary in a Post-Truth Society” (2018) by documentary filmmaker documentary

and theorist Dirk Eitzen and the theory of political cinema, also, cinema, exploratory
a brief analysis of two documentaries “Our New President” (2018) documentary, creative
directed by Maxim Pozdorovkin and “Meeting Gorbachev” (2018) strategy, political
directed by Werner Herzog, André Singer, is presented. discourse, politics.
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Nacionaliné M. K. Ciurlionio
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REIKSMINIAT
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menas, amatas,
akompanuojantis
pianistas,

kamerinis ansamblis,
akompanavimas,
fortepijoninis atlikimas.

ISSN 2351-4744

Meno ir amato aspektai:
specifika, diferenciacija, sintezé
akompanuojancio pianisto veikloje

ANOTACIJA. Meno ir amato reik§miy poliarizacija, jy takoskyros bei

sintezés aspektai aktualis kiekvienai profesinei specializacijai. Mu-
zikiniame atlikime objektyvias (pamatuojamas) technologines israis-
kos priemones lydi subjektyvios (abstrak¢ios), individualios atlikéjo
ar atlikéjy ansamblio savybiy potekstés. XIX a. Vakary Europos
kompozitoriy karybiniai ieskojimai bei vyravusi bendra romantiné
ideologija leido skleistis naujam atlikéjo ir akompanuotojo koky-
biniam tarpusavio santykiui, kelti kamerinio ansamblio partneriy
lygiavertiskumo problemas, inicijuoti naujas teorines diskusijas, ska-
tino savarankiskg akompanavimo meno diferenciacija. Straipsnyje
formuluojama ir analizuojama akompanuojancio pianisto teoriné ir
praktiné atlikimo problematika. Metodiskai struktaruojamos meno
ir amato apibréztys, specifika, takoskyra, proporcingumas bei sintezé
pasitelkiant meno istorijos, meno filosofijos, estetikos, edukologijos,
kalbinés semantikos veiklos laukus. Vardijant tyrimo objektus — ats-
kirus meno ir amato veikimo sri¢iy elementus, remiamasi taksono-
miniais edukologinés hierarchijos modeliais, ieskoma kompleksiniy
bei specifiniy formuluociy analogy uz atlikimo meno riby, kurie
véliau integruojami } akompanuojancio pianisto veiklos modulius,
aptariamos atlikéjo partijos pozicijos karinyje. Straipsnio tikslas —
jvardyti ir struktarizuoti meno ir amato aspektus, istoriskai apzvelgti
akompanavimo meno tradicijas, esamg situacija, atkreipti démesj }
aktualias problemas, nubrézti galimas $ios profesinés specializacijos
ateities gaires, jtraukti j diskusija kuo daugiau tyréjy, suteikti akom-
panavimui reik§mingesn;j statusg ansambliniame atlikime.

Meno ir amato prieSprieos ar sinonimiskumo pozymiai, nelygu, kaip paziareési,

akompanuotojo darbe tradiciskai apibréziami pagalbinés funkcijos vaidmeniu ansambly-

je, solisto palaikomaja veikla. Analizuojant muziking literatarg iki XIX a., toks pozitris

yra istoriSkai argumentuotas. Taciau XIX s§imtmetyje gyvenusiy kompozitoriy karyba —

iSpopuliaréjusios vokiec¢iy Lied, pranctuzy mélodie — leido skleistis naujam kokybiniam

kamerinio ansamblio partneriy tarpusavio rakursui, kuris generuoja akompanavima kaip

specifing fortepijoninio atlikimo meno sritj.
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specifika, diferenciacija, sintezé akompanuojancio pianisto veikloje JURKUNIENE

Negalima paneigti ,meno ir ,amato“ sagvoky netapatumo, taciau perkelta j veiklos
sfera amatininkiskumo samprata bet kurioje profesijoje tampa atspirtimi, batina salyga
kokybinei meno raiskai. Akompanuojancio pianisto veikla yra specifiné fortepijoninio
atlikimo sfera ir butent akompanuotojo darbe itin ryskiai ap¢iuopiama ,meno“ir ,amato®
kategorijy dialektika. Svarbu, kad $iy dviejy apibréz¢iy nesiekiama supriesinti, o tiks-
lingai, pagal konkrecias reiskimosi sritis, bandoma aprépti bendra profesijos koncepcija.
Ty fakta lemia akompanuojancio pianisto veiklos daugiaplaniskumas.

Meno ir amato sgvokos formuojasi ankstyvajame teksty apie muzika etape — anti-
kos mastytojy Aristotelio, Platono, stoiky filosofiniame judéjime. Graikiski mimesis® ir
techne® apibrézimai glaudziai siejasi su konceptualiomis autoriy pasauléziaros paradig-
momis ir reprezentuoja pirminius bandymus semantiskai apibrézti reikSmines Zodziy
struktaras. Svarbu pabrézti, kad pirminés savokos islieka kintamos ir priklausomos nuo
zodinio konteksto aplinkos. Dabartinés lietuviy kalbos Zodyne menas apibréZiamas kaip
»kurybinis tikrovés perteikimas vaizdais“ bei ,meistriskas mokéjimas®; amatas apibudina-
mas kaip ,,mokéjimas gaminti dirbinius rankomis®.

Jameso M. Thompsono antologijoje Twentieth-Century Theories of Art rusy rasytojo
Levo Tolstojaus tekste ,Menas kaip ekspresija“ meno sriiai priskiriamos trys budingos
savybés:

1) menininko individualybé;

2) jausminis raiskumas;

3) atlikéjo nuosirdumas — jausminio potyrio intensyvumas: (Thompson 1990: 9).

Brity filosofas Robertas G. Collingwoodas knygoje 7he Principles of Art teigia:
»Joks meno kirinys negali buti sukurtas be tam tikro lygio techniniy jgudziy <...>, kuo
geresné technika, tuo vertingesnis meno karinys“ (Collingwood 1938: 26). Sis teiginys
atspindi autoriaus mastymo refleksija — meno savoka sintezuoja amato aspektus, pa-
sitelkdama amatg kaip butinybe meno atsiradimui, taciau G. Collingwoodas pabrézia
esminj savoky skirtuma pagal numatomo veiksmo baigtinio rezultato planavimo ir reali-
zavimo etapus. Amatininkas paprastai i§ anksto tiksliai Zino, kokio rezultato (produkto)
siekia, ir $is aspektas jj skiria nuo meno, kurio galutinio rezultato nejmanoma i§ anks-
to numatyti. Menas apibréziamas kaip emocijy kvintesenciné israiska, neiSmatuojama
vaizduotés ekspresija.

1 Terminas mimesis apima pirminius teorinius meno kirimo principus. Graiky kalbos pipnotg — imi-
tacija, t. y. daugiau gamtos vaizdavimas nei semiotiskai artimas kopijavimas. Filosofy Aristotelio
ir Platono teigimu, visas menas, apimantis poezija, dailg, muzika, yra laikytinas tikrovés imitacija
(https://www.britannica.com/art/mimesis).

2 Etimologiskai kiles i§ graiky kalbos ZodZio téxvn — amatas, jgudziai (https://plato.stanford.edu/
entries/episteme-techne/).
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Prancizy meno teoretikas André Malraux® pabrézia kryptinj — kokybinj, ne pras-
minj — meno ir amato (art et artisanaf) sgvoky skirtumg. Autoriaus trilogijoje ,Meno
psichologija“t meno sriciai priskiriama autentiska Zmogaus / individo karyba (creation),
iSsiverzianti i§ gyvenimo stichijos ir tiesiogiai iSreiskianti menininko karybinius polékius
bei vaizduotés ekspresija. Amato savoka generuoja gaminima (production, recreation) —
besalygiskai nuo gyvenimo priklausoma, bet samoningai kontroliuojamga ir kryptinga
gamybos veiksma. Menas, kaip kirybinés veiklos iSdava, neturi buti visiskai atsietas nuo
amato (iSugdyty techniniy raiskos priemoniy), tatiau amatg menu ,paverdia“ vidiniai
individo bruozai, pasireiskiantys pirmaprade savybe — kurti, o $iy kategorijy sinteze pa-
siekiama profesinés realizacijos vir§uné, nepakartojama karybos harmonijos kokybe.

Remiantis pateiktais autoriy teiginiais ir apibendrinant meno bei amato funkcijas,
leidZiancias apciuopti trapia takoskyra tarp apibrézéiy, galima teigti, kad meno sriciai
priskirtinos $ios ypatybés:

¢ struktaros nebuvimas ir atvirumas — menas neformatuojamas j konkrecius struk-

tarinius darinius, jam budingas idéjinis universalumas, originalumas;

¢ negalima jvertinti kiekybiskai — nestruktarizuota raiska, vyraujanti idéjy sfera;

¢ negali buti dubliuojamas, islieka originalus, néra masinis;

¢ perkeliantis Zmones } aukstesn} emocinj lyg] — atsietas nuo buities, pakylétas vir§

kasdienybés;

¢ kildinamas i§ autoriaus $irdies ir sielos — ekspresyvumo segmentas;

¢ Zmogaus jgimty talenty rezultatas — individualumo priespriesa masiskumui, inte-

lektualumas;

¢ vyraujanti emociné bazé — vidinio pasaulio isaukstinimas;

¢ individo genijaus pavyzdys — nejgyjamy, o prigimtiniy talento savybiy rinkinys,

aprioriskumas, transcendentinis lygmuo.

Amatui budingos ypatybés:

¢ apciuopiami rezultatai — konkrecios praktinés veiklos iddava, veiklos produkcija,
gamybinis kontekstas;
natarali struktara — aikiai formatuotas, pamatuojamas, apibréziamas;
galima jvertinti kiekybiskai, gali buti fabrikuojamas;
lengvai kopijuojamas — vyrauja vartotojiskumo sfera, atkartojimas;

* ¢ o o

egzistuoja fiziniu lygmeniu — realiai ap¢iuopiamas, iSmatuojamas;

3 Georges'as André Malraux (1901-1976) — prancizy novelistas, meno istorikas, diplomatas, Gonkiry
premijos laureatas.

4 Malraux, André. Psychologie de I'art , 3 vol., 1947-1950; The Psychology of Art. Ed. Stuart Gilbert. I:
Museum Without Walls, 11: The Creative Act, 111: The Twilight of the Absolute (The Bollingen Series,
XXIV). New York, Pantheon Books, 1949.
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¢ kiles i§ proto, taciau jgudziai jgyjami, iSugdomi, i$mokstami;

¢ jgyty jgudziy ir patirties rezultatas — technikos, veiklos praktinis jvaldymas, apos-

teriorinis lygmuo;

¢ vyraujanti praktiné mintis — kasdieniniam naudojimui skirta veikla, gamybisku-

mo funkcinés savybés, produkcija.

Amerikieciy psichologo Benjamino Samuelio Bloomo® suformuluota edukologiné
sistema, taksonomija® rezonuoja su amato ir meno sritimis per asmens veiklos jgudziy ir
tiksly jvardijima integraliame mokymosi procese. Kognityvinis (intelektinis), emocinis
(afekto) ir psichomotorinis (fizinio valdymo) moduliai yra struktarikai apibrézti pagal
jiems budingus bruozus. Hierarchiniai jsiminimo, suvokimo, pritaikymo, analizavimo,
jvertinimo ir karybos, kaip vertingiausios pateiktoje edukacinéje piramidéje grandies,
lygiai iliustruoja amato, vedancio link meno, sintezavima (Anderson, Kratwohl 2000:
110-140). Minéta mokymosi grandziy klasifikacija iliustruoja $vietimo sistemos verti-
nimo procesus kaip pakoping, ilgalaike veikla, ne statiskus, bet dinamiskus meistrystés

veiklos poky¢ius.

Akompanavimo meno ir amato specifika

Ilgus desimtmecius akompanavimas laikési antraeilése (,podukros®) pozicijose, pa-
lyginti su soliniu pianistiniu atlikimu. Maistingasis romantizmo laikotarpis ir muzikos
karéjai (R. Schumannas, F. Schubertas, J. Brahmsas, H. Wolfas, G. Fauré), vedami epo-
chos idealy ir vizijy, transformavo tradicing akompanavimo kaip lydinciosios muzikos
samprata, suteiké akompanimento partijai lygiaver¢io muzikinio partnerio kameriniame
ansamblyje statusa. Apie akompanavimo meng kaip atskira pianistinio atlikimo specia-
lizacija, jo problemas placiau kalbéti pradéta tik praéjusio Simtmecio viduryje iskiliy
muziky, akompanuotojy Geraldo Moore'o, Hamiltono Harty’o, Ivoro Newtono, Bruno
Walterio, Martino Katzo, Rogerio Wignoles déka. Jy muzikinés interpretacijos akom-
panuotojo amatui suteiké individualumo bei karybiskumo, praplété akompanuojancio
pianisto funkcijos ribas. Akompanavimo specializacijoje individualumo bei karybisku-
mo aspektas jgauna specifiniy bruozy. Atsiranda jdomus akompanuotojo status quo —
analizuojame ir vertiname ,lydinciosios®, nesavarankiskos partijos atlikéjo individualig
grojimo maniers. Kiekybiskai akompanuotojas yra ribojamas muzikinio turinio medzia-
giskumo, taciau matuojant kokybiniu, ansambliniu, rakursu — jis yra organiska atlikimo
sudedamoiji dalis.

5 Benjaminas Samuelis Bloomas (1913-1999) — amerikieciy psichologas, edukologas, 6-0jo desimtme-

Cio viduryje sukares i$samig $vietimo rezultaty apra§ymo ir vertinimo sistemg.
6  Taksonomija — klasifikavimo mokslas ar praktika.
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Atlikimo amato sri¢iai tikslingai priskiriamas visas ,techninis“ atlikimo priemoniy
arsenalas ir visos reikalingos kompetencijos: 1) pianistiniai jgudziai — bendroji atlikimo
technika, gebéjimas skaityti i§ lapo, transponavimas, orkestriniy perdirbiniy atlikimas,
partitiry skaitymas, vokalo subtilybiy ar kity instrumenty specifiniy niuansy iSmanymas,
repetitoriaus darbas su solistu (piano coaching); 2) lingvistiniai jgudziai — pageidautini
vokiediy, prancizy, italy kalby pagrindai; 3) atlickamo repertuaro, muzikinés literattros
iSmanymas; 4) organizaciniai, vadybiniai sugebéjimai, reikalingi dirbant kartu su kitais
atlikéjais ir scenos partneriais; 5) specifiniai baleto akompanuotojui keliami reikalavi-
mai. Pagal anks¢iau aptarta meno kaip karybos ir amato kaip produkcijos dvipoliskumo
modelj prieiname i$vada, kad akompanuotojo profesijos esmé — organiskas dalyvavimas
karinio rengimo procese. Akompanuotojas yra profesionalus savo muzikinés partijos i$
anksto uzkoduoty uzdaviniy ,karéjas ir amatininkas® bei solisto muzikiniy inspiracijy
,vykdytojas“. Atsieti §} procesa nuo meno nejmanoma, nes akompanuotojo amato tiks-
las — vienalytés meninés interpretacijos karimas. Akompanuojancio pianisto veikloje i
anksto uzkoduota nuolatiné transformacija — menininko individualumo ir priklausomy-
bés nuo atlickamos muzikinés medziagos stabili priespriesa ansamblinio grojimo kon-
tekste, proporciné islyga, kuri patvirtina Geraldo Moore’ teiginj, kad ,,akompanuotojo
menas didzZiaja dalimi yra nesavarankiskas (Moore 1970: 218).

Akompanavimo meno specifika apima visa puokste unikaliy psichologiniy individo
savybiy: asmens charakterio unikaluma, taktiSkuma, bendravimo lankstuma, psichologi-
nes Zinias, intelektualuma, motyvacija, viding vaizduote bei socialuma. Sioje vietoje pa-
minétinos ir menininko genijaus savybés. Pianistas pirmiausia yra kamerinio ansamblio
partneris. Svarbu suvokti kokybinj skirtumg tarp akompanuotojo kaip solisto , pagalbi-
ninko® ir muzikinio partnerio. Partneris — ansamblio dalininkas, dalyvaujantis meninés
interpretacijos karime. Jis negali buti laikomas ,jrankiu® ar ,fonu“. Meniniai ieskojimai,
arba eksperimentiniai rakursai, susij¢ su ansamblio dinamika, agogika, garsine technika
(tembrine, artikuliacine), neabejotinai yra meniniy ieskojimy visumos dalis.

Teoriné analizé atskiria meno ir amato definicijas, ta¢iau muzikiniame atlikime, ku-
riame stipriai veikia intuityvis psichologiniai aspektai, pasamoniniai Zmogaus intelekto
dariniai, jos nuolat sintezuoja viena kitg. Jvardijus akompanuojancio pianisto veiklos
charakteristikas darosi akivaizdu, kad profesijos amatas tampa keliu link transcenden-
tinio meno, kurybos kokybinés israiskos simetrijos siekimo priemone, arba — meno be
amato nebuna, kaip ir netikslingas turéty bati amatas, nesiekiantis tapti menu.

Reikia paminéti ir akademinéje visuomenéje placiai vartojama muzikinj terming
koncertmeisteris, glaudzZiai sieting su rusiska tradicija, bei atkreipti démesj j akompanuotojo
ar vertinio collaborating pianist lietuvisko termino alternatyvas.
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Akompanuotojo partijos pozicijos karinyje

Akompanuojantis pianistas tekstinés medziagos inicijuotoje naty horizontaléje mu-
zikinémis priemonémis interpretuoja kompozitoriaus tekstus, taiau nemaziau reik§min-
ga ir vertikali garsiné-kokybiné sinchronizacija su solisto partija. Stilistiskai tiksli, menis-
bendros interpretacijos konstrukcinéje piramidéje. Bet koks disproporcinis elementas,
nesvarbu, pianisto ar solisto dinamikos, tempo, agogikos disbalansas, ir ausylesnis klau-
sytojas uzfiksuos nedarng. Akompanuotojo pozicija kameriniame ansamblyje saglygoja du
pagrindiniai veiksniai: objektyvusis (horizontalus), t. y. atliekamas konkretus muzikinis
tekstas, vadinkime j; ,duotybe, ir subjektyvusis (papildytas vertikale) — individualus ge-
béjimas ,perskaityti“ teksta transkribuojant jj j interpretacing pozicija. Pagal objektyvyj;
kriterijy, padiktuota partijos teksto, prasmines funkcijas sudéliojame } tris pagrindines
pozicijas, kurios karinio atlikimo metu gali kisti, bet yra struktariskai apibréztos.

Inicijuojanti (solisto) pozicija. Tai muzikiniai epizodai, charakteringai isreiksti
daugiausia kurinio pradzioje ir pabaigoje (prologo ir epilogo archetipai), taip pat kitose
struktrinése muzikinés sintaksés dalyse, kuriose akompanuotojas inicijuoja muziki-
n¢ atmosferg ar apibendrina viso karinio filosofing mintj. Tokioje situacijoje pianistas
tampa ansamblio idéjiniu vadovu, teikian¢iu muzikinius impulsus tolesniam teminés
medziagos plétojimui, o tai inspiruoja solista. Jam priklauso ir karinio tempo nustatymo
pirmenybé, struktarinis, rezisarinis muzikiniy dariniy organizavimas — tembriné, dina-
miné raiska, techninés atlikimo bazés demonstracija (1 pav.).

Pritariancioji (palydovo) pozicija yra skirta ,gyvybiniam® solisto partijos palaikymui,
atitinkamo kontekstinio harmoninio-melodinio muzikinio fono karimui. Netikslinga
manyti, kad tokioje pozicijoje akompanuotojas ,slepiasi“ uz solisto. Pianistas privalo islai-
kyti deramg harmoninj balansa, reikalingus techninius atlikimo elementus, gebéti jautriai
reaguoti } solisto atlikimo niuansus, jausti muzikinés harmonijos sintakse, prasmines atra-
mas, frazuotés struktaras, islikti agogiskai korektisku, ritmiskai tiksliu partneriu (2 pav.).

Lygiavercio partnerio (pusiausvyros) pozicija. Tokioje ansamblio dramaturginéje
atkarpoje néra vieno aiSkaus lyderio, muzikinis dialogas vyksta tarp abiejy kamerinio
ansamblio atlikéjy (3 pav.). Melodiné linija lygiagreciai ar paeiliui skamba ir solisto, ir
akompanuojancio pianisto faktarinéje medziagoje. Daznas melodinio muzikinio pokal-
bio imitavimas, replikavimas, ,klausimo ir atsakymo® konstrukciniai motyvai. Pirminiai
teminiai segmentai ar naujos jy variacijos susipina, dubliuojasi ansamblio partneriy
atlickamose muzikinése partijose. Tokie kompoziciniai muzikinés darybos elementai
budingi temy vystymo, tematiniy perdirbimy padaloms.
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Akompanuojancio pianisto profesijoje ryskiai apciuopiama meno ir amato katego-
rijy dialektika, kurig inicijuoja Sios specialybés daugiaplaniskumas. Sintezuodami $ias
apibréztis, apibendrindami akompanuotojo darbo specifika prieiname i$vada, kad pro-
fesijos amatas yra kelias link meno, priemoné siekiant kokybinio tikslo. Svarbiausias
akompanuojancio pianisto tikslas — karinio (siaurgja prasme) ir ansamblio (bendraja
prasme) dramaturginé pusiausvyra. Pazymétina, kad svarbus ansamblinio atlikimo sék-
més veiksnys yra ne tik konstruktyvus akompanuotojo poziuris  solista, taciau ir atitin-
kamas solisto / solisty pozitris } akompanuojant} pianista. Ugdant pianistus dar 1947 m.
Piety Karolinos (JAV') universitete pradétas taikyti , kolaboruojancio fortepijono“ (colla-
borative piano) studijy modulis, 1963 m. Juilliardo aukstojoje muzikos mokykloje jsteigta
magistro programa, apimanti kamerinés muzikos repertuaro studijas, skaityma is lapo,
grojima ne tik fortepijonu, bet ir klavesinu, basso continuo, repetitoriaus jgudzius (fech-
niques for the repetiteur), dirigavimo pradmenis, darbo su vokalistais specifika. Sioje ins-
titucijoje dirbes pianistas Samuelis Sandersas’ inicijavo ,bendradarbiaujan¢io® pianisto
sqvoka, siekdamas didinti savo specialybés prestiza. Siandien per $imtas aukstojo mokslo
jstaigy teikia tokio profilio studijas ne tik Jungtinése Amerikos Valstijose, bet ir Euro-
poje, Australijoje.

7 Samuelis Sandersas (1937-1999) — amerikie¢iy pianistas, akompanuotojas, déstytojas.
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Tokie iniciatyvas zingsniai téra pradzia. Reikalinga atkreipti démesj j esminj profe-
sionaliy atlikéjy gebéjima girdéti ansamblio visumg ir tai, kad $iame etape susiduriama
su tam tikru psichologiniu barjeru, kai i$nyksta ,mano® ir ,tavo“ partijy suvokimas, o
vyraujancia tampa ,a$ = mes* psichologiné nuostata. Muzikinéje visuomenéje dar gajus
atsainus pozitris } akompanavimo meng. Akompanuojancio pianisto veiklos analizé at-
skleidzia, kad be amato néra akompanavimo meno, taip pat neturéty buti amato, nesie-
kiancio tapti menu. Tokia yra natarali atlikimo meno evoliucijos prigimtis, todél tikétina,
kad, diskutuodami apie nuolatinj fortepijoninio atlikimo specializacijos aktualumg bei
reik§mingumag, reabilituodami menkai vertinamg akompanuotojo darbo specifika, judé-
sime naturalios atlikimo meno evoliucijos keliu link kamerinio ansamblio ir jame akom-
panuojancio pianisto vaidmens reik§més proporcingumo revoliucijos.

Akompanavimo meno ir amato dichotomiskumas islieka pagrindiniu straipsnio ir
busimy disputy tyrimo objektu. Minétos pozicijos iliustruoja esminj nuomoniy pasi-
skirstymg su apdairiai paciy autoriy minimomis kontekstinémis islygomis. I ¢ia ky-
lancios diskusijos apie trapia akompanavimo meno ir amato subordinacija, kintancias
proporcijas formuluoja pamatinj straipsnio tikslg — teoriniy bei praktiniy konteksty ies-
kojima jvairiuose moksliniuose arealuose, sickiant naujy formuluociy, skatinant permas-
tyti nusistovéjusiy teoriniy principy ir teiginiy apie akompanavimo integraluma fortepi-
joniniame atlikime kontrapunktus.

Jteikta 2019 11 21
Priimta 2019 12 09
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The aspects of art and craft: specific features, differentiation and synthesis
in the work of the accompanying pianist

SUMMARY. The dichotomy between art and craft or synonymous use
thereof in the accompanist’s practice, depending on one’s stand-
point, is traditionally determined by the pianist’s auxiliary function
within an ensemble, playing but a supporting role to the soloist.
This view is historically grounded when we analyse music litera-
ture written before the 19th century. But the newly introduced and
flourishing genres of 19th-century vocal music, such as German
Lied and French mélodie, offer new possibilities for the art of pia-
no accompaniment to assume an equal status within an ensemble,
which led to the emancipation of accompaniment as a separate
branch of study and practice in piano performance. Unfortunately,
there is still a strong tendency within the music community to
underestimate or overtly neglect the importance of the art of ac-
companiment, aggravated by the entrenched inertia of status hier- KEYWORDS:

archies. The detailed analysis of various aspects related to the work art, craft,

of the accompanying pianist clearly demonstrates that there can be accompanying pianist,
no art of the accompaniment without craft, like there should be no chamber ensemble,
craft which does not aim to evolve into art. Such evolution, I might accompaniment,

add, is the natural outcome of any performing art. piano performance.
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Leidiniai

MOKSLO MONOGRAFIJOS, STUDIJOS, SALTINIAL MOKYMO PRIEMONES

Algirdas Jonas Ambrazas. De musica. Straipsniy ir pranes$imy uzsienio kalbomis rinktiné. Sudaré ir pa-
rengé Grazina Daunoraviciené. 286 p. ISBN 978-609-8071-49-8

Povilas Samuitis ir lietuviska birbyné. Sudaré ir parengé Algirdas VyZintas. 236 p. ISBN 978-609-8071-
48-1

Gabrielius Simas Sapiega. Harmonijos pagrindai. Mokomoji knyga. 86 p. ISBN 978-609-8071-50-4

Vida Umbrasiené. [ muzikos salj. Solfedzio 1 klasei: vadovélis. ISMN 979-0-706210-93-3

Vida Umbrasiené. ] muzikos salj. Solfedzio I klasei: pratyby sasiuvinis. ISMN 979-0-706210-94-0

MOKSLINIAT ZURNALAI

Lietuvos muzikologija. XX. ISSN 1392-9313

Ars et praxis. VII. ISSN 2351-4744

Principles of music composing: orchestra in contemporary contexts. XIX. ISSN 2351-5155

NATOS

Vytautas Laurusas. Ziemos pasazai. Sesi romansai balsui ir fortepijonui. Red. Nijolé Ralyte. ISMN
979-0-706210-89-6

Jonas Jurkiinas. Apie kq visa tai? Ziiréjau pro langg. Balsui ir fortepijonui. Red. Irena Uss-Armoniené.
ISMN 979-0-706210-90-2

Juozas Pakalnis. Rudens daina. Imago mortis. Balsui ir fortepijonui. Red. Eglé Perkumaité-Viksraitiené.
ISMN 979-0-706210-91-9

Lietuviy kompozitoriy kiriniai dviem smuikams. Sud. ir red. Rata Lipinaityté-Savickiené. ISMN 979-
0-706210-92-6

Vytautas Barkauskas. Swuite de concert op. 98. Violongelei ir fortepijonui. Red. Rimantas Armonas, Irena
Uss-Armoniené. ISMN 979-0-706210-95-7

Jurgis Juozapaitis. Trys nuotaikos. Smuikui, violoncelei ir fortepijonui. Red. Ingrida Rupaité-Petrikiené,
Povilas Jacunskas, Indré Baikstyté. ISMN 979-0-706210-96-4

Anatolijus Senderovas. Giesmeé ir sokis. Smuikui, violon&elei ir fortepijonui. Red. Ingrida Rupaité-Pet-
rikiené, Povilas Jacunskas, Indré Baikstyté. ISMN 979-0-706210-97-1

Juozas Naujalis. Motetai. Chorui a cappella. Sud. Zivilé Stonyté-Tamaseviciené. ISMN 979-0-706210-
98-8
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Eduardas Balsys. Habanera. Styginiy kvartetui. Aranz. Tomas Petrikis. Red. Ingrida Rupaité-Petri-
kiené, Kristijonas Venslovas, Tomas Petrikis, Povilas Jacunskas. ISMN 979-0-706210-99-5
Eduardas Balsys. Habanera. Smuikui, violonéelei ir fortepijonui. Aranz. A. Senderovas. Red. Ingrida
Rupaité-Petrikiené, Povilas Jacunskas, Indré Baikstyté. ISMIN 979-0-806003-00-8

Eduardas Balsys. Habanera. Violongelei ir fortepijonui. Aranz. A. Senderovas. Red. Povilas Jacunskas,
Indré Baikstyté. ISMIN 979-0-806003-01-5

Eduardas Balsys. Habanera. Violoncelei ir styginiy kvartetui. Aranz. A. Senderovas. Red. Tomas Petri-
kis, Povilas Jacunskas. ISMIN 979-0-806003-02-2

Konferencijos

Tarptautiné muzikos ir meno mokykly moksleiviy konferencija ,Lietuva ir pasaulis: kelionés muzikos
istorijos takais“ (2019 m. kovo 2 d.)

Jaunyjy folklorininky moksliné-praktiné konferencija ,Unikalios tradicijos $iandien® (2019 m. kovo
8-9d.)

Jaunyjy muzikology konferencija-konkursas ,De musica: ie§kojimai ir atradimai“ (2019 m. kovo 28 d.)

43-ioji LMTA metiné konferencija, skirta Juozo Naujalio 150-osioms gimimo metinéms (2019 m.
balandzio 17 d.)

Tarptautiné mokslo ir praktikos konferencija ,Aktorius ir personazai“ (2019 m. rugséjo 6—8 d.)

IIT Tarptautiné konferencija ,Muzika ir garso dizainas naujosiose medijose. Garsovaizdziai ir imersi-
nis garsas“ (2019 m. rugséjo 12-14 d.)

V Baltijos juros regiono kino istorijos konferencija ,Bendradarbiavimas Baltijos jaros regiono kino
srityje“ (2019 m. rugséjo 19-20 d.)

Vilniaus tarptautinio teatro festivalio ,Sirenos“ Baltijos dramos forumo konferencija ,Mind the gap“
(2019 m. rugséjo 24-25 d.)

Tarptautiné konferencija ,Profesionalaus akordeono jvaizdZio formavimasis istorinéje perspektyvoije.
Dabarties galimybés ir ateities is§ukiai“ (2019 m. lapkricio 16 d.)

19-0ji tarptautiné muzikos teorijos konferencija ,,Muzikos komponavimo principai: orkestras siuolai-
kiniuose kontekstuose® (2019 m. lapkric¢io 20-22 d.)

Meno doktorantaros projektai

Loreta Vaskova. ,Dokumentinis teatras: verbatim kiarimo budai“. Teatras ir kinas (C002). Meno pro-
jekto karybinés dalies vadové doc. Jana Ross, tiriamosios dalies vadové prof. dr. Ramuné Marcin-
kevi¢iuté. Meno projektas gintas LMTA 2019 m. gruodzio 18 ir 19 d.

Giedré Zarénaité-Molenaar. ,Smuikininko funkcijy kaita grieziant solo ir ansambliuose: atlikimo ir
komunikacijos aspektai“. Muzika (C001). Meno projekto kirybinés dalies vadové prof. Ingrida
Armonaité-Galiniené, tiriamosios dalies vadové doc. dr. Lina Navickaité-Martinelli, konsultanté

prof. dr. Rata Lipinaityté. Meno projektas gintas LMTA 2019 m. gruodzio 10 ir 11 d.
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Ugné Antanaviciuté-Kubickiené. ,Atlikimo darna misrios sudéties ansambliuose®. Muzika (C001).
Meno projekto karybinés dalies vadové doc. dr. Indré Baikstyté, tiriamosios dalies vadové prof. dr.
Rata Staneviciaté-Kelmickiené. Meno projektas gintas LMTA 2019 m. gruodzio 11 ir 12 d.

Jurgis Aleknavicius. ,Fortepijono mokyklos samprata, raida ir jtaka nudienos atlikimo meno para-
digmoms*“. Muzika (C001). Meno projekto karybinés dalies vadovas prof. Jurgis Karnavicius,
tiriamosios dalies vadovas prof. habil. dr. Leonidas Melnikas, konsultanté doc. dr. Lina Navickai-

té-Martinelli. Meno projektas gintas LMTA 2019 m. gruodzio 11 ir 12 d.

Bakalauro, magistro darbai

MUZIKOS TEORIJA IR KRITTIKA
Bakalauro darbai

Ignas Gudelevicius. ,Kultariniy ir politiniy permainy Zenklai Lietuvos radijo muzikos programose®
(darbo vadové prof. dr. Rata Staneviciaté-Kelmickiené).

Magistro darbai

Paulina Nalivaikaité. , Transkultariskumas ir meninés strategijos Sarino Nako muzikoje“ (darbo va-
doveé prof. dr. Rata Staneviciaté-Kelmickiené).

SCENOS IR KINO MENU ISTORIJA IR KRITIKA

Bakalauro darbai

Brigita Kulbyté. ,Vaiky vaizdavimas lietuviy dokumentiniame kine (1990-2019)“ (darbo vadové
doc. dr. Giedré Beinoriiteé).

Laura Simkuté. ,Siuolaikinis herojus ir jo pavidalai jaunyjy karéjy teatre® (darbo vadové prof. dr. Ra-
muné Marcinkeviéiate).

TEATROLOGTIJA IR KINOTYRA

Magistro darbai

Rimgailé Renevyté. ,Aktorius ir / arba personazas $iuolaikiniame Lietuvos teatre: konfliktai ir sgvei-
kos“ (darbo vadové prof. dr. Rasa Vasinauskaité).

Ilona Vitkauskaité. ,Posovietinés transformacijos Zenklai ir naujos tapatybés konstravimas komerci-
niame Lietuvos kine“ (darbo vadové doc. dr. Renata Sukaityté).

Ieva Tumanoviciaté. , Translytiskumo ir gueer tapatybiy intermediali reprezentacija $iuolaikinio Lietu-
vos teatro kontekste“ (darbo vadové prof. dr. Ramuné Marcinkevitiaté).
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Apdovanojimai

Lietuvos kompozitoriy sgjungos Vytauto Lansbergio premija skirta muzikologéms prof. dr. Ratai Sta-
nevidiatei, dr. Danutei Petrauskaitei, dr. Vitai Gruodytei uz kultariniy rysiy, lietuviy ir pasaulio
muzikos sampyny Saltojo karo metais atskleidima monografijoje ,Nailono uzdanga“ (I t. ,Salta-
sis karas, tarptautiniai mainai ir lietuviy muzika“, II t. ,Lietuviy muziky uZsienio korespondencija
Saltojo karo metais®, idleido Lietuvos muzikos ir teatro akademija).

Lietuvos kompozitoriy sajungos premija skirta etnomuzikologei prof. dr. Daivai Vy¢inienei uz sutar-
tiniy tradicijos puoseléjima bei sklaidg pasaulyje ir pladias tyrimo apréptis monografijoje ,Sutar-
tiniy audos“ (i8leido Lietuvos muzikos ir teatro akademija).

Vlado Jakubéno premija skirta muzikologei lekt. Eglei Gudzinskaitei uz aktualig ir profesionalig mu-
zikos kritikg.

Parengé Zita Abramaviciuté-Muciniené
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VINCENZO DE MARTINO gimé 1992 m. Kaljaryje (Italija). Nuo SeSeriy mety pradéjo mokytis
skambinti fortepijonu pas Elisabetta Steri. Nuo 2011 m. studijavo Kaljario G. P. da Palestrinos
valstybinéje konservatorijoje, Maria Lucia Costa fortepijono klaséje, 2015 m. jgijo bakalaura su
auksc¢iausio laipsnio pagyrimu. Nuo 2015 m. studijavo Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje,
prof. Jurgio Karnaviciaus fortepijono klaséje, ir 2017 m. jgijo magistro laipsnj. Siuo metu studijuoja
Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktorantiroje (vadovai — prof. Jurgis Karnavi¢ius ir
doc. dr. Lina Navickaité-Martinelli). Kaip tyréjas dalyvavo keliose meniniy tyrimy konferencijose
(,Doctors in Performance®, 2018; LMTA metinéje mokslinéje konferencijoje, 2019). Buvo akty-
vus Gabrieliaus Aleknos, Pascalio Devoyono, Gintaro Januseviciaus, Kevino Kennerio, Francesco
Libetta’os, Jeano-Marco Luisada’os, Orazio Maione’s, Claudio Martinez-Mehnerio, Pascalio Ne-
mirovskio, Fali Pavri, Mazos Rubackytés, Irene Veneziano, Andriaus Zlabio vesty meistriSkumo
kursy dalyvis. Vincenzo de Martino yra jvairiy tarptautiniy pianisty konkursy finalistas ir nugalé-
tojas. 2019 m. jam buvo jteiktas Lietuvos Respublikos Prezidentés Dalios Grybauskaités sveikini-
mo rastas uz rezultatus tarptautiniuose konkursuose.
vince.dema92@gmail.com

VYTENIS GURSTIS - fleitininkas, nacionaliniy ir tarptautiniy konkursy laureatas, M. Rostropovi¢iaus
fondo stipendininkas (2004-2009). Mokési Londono Karaliskojoje muzikos akademijoje pas prof.
Williamg Bennettg ir 2012 m. jgijo bakalauro laipsnj. Magistro studijas tesé prof. Roberto Winno
fleitos ir prof. Davido Smeyerso $iuolaikinés kamerinés muzikos interpretacijos klasése Kelne, Vo-
kietijoje. Siuo metu yra LMTA doktorantas, ansamblio ,Synaesthesis narys, nuo 2017 m. dirba
Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro orkestre, metodine patirtj perduoda Balio Dvariono
dedimtmetéje muzikos mokykloje (fleitos klasés mokytojas) bei LMTA (lektorius). Pagrindinis
mokslinis Vytenio Gurs¢io tyrimy objektas — kaino ir proto sgsajos, somatika — apibrézia jo kaip
atlikéjo, fleitos déstytojo ir doktoranto interesus. Sia tematika skaité pranesimus, vedé paskaitas
ir meistriSkumo kursus Londone (W. Bennetto tarptautiniai meistriskumo kursai, 2018, 2019),
Vilniuje (LMTA 43-ioji konferencija, 2019), Rygoje (,Sudraba flautas“ fleitininky festivalis, 2018),
publikavo straipsnj Muzikos baruose (2019).
vytenisgurstis@gmail.com

ANASTASIJA KORZOVA (g. 1991) baigé Kijevo L. K. Karpenko-Kary nacionalinj teatro, kino ir tele-
vizijos universitetg ir jgijo teatrologijos specialybe. Nuo 2013 m. dirba tiriamajj darba teatrologijos
istorijos ir metodologijos srityse. Siuo metu studijuoja aspirantaroje I. K. Karpenko-Kary uni-
versiteto Teatrologijos katedroje. Rengiamos disertacijos tema ,Vladimiro Peretco metodologija
XX amziaus pirmojo—tre¢iojo desimtmecio Ukrainos teatrologijos kontekste®.
anastasiial991z@gmail.com
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RAMUNE KRYZAUSKIENE (g. 1956) 1980 m. baigé fortepijong Lietuvos valstybinéje konserva-
torijoje (dabar LMTA), 1981-1984 m. studijavo neakivaizdinéje aspirantiroje Sankt Peterburgo
N. A. Rimskio-Korsakovo konservatorijoje, 1985 m. LMTA apgyné humanitariniy moksly (03H)
menotyros krypties muzikologijos (H 320) daktaro disertacijg. 2000-2006 m. — Fortepijono ir
muzikologijos fakulteto dekané, nuo 2006 m. iki dabar — Pedagogikos katedros vedéja. Moksliniy
interesy kryptys: lietuviy fortepijoniné muzika, atlikimo menas ir fortepijono pedagogika, lietuviy
iSeiviy muzikinis ir kultarinis palikimas, instrumento pedagogo parengimas.
ramunkr@gmail.com

VESMA LEVALDE — meno daktaré (meno teorijos ir istorijos srityje) ir tyréja KurZzemés humanitarinia-
me institute (nuo 2015 m.), Liepojos universiteto lektoré (nuo 2017 m.). Svarbiausios publikacijos:
monografija ,Hamleto Zodziai“ (Liepojos universitetas, 2017), straipsnis , Williamo Shakespeare'o

y2Hamletas“ sceninéje Olgerto Kroderso versijoje: tekstas ir jo interpretacija“ rinktinéje ,Naujos se-
nyjy meistry interpretacijos: literattros ir vizualiosios kulttros skaitiniai“ (Cambridge Scholars
Publishing, 2016), straipsnis ,ReZisierius kaip vertéjas“ Zurnale Methis (21-22, 2018). Siuo metu
Veésma Lévalde tyrinéja skaitmeninés eros poveikj teatrui.

vlevalde@gmail.com

RAMUNE MARCINKEVICIUTE - teatrologé, humanitariniy moksly daktaré, Lietuvos muzikos
ir teatro akademijos profesoré. 2002-2011 m. — Meno istorijos ir teorijos katedros vedéja, nuo
2011 m. — meno prorektoré. 19972012 m. zurnalo Ku/tiros barai teatro skyriaus redaktoré, viena
i§ Teatro ir kino informacijos ir edukacijos centro steigéjy. Isleido knygas Eimuntas Nekrosius: erdvé
uz 2odziy (2002), Patirciy realizmas. Dalios Tamuleviciités kirybinés biografijos studija (2011), yra
viena i§ knygos Contemporary Lithuanian Theatre. Names and Performances (2019) sudarytojy. Jos
tekstai jvairiais teatro klausimais publikuoti Lietuvoje, Latvijoje, Rusijoje, Lenkijoje, Italijoje, Di-
dZiojoje Britanijoje.
ramune.marcinkeviciute@lmta.lt

ZIVILE MICTULYTE - teatro ir dokumentinio kino rezisieré. Lietuvos muzikos ir teatro akademijos
Teatro ir kino fakultete jgijo TV reZisaros bakalauro laipsnj (2013) ir vaizdo reZisaros magistro
laipsnj (2015). Nuo 2016 m. — LMTA meno doktoranté. Meno tyrimo tema — ,Post-tiesos® fe-
nomenas teatre ir kine: karybinés strategijos”. Sukaré du dokumentinius trumpametrazius filmus:

,Maza“ (2013) ir ,Zana“ (2015; &is filmas rodytas Sefildo dokumentiniy filmy festivalyje ,Shef-
field Doc/Fest®); surezisavo du spektaklius: ,Paskutinj karta atnaujinta“ (Klaipédos jaunimo teat-
ras, 2017) ir , Tikros pasakos“ (Meny spaustuvé, 2018); dirbo su kity reZisieriy (Artiro Areimos,
Gabrielés Tuminaités) spektakliais. Nuo 2016 m. désto Vilniaus Gedimino technikos universitete,
nuo 2018 m. — Skalvijos kino akademijoje. Veda jvairius kino edukacijos seminarus.
zivilemic@gmail.com

MIGLE MILIUNAITE mokési muzikos teorijos ir kompozicijos Vilniaus Juozo Tallat-Kelpsos kon-
servatorijoje (2009-2012), baigé muzikos pedagogika VDU Svietimo akademijoje (2015) ir studi-
juoja atlikimo meng Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (nuo 2016 m.); po magistranttros stu-
dijy Vilniaus universiteto Filosofijos institute parengé baigiamajj darbg ,Sventosios ir pasaulietinés
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muzikos santykis ir jo transformacija vélyvaisiais viduramziais“ (vadovas prof. habil. dr. T. Sodeika).
2018 m. pradéjo doktorantaros studijas Krokuvos Popieziskajame Jono Pauliaus II universitete
ir rengiasi radyti disertacija apie $§v. Augustino muzikos filosofija. Jvairiomis muzikos filosofijos ir
teologijos temomis parengé keleta prane$imy ir publikacijy, kurias pristaté tarptautinése konferen-
cijose uzsienyje bei recenzuojamuose Lietuvos mokslo leidiniuose.

migle.kaminas@gmail.com

LINA NAVICKAITE-MARTINELLI - Lietuvos muzikos ir teatro akademijos docenté, vyresnioji
mokslo darbuotoja. Humanitariniy moksly (muzikologija) daktaro laipsnj jgijo Helsinkio univer-
sitete (Suomija). Skaité mokslo pranesimus seminaruose ir konferencijose jvairiose Europos $alyse,
publikavo mokslo straipsniy tarptautiniuose mokslo Zurnaluose ir straipsniy rinktinése, yra keleto
akademiniy rinktiniy lietuviy, angly ir italy kalbomis sudarytoja ir / ar redaktoré. Skaité kviestines
paskaitas Lietuvoje, Nyderlanduose, Portugalijoje, Suomijoje ir Serbijoje, organizuoja ir moderuoja
mokslo renginius, dalyvauja nacionaliniuose ir tarptautiniuose mokslo, kultaros plétros ir edukaci-
jos projektuose. Jos vykdytus mokslo tyrimus nuo 2005 m. finansavo jvairios Lietuvos ir Suomijos
institucijos ir fondai. 2013 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje jkiré ir nuo tada koordinuoja
meniniy tyrimy ir atlikimo studijy platforma HARPS. Navickaités-Martinelli knygos Pokalbiy
siuita: 32 interviu ir interliudijos apie muzikos atlikimo meng (Vilnius: Versus aureus, 2010) ir Piano
Performance in a Semiotic Key: Society, Musical Canon and Novel Discourses (Helsinkis: Suomijos
semiotikos draugija, 2014) geriausiy lietuviy muzikologijos darby konkursuose uz inovatyvius mu-
zikos atlikimo meno tyrinéjimus buvo apdovanotos Onos Narbutienés (2011) ir Vytauto Lands-
bergio (2015) premijomis. 2012-2014 m. ji buvo Europos aukstyjy muzikos mokykly projekto

yPolifonia“ tarptautinés darbo grupés ,Meniniai tyrimai“ nar¢, kartu su grupe parengé vadovy apie
meniniy tyrimy integravima j magistrantiros studijas. Moksliniy Navickaités-Martinelli tyrimy
objektas — muzikos atlikimo menas, kuris jos darbuose tiriamas daugiausia i§ semiotinés perspek-
tyvos. Daugiau informacijos — tinklalapyje linamartinelli.wordpress.com.

lina.martinelli@lmta.lt

DANUTE PETRAUSKAITE - muzikologé, socialiniy moksly (muzikos edukologija) daktaré. 1978 m.
baigé Lietuvos valstybing konservatorija, 1993 m. — Vilniaus universiteto doktoranttrg. 1995—
2018 m. dirbo Klaipédos universitete, 2000-2015 m. vadovavo Klaipédos universiteto Meny fakul-
teto Muzikologijos institutui, nuo 2018 m. — Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Mokslo centro
vyriausioji mokslo darbuotoja. Moksliniy tyrimy sritys: lietuviy muzika ir muzikos pedagogikos
istorija, lietuviy iSeivijos muzikiné kultara JAV, Lietuvos ir kity $aliy muzikinés sasajos, muzika ir
politika. Publikavo 6 knygas ir paskelbé apie 70 moksliniy straipsniy Lietuvos ir uzsienio spaudoje.
Dalyvavo daugelyje konferencijy Lietuvoje ir uzsienyje, kaip vizituojanti profesoré skaité paskaitas
Vokietijos, Olandijos, Sveicarijos, Ispanijos, Cekijos, Austrijos, Turkijos, Norvegijos, Pranciizijos
universitetuose ir konservatorijose, stazavosi JAV ir Sankt Peterburge (Rusija).
danutel5petrauskaite@gmail.com

AGNE RAILAITE-JURKUNIENE su pagyrimu baigé Nacionaling M. K. Ciurlionio meny mokyk-

13 (J. Dvariono kl.), nuo 2000 m. studijavo Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (prof. P. Ge-
niugo kl.), 2003 m. — Universitit Mozarteum Zalcburge (prof. C. Tanski kl.), 2009 m. Lietuvos
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muzikos ir teatro akademijoje baigé meno aspirantaros studijas (prof. I. Uss-Armonienés kl.;
mokslinio darbo vadové doc. dr. J. Gustaité). A. Jurkaniené yra nacionaliniy ir tarptautiniy konkur-
sy laureaté: kameriniy ansambliy Vilniuje (1998), jaunyjy pianisty Romoje (1999), A. Rubinsteino
Prancizijoje (2000), XXI a. jaunyjy virtuozy Danijoje (2001), J. Gruodzio koncertmeisteriy Vil-
niuje (2003), dainininky ir koncertmeisteriy Vilniuje (2005), fortepijoniniy duety Kaune (2006),
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festivalio ,,Sirenos“ meninés programos veikloje. 2018-aisiais tapo Scenos meno kritiky asociacijos
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Stanislavskio sistemg, vaidmens karimo strategijy transformacijas.

rimgaile.renevyte@gmail.com

TAMARA VAINAUSKIENE — humanitariniy moksly daktaré (1993), Lictuvos muzikos ir teatro aka-

demijos Dainavimo katedros docenté (1996). Moksliniy interesy sritys: dainavimo meno edukolo-
gija (istorija, teorija, metodika), vokalinés muzikos atlikimo teorija ir praktika, tautiniy akademinio
dainavimo mokykly raida, muzikos mokymo sistemos Lietuvoje formavimasis ir muzikos moky-
mo jstaigy veikla. Paskelbé mokslo straipsniy recenzuojamuose mokslo leidiniuose, meno sklaidos
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cionalinéje M. K. Ciurlionio meny mokykloje ir kompozicijos bakalaurg bei magistra Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje (R. Kabelio kompozicijos kl.). 2012 m. rudens semestre pagal ,Eras-
mus“ mainy programa studijavo Vienos muzikos universitete Austrijoje, o nuo 2018-yjy studijuoja
elektroninés muzikos kompozicija Mozarteumo universitete Zalcburge, Austrijoje (A. Bornhoefto
kompozicijos kl.). R. Ziakaité yra dalyvavusi meistriskumo kursuose Lietuvoje, Vokietijoje, Austri-
joje. Siuo metu ji yra Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktorantiros ketvirtojo kurso
studenté (darbo vadovai: doc. dr. Martins Vilums ir prof. habil. dr. Grazina Daunoraviciene). Vyk-
domy meno tyrimy tema — terciniy trigarsiy (triady) neorymaniska interpretacija ir jos transforma-
cijos j komponavimo sistema perspektyva. R. Zitkaités karyba atliekama ne tik Lietuvoje, bet ir uz
jos riby: Austrijoje, Vokietijoje, Liuksemburge, Meksikoje. Ji skambéjo Tarptautiniame akordeono

VII ¢ 2019 ¢ ARS et PRAXIS



Apie autorius PRIEDAI

festivalyje Vilniuje (2013), tarptautiniuose $iuolaikinés muzikos festivaliuose ,]V Encuentro Revu-
eltas Sonoras, Intersticios“ (Meksika, 2019), ,eviMus* (Vokietija, 2019), ,Impuls“ (Austrija, 2019)
yDruskomanija“ (Lietuva, 2014-2019) ir ,,Crossroads“ (Austrija, 2017, 2019). Tarp kariniy atlike-
jy — ir Zymaus lietuviski kolektyvai, ir uzsienio ansambliai. Karinys styginiy kvartetui ,Prime Ga-
laxy“ 2014 m. atstovavo Lietuvai tarptautinéje kompozitoriy tribanoje (International Rostrum of
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Konferencijy pagrindu isleido knygas Modernumo konstrukeijos ir tautiskumo rekonstrukeijos. XX a.
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20th Century (su CD; angly, vokieciy ir prancizy kalbomis, drauge su R. Gostautiene; Kulttros ba-
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nés apimties publikacijos skelbiamos tik pritarus redakcinei kolegijai.
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kurioje straipsnis paraSytas, pavadinimas; anotacija (privalu suformuluoti tyrimy tiksla,
nurodyti uzdavinius, jvardyti objekta, metodus, aptarti nagrinéjamos problemos istyrimo
lygj), reik§miniai ZodzZiai, tekstas, literataros sarasas. Mokslo straipsnio pabaigoje turi
buti pateikiama santrauka ir reik§miniai ZodZiai uZsienio kalba (jei straipsnis pateiktas
uzsienio k., tada santrauka ir reik§miniai Zodziai — lietuviy k.). Santraukos apimtis —
1000-1500 sp. z. Straipsnio pabaigoje nurodoma publikacijos jteikimo data.

Tekstai pateikiami Microsoft Word programa Times New Roman Sriftu, 12 pt dy-
dziu, 1,5 li intervalu. Nuotraukos pateikiamos *.tif arba *.jpg formatais (pageidautina
ne mazesne kaip 300 dpi raiska), surinkti naty pavyzdziai — vektoriniais *.pdf arba *.eps
formatais, skenuotos iliustracijos — *.tif formatu (ne mazesne kaip 300 dpi raiska).

ARS ET PRAXIS laikosi toliau aptartos citavimo, nuorody pateikimo ir literatiros
saraso sudarymo tvarkos:

1. Citata Zymima kabutémis.

1.1. Kai citata yra didesnés apimties negu kelios eilutés, ji iSkeliama j atskirg pas-

traipa; esant reikalui ji gali bati pateikta mazesniu ar kitu sriftu.

1.2. Visos darbo autoriaus korekcijos citatoje Zymimos lauztiniais skliaustais. Patei-
kiant citata ne nuo sakinio pradzios, ji pradedama rasyti mazaja raide, pradzioje
daugtaskis nerasomas. Kai citata baigiama anksc¢iau nei cituojamo sakinio pa-
baiga, po jos rasomas daugtaskis lauztiniuose skliaustuose.

1.3. Citatas kitomis kalbomis rekomenduojama pateikti iSverstas } lietuviy kalba.
Prireikus citatos pateikiamos ir originalo kalbomis, tada jas rekomenduojama
i$versti iSnasoje.

2. Asmenvardziai lotyniSkais ra3menimis pateikiami originalo raSyba, kiti translite-
ruojami } lotyniska abécéle pagal Lietuviy kalbos komisijos patvirtintas taisykles. Pirma
karta raSomas visas asmenvardis, toliau - tik pavardé, o esant reikalui (kai sutampa keliy
asmeny pavardés) — pavardé su inicialu.
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Literataros nuorodos pateikiamos pagrindiniame tekste, ne i$nasose. Jose skliaustuose
nurodoma autoriaus pavardé, leidimo metai ir puslapiai.

4. Literataros sarasas sudaromas abécélés tvarka pagal autoriy pavardes. Kirilika
paskelbti leidiniai netransliteruojami ir pateikiami literataros saraso gale.

Knygos:

Tyla, A. Garsviy knygnesiy draugija. Vilnius: Mintis, 1991.

Merkys, V. Motiejus Valancius: Tarp katalikiskojo universalizmo ir tautiskumo. Vil-
nius: Mintis, 1999.

Gaidos obertonai: 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja
R. Staneviciaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevi¢ius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybeé ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII-XIX a. rasomoji kalba. XX amZius. Ryty Lietuva. Vilnius: Lietuviy kataliky moks-
lo akademija, 2002.

Straipsnis knygoje:

Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Ku-
riantis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].
Vilnius, 2009, p. 4-60.

Straipsnis periodiniame leidinyje:

Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Metai,

2009, Nr. 2, p. 124-137.

Straipsnis daugiatomiame leidinyje:

Mickanaité, G. Didziojo kunigaiksc¢io medzioklé: pasakojimas, vaizdas, alegorijos.
Acta Academiae Artium Vilnensis. T. 55: Lietuvos dvarai: kultiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius, 2009, p. 7-22.

Straipsnis internetiniame Zurnale:

Vidzianiené, A. 1990-2000 metai: Lietuvos politinio elito formavimasis. Sociumas,

2000, Nr. 19 <http://www.sociumas.lt/Lit/nr19/elite.asp> [Ziaréta 2013 07 31].
Rankrastiniai dokumentai:
Aeno o npunucanuu x Cypdeyxomy monacmuipr sosvnvix awdei. [Kosro), 1843, oxtsi6ps.
Kauno apskrities archyvas, f. 49, ap. 1,b. 614,1. 1-4.

Elektroniniai dokumentai:

Caroll, L. Alice’s Adventures in Wonderland [interaktyvus]. Texinfo ed. 2.1. [Dort-
mund, Germany]: WindSpiel, November 1994. Prieiga per interneta: <http://www.
germany.eu.net/books/carroll/alice.html> [Zitréta 1995 02 10].
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5. Straipsnio autorius atskirame lape lietuviy ir angly kalbomis turi pateikti trumpa
savo moksling biografija — nurodyti svarbiausius darbus, mokslinius interesus.

6. Mokslo straipsnis atsiunc¢iamas elektroniniu pastu. Redakeiné kolegija gali papra-
$yti pateikti straipsnj atspausdinta (A4 formatas) ir jrasyta CD. Iliustracijos pateikiamos
atskirais lapais kartu su jy sarasu ir aprasais. Spausdinti tekstai ir iliustracijos, diskeliy ir
CD pavidalo laikmenos autoriams negrazinamos.

7. Visus mokslo straipsnius anonimigkai recenzuoja du recenzentai. Autoriai su re-
cenzijomis supazindinami tik tuo atveju, jei tekstai jvertinti kaip taisytini. Redakciné
kolegija nejsipareigoja teikti paaiskinimus atmesty teksty autoriams. Maksimalus ter-
minas, per kurj redakciné kolegija priima sprendimg skelbti, atmesti ar grazinti teksta
taisyti, yra 4 ménesiai.
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Scientific articles and source publications should be between 20,000 and 30,000
characters. Longer publications will be published only after the editorial board’s ap-
proval.

Publication structure: article title, author’s name and surname; name of the institu-
tion where the article was written; abstract (clearly list the research aims, objectives, ob-
ject of the research, methods, and discuss the level of analysis of the topic of discussion),
keywords, text, list of references. A summary must be given at the end of the article
along with the keywords in English (if the article is submitted in a language other than
Lithuanian, then the summary and keywords must be in Lithuanian). The summary
must be between 1,000 and 1,500 characters. The article submission date should also be
shown at the end of the article.

Texts should be written using Microsoft Word in 12 point Times New Roman with
1.5 line spacing. Illustrations should be submitted in *.tif or *.jpg formats (no less than
300 dpi is preferable), while music examples should be in vector *.pdf or *.eps formats.
Scanned illustrations should be in *.tif format (no less than 300 dpi).

ARS ET PRAXIS abides by the following procedure for citation, source referencing

and the list of literature:

1. Citations are to be in quotation marks.

1.1. When a citation is over three lines in length, it should be set apart in a separate
paragraph; if needed, it may be presented in a smaller or a different font.

1.2. Any corrections made by the author to the citation should be in square brackets.
When a citation does not begin from the start of the sentence, it should start
in lowercase, suspension points are not to be written at the beginning. When
a citation ends before the end of the sentence, suspension points are to be in-
cluded in square brackets.

1.3. Citations in other languages should be translated into Lithuanian. If needed,
citations may be given in the original language, and then should be translated
and included in a footnote reference.

2. Names in Latin lettering should be given in the original language, while names

written in other languages should be transliterated using the Latin alphabet according
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to the rules set down by the Lithuanian Language Commission. The person’s full name
should be written the first time it is mentioned, thereafter — only the surname, and if
needed (when several people have the same surname) — the surname and first initial.

3. Continuous numeration of footnotes (not endnotes) should be used in each ar-
ticle. Literature references should be given in the body of the text, not as footnotes. In
brackets indicate the author’s surname, year of publication and page number(s).

4. 'The list of references should be in alphabetical order based on the author’s sur-
name. Publications in Cyrillic should not be transliterated and should be given at the
end of the list of references.

Books:

Tyla, A. Garsviy knygnesiy draugija. Vilnius: Mintis, 1991.

Merkys, V. Motiejus Valancius: Tarp katalikiskojo universalizmo ir tautiSkumo. Vil-
nius: Mintis, 1999.

Gaidos obertonai: 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja
R. Stanevic¢iaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevicius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybé ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII-XIX a. rasomoji kalba. XX amzZius. Ryty Lietuva. Vilnius: Lietuviy kataliky mokslo
akademija, 2002.

Article in a book/compilation:
Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Kurian-
tis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].

Vilnius, 2009, p. 4-60.

Article in a periodical journal:
Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Metai,

2009, Nr. 2, p. 124-137.

Article in a multi-volume publication:

Mickunaité, G. Didziojo kunigaiksc¢io medzioklé: pasakojimas, vaizdas, alegorijos.
Acta Academiae Artium Vilnensis. T. 55: Lietuvos dvarai: kultiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius, 2009, p. 7-22.

Article in an online journal:
Vidzianiené, A. 1990-2000 metai: Lietuvos politinio elito formavimasis. Sociumas,
2000, Nr. 19 <http://www.sociumas.lt/Lit/nr19/elite.asp> [Ziaréta 2013 07 31].

Manuscript/archive documents:
Aeno o npunucanuu x Cypdeyxomy monacmuipro oavrvix arodesi. [Kosro], 1843, okta6ps.

Kauno apskrities archyvas, f. 49, ap. 1,b. 614,1. 1-4.
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Online documents:

Caroll, L. Alice’s Adventures in Wonderland [interaktyvus]. Texinfo ed. 2.1. [Dort-
mund, Germany]: WindSpiel, November 1994. Priciga per internety: <http://www.
germany.eu.net/books/carroll/alice.html> [Ziaréta 1995 02 10].

5. Authors should submit a short academic biography in Lithuanian and English on
a separate page, indicating their most significant works and academic interests.

6. Scientific articles should be sent by e-mail and upon the request of the editorial
board, they may be printed on paper (A4) and saved on CD. Illustrations should be
submitted on separate pages along with a list. Printed texts and illustrations, and data-
saving devices are not returned to the author.

7. All scientific articles are anonymously peer reviewed. Authors are only informed
of the reviews when it is considered that corrections need to be made to the text. The
editorial board is not obliged to give explanations as to why certain texts are rejected.
'The maximum term during which the editorial board should decide whether to publish,
reject or return a text for correction is four months.
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