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Ramuné  Individuali profesoriaus

KRYZAUSKIENE Ly .
Petro Genius$o fortepijono

Lietuvos muzikos ir teatro

daemin  déstymo metodika

ANOTACITJA. Lietuvos fortepijono mokykla, jos kilmés ir raidos désnin-
gumai vis labiau domina muzikos tyrinétojus. Liucijos Drasutienés
(1996, 2004, 2015), Eugenijaus Ignatonio (2003, 2010) mokslinius
darbus papildé naujos Linos Navickaités-Martinelli (2004, 2013)
mokslinés jzvalgos. Tokios studijos sudaro galimybe apibendrinti
lietuviy fortepijono pedagoging mokykla, nustatyti tradicijy testi-
numo ir plétros galimybes. Bendroje raidos panoramoje labai svarbi
kiekviena asmenybé¢, lémusi lietuviy muzikinés kultaros sklaidos
procesus, atlikimo meno, pedagogikos tyrinéjimus. Nors ryskus na-

REIKSMINIAI dienos pianistas Petras Geniusas pasické branda — jo pedagoginé
ZODZIAL: veikla apima Lietuva, Anglija, Skotija, Japonija, auklétiniai toliau
Petras Geniusas, karybiskai plétoja profesoriaus metodines nuostatas, — i§samesnés
fortepijonas, studijos apie jo pedagogika vis dar néra. Panaudojant aprasomajj,
pedagogika, atlikimo stebéjimo, interviu bei anketinj tyrimo metodus, straipsnyje apiben-
menas, tradicijy plétra. drinama Geniuso individuali fortepijono déstymo metodika.
Jzanga

Lietuviy fortepijoninés kultaros raidai turéjo jtakos rusy ir Vakary Europos forte-
pijono meno tradicijos. Po Antrojo pasaulinio karo Lietuvg jtraukus j Taryby Sajungos
sudét}, nutriko bet kokie rysiai su Vakary Europa, $alyje jsitvirtino rusy muzikiné kul-
tara. Sustipréjes bendradarbiavimas skatino talentingiausius lietuviy pianistus mokytis
prestizinéje Maskvos P. Caikovskio konservatorijoje.

Prof. Petro Geniuso fortepijono pedagogikos istaky analizé atskleidé akivaizdzig
ryskiy asmenybiy profesine jtaka. Pirmuoju muzikos mokytoju buvo tévas — Zymus Lie-
tuvos dirigentas, pedagogas Rimas Geniusas, legendinio prieskario Kauno konservato-
rijos pedagogo Vladimiro Ruzickio (1891-1967) auklétinis (Drasutiené 2015). Su tévu
paskambinta daug repertuaro, ypa¢ Vienos klasiky, P. Caikovskio simfonijy transkripcijy
keturiomis rankomis.
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Svarbus biografijos tarpsnis siejamas su Nacionaline M. K. Ciurlionio meny mokyk-
la — vienuolika mety pianistas ¢ia mokési vadovaujamas mokytojos Liucijos Drasutie-
nés (Kryzauskiené 2002). Dvejy mety studijos Lietuvos valstybinéje konservatorijoje,
prof. Jurgio Karnaviciaus (1912-2001) klaséje, buvo svarbus laiptelis siekiant tolesnio
profesinio meistriS$kumo. Taikliais pastebéjimais, meninio konteksto pavyzdziais savo
auklétiniams jis perteikdavo legendinio pianisto Egono Petri ir jo asistento Aleksan-
dro Liebermanno pedagogines idéjas, itin tolimas diktatoriskos pedagogikos principams
(Gerulis 2002). Tvaris profesiniai pagrindai leido Geniusui studijuoti Maskvos P. Cai-
kovskio konservatorijoje, prof. Veros Gornostajevos (1929-2015) fortepijono klaséje.
Badama puiki atlikéja, Henriko Neuhauso (1888-1964) fortepijono tradicijy teséja, ji
itin daug démesio skyré instrumentinio garso kokybei, skirtingy stiliy, kompozitoriy

garso specifikos paieskoms (Geniusas 2018).

Pedagoginés veiklos baruose

Savarankiska Geniuso pedagoginé veikla, prasidéjusi 1986 m. M. K. Ciurlionio
meny mokykloje, po trejy mety persikélé j aukstaja mokykla. Jis yra vienintelis lietuviy
pedagogas, vienu metu sékmingai déstes fortepijong Lietuvos muzikos ir teatro akade-
mijoje (nuo 1990 m. iki $iol), Yamahos muzikos mokykloje Japonijoje (1992), Londono
(1996-1998) ir Skotijos (nuo 2015 m. iki $iol) Karaliskosiose muzikos akademijose.

Geniuso fortepijono déstymo metodika remiasi konceptualiais atlikimo meno uz-
daviniais. Perprates kiekvieno auklétinio individualybe, ,diagnozaves® privalumus ir tra-
kumus, profesorius stengiasi padéti individualybei atsiskleisti. Pasitaiko, kad studentas
ganétinai virtuoziskas, jo stiprioji pusé — pirsty miklumas, taciau jis nesugeba iki galo
atskleisti karinio dvasios; tokiu atveju pamokose akcentuojamas muzikos, dailés, poezi-
jos ry8ys — taip ugdomas gilesnis karinio suvokimas, emociné israiska.

Nors profesoriaus metodikoje kirinio rengimo eiga gana tradiciné (suvokus karinio
visuma nagrinéjamos detalés, tobulinamos atlikimo meno priemonés, o perpratus pasta-
ryjy svarbg vélgi kuriama visuma), ji turi ir individualiy bruozy. Karinio rengimo pradzio-
je daug démesio skiriama bendry interpretaciniy problemy aptarimui. Ryskesn; formos
pojut} pedagogas grindzia loginiu prasmés akcenty iSdéstymu, temy plétros bei drama-
turginio rysio tarp karinio daliy suvokimu. Detalaus darbo eigoje padedama suvokti auto-
rines nuorodas, jas atskirti nuo redaktoriaus remarky. Pats tobulai jvaldes instrumentinio
skambéjimo priemoniy arsenalg, profesorius noriai dalijasi savo atradimais su auklétiniais.
Tuo tikslu jis sialo konkrecias artikuliavimo priemones, akcentuoja pedalo meistrisSkumo
svarba, jautraus intonavimo, igaunamo garso kultarg (Railaité-Jurkaniené 2006).
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Geniuso nuomone, studentai ganétinai daznai nei$naudoja pedalo galimybiy gar-
siniams tembrams iSgauti arba, priesingai, naudodami pedalg bando paslépti savo pro-
fesinius trakumus. Tobulas pedalo valdymas — tai jautrios klausos, ilgo ieskojimo, darbo
rezultatas (Geniusas 2018). Kita vertus, pedagogas moko vengti tiesmukisko artikuliaci-
jos nuorody suvokimo ir jy i$pildymo, kiekvienu konkreciu atveju akcentuoja individualy
sprendima, pateikia sialymus, kaip iSspresti virtuozines uzduotis, pasiekti rezultatyvy
ritmo pajautima, dinamikos jvairove.

Treciame karinio rengimo etape ieskoma platesnio meninio konteksto, ryskinama
karinio dramaturgija, aptariama konfliktiniy prady priespriesa ar, atvirksciai, akcentuo-
jamas ramus pasakojimas. Ir toliau vyksta nattralios agoginés laisvés paieskos, ple¢iami
garsinés skalés horizontai, ugdomas karinio vientisumo pojutis, skatinamas siekis savitai
perteikti karinio meninj vaizda.

Technikos ugdyma pedagogas supranta placiaja prasme — kaip atlikéjo gebéjima
perteikti menine¢ idéja, kurti profesionalia karinio interpretacija. Virtuoziskumo ne-
sklandumus sprendzia karybiskai: vieniems tai gali buti specialiai sukurti pratimai, ki-
tiems — Zymis autoriniai pratimy rinkiniai, tretiems — tikslingai parinktas virtuoziniy
kariniy repertuaras. Tai ugdo ne tik pir§ty mikluma, bet ir atlikéjo i$tverme, skatina
kruopsty ir sisteminga darba. Sudétingas vietas jis sitlo kruopsciai iSanalizuoti, Zinoti
virtuoziniy atkarpy motyvy sandara, atramos taskus, naudotis apgalvota, patogia ir pras-
minga aplikatara, skambinti laisvais, taupiais judesiais.

Geniusas ugdo jaunuosius pianistus pasiaukojimo menui dvasia, skatina plataus re-
pertuaro studijas. Greta fundamentaliy baroko, Vienos klasiky veikaly jo klaséje daug
skambinama R. Schumanno, J. Brahmso, F. Chopino, F. Liszto, taip pat rusy kompozi-
toriy A. Skriabino, S. Rachmaninovo kariniy, daznai jtraukiami impresionisty fortepi-
joniniai opusai. Pedagogas geba suzadinti meilg ir §iuolaikinei muzikai, lietuviy autoriy
karybai, skatina premjery atlikimo tradicijas.

Pedagoginis repertuaras — tai nauja patirtis atlikéjui. Sukaupes nemazga asmenine
kariniy interpretavimo patirtj, Geniusas noriai studentams uzduoda kurinius, kuriy
pats anks¢iau negrojo. Tai Zadina smalsuma, teikia $vieZesnj poziurj j atliekamg muzi-
ka. Kita vertus, pasirinkus naujus karinius, su studentais formuluojamos atlikimo uz-
duotys, kuriama skambéjimo vizija, kartu sisteminamos ir asmeninés zinios (Geniusas
2018).

Pedagogikoje pamégtos originalios idéjos, paremtos stilistikos iSmanymu, netruk-
do skleistis auklétiniy karybiskumui, mastymui ir iniciatyvai. Geniusas mégsta priminti
Alfredo Brendelio posakj, kad iSanalizuoti kurinj geba daugelis atlikéjy, o perteikti mu-
zikos turinj — tik pavieniai. Tad pedagogui nemaziau svarbi jaunojo atlikéjo karybiné
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laisve, savitas stilistikos suvokimas: ,nejdomu klausytis, jei iskart viska Zinai, numanai,
kas bus toliau“, — teigia profesorius (ibid.).

Skatindamas neeilines interpretacijas, profesorius pamokose kalba apie kompozi-
toriaus asmenybés bruozus ir karinio sukarimo laikotarpj, kartu su auklétiniais aptaria
Zymiy atlikéjy jrasus, skatina placiau pastudijuoti kompozitoriaus karyba, pavyzdziui,
mokantis Mozarto sonatg ar koncertg sialo pasiklausyti sio kompozitoriaus opery ar
kamerinés muzikos. Tai padeda suvokti interpretuojama kurinj platesniame meniniy
reiskiniy kontekste. Nevengia Geniusas ir kopijavimo metodo, pritaiko didziyjy meistry
interpretacines idéjas, juk visa Rubenso tapybos mokykla rémési kopijavimo metodika

(ibid.).

Empirinis tyrimas

Siekiant atskleisti profesoriaus Geniu$o individualios fortepijono déstymo meto-
dikos bruozus, buvo atliktas empirinis tyrimas — anoniminé anketiné apklausa’. Desimt
atviry anketos klausimy? suteiké galimybe laisvai reflektuoti, pareiksti individualia nuo-
mone pateiktu klausimu. Gauti atsakymai kaip mozaikos dalelés padéjo sukurti apiben-
drinta pedagogo portrets.

Pirmiausia siekta apibendrintos informacijos. Gauti atsakymai labai individualas,
paremti asmeniniu bendravimu ir jgyta profesine patirtimi mokantis profesoriaus for-
tepijono klaséje. Auklétiniai pabrézia pozityvia, palankia, itin draugiska darbo klaséje
atmosfera. Akcentuojamas kurybiskos asmenybés ugdymas, profesinis bendradarbiavi-

1 Anketiné apklausa vykdyta 2019 m. spalio-lapkricio ménesiais. Siuo metu Geniuso klaséje studi-
juojantiems 3 pianistams bei 7 absolventams elektroniniu pastu buvo issiystos anketos. Tvarkingai
uzpildytos sugrjzo 7. Pasirinkti skirtingo amziaus ir nevienodos profesinés patirties respondentai,
laikantis anonimiskumo, tyrime nurodomi ,R1-7*.

2 Anketos klausimai:

+ Asmeninés mintys apie prof. P. Geniuso fortepijono déstymo metodika.

+ Kokia vyraujanti individualios fortepijono pamokos struktara?

+ Kokie jaunojo pianisto ugdymo prioritetai?

+ Kokie pagrindiniai pedagoginio repertuaro sudarymo principai? Kas lemia vieno ar kito kompozito-
riaus karinio pasirinkima?

+ Kaip profesoriaus metodikoje dera interpretacijos laisvé ir jprastos, stilistine karinio analize paremtos
atlikimo nuostatos?

+ Kokia kirinio rengimo eiga?

+ Kokias priemones profesorius pasitelkia déstydamas mokomajg medziaga?

+ Kuo remiasi kirinio meninio vaizdo koncepcijos karimas?

+ Kaip ugdomi jaunojo pianisto profesiniai gebéjimai?

+ Kaip vyksta pasirengimas sceniniam pasirodymui?
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mas, profesoriaus ir auklétinio dialogas, skatinimas ieskoti savy meniniy tiesy. Profeso-
rius auklétiniams — jkvepianti asmenybé, puikaus atlikéjo pavyzdys. Pamokose sitlomi
netradiciniai praktikavimosi budai, pianizmo mokykly lyginamoji analizé — tai karybiné
versme, i§ kurios istryksta jaunyjy pianisty saviti meniniai sprendimai, noras tobuléti,
siekti meniniy auk$tumy.

Kalbant apie vyraujancia individualios pamokos struktara, daugumos auklétiniy at-
sakymai® liudija, kad profesorius neturi grieztai nusistovéjusiy pamokos vedimo taisykliy,
i§ anksto numatytos programos. DazZniausiai tai spontani§ko pobudzio pamokos, kartais
netikétos, o prie to netikétumo reikéjo iSmokti prisitaikyti (R 6). Neretai pamoky struktira
priklauso nuo studento poreikiy — kai rengiamasi atsiskaitymui, konkursui (R 7). Nepai-
sant pamoky jvairovés, ryskéja pagrindiné strategija — nuo visumos prie detalaus darbo
ir apibendrinimo: pamoka beveik visada prasideda kirinio pergrojimu nuo pradzios iki pa-
baigos (R 6); studentas parodo savo paties atliktq darbq, pagroja kiring ar jo dali (R 7). Api-
bendrinus karinio interpretacija, prasideda detalus darbas, karinio atlikimo tobulinimas:
analizuojamas muzikinis tekstas (R 1), profesorius atsiséda prie kito fortepijono, rodo
raiskaus garso iSgavimo budus, jvairias pianistinés raiskos priemones, sitilo individualius
techninius sprendimus (R 1, 3, 4). Studento meninés vaizduotés turtinimui pravercia
giminingy fortepijoniniy opusy gretinimas (R 1), Zymiy atlikéjy jrady analizé (R 3), in-
terpretaciniy galimybiy aptarimas (R 1). Démesys atskiriems kariniams pamokoje néra
lygiavertis. Priklausomai nuo situacijos vienus karinius pedagogas lakoniskai aptardavo,
kitiems skirdavo daug démesio, dirbdavo nuosekliai ir kruopsciai.

Atsakydami j klausima apie jaunojo pianisto ugdymo prioritetus, didzioji dalis respon-
denty pazyméjo, kad Geniuso metodikoje labai svarbus asmenybés lavinimas (R 1, 2,
5), muzikinio skonio, asmeninés raiskos, muzikalumo, karybiskumo ugdymas (R 2, 6).
Geniusui visada ripéjo ,muzikantiskumas‘. Konkursuose po gero atlikimo jis visada su pasi-
geéréjimu kalbédavo: ,$tai jis (arbaji) yra tikras muzikantas“ (R 3). Kitas studentas pabréze,
kad profesorius itin daug démesio skyré klausos jautrumo ugdymui, nuolat akcentavo muziki-
nio audinio girdejimg, tobulino pianisting technikq, moké tiksliai perskaityti muziking tekstq,
gilintis § kiriniy jrasus (R 4). Nors profesorius visada ieskojo individualybés apraisky,
taciau labai wvertino atlikéjo discipling, isprusimq, atliekamo kirinio turinio Zinojimg. Zi-
nios, yrasy klausymas, doméjimasis muzikine literatira, laikmeciu, pianistinémis mokyklomis
buwvo prioritetas (R 5). Kartu Geniusas buvo démesingas pianistiniy raiSkos priemoniy
tobulinimui — pedalo valdymui, garsiniy niuansy paieskoms, muzikinio audinio balsy
ir (ar) sluoksniy girdéjimui ir pan. Paprastai pirmuose kursuose studentai prof. Geniuso

3 Straipsnio gale pateiktoje lenteléje — autorés isskirti respondenty atsakymy j 2,4, 5, 10 klausimus
vienas kit papildantys epizodai.
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klaséje mokosi tokiy dalyky kaip pedalo valdymas (atskleidZiama daugybé jo keitimo galimy-
biy), pianissimo tobulumo ir kity garsiniy niuansy, balsy garsinio balanso subtilybiy (R 6).
Nemaziau svarbus yra siekis padéti jaunajam pianistui atsiskleisti, atrasti individualy
skambes}, i$skirtinius asmenybés bruozus, iSugdyti puiky muzikanta, gebant} atlikti jvai-
rios stilistikos kirinius (R 7).

Analizuojant individualia déstymo metodika, svarbig vieta uzima mokomojo re-
pertuaro parinkimas. Nemaza dalis profesoriaus auklétiniy pabréz¢, kad parenkant ka-
rinius daugiausia orientuojamasi } mokomaja programa, profesinj tobuléjima — pasta-
ruoju atveju pedagogas sialo konkrecius autorius ir net jy karinius. Savita kryptj lemia
pasirengimas konkursams, tuomet programa sudaroma remiantis konkurso nuostatais
bei asmenine pedagogo patirtimi. Badamas jvairiy konkursy Ziuri nariu, Geniusas gerai
pazjsta konkursy aplinka, Zino kariniy vertinimo kriterijus, todél kai kuriuos fortepijo-
ninius opusus tiesiog vengia jtraukti j auklétiniy konkursines programas. Neretai sialo
skambinti maziau Zinomus, re¢iau atliekamus fortepijoninius opusus. Auklétiniai pazy-
méjo ir profesoriaus démesinguma asmeniniams jaunyjy atlikéjy poreikiams. Jie vertina
pasirinkimo laisve, nes, ieSkodamas sau patinkancio repertuaro, jis plecia muzikinio reper-
tuaro, atlikéjy pazinimq. Be to, tai skatina atrasti individualumg (R 5).

Atsakymai j klausimg apie karinio stiliaus ir asmeninés interpretacijos santykj at-
spindi vieninga auklétiniy nuomong — prof. Geniuso metodikoje darniai dera stilistine
karinio analize paremtos atlikimo nuostatos ir interpretacijos laisvé. Kryptingas peda-
gogo darbas veikia studento mastyma, brandina originalius interpretacinius sprendimus,
o skatinamas studento kirybiskumas ir individualumas leidzia tq patj kiring skambinti skir-
tingai (R 4).

Aptardami karinio rengimo eiga, jaunieji pianistai pabrézé nuoseklumag ir tris rengi-
mo etapus. Viskas prasideda nuo istisinio kiirinio atlikimo, véliau seka detalus darbas, jvairiy
interpretacijy lyginimas, turtingesniy garso isgavimo priemoniy paieskos, techniniy sunkumy
sprendimas ir pabaigoje — viso kirinio atlikimas, interpretacijos tobulinimas (R 3). Profeso-
rius atidus savarankiskoms interpretacijy paieskoms: pirmiausia studentas pateikia savo
prading kirinio variantq taip, kaip jis jaucia ir supranta atliekamq kiring. Toliau gilinamasi
i detales, sprendZiamos kylancios problemos, ieskoma interpretaciniy sprendimy (R 7).

Vardydami priemones, kurias profesorius pasitelkia déstydamas mokomaja medzia-
ga, respondentai minéjo pamokose placiai naudojama meny sinteze, kai pateikiamos
analogijos su vaizduojamuoju menu, architektira ar literatira. Nemazai démesio skiria-
ma karinio sukarimo kontekstui bei visos kompozitoriaus karybos studijoms: rengiant
naujus kirinius, analizuojama kompozitoriaus kiryba, profesorius daZnai pagrodavo ir kitus
to kompozitoriaus kirinius, taip plésdavo studenty akirati (R 7).
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Karinio meninio vaizdo koncepcijos karimas prof. Geniuso pamokose vertinamas
jvairiai. DidzZioji dalis respondenty pabrézé karinio analizés svarba, epochos stilistikos
suvokima, doméjimasi kompozitoriumi, karinio sukirimo laikotarpiu (R 1, 3, 5, 6, 7),
taip pat akcentavo jvairiy karinio redakcijy nuorodas, kompozitoriaus urtexto studijas
bei lyginamaja redakcijy analiz¢ (R 1, 3), kity atlikéjy interpretaciniy koncepcijy pa-
zinima (R 2, 3, 5), balanso tarp atlikéjo vaizduotés ir stilistiniy nuostaty svarbg (R 7).
Kuriant meninj vaizda, profesorius visada jdédavo daug pastangy inspiruoti ji jvairiausiais
pavyzdziais. 1déjg galédavo padiktuoti nauja knyga, spektaklis ar garso grasas. Profesorius
taip pat siilydavo paklausyti kity Zanry muzikos — opery, simfonijy ar net dziazo. Lankyma-
sis koncertuose, doméjimasis muzikiniu, meniniu pasauliu yra svarbus atlikéjui, siekianciam
atrasti ir suprasti save, placiai suvokti meno ir muzikos pasauli (R 5).

Jaunojo pianisto gebéjimy ugdymas formuoja jvairiapusj mastyma. Tai nataralu, nes
§1 sritis itin glaudziai susijusi su individualiais auklétinio gebéjimais, jgimtu talentu bei
pasirengimo studijoms lygiu. Techninio meistriskumo ugdymas Geniuso klaséje néra
savitikslis — tai svarbi kasdienio darbo dalis. Kuarinio atlikimo i$gryninimas, pedagogo
nurodyta darbo kryptis padeda tobulinti techninj meistriskuma. Cia didelj vaidmenj
vaidina nejprasti patarimai, profesoriaus asmeniné atlikimo patirtis, praktikoje patikrin-
tos metodinés tiesos. Profesorius dalydavosi jvairiais pagalbiniais ,triukais, kartais iesko-
davome teisingo judesio, rankos ar pirsty nustatymo, tinkamesnés pirstuotes, o kartais tiesiog
improvizuodavome ir spontaniskai rasdavome tinkamq sprendimg (R 6). Techninis meis-
triSkumas, artistiSkumas itin susije su kano laisve. Pamokose ieSkoma tinkamos sédéjimo
prie fortepijono pozos — toliau ar ar¢iau, Zemiau ar auk$ciau, susikaprinus ar issitiesus,
galbut pakélus galvg ir pan. (R 6). Vienas respondentas pabrézé vaizduotés svarbg, nes
vaizduoté yra atlikéjo vidinis pasaulis, parodantis jo individualumg. Garso isgavimo jvairo-
ve profesorius sieja su vaizduotéje kuriamais paveikslais (R 5).

Daugelis auklétiniy aptaré spalviskai jvairaus, raiskaus instrumentinio garso paie$-
kas. Prof. Geniusas stengiasi atkreipti studenty démesj j instrumento skambéjimq, garsq, kurj
nori isgauti. Jis padeda tobulinti garso israiskq — moko kokybisko, plataus, bet ne grubaus
skambéjimo, visy muzikinio audinio sluoksniy girdéjimo (R 6). Profesoriaus paskatinta jau
pradiniame kirinio mokymosi etape ieskau jvairiy garso paémimo bidy, klausau akordy sq-
skambiy, bandau garsus sieti su turiniu (R 3).

Jaunyjy pianisty darbo su pedalu tobulinimui pedagogas skiria pirmus trejus studi-
ju metus. Jsitikinimas, kad pedalg svarbu paspausti arba paleisti, kei¢iamas i§ pagrindy.
Mokomasi pedalg spausti iki pusés, tre¢dalio arba vos pirsty galiukais. Sialomi jvairas
pedaly keitimo variantai, aptariamas paspaudimo laikas (R 6). Pedalizacija siejama su
muzikinio teksto mokymusi, jautrios klausos kontrole: &lausau, ar garso isgavimas dera

166 VII ¢ 2019 ¢ ARS et PRAXIS



Individuali profesoriaus Petro Geniuso fortepijono déstymo metodika Ramuné KRYZAUSKIENE

su pedalu, mgstau — galbit galiu paimti ilgesny pedalyg, véliau ji pakeisti, naudodama pedaly
ieskau jvairesnio atlikimo (R 3).

Aplikataros parinkimas Geniuso metodikoje taip pat uZima svarbig vieta. Si sritis
neretai nulemia muzikos prasme ir garso israiskos kokybe, teikia atlikimui stabilumo, to-
dél ji turi buti stilistiskai tiksli ir iSraiSkinga. Gana daznai profesorius pasiilo visai skirtingg
aplikatiirg nuo tos, kokiq pateikia kirinio redaktorius (R 3). Artikuliacija siejama su karinio
stilistika, muzikinio teksto analize. Si sritis atskleidzia didelj profesoriaus muziking rastin-
gumaq bei ismanymg, kokiu lygiu galima interpretuoti kompozitoriaus sumanymgq (R 6).

Geniusas skiria reikiama démesj} sceniniam pasirengimui. Kiekvienos pamokos pra-
dzioje atlikdamas karinius i$tisai jo klasés studentas ugdo scening i$tverme, mokosi su-
sikaupti, aprépti karinio visuma. Profesorius skatina viesas perklausas, kai vieni kitiems
atlike parengtus kurinius jaunieji pianistai diskutuoja interpretavimo klausimais (R 1, 7).
Baigiamajame kurinio rengimo etape toliau tobulinama interpretacija, aptariama ka-
rinio visuma, rai$kos priemonés. Neretai profesorius teikia rekomendacijas, kaip elgtis
prie$ koncerta, planuoti savo laika, vyksta pasikeitimas nuomonémis, dé/ ko einame i sceng,
kaip scena veikia mus. Taip padedama suvokti, jog viesas pasirodymas yra proceso dalis — re-
zultatas (R 2), tad reikia mégautis paciu grojimu (R 7).

I$vados

¢ Geniuso individuali fortepijono déstymo metodika remiasi iSgrynintomis pia-
nistinémis tradicijomis, pagarba kompozitoriui ir jo autoriniam tekstui. Virtuo-
ziné technika, padedanti isreiksti emocijy intensyvuma, sodrus lokalizuotas for-
tepijoninis garsas, ypatingas démesys kompozitoriaus meninéms idéjoms tapo
svarbiais fortepijono metodikos atspirties taskais.

¢ Patyres tiek rusy, tiek kity $aliy fortepijoniniy mokykly jtaka, prof. Geniusas
sukaré fortepijono déstymo metodika, atspindincia romanting menininko pa-
sauléjauta, originaly mastyma. Studijuodamas pas Gornostajeva, Geniusas sykiu
perémé Ruzickio ir Neuhauso fortepijono meno tradicijas, o pas Drasutieng ir
Karnavi¢iy — europinio pianizmo estetika (pastarajg praturtino ir asmeniné jo
darbo patirtis Londono bei Skotijos Karaliskosiose muzikos akademijose).

¢ Jaunojo menininko ugdymo procese paméges laisvesn} darbo stiliy, grieztai at-
metes dogmatinés pedagogikos sistemas, Geniusas islaisvina karybiskas jaunojo
menininko galias, didele reikme teikia intuicijai, emociniam muzikos suvoki-
mui. Aukstai vertindamas jgimtus muzikinius gabumus, artistiSkumo dovang, su
kiekvienu auklétiniu jis dirba kaip su brandziu atlikéju.

ARS et PRAXIS ¢ 2019 ¢ VII 167



Ramuné KRYZAUSKIENE Individuali profesoriaus Petro Geniuso fortepijono déstymo metodika

¢ Auklétiniai pabrézia komfortiska karybing aplinka; pamokose daug diskutuo-
jama, derinamos nuomonés, studentas pasijaucia jaunuoju kolega. Pagrindinis
démesys skiriamas menui, atlieckamam kariniui, toleruojama kito Zmogaus nuo-
moné. Visa tai perimta i§ prof. Gornostajevos mokymo proceso tradicijos, kai
pamokos neretai prilyginamos meistriskumo kursy modeliui.

¢ Rinkdamasis mokomaj} repertuara pedagogas siekia numatyti auklétiniy tobu-
l¢jimo galimybes. Cia vyrauja nuoseklumas, siekis supazindinti jaunuosius pia-
nistus su Zymiausiais fortepijoninés literataros Sedevrais. Kita vertus, visuomet
stengiamasi atsizvelgti j auklétiniy pageidavimus, vengiama diktatoriskos peda-
gogikos apraisky.

L 4

Inovatyvius fortepijono déstymo metodikos bruozus lemia turtinga asmeniné
Geniuso atlikimo meno praktika. Savo auklétinius jis Zavi puikia atmintimi

)
gausios fortepijoninés literatiros pazinimu, gebéjimu sudétingiausius karinius
pagroti i$ lapo.

Lentele. Geniuso pedagogine sistema jo mokiniy akimis

Individualios pamokos struktara

R1 Mokiniui atlikus karinj i$tisai, analizuojamas muzikinis tekstas, supazindinama
Teksto analizé. su karinio interpretacinémis galimybémis, aptariami jvairas technikos budai, o
Interpretaciniy galimy- | i8kilus techninei kliaciai, surandamas sprendimas. Profesorius studento mening

biy aptarimas. vaizduote turtina atlikdamas karinio i$traukas, gretindamas jas su kitais pana-

Siais fortepijoniniais opusais.

R2
Karinio atlikimas.
Problemy sprendimas.

Pradzioje karinys isklausomas itisai, véliau prasideda darbas — ganétinai jvairus,
taCiau labai kryptingas, priklausomai nuo to, kas tuo metu studentui aktualiau-
sia, kokias problemas reikia spresti pirmiausia.

Jrasy analizé.

R3 Pamokos struktira — nuo visumos prie detaliy. Isklauses karinj arba jo dalj, 13-
Pedagogo asmenybés | sakes savo jspudzius, véliau atsiséda prie kito fortepijono, savo mintis iliustruoja
poveikis. grojimu. Profesorius sitlo jvairius garso i§gavimo budus, pataria frazavimo, pe-

dalizacijos ir kitose srityse. Klausome Zymiy atlikéjy jrasus, ieskome sau artimy
interpretaciniy idéjy.

R4

Klasikiné pamokos
struktara. Interpretaci-
nés raiskos bidai.

Geniuso pamoky struktara dazniausiai klasikiné: skambina studentas, po to —
profesorius, analizuojamas kirinys, vyksta kirybinis procesas, ieSkoma raiskos
budy karinio turiniui atskleisti, siilomi jvairas techniniai sprendimai.

R5
Problemy aptarimas, jy
sprendimo badai.

Pamokose visada aptariamos iskilusios problemos, numatomi jy sprendimo ba-
dai. Sprendimo budy ieskodavome kartu. Vykdavo diskusija, aptarimas. Visada
numatomas planas tolesniam pasiruo$imui pamokoms.

Lakoniski komentarai.

Perspektyvinis planas.

R6 Dazniausiai pamokos neturédavo tikslios, i§ anksto numatytos programos, vy-
Spontanigko pobudzio | ravo spontaniskumas. Priklausomai nuo situacijos vienus kirinius aptardavo
pamokos. lakoniskai, kitus analizuodavo labai kruopsciai. Budavo pamoky, kai visa laika
Detalus darbas. praleisdavome ieskodami norimo garsinio efekto, subtilaus pianissimo iSgavimo,

pedalizacijos niuansy ir pan.
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R7

Struktirg diktuoja mo-
kymo tikslai.

Atlikimo i§tvermés
ugdymas.

Pamokos struktiara priklausydavo nuo keliamy tiksly ir studento turimy plany.
PradZioje studentas pagrodavo kirinj ar jo dalj, po to budavo gilinamasi j prob-
lemas bei jvairius atlikimo aspektus.

Pedagoginio repertuaro sudarymo principai

R1

Mokomyjy programy
ir asmeniniy pageida-
vimy derinimas.

Profesoriaus kariniy parinkimg lemia mokomosios programos, profesinio tobu-
léjimo perspektyvos, rengimas konkursams, koncertams, meninio akiracio plétra,
asmeninés savybés, studento pageidavimai.

R2
Studijy ir konkurso
programy tikslai.

Studijy pradzioje programa parenkama siekiant profesinio tobuléjimo, perspek-
tyvos, véliau priklauso nuo jaunojo atlikéjo plany, pvz.: konkursams ruo$iami
kariniai padeda parodyti stipriasias ir paslépti silpnasias puses. Profesorius
visada atsizvelgia j studenty pageidavimus — jie i8klausomi, randamas demokra-
tiskas sprendimas.

R3

Artimas karinys skatina
susidoméjima, jtaigesne
interpretacija.

Neretai studentams suteikiama galimybé patiems pasirinkti programa, nes
emociskai artimas karinys skatina susidoméjima, lemia jtaigesng interpretacija.
Gerai pazindamas studenta profesorius pats pasitlo, kuriuos karinius jam buty
naudingiau tuo metu atlikti.

R4
Skatinimas groti ma-
Ziau Zinomg muzika.

Dazniausiai repertuaras sudaromas pagal studijy programa, tatiau renkantis
kompozitoriy profesorius pataria, kuris autorius ar net konkretus karinys tuo
metu bus naudingiausias, skatina groti ne tokig populiarig didZiyjy kompozito-
riy muzikg.

R5

Repertuaro pasirinkimo
laisvé plecia asmenines
pazintines erdves.

Profesorius parenka repertuarg atsakingai, atsizvelgdamas j studento asmeni-
nius pageidavimus ir auklétinio galimybes. Studentas, ieSkodamas patinkancio
repertuaro, ple¢ia asmenines muzikinio repertuaro erdves, atlikéjy rata.

R6
Abipusis sutarimas,
svari profesoriaus

Dazniausiai programa parinkdavome abipusiu sutarimu, be to, pasitikédavau
profesoriaus nuomone. Sukaupes didele patirtj, profesorius Zino, kurie kariniai
,suveiks“, o kurie ne. Jis patardavo tam tikry kariniy negroti, nes nuomonés dél

nuorody ir asmeniniy
pageidavimy sintezé.

patirtis. jy interpretacijos tokios skirtingos, jog niekaip nepataikysi j desimtuka.
R7 Sudarant repertuarg visada atsizvelgiama j studento norus bei pageidavimus.
Studijy programy Profesorius daznai pasialydavo ir maziau Zinomy, re¢iau atlickamy kariniy.

Interpretacijos laisvé ir stilistiné kariniy analizé

R1

Stilistiniy nuostaty ir
vidinés atlikéjo laisvés
darna.

Profesorius suderina stilistines nuostatas su vidine atlikéjo laisve. Atlikimas
tampa gyvas, organiskas ir harmoningas.

R2

Kiurinio skambesio
paieskos — stilistikos
atspindys.

Dazniausiai ieskome bendro kirinio skambesio. Véliau, jei yra poreikis (nors
dazniausiai viskas susiklosto savaime), kalbame apie budingas stiliaus savybes.
Profesoriaus estetiné pajauta dazniausiai veikia ir studento interpretacijos laisve,
ir dera su stilistinémis nuostatomis.

R3

Interpretacijos sasajos
su epochos stilistiné-
mis nuostatomis.

Viskas vyksta nataraliai. Kazkuriame kirinio rengimo etape, ieskant grazaus
garso, raiskios melodinés linijos skambéjimo, profesorius leidzia nukrypti nuo
epochos stilistikos, pvz., skambinti Bacho ar Héandelio karinius labai romantis-
kai. Ta¢iau galutiniame karinio rengimo etape interpretacija siejama su epochos
stilistinémis nuostatomis.
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R4

Atlikimo tradicijy ir
originalios interpreta-
cijos sintezé.

Profesoriaus skatinamas studento karybiskumas leidzia tg patj karinj skambinti
skirtingai. Interpretacijos néra apskaiciuotos ir ,nusprestos”. Remiamasi kariniy
atlikimo tradicija, siekiama originaliai interpretuoti gerai Zinomus karinius.

R5

Atlikimo laisvés ir
ziniy darna. Meninio
akiracio plétra.

Laisvé dera su Ziniomis. Skatinimas dométis literatira, menu buvo neatsiejama
ugdymo dalis. Pamoky metu profesorius dalydavosi Ziniomis, asmenine scenine
patirtimi, grjZes i§ tolimy kelioniy supazindindavo su naujausiomis atlikimo
meno tendencijomis.

Ré6
Interpretacinés laisvés
ir kirinio analizés

Interpretacijos laisvé ir stilistiné analizé profesoriaus pedagogikoje dera nata-
raliai. Cia labai subtilas dalykai — pajusti, kiek ,,savojo ag“ skirtingos stilistikos
kariniuose yra pakankamai. Pvz., pagal Vienos klasiky karybos atlikimo tra-

Originalas interpre-
taciniai sprendimai ir
stilistikos Zinios.

darna. dicijg reikia tiksliai atlikti tai, kas parasyta. S. Rachmaninovo karyboje gerokai
daugiau laisvés, bet ir ji neturi perzengti kompozitoriaus stilistikos rémy. Esu
dékinga profesoriui uz jdiegty stilistikos supratimg ir gera muzikinj skonj.

R7 Profesorius teigiamai vertino originalius studento interpretacinius sprendimus,

taCiau jie turéjo deréti su stilistikos nuostatomis. Interpretacija man asocijavosi
ne vien su $trichais, dinamika ar kitais muzikinio teksto parametrais, bet ir su
asmeniniu emociniu turinio i§gyvenimu. Kartu su techniniais atlikimo aspek-
tais profesorius padédavo ,jjungti“ vaizduote, suaktyvinti girdéjima.

Sceninis pasirodymas

R1
Kariniy perklausa ir
aptarimas.

Profesorius perklauso visa koncertine programa, aptaria pasirodymg. Pergrojant
karinius, treniruojama i§tvermé ir jgaunamas stabilumas.

R2

Psichologinis parengi-
mas, laiko planavimas
pries pasirodyma.

Pamokose diskutuojame, ko einame } scena, kaip scena mus veikia. Kalbame,
jog viesas pasirodymas yra proceso dalis — rezultatas. Darome fizinius pratimus.
Daznai gaunu rekomendacijas, kaip elgtis pries koncerta, kaip planuoti savo
laikg porg dieny pries pasirodyma.

R3
Skatinimas koncertuoti.

Labai svarbu karinius atlikti kitiems Zmonéms. Kelis, keliolika karty jvairiems
klausytojams skambinti opusai teikia stabilumo, pasitikéjimo savo jégomis, tuo-
met eiti } sceng yra malonumas. Gerai i$moktas patinkantis karinys — paskata
atlikti jj koncertinéje scenoje.

R4
Nuolatinis kirinio to-
bulinimas.

Kartg profesoriaus paklausiau: kada kirinys laikomas visiskai paruostas? Atsa-
kymas buvo tiesus — niekada, karinys visuomet vyksme.

Stabilus kiriniy paren-
gimas.

RS Pradiniame etape naudinga kurinj kelis kartus pagroti sau paciam. Taip lavina-
Atlikimo iStvermés ma atlikimo iStvermé. Véliau pasikvieciami klausytojai. Naudinga karinio atliki-
ugdymas. mg jsira§yti, véliau §j jrasa iSanalizuoti.

R6 Koncertams stengdavausi pasiruosti kiek jmanoma geriau. Prie§ svarbius pasi-

rodymus programg pagrodavau klausytojams.

R7

Klasés studenty vieso
pasirodymo aptarimai,
pozityvus studento

nuteikimas.

Besirengiant pasirodymui scenoje, svarbiausia budavo priprasti prie jaudulio.
Mes, profesoriaus klasés studentai, daznai grodavome vieni kitiems, klausydavo-
més per repeticijas, dalydavomés pastebéjimais. Kad jaudulys netapty svarbesnis
uz muzika, profesorius visada pozityviai nuteikdavo studentus prie§ pasirody-
mus, primindavo, kad reikia mégautis padiu grojimu.
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Individual piano teaching methodology of Prof. Petras Geniusas

SUMMARY. Lithuanian pianist Petras Geniusas is an important per-
former and pedagogue. His intense solo activity, participation in
various chamber ensembles, cooperation with famous orchestras con-
stantly attracts full halls of listeners — admirers of his great art. Today
his performance art is highly evaluated in the global context while his
students develop the methodological provisions of their professor.
Comprehensive and generalising studies about the important activ-
ity of Professor Geniusas at the Lithuanian Academy of Music and
Theatre Piano department still do not exist. The aim of this article
is to analyse and summarise the methods of pedagogical activity
employed by Geniusas, as well as briefly review the evolution of
his creative path. The results of qualitative research conducted in
October-November, 2018 shall also be presented.

'The individual teaching methodology of Geniusas is based on pu-
rified piano traditions, respect to the composer as well as musical
text. Virtuoso technique, rich, localised sound and attention to the
artistic ideas of the composer became the most important parts of
Geniusas’teaching methodology. After experiencing influences from
Russian as well as other piano schools, Geniusas created a teach-
ing methodology that reflects the romantic worldview and original
thinking. His pupils emphasise the comfy and creative work envi-
ronment. Attention is paid to the art, musical piece, and tolerance
for the opinion of the other person. This has most likely been the
result of the pedagogical tradition adopted from Prof. Gornostajeva KEYWORDS:

where lectures are formed as masterclasses. The innovative traits of Petras Geniusas, piano,
Geniusas’ teaching methodology are based on his rich performance piano pedagogy, art of
practice. He charms his students with his splendid memory and performance, repertoire,
rich knowledge of piano literature. continuity of traditions.

ARS et PRAXIS ¢ 2019 ¢ VII 171



