ISSN 2351-4744

Balys VAITKUS  Idealios temperacijos

Lietuvos muzikos ir teatro

akademija b Eieékant

ANOTACITJA. Straipsnis parengtas LMTA 41-ojoje metinéje konferen-
cijoje skaityto pranesimo pagrindu ir inspiruotas asmeninés auto-
riaus patirties rengiant koncertiniam atlikimui J. S. Bacho ,Gerai
temperuoto klavyro® I toma, taip pat déstant studentams Derinimo
teorijos ir praktikos kursa. Straipsnio tikslas — perzvelgti muzikiniy
temperacijy raida, jy sasajas su konkrecios istorinés epochos muzi-

REIKSMINIAI kine karyba ir nusakyti abipuse pasirinkto derinimo ir muzikinés
ZODZIATL: kalbos priklausomybe. Straipsnio uzdavinys — paskatinti polemika
derinimas, apie ankstyvuosius derinimus (temperacijas) ir jy kaip vienos i§
monochordas, iSraiskos priemoniy svarbg atlickant ankstyvaja muzika® (turimas
temperacija, omenyje visas viduramziy, Renesanso, baroko muzikos klodas); at-
mediantiné temperacija, kreipti démesj, kad ,gerai temperuotas“ nereiskia ,tolygus, ,lygiy
pitagoriska temperacija, pustoniy; remiantis amzininky teoriniais veikalais ir moderniais
tolygioji temperacija, Saltiniais pagristi, kad J. S. Bachas savo ,Gerai temperuotu klavy-
»tobulieji“ derinimai, ru netapo tolygaus derinimo ideologu. Rengiant straipsnj taikyti
temperacijos schema, $ie tyrimo metodai: istorinis chronologinis, $altiniotyros, analizés
yvilko“ kvinta. ir apragomasis.

Pastaryjy pusantro §imto mety klavyrinés muzikos atlikimo praktika iSmoké dau-
guma atlikéjy ir klausytojy priimti instrumento temperacija kaip savaime suprantamg
dalyka. Viena vertus, tai susij¢ su istorine muzikos plétote, besikeicianciomis muzikos
iSraiskos priemonémis, kita vertus — su tolesniu funkcijy at(si)skyrimu: kazkada po ilgy
muzikavimo (t.y. muzikos karimo ir jos atlikimo) simtmec¢iy atsiskyré kompozitoriaus ir
atlikéjo funkcijos, o véliau atlikéjai (klavisininkai!) ,pamirso®, kg reigkia patiems derinti
savo instruments, ir tapo priklausomi nuo tre¢iojo asmens — derintojo. Siandien tik spe-
cialistas derintojas moka puikiai temperuoti fortepijona, t. y. taip suderinti visus 12 ok-
tavos garsy, kad atstumai tarp pustonio garsy tapty islyginti ir instrumentu buty galima
atlikti muzika, uZrasyta bet kuria i§ Zinomy tonacijy, o kitasyk — ir apskritai neturinéia
jokios tonacijos. Toks klavi§iniy instrumenty derinimas yra vadinamas iStobulinta lygiy

*  Terminas ,ankstyvoji muzika“ galéty ilgainiui pakeisti dabar paplitusig senosios muzikos sgvokos
vartoseng. Pastarosios nerastume profesinéje literataroje daugeliu uzsienio kalby.

124 V ¢ 2017 « ARS et PRAXIS



Idealios temperacijos beieskant Balys VAITKUS

pustoniy temperacija. Kyla gana akivaizdi problema, kiek tai yra isties tobula, o kiek —
tam tikras, ne visada tinkamai suprantamas ir aklai taikomas atavizmas.

Galima buty teigti, kad bendroji muzikos ir atskirai klavisiniy instrumenty deri-
nimo evoliucija mus gerokai nuskurdino, o sakant kategoriskiau, — apkurtino. Dél savo
girdéjimo ir klausymo jprociy XX a. pabaigoje ir XXI amziuje tapome nebejautris vie-
nam i§ keliy esminiy muzikinés kalbos elementy, butent temperamentui, temperacijai
ir jos atspalviams, kurie lémé istisy epochy — Renesanso, baroko — muzikos skambesj,
jos iSraiskos intensyvuma. Tie atspalviai tiesiog i$nyko i§ muzikos iSraiskos priemoniy
arsenalo it buty niekuomet neegzistave! Analizuodami ankstyvaja muzika, tadiau uz-
mirSdami, kaip naudotis kai kuriais prigimtiniais tos muzikos sandais, mes netenkame
dalies galimybiy jsiskverbti j jos slépinius. Siandien nepaprastai sunku studentams isais-
kinti, kad konkretis intervalai ar saskambiai ankstyvesnése epochose, tarkime, baroke,
dél temperacijos savaime jau buvo Zenklai, jvykiai — ir, beje, puikiai visiems (kompozito-
riams, atlikéjams, klausytojams) suvokiami, atpazjstami. Sis suvokimas buvo ugdomas ir
igyjamas kartu su bendruoju issilavinimu.

Temperacijos fenomenas ir i$ jo kylancios problemos

Temperacija kaip reiskinys savo esme yra beribis: tai sritis, kurioje ,,kryZiuojasi patys
jvairiausi muzikos teorijos ir praktikos aspektai, kaip antai muzikos raidos istorija, inst-
rumenty gamybos technologijos ir plétoté, akustika, interpretaciné praktika, ir né vienas
$iy elementy negali buti nei i$skirtas, nei praleistas nesugriaunant fenomeno visumos*
(Ortgies 2014: §224).

Zvelgiant istorigkai, nuo pat antikos laiky buvo stengiamasi ,teisingai“ susiderin-
ti instrumentus, kuriais buvo grojama. Savo esme temperacija yra tiesiogiai susijusi su
tikslia muzikine intonacija — tai visuomet buvo vienas i§ kertiniy muzikavimo aspekty.
Taciau diskutuoti apie ,tikslig“ intonacija jmanoma tik tam tikros pasirinktos sistemos
apimtyje. Tai susij¢ su fizikinémis garso savybémis: daug karty vienas vir$ kito kartojami
vienarusiai akustiskai §varus intervalai (tie, kuriuos sudaranciy garsy saskambis nesuku-
ria papildomy, gretutiniy vibracijy) netelpa j uzdarg sistema, bet laipsnigkai tolsta link
begalybés. Vertinant i§ estetiniy idealy pozicijos, absoliutus intervaly $varumas ,kaip
tobulybé — jei tik pavykty jos pasiekti — tikriausiai baty nepakeliamai nuobodi. Svarbi
muzikiniy pojaciy ir muzikinés klausos dalis grjsta jtampa, kuri kyla tarp pasiekto $varos
laipsnio ir pasgmoninio tobulos §varos ilgesio“ (Harnoncourt 1982: 60).

Bet kurio derinimo (temperacijos) esm¢ sudaro santykinio aukscio tarp jvairiy ok-
tavos garsy nustatymas pagal i§ anksto numatyta schema. Vienas pirmyjy tokia schemg
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sukuré antikos filosofas ir matematikas Pitagoras (gr. [Tvfayéoag, 582 m. pr. Kr. —
496 m. pr. Kr.), nekintamais sveikyjy skai¢iy désniais grindes gamtos, kosmoso, religijos
ir muzikos tvarka bei tobuluma.

Pagal Pitagoro mokyma, Kosmoso struktira atitinka Dievo ranka valdomo mono-
chordo gradacija. Saulés pozicija (tonas so/, G) dalija monochorda j dvi oktavas — Dia-
pason materialis ir Diapason formalis, atitinkancias dvasinj ir materialyjj pasaulj. Abu
pasauliai centruojami per Saulés tona, nuo kurio } abi puses atidedami kvintos intervalai,
nulemiantys tolesne viding jy tvarka. Tokiu badu pasaulis tvarkomas pagal muzikinius
désnius (1 pav.).

J e o

1 pav. Monochordas
kaip kosminés
sandaros modelis
(Fludd, Robert.
Utriusque Cosmi.
Oppenheim 1617,
Band |, Liber ter-
fius ,,De Musica
Mundana*, p. 90)
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Pitagoras aritmetiskai apskai¢iavo $variy grynyjy intervaly — oktavos, kvintos, kvar-
tos — proporcijas, siedamas juos su monochordu matuojamy vibruojancios stygos ilgiy,
kaip atitinkamy sveikyjy skailiy, santykiais (2:1; 3:2; 4:3), ir i3 jy kvinty rato metodu
isvedé likusius oktavos garsaeilio tonus. Vadinamoji pitagoriska temperacija kaip ,idea-
lus* derinimas muzikoje s¢kmingai buvo naudojama iki XVI a. pradzios. Sios tempera-
cijos ,idealumas® gristas $varios (nevibruojancios) grynosios kvintos, kaip lengviausiai i$
klausos derinamo konsonanso, skambesiu. Tac¢iau kiti intervalai liko netikslas (nesvaris):
kvinty ratas baigiasi gerokai per siaura vadinamaja ,vilko“ kvinta H-Fis; didZiosios ter-
cijos tiek per placios, jog papras¢iausias mazorinis kvintakordas buvo laikomas disonuo-
janciu saskambiu, o dél itin siauro diatoninio pustonio kai kurie vedamieji tonai skamba
ypac astriai. Visgi pitagoriska temperacija dél harmoniskai nesudétingos muzikos kalbos,
nesusiduriant su jos ribotumais, buvo naudota iki viduramziy imtinai.

Diskusija apie derinimus netruko jsiplieksti dar antikoje: jau IV a. pr. Kr. viename
pirmyjy muzikologiniy (Siuolaikiniu vertinimu) veikaly Elementa harmonica empirikas
Aristoksenas (gr. Agtoté€evog, ~360 m. pr. Kr. ~300 m. pr. Kr.) pagrindé praktika pagrjs-
ty muzikos studijy tradicija, kurios esminé mintis — muzika turi bati suvokiama pirmiau-
sia kaip klausos patirtis. Aristoksenas doméjosi ir instrumenty derinimo ypatybémis.
Atsisakes pitagorisko intervaly skaiciavimo sveikyjy skaiciy santykiais, jis i$vedé gana
sudétinga derinimo i$ klausos schema, kurioje tetrachordas dalijamas j 30 daliy (pusto-
nis — j 6 dalis). Tai, matyt, buvo pirmasis tolygios temperacijos bandymas, dar Aristok-
seno gyvenimo metu sukéles gausybe kontroversijy. Galétume spéti, kad Aristokseno
apradytoje temperacijoje nebuvo apsiribota oktavos dalijimu j 12 chromatiniy garsy. Kita
vertus, Aristoksenas savo darbe naudojo sudétingg aritmeting terminologija ir skaiciavi-
mus, norédamas ,kuo tiksliau nusakyti savo laikotarpio graikisky dermiy (genera) pusto-
niy jvairove ir temperacijoje nei§vengiamai atsirandancias paklaidas, vadinamasias diesis“
(Barker 1989: 142-144).

Per 25 amzius, skai¢iuojant nuo Pitagoro iki muasy dieny, buvo sukurta apie 150
derinimo sistemy, taciau né viena i$ jy nebuvo ideali — jos ,skyrési sugedimo laipsniais®
(Swafford 2010: 1). Pitagoriska muzikos teorija buvo remiamasi kone iki pat Rene-
sanso, kai muzikos praktikoje, t. y. muzikos atlikime ir muzikos instrumenty gamyboje,
atsirado Zenkly, rodanciy daug stipresne tercijos intervalo reiksme¢ derminéje sistemoje.
Zinia, norint §variai suderinti tercija, tenka ,paaukoti“ grynosios kvintos intervalo va-
rumg. Viename i§ enciklopediniy ankstyvosios muzikos $altiniy — Buxheimer Orgelbuch
(~1460/1470) — jau galima pastebéti gerokai gausesnj tercijy naudojimg ir neretai pasi-
taikancia H-Fis kvintg, kuri iki tol dél savo ,vilko“ savybiy buvo samoningai ,apeinama“
(Lindley 1987: 125).

ARS et PRAXIS ¢ 2017 ¢ V 127



Balys VAITKUS Idealios temperacijos beie$kant

Temperacijy gausa ir jy naudojimo jvairové

Nuo XV a. pabaigos iki XVI a. vélyvyjy desimtmeciy tarp temperacijos teorijos ir
praktikos stebimas ryskus atotrikis: tuo metu, kai teoretikai (Franchino Gafturio, 1451-
1522, ir kt.) vis dar istikimai laikési pitagoriskos sistemos postulaty, muzikai prakti-
kai ieskojo naujy temperacijos sistemy ir budy, kaip jas konkreciai pritaikyti derinant
klavi§inius instrumentus. Tokio atotrakio priezastimi reikéty laikyti juslinio patyrimo
Jsigaléjima prie§ racionalias spekuliacijas XVI a., kai muzikos teorija tapo ne vien skait-
meniniais santykiais grjstu mokymu, bet j savo laukg jtraukeé ir mokslg apie harmoninga
muzikos skambesj. Sj rysky pokytj, matyt, stimuliavo jau paminétas muzikos kalboje
stipréjantis tercijos intervalo vaidmuo.

XV a. viduryje dokumentuose apie instrumenty gamyba pirmakart pavartotas ter-
minas ,temperuoti®, tuo metu reiskes butent grynyjy kvinty susiaurinimg (vargony sta-
tybos sutartis su Maestro Matteo 1442 m. ir kt.). Nuo XVI a. terminas ,temperuoti®
(vok. temperieren ar jo italiskas atitikmuo participare) aptinkamas visuose dalykiniuose
traktatuose. Tais laikais greta vienas kito egzistavo ir mediantinis (vok. mitteltonig, angl.
meantone), ir lygiy pustoniy (vok. gleichstufig, angl. equal) derinimas; pagal pastarajj — ta
pacia sudétingai apskai¢iuojama verte turéjo buti susiaurintos visos garsaeilio kvintos.

Ypac¢ keblas derinimui buvo gnaibomieji chordofonai, turintys virvelémis iSma-
tuotas atitinkamy derinimo auks¢iy kaklelio padalas (pvz., liutnia), ir klavisiniai ins-
trumentai. Juose daugialypiy stygy vibracijy prigimtis tapo naturaliais spastais pasi-
renkant vienokj ar kitokj derinimg. Juo labiau kad praktika rodo, jog gnaibomieji ir
klavisiniai chordofonai, daznai greta vieni kity badami lydinciais / akompanuojanciais
instrumentais, tarpusavyje dera blogiausiai, kadangi derinami skirtingais principais
(2 pav.).

Vincenzo Galilei’us (~1520-1591) savo darbuose aiskino, kaip lygiomis dalimis pa-
dalyti liutnios ar kity styginiy instrumenty kaklelj, o Nicola Vicentino (1511-1575/1576)
iSryskino atlikimo poziariu problemiska mediantiniu derinimu temperuoty klavisiniy
instrumenty ir tolygaus derinimo liutniy tarpusavio nederéjima. Kadangi kiekviena
gnaibomyjy chordofony styga derinama vis kitame aukstyje, nejmanoma kaklelio suzy-
méti taip, kad instrumentu buty galima i$gauti mediantiniam derinimui buadingus skir-
tingos apimties chromatinius ir diatoninius pustonius — o butent tokie vyravo klavisiniy
instrumenty derinimuose.

Muzikiniu praktiniu tolygaus derinimo problematikos atspindziu galéty buti ispany
kompozitoriaus Enriquezo de Valderrdbano (~1500-1557) kompozicijos dviem tarpu-
savyje mazosios tercijos intervalu suderintoms viueloms (rinkinyje Libro de maisica de
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2 pav. Liutnios kaklelio
dalijimo (derinimo)
schema (G. Zarlino.
Sopplementi
musicali. Venecija,
1588; faksimiles i3
Gregg Press, 1966,
virselis)

vihuela intitulado Silva de Sirenas, 1547): §iuo atveju ,tarpusavyje deréti gali tik lygiai
temperuoti instrumentai“ (Lang 1999: 86).

O pagrindiné mediantiniy derinimo sistemy problema yra ta, kad 12-tonéje chro-
matinéje sistemoje neyjmanoma tuo pat metu sudaryti bei naudoti ir grynyjy kvinty, ir
grynyjy tercijy. Tad kiekviename i§ temperacijos varianty buvo ieskoma kompromiso,
kaip daugiau ar maziau tolygiai ,iSderinti §iuos intervalus. Teorigkai §i problema slypi
sugebéjime intervalus padalyti j vienodo dydzio sudétines dalis, o tai ymanoma naudo-
jant iracionalius skaicius, t. y. logaritminj skai¢iavima. Pitagoriska sistema operavo vien
sveikaisiais skaiciais, o logaritminis skaiciavimas israstas tik XVII a., todél XV-XVTI a.
temperuotiems derinimams nustatyti buvo pritaikyti Euklido geometrijos postulatai.
Jvyko tam tikra derinimo metody revoliucija, kadangi buvo samoningai isderinami iki
tol vyrave grynieji intervalai.

] konsonantinj tercijos skambesj sukoncentruoti mediantinio derinimo variantai
turéjo bendrg bruoza: temperavimu buvo stengiamasi suvienodinti abiejy didziaja tercija
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sudaranciy tony dydj — $itaip i§ vidurinio tono, mediantés, ir kilo bendrasis medianti-
niy temperacijy pavadinimas. Reik§mingiausia indél; j klavi$iniy instrumenty derinimo
praktikg jnesé Gioseffo Zarlino (1517-1590), kuriam pirmajam pavyko temperacija ap-
skaiciuoti pasitelkus monochordg — praktika aprasyta jo veikale Dimostrationi harmoniche
(1571). Is nemazo skaiciaus mediantiniy derinimy, kuriuos XVI-XVII a. i§vedé ir savo
veikaluose aprasé Zarlino, Francisco Salinas (De musica, 1577), Michaelis Praetorius
(Syntagma Musicum, 1619), Marinas Mersenne’as (Harmonicorum libri, 1635), Jeanas
Denisas (Traité de accord de l'espinette, 1643), Lemme Rossi (Sistemna musico ouero Musica
speculativa, 1666) ir kiti autoriai, jvairiose Europos $alyse i§populiaréjo keletas: 2/7-com-
ma derinimas (Zarlino), keliy skirtingy modifikacijy 7/4-comma derinimas (Praetorius),
1/3-comma derinimas (Jan van der Elst). Greta teorija ir skai¢iavimais grjsty darby apie
temperacijas, kuriy didziaja dalj surasé jau nebe muzikai, o neretai — fizikai ar matema-
tikai (Lemme Rossi, Isaacas Newtonas, Christiaanas Huygensas, Wolfgangas Casparas
Printzas, Josephas Sauveuras ir kt.), XVI-XVII a. keletas autoriy savo veikaluose pateiké
vien tik praktines vieno ar kito derinimo nuorodas (Elias Nicolaus Ammerbach, Orge/
oder Instrument Tabulaturbuch, 1583; Adriano Banchieri, Conclusioni nel suono dell’ Orga-
10,1609 ir kt.), i§ kuriy dabar sunku tiksliai nustatyti, apie kokius konkre¢ius derinimus
kalbama.

Mediantiniai derinimai turéjo akivaizdziy harmoniniy trakumy: nederantys jy in-
tervalai (,vilkai“, dazniausiai Gis—FEs) kai kada buvo net prastesni uz pitagoriskus; kai
kurie mediantiniai derinimai galéjo buti taikomi tik tuomet, jei oktava buvo dalijama
i 19 ar net daugiau daliy (iki 31 garso oktavoje — Vicentino). Taigi dél savo akustiniy
ypatybiy mediantiniai derinimai tiko toli grazu ne visai muzikai.

Lygia greta su mediantiniais derinimais buvo plétojamos ir tolygiosios (lygiy pus-
toniy) temperacijos teorijos. Priesingai mediantiniams derinimams, tolygiosios tempe-
racijos esme¢ sudaro uzdara chromatiné sistema, kurioje grynyjy kvinty rato paklaida,
vadinamoji koma, isdalijama lygiomis dalimis 12-ai kvinty, jas tolygiai susiaurinant.
Tokiu budu temperuojami visi intervalai, i§skyrus oktava.

Tolygiosios temperacijos idéja XVII a. Europoje anaiptol nebuvo nauja ir negirdéta.
Laikoma, kad pirmasis apie tai masté, matematiskai pagrindé ir ~250 m. pr. Kr. aprasé
vienas i§ kiny imperatoriy Liu Pu-Wei (Dupont 1986: 68). Si idéja grizo j Europa taip
pat kiny déka: kunigas jézuitas Matteo Ricci XVII a. pirmojoje puséje i§ Kinijos parsi-
vezé perraSytag Chu Tsaiyu veikala ,Pilnas savadas apie muzika ir garso aukstj“ (Complete
Compendium of Music and Pitch (Yuelii quan shu REBZEH), 1584) ir pristaté ji Euro-
pos matematikams. Chu Tsaiyu tolygiosios temperacijos aritmetinio skai¢iavimo meto-
das pasirodé gana paprastas, jis buvo iliustruotas i§ bambuko pagamintais trijy oktavy
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[

apimties derinimo vamzdeliais, aprasant kiekvieno jy medzio tipa, ilg}, iSorinj ir vidin}
diametr (3 pav.).

Tolygiosios temperacijos privalumas yra tas, kad nuo bet kurio chromatinio tono
sudaromi tokio paties dydzio ir analogikai skambantys intervalai. Taciau tam tikslui de-
rinimo metu tenka aukoti grynas didziasias tercijas, kurios, palyginti su kitais vyravusiais
derinimais, buvo kur kas astresnio skambesio (platesnés). Dél §io poZzymio nemaza dalis
XVI-XVII a. muzikos atlikéjy ir teoretiky priesinosi tolygiosios temperacijos jsigaléji-
mui. Pvz., J. Denisas vadino ja ,labai bloga ir §iurks¢ia ausiai“ (1643), prie kurios nejma-
noma priprasti, kaip ir ,maitintis pa§vinkusia mésa uzsigeriant actu“ (Panetta 1987: 55).
Iki tol vyravusiose mediantinése temperacijose dél skirtingos apimties didziyjy ir mazyjy
tercijy jvairios tonacijos tarsi tapdavo individualybémis su tam tikrais joms priskiriamais
bruozais, nuotaikomis, charakteristikomis. Pastaryjy apibudinimams buvo skirti i$tisi
traktaty skyriai, kaip antai Marco Antoine'o Charpentier Régles de composition (1692),
Charles’io Massono Nouveau traité des régles de la composition (1697), Johanno Matthe-
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sono Der vollkommene Capellmeister (1739), Jeano-Jacqueso Rousseau Dictionnaire de
musique (1768) ir daug kity. Tolygiojoje temperacijoje Sios charakteristikos negrjztamai
iSnyksta, t. y. jsivyrauja viena ir ta pati blyski, nuobodi individualybé. Jau vien norédami
isvengti tokios monotonijos daugelis muzikanty buvo linke nepaisyti tolygaus derinimo
mados ir toliau naudoti senuosius netolygius derinimus. Nuo laipsnisko tolygiosios tem-
peracijos pripazinimo pradzios (G. Frescobaldi, ~1630/1640) iki visisko jos jsigaléjimo
net ir paciose konservatyviausiose Anglijos katedrose (~1870) pra¢jo beveik 250 mety!

Apie Bacho laikais naudotus derinimus

Nemenkg indélj j tolygiosios temperacijos teorija jnesé vokieciy teoretikai Andrea-
sas Werckmeisteris (1645-1706), Johannas Georgas Neidhardtas (~1680-1739), Jo-
hannas Matthesonas (1681-1764), Georgas Andreasas Sorge (1703-1778) ir Johannas
Philippas Kirnbergeris (1721-1783). Taciau visy $iy autoriy darbuose greta svarstymy
apie tolygiaja temperacija plétojamos ir lanks¢iy nereguliariy derinimy idéjos. Tokiomis
temperacijomis buvo siekiama viename cikle suderinti skirtingus uzdavinius: aprépti visa
tonacijy skale, i§saugoti individualias tonacijy charakteristikas (kadangi $iose temperaci-
jose naudojami skirtingy apimdiy intervalai — tercijos, sekstos, kvintos), neleisti susida-
ryti Siurkstiesiems ,vilko intervalams. Cia dera i§vardyti keletg epochiniy darby, pléto-
janciy lanks¢iyjy temperacijy temg: A. Werckmeisterio Musikalische Temperatur (1691),
J. G. Neidhardto Beste und leichteste Temperatur des Monochordi (1706, skirta tolygiajai
temperacijai) ir Sectio canonis charmonici (1724, vardijamos ir analizuojamos lanks¢io-
sios temperacijos), G. A. Sorge’¢s Anweisung zur Stimmung und Temperatur sowohl der
Orgelwerke, als auch anderer Instrumente, sonderlich aber des Claviers. In einem Gespriche
zwischen einem Musico theoretico und seinem Scholaren (1744) ir Gesprich zwischen einem
Musico theoretico und einem Studioso Musices von der Pratorianischen, Printzischen, Werk-
meisterischen, Neidhardtischen und Silbermannischen Temperatur, wie auch von dem neuen
Systemate <...> zur Beforderung reiner Harmonie (1748). Pastarajame G. A. Sorge’és veikale
paminimi visi svarbiausi to meto teoretikai ir praktikai, jnese savajj indélj j temperacijy
sistemos plétote. Paskiausiai minimas imperatorikasis Saksonijos instrumenty meistras
Gottfriedas Silbermannas, kuris jokio teorinio veikalo apie derinimus néra paraes, ta-
¢iau jo gamintuose instrumentuose naudotas 7/6-comma derinimas buvo ,nuskaitytas® i$
islikusiy Sio meistro vargony temperacijos. Beje, tai buvo dar kai kuriy tonacijy naudo-
jima apsunkinantis mediantinés sistemos derinimas, apie kurj pats J. S. Bachas ne kartg
atsiliepé gana neigiamai. Taciau meistras Silbermannas atkakliai laikési savo nuomonés
ir nuolat naudojo $ia derinimo sistemg visuose savo instrumentuose.
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Visos A. Werckmeisterio (I-VI) ir J. G. Neidhardto (Dorf, kleine Stadt, grofSe Stadr)
apskaiciuotos temperavimo sistemos gali buti jvardytos bendru ,tinkamai temperuoto®
derinimo pavadinimu (vok. wobltemperierte Stimmung, angl. well-temperament). Tie-
sioginé vokisko Zodzio woh/ reikmé yra ,sveikas®, ,geras“. Neturétume klysti many-
dami, kad ,gerosios“ temperacijos atitinka tolygiosios temperacijos sudétj: vienintelé
J. G. Neidhardto Hof — ,dvaro“ — temperacija, skirta didiky ramy muzikavimui, buvo
tolygi. IS esmés vienos i3 ,geryjy“ temperacijy vis dar buvo nukreiptos j tai, kad puikiai
skambéty tonacijos, turin¢ios nedaug prieraktiniy Zenkly, o likusios buty jmanomos net
ir savo ,pritemdytu“ skambesiu (pvz., Werckmeister-II); kitomis, ,,gerosiomis‘, temperaci-
jomis, kurios islaiké skirtingas intervaly apimtis, sickta iki maksimumo igplésti ,patogiai
grojamy tonacijy kiekj (pvz., Werckmeister-I1I).

Toms ,gerosioms“ temperacijoms priskirtina ir XVII-XVIII a. Prancuzijoje papli-
tusi tempérament ordinaire (liet. ,jprastoji“ temperacija). Issamiausiai ja aprasé Christia-
nas Huygensas (1629-1695) darbe Lettre touchant le cycle harmonique (1691) ir Jeanas-
Jacques’as Rousseau (1712-1778) veikale Tempérament (1751) ir Dictionnaire de musique
(1768).

Tolygaus ar netolygaus derinimo problemg turime nuolat turéti galvoje ir nagri-
nédami J. S. Bacho ,Gerai temperuotg klavyra“. Deja, per visag XX a. buvo klaidingai
laikomasi nuostatos, kad $iuo kariniu Bachas propagavo tolygiaja temperacija. Kur kas
labiau tikétina, kad Bachas savo ,geraja“ (vok. woh/-) temperacija sieké pasisakyti pries
tuo metu dar daug kur naudojamus mediantinius derinimus. Tai galéjo buti tarsi karybi-
nis manifestas, kurj Bachas, beje, yra palikes ne viena: panasaus pobudzio manifestu gali
buti laikomos ir ,,Goldbergo® variacijos, BWV 988.

Mediantiniuose derinimuose kai kurios i§ ,Gerai temperuotame klavyre“ naudo-
jamy tonacijy, tam tikri intervalai, enharmoniniai nukrypimai skambéty tiesiog $aiziai,
veriandiai — jy bty neymanoma klausyti. O juk kiekvienas preliudo ir fugos ciklas auto-
riaus buvo tarsi ,priklijuotas prie konkrecios tonacijos, islaikant jos istoriskai nusistove-
jusiag charakteristika, energetika, afekty ir vaizdiniy sfera.

XX a. ilga laika buvo jnirtingai bandoma atkurti vadinamaja ,Bacho“ temperaci-
ja — tuo atzvilgiu daugybé muzikos teoretiky turéjo asmening nuomone. Siuo metu jau
priskai¢iuotume bene 20 skirtingy atspalviy ,Bacho® temperacijy, pavadinty jy karéjy
vardais: Barbour (1951), Kelletat (1966), Barnes (1971 ir 1979), Vogel (1975 ir 1985),
Michelin (1976), Kellner (1976), Billeter (1979), Asselin (1985) ir kt. Tokia minties apie
jmanomg J. S. Bacho naudotos temperacijos varianta evoliucija tik atspindi realybe, kad
universali temperacija neegzistuoja, o konkrecios darnos pasirinkimas paliktas meninin-
ko atlikéjo karybinés saviraiskos laisvei.

ARS et PRAXIS ¢ 2017 ¢ V 133



Balys VAITKUS Idealios temperacijos beieskant

Siuolaikiné polemika

Viena naujausiy Bacho naudotos temperacijos studijy pasirodé apie 2005-uosius
interneto vartuose /arips.com. Jos autorius — amerikieciy vargonininkas ir klavesininin-
kas Bradley’is Lehmanas — savo idéja grindé Bacho ,Gerai temperuoto klavyro“ I tomo
autografo virSelyje esancios autoriaus ranka nubraizytos kreivés analize (4 pav.).

B. Lehmanas rasé: ,Si temperacija teikia jspadingg ir spalvingg instrumento skam-
besj ir yra pakankamai lanksti, kad vienodai gerai skambéty jvairiomis tonacijomis, ne-
sudarydama jose jokiy ,akligatviy“. Taciau ,vienodai gerai“ nereiskia ,taip pat”. Akivaiz-
du, kad kiekviena mazoriné ar minoriné tonacija, apimdama skirtingas pustoniy ir tony
sekas, skamba savitai, o jy trigarsiai ir sudétingesni akordai objektyviai kuria raiskius
harmoninius afektus. Minimi skirtumai, pasireiskiantys skirtingos jtampos harmonine
trauka, ryskiai charakterizuoja kiekvieng i§ tonacijy: pvz., C-dur ir F-dur trigarsiai ir
gamos artimi 7/6-comma temperacijai; D-dur ir Es-dur tonacijos kokybiskai primena
tolygyji derinima, o E-dur tonacijos skambesys artimiausias pitagoriskos temperacijos
spalvai“ (Lehman 2005: 18).

Derinime, kurj teigé atkares B. Lehmanas, moduliacijy laisvé taip pat neribota, kaip
ir tolygiojoje temperacijoje, taciau kartu atsiranda ir treciasis tonacijos ,dramatinio gylio*
(Lehman) aspektas: ¢ia diezai i3siskiria ,adtrumu®, kietumu® (-dur-), aiskia intonacine
trauka, o bemoliai lieka labiau vibruojantys, ,Siltesni®, ,minkstesni“ (-m0//-). Istorinio de-
rinimo idéja tiesiogiai siejasi su C. Ph. E. Bacho mintimi, kad ,taip skambantis klavyras

4 pav. ,,Gerai temperuoto klavyro* virselio faksimilé su ornamentu. 1722 m. autografas
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yra §variausias tarp instrumenty. Kiti instrumentai galbat gali buti tiksliau suderinti, ta-
¢iau jais nejmanoma Svariau pagroti visomis 24-iomis tonacijomis, ypa¢ sudétingy akor-
diniy faktary“ (Bach 1753: §14).

Nepaisant originalios ir grazios idéjos, nudienos brity kilmés klavesinininkas Do-
minicas Eckersley’us sukritikavo B. Lehmano pateiktg ,Bacho“ temperacijos schemg ir
savo straipsnyje , The Rosetta Revisited. Bach’s Very Ordinary Temperament® (2012)
dalykiskai jrodé¢, kad J. S. Bacho ,Gerai temperuoto klavyro® tituliniame puslapyje nu-
braiZytas ornamentas savo vidine struktara visiskai atitinka J.-J. Rousseau Dictionnaire
(1768) apibudinty tempérament ordinaire. Tai leidzia daryti i$vada, kad Bachas, puikiai
i$Smanydamas prancuziskos muzikos stilistikg ir savo kariniuose naudodamas prancazis-
kg ornamentikg (J.-H. d’Anglebert'o ornamentikos lentelés, 1689), ne ka menkiau buvo
susipazings ir su svecioje Salyje naudojamais temperacijos metodais.

Vietoj iSvady: temperuota ar nesuderinta

Apibendrinant apie temperacija ir derinimy teorijas i$sakytas mintis, reikia pazymeé-
ti, kad daznai yra gin¢ijamasi, bandoma suvokti ir jrodinéti, kur yra tikrosios ribos tarp
,smarkiai temperuoty® ir ,$iurks¢iai nederanciy® intervaly. Isties, intervalas ar tonacija
temperuotoje sistemoje yra visai kas kita nei nesuderintas intervalas ar tonacija, skam-
banti netinkamai pasirinktame derinime.

Tiek mediantiniuose, tiek ,geruosiuose” derinimuose jvairi to paties intervalo alte-
racija (jvairus alteracijos lygiai) sukelia vis kitokius afektus: pvz., ,didZioji tercija, into-
nuota gryna, klausytojui kelia skaidraus dZiaugsmo pojutj, taciau besiplésdama vir§ tam
tikros ribos ji gali formuoti net jsiacio jvaizd}; normalios apimties mazoji tercija sklei-
dzia meilumg, $velnuma, tadiau pernelyg sumazinta ji klausytoja labai graudina ir lindina“
(J.-Ph. Rameau. Nouveau systéme de musique théorique, 1726). Patyre muzikai, pasitelke
skirtinga temperacija, savo atliekama muzika gali siekti ypatingo poveikio.

J. Ph. Kirnbergeris teigé, jog tinkama temperacija ,neturi pazeisti tonacijy jvairia-
spalviskumo® (Die Kunst des reinen Satzes in der Musik, 1776=1779), o jo idéjy sekéjas
Georgas Friedrichas Tempelhofas (Gedanken iiber die Temperatur des Herrn Kirnberger,
1775) pripazino, kad kiekviename derinime bet kuri tonacija ,turi isreiksti savo afekta
vien jai paciai budingomis priemonémis“ (Tempelhof 1775: 4-5).

Visgi $iais laikais jau nederéty jsivaizduoti, kad tolygioji — lygiy pustoniy — tempera-
cija yra vienintelé tobula ir ideali. Dél savo ,,tobulumo® ji yra sunkiai pritaikoma baroko
klavyrinei muzikai — ar analizuotume vokieciy, ar pranciizy, ar kurios kitos Vakary salies
muzikos pavelda. Intonacinis iSraiskingumas buvo itin svarbus visy epochy muzikoje.
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Nuo XVTI a. i$randamos vis naujos temperacijos sistemos nebaigtine savo jvairove aprépé
ir tolygiy pustoniy derinima, ta¢iau nepaverté pastarojo idealiu. I$skyrus keleta aktyviy
tolygiosios temperacijos propaguotojy (pvz., J.-Ph. Rameau nuo 1737 m., pradedant jo
veikalu Génération harmonique), §i sistema nebuvo laikoma tinkama muzikos atlikimui
iki pat XIX a. vidurio, kadangi apémeé vienintele tonacija su 12 vienodai skambanciy jos
transpozicijy.

Neturédama (ar netekdama) temperacijos teikiamy israiskos priemoniy resursy mu-
zika likty vien tik harmoningu triuk$mu, kuris teikia malonuma ausiai, ta¢iau savo nuvi-
lian¢iu vienodumu ir abejingumu visiskai nepaliecia klausytojo Sirdies. Akivaizdu, kad $i
barokiné idéja istorinio atlikimo entuziasty déka musy dienomis pamazu vél atgimsta.

Jteikta 2017 07 25
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Towards an ideal temperament

SUMMARY. The article arose from the material of a report given dur-
ing the 41st Annual Scientific Conference of the LMTA and was
inspired by author’s personal experience while preparing the first
part of Bach’s “Well-Tempered Clavier” for stage performance.
'The theoretical and practical tuning-course for students last year was
an important issue as well. The aim of the article was to overview
the evolution of musical temperaments, their relationship with the
musical output of different historic epochs, while defining interde-
pendence between certain musical language and the tuning chosen
for it. The goal of the article is on focusing attention on the dis-
crepancy between the consolidated perception of equal keyboard-
tuning as an ideal and the whole system of “well-temperaments”

leading to more adequate performance of Baroque music. From KEYWORDS:

time to time there have been disagreements as to where the limit tuning, monochord,
between ‘heavily tempered’and ‘sour’ may lie for this or that interval. temperament,

Such discussions show that a tempered interval is not the same as meantone temperament,
an out-of-tune one. The great quantity of historical tunings where Pythagorean

established in order to maintain the shades of different keys in the temperament,
quint-circle, but not to convert all of them into one “universal” tun- equal temperament,

ing without certain strong or weak points, although contributing “well-temperaments”,
nothing to one of the main characteristics of the musical speech of tuning scheme,

the Baroque, or Affektenlehre. “wolf’s” fifth.
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