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Imersinis teatras:  Olga LAPINA

Lietuvos muzikos ir teatro

jtraukimas, interaktyvumas, Zaidimas  aadems

ANOTACITJA. Sio straipsnio objektas yra imersinio teatro savoka, ne-
vienodai vartojama skirtinguose teatro kritikos tekstuose. Imersinis
teatras néra nusistovéjes terminas, taciau jvairiuose tyrimuose ap-
tikti jo apibréZimai ir jZvalgos apie ji padeda sudaryti tam tikrg jo
pozymiy, leidzian¢iy identifikuoti skirtingas netradicines teatro ap-
raiskas kaip imersinio pobudzio karinius, rinkinj. Sio darbo tikslas —
iStirti imersinio teatro ypatybes ir specifika, nustatant j(si)traukimo
(angl. immersion) savybes ir jam pasiekti skirtas kirybines strategijas

bei technika. Siam tikslui interaktyvumas analizuojamas kaip ne- REIKSMINIAT

atsiejamas imersinio teatro aspektas, o Zaidimas — kaip interaktyvi ZODZIAI:

veikla. Siame straipsnyje Zaidimo taisykliy taikymas jtraukiamas imersinis teatras,

i imersiniy strategijy gaires, nagrinéjama, kaip Zaidimo specifika i(si)traukimas,
veikia imersinio teatro formata spektaklyje ,Kodas: HAMLET® interaktyvumas,
Sis pavyzdys leidZia manyti, jog Zaidimui budingas interaktyvumas zaidimas, ZiGrovo
ir jsitraukimas gali tapti perspektyviu karybiniu instrumentu imer- dalyvavimas, naujos
sinio teatro kontekste. teatro formos

Imersinio teatro sgvoka

Teatro profesionalai — karéjai ir kritikai — nuolat susiduria su naujomis teatro sgvo-
komis, apibrézian¢iomis naujas teatro formas ar technologijas. Vienos jy, cirkuliuvodamos
tarptautinéje teatro erdvéje, galiausiai jsitvirtina ir tampa visuotinai pripaZintais termi-
nais, kitos sunkiai pasiekia bendra suvokima, o jy taikymas skirtingame teatro kontekste
keiciasi ir kartais jnesa daugiau painiavos nei aiskumo. Pavyzdziui, savokos immersive
theatre (liet. imersinis teatras, arba jtraukiantis teatras), participatory theatre (liet. dalyvavi-
mo teatras) ir interactive theatre (liet. interaktyvus teatras) neretai aptinkamos teatro tyréjy
tekstuose, susijusiuose su atviromis, ziirovus vienaip arba kitaip jtraukianciomis teatro
meno formomis, taciau jy supratimas ar tarpusavio rysiai néra bendri ir nusistovéje.

Adamo Alstono straipsnyje ,Audience Participation and Neoliberal Value: Risk,
Agency and Responsibility in Immersive Theatre® (2013) imersinis teatras yra dalyva-
vimo teatro rusis, o improvizacijos tyréjai Antony Frostas ir Ralphas Yarrow knygoje
Improvisation in Drama, Theatre and Performance (2016) savokas imersinis ir dalyvavimo
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vartoja kaip sinonimus. Catherine’a Bouko straipsnyje ,Interactivity and Immersion in a
Media-based Performance (2014) dalyvavimg ir interaktyvuma analizuoja kaip imersi-
nio teatro aspektus. Taciau Josephine’a Machon, pirmoji i§samiau iSnagrinéjusi imersinj
teatra knygoje Immersive Theatres. Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance
(2013), pabrézia, kad savoka imersinis apskritai negali reiksti vienos konkrecios teatro
rasies ar Zanro, nes aprépia daugybe netradicinése erdvése atsirandanciy ir Ziarova jtrau-
kian¢iy teatro formy, tarp jy — interaktyvig ir dalyvavimo teatro praktika.

Taigi savokos imersinis, kaip tam tikrg teatro Zanrg apibréZiancio termino, tikslumas
yra ginCytinas. Veikiau ji nusako tam tikry poZymiy rinkiny, aptinkama skirtingoje teatro
produkcijoje, kurios siekis yra vienaip ar kitaip jtraukti publikg ir uztikrinti jai kitokig
Ziarovo patirt} nei tradiciniame teatre. Butent Zitrovo susidoméjimas daugiausia lémé
imersinio teatro sékme vartojant savoka imersinis kaip savotiska reklaminj triuka. Kitose
galyse jau ilgus metus Ziarovui gerai Zinomg imersinio teatro produkcija i$populiarino
$iuos specifinius teatro spektaklius kuriancios teatro grupés (pvz., ,Punchdrunk®, ,Blast
Theory®,,Shuntir ,Crew®), yra ir §ig temg nagrinéjancios literatiros. Garethas White’as
netgi pazymi, kad ,teatro Zurnalistai jau pradéjo daryti prielaida, jog $ios tendencijos lai-
kai yra praéje’ (White 2012: 221). Lietuvoje imersinio pobudzio teatro produkeijos ir
jos kritikos kol kas néra daug. Vis délto manytume, kad imersinio teatro galimybés dar
néra i§semtos — imersinio pobudzio teatras i$ tikryjy skatina menininkus ieskoti naujos
bendradarbiavimo su Zitrovu israiskos, be to, $ie procesai padeda atsirasti naujiems Zit-
rovo bei meniniams formatams.

Pasak White'o, imersinis teatras ,implikuoja prieiga prie spektaklio ,i§ vidaus®
(White 2012: 221). Jam pritaria ir Bouko, teigianti, kad imersinis teatras ,pastato Zia-
rovy j spektaklio centra® (Bouko 2014: 260). Jtraukimas jvyksta visy pirma tada, kai
Zitrovas laisva valia leid7iasi jtraukiamas j teatro sialoma realybe. Zitrovo bendradarbia-
vimas laisva valia lemia imersinio spektaklio atlikimg. Taciau, pasak daugelio tyréjy, Sis
mechanizmas niekuo nesiskiria nuo bet kurio kito meno karinio suvokimo. Meno kaip
komunikacijos akto samprata randame ir Hanso-Georgo Gadamerio knygoje Grozio
aktualumas (1974). Joje Gadameris, detaliai ir argumentuotai apibréZzdamas meno ir Zai-
dimo analogijas, teigia, kad menui, kaip ir Zaidimui, visada reikalingas bendras Zaidimas,
net ir bunant tik stebétoju. Susilaikyti nuo tokio jsitraukimo, matyt, nejmanoma (Ga-
damer 1997). Panasia analogija su Zaidimu (tiksliau, su vaizduotés rasiai priklausanciu
7aidimu) randame ir Marie-Laure Ryan straipsniuose. Si autoré, analizuodama virtua-
liosios realybés ir literataros teorijos rysius, teigia, kad musy jsitraukimg arba tikéjima

1 Cia ir toliau versta autorés.
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pramanytais, virtualiais autoriaus sukurtais jvaizdziais lemia ,samoningas susilaikymas
nuo netikéjimo® (Ryan 1999: 115). Umberto Eco atviro kurinio teorijos atskaitos tas-
kas yra skaitytojo bendradarbiavimas su tekstu, kurio prasmé atsiskleidzia skaitytojui jj
interpretuojant (tiksliau, potencialioje interpretacijy gausoje). Apskritai, pasak Bouko,
»tyrinétojui menas, klasikinis ar modernus, yra savaime interaktyvus, nes priklauso nuo
gavéjo bendradarbiavimo: protinio, nes reikia jtraukti nutylétas ar praleistas detales; fizi-
nio, nes ziurovas juda aplinkui, kad stebéty tam tikra paveiksla, skulptira, ir t. t.“ (Bouko
2014: 225).

Taciau ar tai reiksty, kad imersinio teatro produkcijos nejmanoma apibrézti gairé-
mis, kurios jg atskirty nuo kitokio pobudzio teatro produkcijos ar apskritai kity meno
kariniy? Skirtingy meno formy interaktyvumas nevienodas. Cituodama Ryan, Bouko
nurodo dvi interaktyvumo formas: silpnaja ir stipriaja (ibid.: 226). Pirma yra budinga,
pavyzdziui, literatiros kariniams, o antra aptinkama ten, kur yra svarbus fizinis Zitrovo
buvimas, pavyzdziui, teatre. Ir nors visos teatro formos yra skirtos ziarovui, imersinio te-
atro formos konstruojamos aplink Ziarovo kang, o imersiniai kariniai ,pabrézia centrinj
kanigkumo vaidmenj, kurdami stipry buvimo jausma“ (ibid.: 262).

Batent imersinio spektaklio susitelkimas j Zitrovo kuniskai i$gyvenama patirt} uz-
tikrina tradiciniam teatrui nepasiekiama jtraukimo ir interaktyvumo derinj. Nepaprastai
vertinga jzvalga Sios prielaidos suvokimui randame Vaido Jauniskio straipsnyje ,Nau-
josios teatro realybés. Keletas pastaby dél terminijos, kuriame apmastomas termino
imersinis legitimumas. Jauniskis pazymi, kad pagrindiné imersinio teatro ypatybé ir sie-
kiamybé yra tiesiogiai juntamas patyrimas: ,publika akcentuojama kaip esminé karinio
adis, o patyrimas suprantamas jutimiskai, t. y. juslémis“ (Jauniskis 2016: 128). Jis siulo
vartoti ,kur kas tikslesn;j ir logiskai jvairiais tyrimais paremta terming tiesioginés (tiesio-
giai iSgyvenamos) patirties teatras ar panasius vedinius, pabréZiancius iSgyvenimo, tiesio-
ginés patirties praktika“ (ibid.: 129). Nors $io termino jsigaléjimas tarptautiniame teatro
kontekste yra kvestionuotinas, jis pakankamai tiksliai apibrézia esminj skirtumg tarp
imersinio teatro ir kity teatro rasiy produkcijos.

Imersinio teatro ypatybés

Mégindami apibrézti imersinio teatro poZymius, dauguma tyréjy juos supriesina su
tradicinio teatro bruozais. Dél to tampa jmanoma, nors ir labai apibendrintai, issiaiskinti
savita imersinio teatro ypatumy rinkinj. Nors pavieniai imersiniam teatrui priskiriamy
trupiy spektakliai gali buti labai skirtingi, daugelyje jy galima aptikti visus ar kelis i$ $iy
pozZymiy:
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¢ imersinio teatro spektakliai dazniausiai vyksta netradicinése erdvése, atsisakant

aiskaus pasiskirstymo } sceng ir ziGrovy salg;

¢ imersiniam vyksmui skirtos netradicinés erdvés dazniausiai buna i§ anksto pa-

rengtos, jose sukuriama nauja estetiné realybé, kurioje nebutinai paisoma $ios
erdvés pirminiy funkcijy (tuo imersinis teatras skiriasi ne tik nuo tradicinio, bet
ir nuo jvietinto (angl. site-specific) teatro);

¢ imersinio teatro publika dazniausiai kvie¢iama judéti $ioje i§ anksto organizuo-

toje aplinkoje i anksto nustatytu ar laisvai pasirenkamu marsrutu;

¢ imersiniame teatre publikos dalyvavimas dazniausiai neapribojamas vien vyks-

mo ZiGréjimu, stebéjimu, sickiama paveikti visus Ziarovo pojucius;

¢ spektaklio naratyvas dazniausiai yra atviras, nepaisant spektaklio dramaturginio

pagrindo, tad, uZuot gave aiskia sceny seka ir trukme, Ziarovai yra laisvi rinktis
marsrutg tarp skirtingy sceny, dazniausiai vykstanciy tuo pat metu;

¢ imersiniame teatre daznai pasikliaujama technologijomis kaip tarpininkais tarp

vyksmo ir zitrovo;

¢ imersiniame teatre Zitrovui daznai priskiriama tai, kqa Bouko vadina dvigubu

identitetu: ,imersantas inkorporuojamas j pramanytg pasaul} kaip personazas,
kurj jis jkanija, bet jo socialinés tapatybés spektaklyje taip pat paisoma“ (Bouko
2014: 266). Sia technika Bouko vadina dramaturgine personalizacija ir j3 mini
kaip dazniausiai naudojama imersinio teatro strategija;

¢ viena jdomesniy imersinio teatro ypatybiy, kurig atrandame Bouko pateiktoje

medziagoje, — imersinio teatro taikoma baimés estetika, tendencija manipuliuoti
zitrovo jauduliu ir emocine jtampa, uztikrinancia stipry vyksmo poveikj.

Verta dar kartg pabrézti, kad Sie pozymiai budingi ne visiems spektakliams, priski-
riamiems imersinio pobudzio teatrui. Jie negali buti aiskas ir nekintami bruozai, nu-
sakantys teatro karinio Zanra. Imersinis teatras apskritai nejvardytinas kaip tam tikru
salygiskumu apibréztas zanras. Kaip pazymi Jauniskis, ,termino problema [yra] ta, kad
daikto savybe nurodantis pazyminys <...>, esantis ir sickiamybe, ir technologiniu-meni-
niu i§§ukiu karéjams, vis délto yra nekonkreti metafora: ar <...> spektaklis yra jtraukian-
tis, ar ne, priklauso nuo Ziarovo <...>, ir ji niekaip nenusako i$skirtiniy tik vieno teatro
zanro bruozy® (Jauniskis 2016: 126). Vis délto galima manyti, kad teatro karinyje aptikti
i$vardyti bruozai byloty apie karéjy samoningai taikomas imersines strategijas, uztikri-
nandias Ziarovo jtraukima?.

2 Savoka ,imersinés strategijos“ vartoja ir Bouko: ,Jokia teatro produkcija negali garantuoti jsitraukimo,

todél masy modelis priklauso ne nuo konkre¢iy spektakliy, o veikiau nuo taikomy imersiniy strategi-
ju, kurias galima aptikti skirtinguose darbuose (Bouko 2014: 260).
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Isitraukimas ir interaktyvumas

D¢l to, kad zodis imersinis } teatro praktika ,atkeliavo® i§ kompiuteriniy techno-
logijy srities (pirmiausia i§ kompiuteriniy zaidimy), verta pazvelgti j $ig savoka origi-
naliame kontekste. Immersion, arba jtraukimas, yra tai, kas kompiuteriy naudotojams
tapo prieinama atsiradus virtualiajai realybei. Pasak Keno Pimentelio ir Kevino Teixeros,
yvirtualioji realybé yra jtraukianti, interaktyvi patirtis, generuojama kompiuterio“ (Ryan
1999: 111). Sis apibrézimas Ryan tampa atspirties tasku nagrinéjant interaktyvumg ir
jsitraukima. Ji teigia, kad ,suvokti pasaulj kaip realy reiskia pasijusti jo apsuptyje, turéti
galimybe fiziskai su juo sgveikauti ir turéti galios modifikuoti $ig aplinka“ (ibid.). Taigi
savokos jtraukiantis ir interaktyvus yra labai glaudziai susijusios tarpusavyje tieck kom-
piuteriniy technologijy srityje, tiek imersinio teatro kontekste. Ta¢iau Bouko imersinio
teatro kritikoje interaktyvumas nagrinéjamas kaip gana retas imersinio teatro aspektas,
nors butent $io tipo teatro karéjai dazniausiai pristato savo produkcija kaip interaktyvu-
mu, zitrovo laisve paremtg vyksma.

Pasirinkimo idéja, kuria Bouko, remdamasi Tonio Dove'o samprotavimais, vadi-
na pagrindine interaktyvumo salyga, imersiniame teatre patiria jdomig transformaci-
ja. Nors daugelyje Zymiy imersinio teatro spektakliy Ziarovams siiloma laisvai judéti
tarp vyksmo sceny ir erdviy, visgi vengiama suteikti ziarovui galimybe veikti tai, ka
jis mato. Nors laisvas judéjimas laike ir erdvéje suteikia ,pasirinkimo jausmg“ (White
2012: 222), taciau Ziurovas vis délto yra pavaldus spektaklio dramaturgijai. Tai susij¢ su
dar vienu svarbiu interaktyvumo aspektu, kurj pabrézia Aaronas Smutsas, — kontrole.
Pasak Smutso, ,kas nors tampa interaktyvus tada ir tik tada, kai jis 1) reaguoja, 2) ne
visiskai kontroliuoja, 3) néra visiskai kontroliuojamas ir 4) neatsako visiskai atsitiktiniu
badu* (Bouko 2014: 258). Sis apibrézimas yra paremtas teniso Zaidimo pavyzdziu, pagal
kurj interaktyvuma leidZiama suprasti kaip dviejy lygiaverciy partneriy santykius rung-
tyniavimo salygomis.

Vis délto imersiniame teatre, kaip ir bet kurioje Ziarovy dalyvavimu pagrjstoje teatro
formoje, karéjy ir (ar) atlikéjy strategijos daznai yra manipuliacinés, o i§ anksto sukurta
imersinio spektaklio aplinkg Ziarovui leidZiama kontroliuoti ar modifikuoti tik tam tik-
ru nustatytu lygmeniu, nekelian¢iu pavojaus tolesnei spektaklio eigai. Steve'o Dixono
apibrézime, kuriuo remiasi Bouko, formuluodama imersinio teatro klasifikacija, inte-
raktyvumas i$skaidytas j keturis lygmenis: navigacija, dalyvavima, pokalbj ir bendradar-
biavima. Tik paskutiniam, ketvirtajam, lygmeniui priskirtame interaktyvumo modelyje,
pasak Bouko, ,dalyviui yra suteikiama galimybé sutrukdyti spektaklio eiga perzengiant
i§ anksto nustatytas ribas“ (ibid.: 256). Tokiu budu Ziarovas (arba, kaip Bouko linkusi
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vadinti, dalyvis, netgi naudotojas) gauna prieiga prie tokio aspekto kaip karinio autorysté,
nes turi galimybe modifikuoti paties karinio struktara.

Apskritai Bouko pateiktoje analizéje Ziarovo jsitraukimas ir spektaklio interakty-
vumas néra koreliuojamai susije reiskiniai. Be to, ji teigia, kad ,kur kas svarbiau yra
dirbti su interaktyvumo ribomis ir tirti jtampa tarp i§ anksto nustatytos dramaturgijos
ir dalyviui paliktos erdvés negu pernelyg entuziastingai vertinti dalyviui sialoma laisve
ir tokios praktikos naudg“ (ibid.: 259). Daugumoje interaktyviy teatro formy remiamasi
minimaliais bendradarbiavimo su Ziarovu lygmenimis. Vis délto, Bouko manymu, ba-
tent zaidimas su teatro interaktyvumo ribomis yra daug nasesnis nei stengimasis suteikti
ziarovui laisve kaip tokig. Dél to jos sialomame imersinio teatro modelyje atsisakoma
interaktyvumo aspekto ir grjztama prie paties jsitraukimo reiskinio.

Imersinio teatro klasifikacija

Isitraukimas néra vientisas ir pastovus efektas, kurj Ziarovas patiria viso imersinio
spektaklio metu. Siam tikslui naudojamos strategijos, pavyzdziui, interaktyvumas ar dra-
maturginé personalizacija, sukuria prielaida Ziarovui jsitraukti, taciau negali (ir neturi)
nuneigti zirovo ,samoningumo dél pasaulio, j kurj jis pasineria, dirbtinumo*®, dél ,batent
ir sudaro imersinio teatro specifika“ (ibid.: 260). Bouko sitloma imersinio teatro klasifi-
kacija pagrjsta butent fizinio bei dramaturginio artumo ir sgveikos su erdve variacijomis,
ir kiekviename $ios klasifikacijos lygmenyje atsispindi judéjimas nuo jsivaizduojamo link
realaus (ta prasme, kokia ji vartojama ir virtualiosios realybés kontekste):

1. Fiziné integracija versus formalumo ,sulauzymas®,

2. Sensorinis ir dramaturginis jsitraukimas:

a) jtraukiamasis yra apsupamas aplinkos, yra tarp simuliacijos ir reprezentacijos,
b) jtraukiamasis yra integruojamas j dramaturgija (angl. first-person dramaturgy),
3. Jtraukimas ir erdvés (laiko) neapibréztumas.

Pirmame tarpsnyje panaikinama atskirtis tarp scenos ir Zitirovo, o riba tarp realaus
ir jsivaizduojamojo pazeidziama fiziskai. Vis délto ¢ia dar nejvyksta tiesioginis jsitrauki-
mas, nes dirbtinéje ar jsivaizduojamoje aplinkoje Ziarovui paliekamas tas pats vaidmuo,
kaip ir tradiciskai organizuotoje jo erdvéje. Pavyzdziui, garsis imersinio teatro atstovai

y2Punchdrunk® savo spektakliuose daznai naudoja kaukes, ir nors dél jy Zitrovams lei-
dziama neribotai priartéti prie aktoriy, vis délto jiems paliekamas tik stebétojy, grieztai
atskirty nuo veikéjy, vaidmuo.
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Antrame tarpsnyje suponuojamas ne tik fizinis, bet ir jutiminis (sensorinis) jsitrau-
kimas. Siame etape tarp Zitrovo ir vyksmo gali atsirasti interaktyvumas. Sio tarpsnio
kertinis taskas yra Zitrovo tiesiogiai visu kinu patiriama realybé, kurios dramaturgijoje
Ziarovui gali bati suteiktas specifinis vaidmuo ir remiamasi ZiGrovo grjZztamuoju rysiu.
Pavyzdziui, teatro trupé ,Blast Theory®, naudodama technologijas ir sumaniai organi-
zuotas miesto erdves, sukuria tokia zaidybine situacija, kai ZiGrovai turi judéti ir veikti
aplinkoje, j kuria patenka tiek i§ anksto numatyti, tiek atsitiktiniai veikéjai ir situacijos.

Treciame tarpsnyje vyksta visiskas, absoliutus jsitraukimas, kai Ziarovo erdvés, laiko
ir netgi savo paties kino suvokimas yra sutrikdomas (pasitelkus ir sudétingas techno-
logijas). Cia svarbu tai, kad net jei Ziarovas ,nustoja bendradarbiauti, jis vis tick negali
atskirti realaus pasaulio nuo sukurto® (ibid.: 263). Tai, kad nei Bouko, nei kiti tyréjai
nepateikia $io etapo modelio teatrinés praktikos pavyzdziy, leidzia manyti, kad tokio
tipo jsitraukimas arba yra technologiskai neprieinamas teatrui, arba perzengia paties
teatraliSkumo ribas ir tampa nebe teatrine kategorija. Netgi atmetus etikos suponuojama
klausima, kiek toli gali siekti teatro manipuliacija Ziarovu, nors Ziarovas ir ,,nustoty ben-
dradarbiauti®, kyla abejoniy dél tokio manipuliavimo meninés naudos kariniui.

Manytume, kad net jeigu imersinis teatras yra tiesiogings, juslémis patiriamos rea-
lybés teatro praktika, jo auksciausias tikslas negaléty buti vien tik stulbinantis jutiminis
jspudis. Imersiniame teatre, kaip ir bet kurioje kitoje teatro formoje, naujomis naratyvo
struktiromis bei meninémis formomis ieskoma veiksmingy komunikacijos su Ziarovu
budy. Zymaus teatro ir kino veikéjo Ivano Vyrypajevo pastaryjy mety kirybiniuose ies-
kojimuose, pagristuose Zmoniy komunikacijos tema, menas nagrinéjamas kaip priemoné
adekvaciai komunikacijai tarp Zmoniy — karéjy, atlikéjy, ziarovy, dalyviy — tirti ir kurti’.
Besiplétojantys santykiai su ziarovu salygoja naujy formy, tarp jy ir imersinio teatro
praktikos, atsiradimg. Akistata su Zitrovu kaip su lygiaver¢iu partneriu menine prasme
yra labai vertingas i§$ukis teatro karéjams, o budai uzmegzti tokio tipo santykius teatre
dar néra iki galo i$tirti bei i$naudoti.

Imersinis teatras ir Zaidimas. ,Kodas: HAMLET*

Kaip matome i§ anksc¢iau pateiktos interaktyvumo analizés, interaktyvi praktika imer-
siniame teatre naudojama kaip daznas santykiy su ziGrovu poZymis, taciau interaktyvumo
lygis pavieniuose spektakliuose skiriasi. Maziausia interaktyvumo forma, kuria suponuoja
pati savoka imersinis, — tai zitrovo galimybeé laisvai judéti fiktyvioje aplinkoje. Vis délto

3 Visg interviu su I. Vyrypajevu $ia tema Zr.: http://kinoart.ru/archive/2015/06/ivan-vyrypaev-khvatit-
iskusstva
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tiek jvietintame ar aplinkos teatre, tiek ir tradicinése teatro formose karinys nepatiria
jokio realaus poveikio ir nesuteikia grjztamuoju rysiu su zitirovu pagrjsty santykiy.

Gerokai jdomesn} poveikj imersiniam teatrui gali turéti sudétingesnio modelio
interaktyvumas, kuris pagal laisvojo pasirinkimo, kontrolés ar autorystés poZymius re-
prezentuoja teatro ir Ziarovo kaip dviejy lygiaver¢iy partneriy bendradarbiavima. Tiks-
liausiai $iuos santykius vaizduoja zaidimas.

Pasak Zymaus Zaidimo teoretiko Caillois, Zaidimas (bendraja prasme) savyje jungia
integralumo, taisyklingumo ir laisvés savokas. Taciau vienu atveju Zaidimo reik§mé yra
susijusi su ribomis ir iSradingumo galimybémis tose ribose, kitu atveju — su turimy istek-
liy panaudojimu siekiant laiméjimo. Trecioji Zaidimo reik$mé susijusi su apskai¢iavimo ir
rizikos priespriesa. Ketvirtoji reik§mé yra zaidimo imperatyvumas, butinybé paisyti taisyk-
liy, nors netgi labai reglamentuotoje struktiroje turi islikti laisvés galimybé (Kaitya 2007).
Zaidimo esmé savyje slepia dialektinj riby ir laisvés santykj, o pacios Zaidimo taisyklés
uzkerta kelig vienam i§ Zaidéjy vienadaliskai ir neribotai manipuliuoti kitu. Zaidimo idéja
atveria galimybe i8kilti naujoms teatro formoms, kuriose interaktyvumas suprantamas ne
vien metaforiskai, bet kaip grjztamuoju rysiu su ziarovu grindziamas spektaklio formatas.

Skirtingos Zaidimo apraiskos inkorporuotos j amerikie¢iy improvizacijos teatro
mokyklos karinius, j politinio bei socialinio teatro formas, taip pat — } Michailo But-
kevi¢iaus Zaidybinio teatro model}, turéjus} jtakos visam rusy mokyklos teatrui. Vienas
pagrindiniy Butkevic¢iaus modelio principy — viso karybinio proceso, kaip Zaidimo su
realiu ar menamu partneriu, suvokimas: ¢ia zaidZziama su tekstu, jvaizdziais, kolegomis,
ziurovu (Bytkesnu 2010). Tokia teatro forma perzengia Caillois klasifikacijos apibrézi-
my ribas, kuriose teatras priskiriamas tik jsivaizdavimo ar apsimetimo Zaidimams (Cail-
lois terminais — mimicry), bet savyje turi ir varzyby, likimo, apsvaigimo Zaidimy bruozy
(atitinkamai — agon, alea, ilinx).

Perkelti gryna Zaidimo forma } teatra méginta kuriant spektaklj ,Kodas: HAMLET“.
Sis teatro vyksmas organizuotas pjesés ,Hamletas“ motyvais jrengtose skirtingose teatro
patalpose, kuriose nedidelé grupé dalyviy buvo kvieciama spresti jvairius galvosukius
siekiant istrakti i§ $io menamo pasaulio. Karybinio proceso metu nesiekta apsiriboti
specifinémis imersinio ar aplinkos teatro gairémis (jJdomu, ar toks apsiribojimas ap-
skritai jmanomas). Spektaklio struktirg daugiausia diktavo escape the room (liet. istrik
i§ kambario) zaidimo taisyklés (verta pazyméti, kad kaip ir terminas imersinis, pats for-
matas escape the room pirmiau atsirado kompiuteriniuose zaidimuose). Tac¢iau galutinis
rezultatas atliepé tiek specifiskai Zaidybinj, tiek imersinio teatro formata.

4 ,Kodas: HAMLET* pagal W. Shakespeareo tragedija ,J-Hamletas“ Lietuvos rusy dramos teatre,
prieiga per internets: http://www.rusudrama.lt/spektakliai/kodas-hamlet
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White'o minima imersinio teatro suteikta galimybé ,prieiti prie spektaklio i§ vi-
daus®, ,pasijusti esant uzkulisiuose“ (White 2012: 230) spektaklyje ,Kodas: HAMLET*
issipildo tiesiogiai, kadangi ¢ia ziGrovas tyrinéja tas teatro vietas, kurios jprastomis aplin-
kybémis yra prieinamos tik teatro darbuotojams. Zitrovai juda Siose erdvése pagal ko-
duotg marsruta, galédami (pagal formato specifika — netgi privalédami) istirti kiekviena
i$ instaliacijy. Jiems suteikiamas aiskus vaidmuo ir tikslas (pabégimas), o spektaklio na-
ratyvas néra konstruojamas kaip linijiné istorija. Atvirksciai, skirtingais ,Hamleto jvaiz-
dziais pagrjstos instaliacijos ir mizanscenos atveria galimybe daugybei interpretacijy (nei
galvostkiy turinys, nei spektaklio keliamos temos nepriklauso nuo to, ar ZiGrovams Zi-
nomas ,Hamleto® siuzetas). Visos §ios ypatybés atitinka anks¢iau i$vardytus imersinio
teatro pozymius, jas galima aptikti daugelyje kity imersiniy spektakliy.

Vis délto kertinis akcentas, modifikuojantis jprasta imersinio teatro formata, yra bu-
tent Zaidimo (8iuo atveju — escape the room) taisyklés, kurios tampa pagrindine santykiy
tarp teatro ir ziarovo salyga, paverciancia siuos dalyvius varzovais. Taisyklés paaiskina-
mos ir dél jy sutariama dar iki spektaklio pradzios, taigi jos yra teisingos ir priimtinos
abiem varzovams. Vyksmo laikas apribojamas iki 60 minuciy, per kurias Ziarovas turi
istrukti i hamletisko pasaulio. Ribotas laikas yra tas akivaizdus kriterijus, pagal kurj nu-
statomas laimétojas: arba Ziarovas jveiks uzduotj, arba nugalés menamas Elsinoras. Be
abejo, pralaiméjimo grésmé yra ,zaisliné“, netikra, skirta viso labo azartui ir Zaidybinei
dvasiai dirginti, skatinant abiejy dalyviy — tiek Zitarovo, tiek spektaklio karéjy — malonu-
mg (Zaidimas, pasak Caillois, visada asocijuojasi su tam tikra pramoga ir lengvabudisku-
mu). Bitent §is malonumas skatina tikrai jsitraukti — toks ir yra imersinio teatro siekis.

Spektaklis ,Kodas: HAMLET* atskleidé, kad $alia tokios imersinés technikos, kaip
tradicinés erdvés ,sulauzymas®, laisva navigacija ar dramaturginé personalizacija, svar-
biu jsitraukimo veiksniu gali tapti Zaidimo taisykliy taikymas. Stebuklinga Zaidimo ga-
lia, kuri, pasak Gadamerio, neleidzia susilaikyti nuo jsitraukimo, lemia ir jo malonuma,
ir esteting verte. Pasak Butkeviciaus, Zaidimas apsaugo teatrag nuo pagrindiniy meno
ydy — falsifikacijos, imitacijos. Butkevi¢iaus teigimu, grozio tikroviskuma garantuoja tai,
kad a) zaidimas sukuria atstuma tarp Zaidéjo ir Zaidimo objekto, pacios Zaidimo tai-
syklés puoseléja zaidimo grozj; b) Zaidimas atmeta imitacija, instinktyviai siekia visy
savo elementy tikroviskumo; c) jsijautgs Zaidéjas yra grazus savaime, savo tikrovisku
jsitraukimu j Zaidima. Zaidimo groZis negali buti tirazuojamas ar multiplikuojamas, nes
nepakartojamumas yra paties Zaidimo esmé. Nepakartojamumas numano ir kitus aspek-
tus, tokius kaip efemeriskumas ir baigtinumas, kurie Zaidimui suteikia mening prasme.
Hanso-Georgo Gadamerio manymu, menas, kaip ir Zaidimas, yra susijes su laisve ir $iai
laisvei gresianciu pavojumi, ir to suvokimas sudaro Zmogiskumo esme. Gilesné Zaidimo
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esmé siejama su Zzmogaus biuties baigtinumo suvokimu, todél jis yra ,tikrasis masy kary-
biskumo pamatas“ (Gadamer 1997: 66).

Nors bendresnio pobudzio isvadoms $iandienos teatro rinkoje truksta panadiy j
»=Kodas: HAMLET" teatro ir Zaidimo sintezés pavyzdziy, galime daryti prielaida, kad
interaktyvumo ir Zaidimo imersinio teatro formose tyrimas teatro karéjams gali tapti
intriguojanciu ir perspektyviu karybiniu issukiu.

Apibendrindami pateiktg imersinio teatro savokos analize¢ galime teigti, kad imer-
sinio teatro kaip atskiro teatro Zanro legitimumas yra kvestionuotinas, taciau skirtingy
teatro formy produkcija, siekianti vienaip arba kitaip jtraukti Ziarova, dazniausiai pasi-
telkia aiskias ir atpazjstamas imersines strategijas, tarp kuriy yra Ziarovo ir teatro vyks-
mo erdviy persiskirstymas, dramaturginé personalizacija, naratyvo atvirumas, spektaklio
formos interaktyvumas ir t. t. Batent spektaklio interaktyvumas, tiksliau, auk$¢iausia in-
teraktyvumo forma — bendradarbiavimas, gali tapti karybiniu instrumentu, uZtikrinan-
¢iu imersinio teatro siekiamg Ziarovo jsitraukima, o Zaidimas kaip laisva valia pagrjstas
karybinis bendradarbiavimas bei skirtingi jo aspektai, samoningai jtraukti j spektaklio
formos karima, atveria imersinio teatro kiréjams naujas menines perspektyvas.
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Immersive theatre: immersion, interactivity, game

SUMMARY. The subject of this work is the concept of immersive
theatre, which is used differently in various theatre criticism texts.
Immersive theatre is not a well-established term, but its definitions
and perceptions found in various research works allow formulating
a set of its features that enables us to identify a variety of uncon-
ventional theatre manifestations as immersive artworks. The aim
of this work is to examine the features and specifics of immer-
sive theatre by identifying the features of immersion, as well as the
creative techniques and strategies employed to achieve it. For that
purpose, the work analyses interactivity as an integral part of im-
mersive theatre, and the game as an interactive activity. In this work,

the application of the rules of the game is included in the guide- KEYWORDS:

lines for immersive strategies by examining how the game’s fea- immersive theatre,
tures affect the format of immersive theatre in the Code: HAMLET immersion, interactivity,
theatrical production. This example suggests that the interactive game, audience

and engaging nature of the game can become a viable creative in- participation,

strument in the context of immersive theatre. new theatre forms.
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