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Ansambliné atlikimo darna:  Ugne ANTANAVICIUTE

Lietuvos muzikos ir teatro

sinchronizacijos aspektas  acdems

ANOTACIJA. XX a. pabaigoje pastebimas muzikos tyrimy posikis nuo
muzikos kariniy ir jy interpretacijy analizés link atlikimo nagrinéji-
mo, atliepiancio ir ansamblio muzikos praktikos problemos tyrimo
aktualuma. Ansamblinés darnos klausimas pradétas kelti teoriniuo-
se darbuose, muzikos filosofy studijose, o laboratorijose (Leipcigo,
Vienos, Milano ir kt.) vykdomi empirika pagristi tyrimai. Tyrimo
objektas — sinchronizacija — yra vienas ansamblinio atlikimo darnos REIKSMINIAI
paradigminiy aspekty. Sinchronizacijos svarba aptariama ypatinga ZODZIAL

démesj skiriant miSraus ansamblio specifikai ir problemiskumui, ansamblis, ansambliné
taip pat remiantis bendresniais ansambline darna uztikrinanciais darna, misrus
psichofiziologiniais ir psichosocialiniais veiksniais bei jy sgveika. ansamblis, atlikimas,
Publikacijoje sickiama nuosekliai aptarti analizuotas jvairiy auto- psichofiziologiniai
riy mokslo studijas ir jy isvady taikyma misraus ansamblio atlikimo veiksniai,

praktikoje. Straipsnyje pasitelkiant kritinj analitinj ir komparatyvinj psichosocialiniai
metodus gvildenamas ansamblinés sinchronizacijos fenomenas. veiksniai.

Siuolaikinés muzikos kultiros tendencija — jvairovés siekis, sietinas ne tik su kary-
biniais ieskojimais, bet ir su visa aprépianciu XXI a. gaju poreikiu gauti nauja, originaly
meny bei mokslo sri¢iy ir net gyvenimo patir¢iy komplekso koncentrata. Todél tarp-
discipliniskumo aspektas tampa veiksmingu paradigminiu modeliu, turin¢iu poveikj ir
kamerinés muzikos praktikai. Vis aktyviau domimasi misriy sudéc¢iy ansambliy atlieka-
mais kariniais, kuriy statusas neatsiejamas nuo novatoriskumo ir originalumo. Neho-
mogeniski instrumentai, savitas jy deréjimas ir skirtingos techninés galimybés atliepia
ir naujas tradiciniy instrumenty garsinés raiskos paieskas, nevienodg instrumento trak-
tavimg bei gauséjancias instrumento preparavimo galimybes. Si nauja prieiga yra $iuo-
laikinés muzikos kultaros transformacijos i$dava, siekis naujomis priemonémis pateikti
tradicing formg, instrumenty skambesio derm¢, kompozitoriy originaluma, netradicinj
mastyma, karybiskuma.

Naujos ansambliy sudétys diktuoja ne tik nauja poziarj j patj ansamblj, bet ir i$-
ryskina atlikimo problemas, sietinas su fundamentalia ansamblinés darnos kategorija,
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kuri neabejotinai yra viena didZiausiy ansamblio siekiamybiy. Tiriant ansambliskumg
misriuose ansambliuose darnos paradigma isryskéja kaip atlikimo kokybés atitikmuo!.
Nevienarusiy instrumenty dermés ir darnos aspektai yra itin svarbus ne tik interpreta-
cijai — atlikimo rezultatui, bet ir procesui — suvokimui, atlikimui. Atlikimo parametrai
(dél skirtingos paciy instrumenty kilmés, specifiniy atlikimo buady) yra itin sudétingi,
todél darna — tembriné, garsiné — yra instrumenty suderéjimas, tiksliau — jy probleminis
suderinimas. Viena vertus, skirtinga instrumenty kilmé jau yra ansamblio darnos proble-
ma, kita vertus, ansamblio nariy individualus skonis, manieros, isilavinimas, profesiné
kompetencija, fizinés galimybés, asmeninés charakterio savybés, visas kontekstas dik-
tuoja platesnj darnos suvokima, iskelia vis daugiau problemy tiriant ansambliskuma. Sio
straipsnio objektas — vertikalios ansamblinés darnos aspektas, aprépiantis psichofizinius,
psichosocialinius ir sociokultarinius veiksnius?.

Sinchronizacija

Ansamblinis karinio atlikimas — sudétingas ir jdomus reiskinys. Prancazy kalba
ensemble reiskia ,kartu®, taigi i§ Zodzio etimologijos ryskéja esminé ansamblio savybé —
keliy Zmoniy grupés bendrumas ir darna kartu atliekant muzikos kurinj. Bendrumo
ypatybé ir kartu atliekamo karinio salyga iskelia susikalbéjimo, bendro sprendimo sude-
réjimo svarba.

Sinchronizacija dazniausiai suvokiama kaip dviejy ar daugiau jvykiy, vykstanciy tuo
paciu metu, suderinimas; jis gali buti jvairiy formy. Pavyzdziui, sinchronizacija tiriama
atlikimo kokybés (technikos, virtuoziskumo, intonacijos, garso i§manymo) aspektu, ta-
Ciau suderinti galima ne tik garsa, intonacija, bet ir emocijas bei kino judesius. Nagri-
néjant ansambline sinchronizacija svarbiausias yra pats atlikimo momentas (vyksmas
vienu metu), atskleidZziamas atlikimo estetika, komunikacija, socialiniais ansamblio nariy

1 Siame tyrime sgvoka ,darna“ vartojama kaip apibendrinanti estetiné kategorija — analizei parankus
konceptas. Atlikimo tyrimy terminologija stokoja diskursg apibendrinancios sgvokos, vartojami tik is
dalies problemg apibréziantys apibudinimai, tokie kaip bendradarbiavimas (co//aboration), tarpasme-
niné koordinacija (interpersonal coordination), re¢iau — darna, suderéjimas (coberence).

2 Straipsnio temg suponavo atlickamas meno doktorantaros tyrimas, kurio tema — ,Atlikimo stiliaus
darna ir ekspresija netradicinés sudéties ansambliuose®. Sinchronizacijos aspektas sudaro svarbig
meno tyrimo dalj. Si fundamentali atlikimo kategorija ir kokybés paradigma aktuali tiriant tiek
ansambling darng, tiek ansamblinj ekspresyvuma, o ypatinga, lemiama reik§me turi nevienarasiy
instrumenty bei misrios sudéties ansambliy atlikimui. Tokie ansambliai yra straipsnio autorés tyrimo
objektas. Meno tyrime sinchronizacijos aspektas i§skleidZiamas psichofiziniais, psichosocialiniais
ir sociokultiriniais veiksniais, taciau dél ribotos straipsnio apimties bus apsiribota psichofiziniy ir
psichosocialiniy veiksniy bei jy sutapimo zony svarba ansamblinés sinchronizacijos procese, kuris yra
vienas svarbiausiy démeny uztikrinant ansambling darng.
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poreikiais ir jy jgudziais. Sinchronizacijos ar koordinacijos (arba tiesiog ansamblinio
suderé¢jimo) sudétingumg lemia atlikéjy motorikos, nuojautos, démesio, socialiniy ir
psichologiniy veiksniy bei Ziniy skirtumai, taip pat $iy aspekty panasumas, vienas kito
pazinimas, Zmogiska ansamblio nariy draugysté. Tiriant psichofiziologinius veiksnius
neretai buna sudétinga juos visiskai atskirti nuo psichosocialiniy veiksniy.

Sinchronizacija — viena esminiy ansamblio siekiamybiy, todél ansamblinés sinchro-
nizacijos tyrimai pasaulyje vis labiau populiaréja: steigiamos jvairios laboratorijos, pradéti
empiriniai ir moksliniai projektai. Pavyzdziui, Leipcigo laboratorijoje P. E. Kellerio vyk-
domi empiriniai tyrimai® atskleidé atlikéjy smulkiosios motorikos skirtumus, lemiancius
judesiy koordinacija; taip pat svarbus tyrimo rezultatai, i§skiriantys motorikos kontro-
lés aspektus ir muzikinés vaizduotés svarbg ansambliniam suderéjimui, sinchronizacijos
procesui. A. Gaggioli vadovaujamas empirinis tyrimas, kuriuo siekta struktarizuoti mu-
zikinio bendravimo bruozus, iSryskino vadovavimo svarbg ir nariy vertés / statuso lyg-
meny}, ilgalaikés patirties ir sinchronizacijos sarysj*. 2016 m. pradétas empirinis tyrimas
Judesio® (motion capture) laboratorijoje Vienoje: dr. L. Bishopo vadovaujamo trejy mety
projekto metu bus nustatomos koordinacijos ir karybisko bendradarbiavimo ansamblyje
$3sajos’.

Greta laboratoriniy empiriniy tyrimy svarbas ir kitokie tyrimai — mokslinés studi-
jos, straipsniai, jy i$vados, iSskiriancios suderéjimo svarbg bei problemiskumg. Pavyz-
dziui, P. J. Beekas (2000) pastebéjo rysj tarp neurony procesy ir ritmisky kano judesiy;

3 Max Planck Institute for Human Cognitive and Brain Sciences (Leipcigas, Vokietija); P. E. Kelleris
vadovauja institute vykdomiems muzikos pazinimo ir atlikéjy elgsenos tyrimams. Paties Kellerio
tyrimy temos: ansambliné koordinacija, sinchronizacija, muzikiné vaizduoté, atlikimo motorikos
kontrolé, muzikos improvizacija. Apie atlieckamus tyrimus zr.: Keller 2012: 206-209; Keller 2013:
275-281.

4 A. Gaggioli, A. Chirico, E. Mazzoni, L. Milani ir G. Riva, remdamiesi Nezworked Flow modeliu,
sieké issiaiskinti muzikos grupiy bendradarbiavimo ypatumus. Autoriy atlikto empirinio tyrimo
tikslas — strukturizuoti muzikinio bendradarbiavimo bruozus, apibréZti specifinius tarpasmeninés
koordinacijos muzikos grupéje désningumus, rasti psichosocialinius ,saves® ir ,kity“ rysius, kurie
svarbis atlikimo metu intuityviai atpazjstant kity nariy intencijas, nustatyti empatijos ir grupés
struktaros jtaka. Pastebétas glaudus motyvacijos, atlikéjy emocinio susietumo, abipusio supratimo ir
pasitenkinimo rezultatu rysys. Taigi psichosocialiniai veiksniai turi didele jtaka tiek paciy atlikéjy ge-
rai savijautai, tiek rezultatui — karinio atlikimui. Autoriai i§skyré 4 socialinius bavius, kuriuos jvardijo
kaip ,grupés mintis“ (group mind) ir priskyré empatijos kategorijai: jsipareigojima, emocinj uzkrata,
supratima, elgesio priklausymg nuo kity grupés nariy. Sie socialiniai baviai yra itin reik§mingi, jei
darna ir ansambliné sinchronizacija yra svarbiausi tikslai, pasiekiami bendra atlikéjy patirtimi.

Zr. Gaggioli ez al. 2016: 1-15.

5 Coordination and Collaborative Creativity in Music Ensembles — 2016-2019 m. Vienoje vykdomas
projektas (Austrian Research Institute for Artificial Intelligence). Daugiau apie projekta Zr.:
http://ofai.at/research/impml/projects/cocreate.html
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E. F. Clarke’as ir J. W. Davidsonas (1998) tyré judesio, labiau susijusio su suvokimo
procesu nei su fiziologija, koordinavima; A. Gabrielssonas (1999) ir J. Summersas (2000)
nagrinéjo tempo ir laiko koordinavimo bei atlikéjo vidinio laiko mechanizmo indivi-
dualaus suvokimo ry$j; nesinchronizacijos désningumus kintant karinio tempui nustaté
R. A. Raschas (2000) (klasikiniy ansambliy tyrimai) ir M. C. Ellisas (1991) (dziazo
ansambliy tyrimai); laiko kitimo sinchronizacija, motorikg kontroliuojantj tempo kaitos
mechanizmg tyré B. H. Reppas (2000); M. Katzas (2009) monografijoje gvildeno ben-
dradarbiavimo problema, ypatinga démes;} skirdamas pianisto / pu¢iamyjy instrumenti-
ninko ir dainininko dermei (kvépavimas, dikcija, kino kalba); E. Kingas (2013) iskyré
komunikacinius gestus, elgesio su instrumentais budus, turindius jtakos tiek suderéji-
mui, tick ansamblio vadovavimui. Cia paminéta tik dalis tyrimy; dauguma jy remiasi
fortepijoniniais duetais (visi laboratoriniai tyrimai) ir vos keletas — styginiy kvarteto
atlikimo ar atlikimo stiliaus (dZiazo) praktika. Pasigendama misraus ansamblio atlikimo
tyrimy, nors atlikimo praktika rodo, kad tas pats karinys, atlieckamas nehomogeniskais
instrumentais (kelios to paties karinio versijos), i$kelia naujas problemas, jos sudétingiau
sprendziamos. Pavyzdziui, W. A. Mozarto (1756-1791) trio Es-dur K. 498 klarnetui,
altui ir fortepijonui , Kegelstatt (1786) daznai atliekamas ir kita instrumenty sudétimi —
smuiku, altu ir fortepijonu. Nagrinéjant jrasus atsiskleidzia papildomi sinchronizacijos
aspektai, kai trio sudétyje yra klarnetas. Kvépavimo nulemtas sudétingas vertikalus sude-
réjimas, probleminis artikuliacijos suvienodinimas dél trijy skirtingy grupiy instrumenty
garsinés atakos niuansy, net garso pradzios nekoordinavimas — tai vos keletas analizuo-
tiny aspekty.

Aptartieji bendryjy psichofiziologiniy ir psichosocialiniy veiksniy bei jy saveikos
tyrimai padeda atskleisti ansamblio specifikg ir problemiskuma, ta¢iau misriy ansambliy
veikla isryskina astresnius muzikos atlikimo suderéjimo parametrus, todél straipsnio au-
toré remiasi ir savo kaip atlikéjos praktika misriame instrumentiniame trio ir vokalinia-
me instrumentiniame kvartete. Misrus ansamblis ir yra $io straipsnio tyrimo objektas:
aptariamos su instrumenty specifika susijusios problemos, ieskoma budy, kaip pasiekti
tokia ansambline sinchronizacija, kad ji atrodyty natarali, jtikinama, organiska ir spin-
duliuoty fizing bei emocing neisvengiamybe. Anot Martino Katzo, ,bendradarbiavimas
yra paprasCiausiai ritmiska sinchronizacija, vertikalus reguliavimas ir noras bei rapestis
negroti per garsiai“ (Katz 2009: 3). Be abejo, tobulas ansambliskumas (sinchronizacija)
ir geras dinaminis balansas (dinaminé darna) yra butini, taciau tai tik hierarchinés an-
samblinés atlikimo piramidés vir§uné. Ansamblinis atlikimas turi daug uzduo¢iy; dalis
ju priklauso nuo fizinio suvokimo, kaip jauciasi ansamblio partneriai ir kokiy fiziniy ar
emociniy poreikiy turi kiekvienas ansamblio dalyvis.
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Psichofiziologiniai veiksniai

Psichofiziologija — tarpdisciplininé mokslo sritis, tirianti psichologiniy veiksniy
(elgesio, kognityviniy, emociniy, socialiniy) poveikj fiziologijai; ji yra ypa¢ reik§minga
netradicinés sudéties ansambliui, kai dél skirtingy instrumenty pasiekti gera ansambline
sinchronizacija yra itin sudétinga. Jdomus skirtingy instrumenty tembry derinys neretai
tampa isSukiu atlikéjams, siekiantiems vertikalaus ritminio deréjimo bei garsinés-temb-
rinés ansamblio darnos®, todél svarbu atrasti tinkamg ataka.

Vienas svarbiausiy misriy instrumenty ansambliy fiziniy poreikiy — kvépavimas. Be
jo nejsivaizduojamas sékmingas sinchronizacijos procesas. Taciau styginiai instrumen-
tai, vargonai, fortepijonas, musamieji, priesingai negu balsas ar pu¢iamieji, kuriems oras
yra svarbiausias garso $altinis, gali groti be jokio atsikvépimo. Todél ansamblyje, kurio
nariams butina jkvépti, bendras kvépavimas, kino fiziologijos suvokimas ir kvépavimo
pritaikymas bendrai muzikos tékmei yra fundamentalus sinchronizacijos aspektas. Kve-
pavimo koordinavimas lemia gebéjima prisitaikyti, pasitikéti savimi ir jaustis saugiai
karinio atlikimo metu, taip pat uZtikrina nuolating muzikos tékme, kuri ir yra muzikos
karinio atlikimo esmé’. Muzikos tékmé neturi buti ardoma, todél ansamblyje kyla ne-
mazai keblumy, kai patikas ar vokalistas jkvepia nevalingai, nes pritruksta oro (nataralus
fiziologinis poreikis). Po nevalingo jkvépimo butina susigrazinti tempg. Neidsprendus
kvépavimo problemos, kyla grésmé, kad kiti ansamblio nariai gros iki jkvépimo vietos,

6  Straipsnio autorés deimties mety praktika miSriame ansamblyje (trio ,Claviola“: klarnetas, altas ir
fortepijonas) rodo, kad ios dvi problemos yra itin sunkiai sprendziamos. Skirtingi instrumentai,
kitokia garso atsiradimo ir i$gavimo budy specifika apsunkina vertikaly ritmo deréjima, o geras
ansamblinis garsinis balansas — vienas siektiniausiy uzdaviniy uztikrinant atlikimo kokybe. ,Altiskas*,

»klarnetinis“ ir ,pianistinis forse néra tapatus, todél Zinios apie instrumentus, atlikéjo techniné kom-
petencija, bendra ilgalaiké tiksliné praktika yra svarbus veiksniai siekiant ansamblinés darnos.

7 M. Katzas isskiria tris muzikos tékmei reik§mingas kvépavimo kategorijas, pritaikomas visy rasiy
ansambliams, taciau itin svarbias tiems, kuriuose yra puciamasis instrumentas ar balsas:

1. Nieko nereikia daryti (,Nothing Need Be Done®) — dainininkas ar atlikéjas, grojantis puciamuoju
instrumentu, gali jkvépti ir atlikti visg frazg, o ja uzbaiges jkvépti vél, nes tarp fraziy yra pakankamai laiko.
2. Nieko negalima padaryti, néra pasirinkimo (,Nothing Can Be Done®;, There Are No Options®) — tai
toks kvépavimo tipas, kai néra galimybés jkvépti ir islaikyti bendra muzikos tékme, ji yra suardoma, todél sis

suardymas turi bati suvoktas, suvaldytas ir pateisintas atlikéjo pasitikéjimu (Zino, ka daro) bei artistiskumu.

3. Leisti jkveépti ir islaikyti muzikos tékme (,Permit Breath and Preserve Flow") — tai toks
kvépavimo tipas, kai vienam ansamblio nariui jkvépus, kitas ar kiti turi svarbig muzikine medziaga —
savo meloding linijg, akordus ar kitus muzikos tékmés komponentus, kurie, intelektualiai i§spresti
(pristabdant ir grjztant j tempa), nenutraukia bendros muzikinés minties tasos, nesuskaido frazés;
tokiu atveju kvépavimas traktuojamas ne tik kaip stichiskas fizinis veiksmas, bet ir kaip intelektualiai
apmastytas; Sitaip jis tampa organiska atlikimo visumos dalimi (Katz 2009: 8-20).

Sie kvépavimo tipai yra svarbis siekiant ansamblinés sinchronizacijos, juos batina suvokti ir aptarti
per bendras repeticijas.
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o tada sustos prarasdami ir bendra tékme, ir ritma, ir pulsg. Iliustratyviais tokiy atve-
ju pavyzdziais galéty buti Roberto Schumanno (1810-1856) 4 pjesés klarnetui, altui
ir fortepijonui ,Mirchenerzihlungen® (,Pasakos®) op. 132 (1853) ir tai paciai sudéciai
sukurtos Maxo Brucho (1838-1920) 8 pjesés op. 83 (1910). Jrasy® analizé atskleidzia
budingus ansamblinio atlikimo trikdzius: nesuvokus kvépavimo poreikiy pasirenkamas
netinkamas tempas, pernelyg létas tempas suponuoja skubotuma fraziy pabaigose, neis-
laikoma kurta nuotaika, klarnetininkui nepakanka jkvépto oro, todél atsikvepiama tam
netinkamoje vietoje — vidury legatinés melodinés klarneto solo linijos. Taip suyra ne tik
muzikos tékmé — vizualiai matomos pastangos nejkvépti (kano trakéiojimas ir pan.), is-
ryskéja vertikalios ritminés ansamblio sinchronizacijos nebuvimas. Sékmingas kvépavi-
mas — tai kompromisas ir integracija, kai svarbus tiek pasiruosimas jkvépti, tiek sutartas
grizimas } bendra tékme.

Vienas lemiamy psichofiziologiniy veiksniy — unisonas — apibudinamas trimis as-
pektais: tai frazinis unisonas, garsy dubliavimas (auk$¢io unisonas), ritminis unisonas.
Frazinis unisonas suvokiamas kaip muzikinés medziagos ar / ir poetinio teksto dublia-
vimas; ¢ia svarbios dvi uzduotys: lygiavertis kito ansamblio nario dubliavimas, unisono
naudojimas tam tikrai spalvai. Intelektualus garsinio balanso sinchronizacijos aspektas
padeda atlikéjams samoningai apsispresti — parodyti §j frazinj-garsinj dubliavima ar pa-
slépti jj ir iSryskinti vieno atlikéjo tembrinj dominavima, kad nebuty pabrézti tie patys
tonai’. Tokiam intelektiniam ansambliniam sprendimui daznai turi jtakos instrumenty
derinimo ir intonacijos problemos, ypa¢ aktualios skirtingy rasiy instrumenty ansamb-
liy sinchroniniam atlikimui. Vienas tokiy ansamblinio atlikimo pavyzdziy — Mariaus
Salyno (g. 1975) ,Serpentines® klarnetui, altui ir fortepijonui (2017). Nepertraukiamas
dubliuojamas motorinis-sinkopinis ritmas, dubliuojamy tony panaudojimas viso k-
rinio struktiroje, itin gyvas tempas, skirtingos nehomogenisky instrumenty atlikimo
atakos, garsinés-dinaminés galimybés iSgrynino tiek aukscio, tiek ritminio ir garsinio
balanso problemas kaip aktualy ansamblio kokybés aspekta. Kartu su autoriumi ieskota
sprendimy: garsinio balanso (skirtingy instrumenty dinaminio i$ryskinimo pasirinktose
karinio atkarpose), registry kaitos (perkeliant pasirinktus tonus oktavomis), optimalaus
karinio tempo.

8 Allison Blackburn, Ulisses Silva, George Lucktenberg (2012), Martin Frést, Amihai Grosz, Itamar
Golan (2016), Paul Meyer, Gérard Caussé, Frangois-René Duchable (1990), David Finckel, David
Shifrin, Wu Han (2012), Vytautas Giedraitis, Jurgis Juozapaitis, Ugné Antanaviciaté (2010), Gervase
de Peyer, Walter Trampler, Richard Goode (1982), Franklin Cohen, Yura Lee, Orion Weiss (2014).

9 M. Katzas (Katz 2009: 117-119) unisono atlikima analizuoja tik kaip garsing (dinaming) galimy-
be — tinkamai intonuoti ir dinamiskai dubliuoti arba pasirinkti specialy tembrinj niuansg (spalva) ir
iSryskinti vieno ar kito instrumento tong.
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Aukscio unisono problema visada yra itin svarbi; esmine problema ji tampa tuose
ansambliuose, kuriuose dalyvauja fortepijonas — nepaslankus derinimui instrumentas,
todél jo tinkamas ir lygus garsy deréjimas yra vienas svarbiausiy objektyviy ansamblinés
garsinés sinchronizacijos aspekty, nes kiti atlikéjai derina savo instrumentus pagal $io
instrumento 4'. Didelis atotrukis nuo susitarto derinimo'® apsunkina intonacijos kont-
role — atlikéjas garsa girdi vieno aukscio, o dél deréjimo su fortepijonu jis turi garsus nuo-
lat dirbtinai Zeminti ar aukstinti. D¢l $ios priezasties atlikéjai pasirodymo metu negali
visiskai panirti } muzikos turinj, jo charakter}, niuansus, nes susitelkiama ties ansamblis-
kumo problema, deréjimu ir intonacijos sinchronizavimu.

Ritminio unisono sinchronizavima lemia ansamblio nariy gebéjimai, ypa¢ motori-
kos (viso kino ar jo daliy judesiai) ir psichomotorikos (psichiniai reiskiniai ir procesai,
kylantys Zmogui atliekant, kontroliuojant, valdant judesius) visuma. P. E. Kellerio vyk-
domi empiriniai tyrimai atskleidZia centrinés nervy sistemos struktaros, nerviniy signa-
ly perdavimo spartos skirtumus, taigi skiriasi ir atlikéjy smulkioji motorika, lemianti
pirsty mikluma, judrumg, judesiy koordinavimg (Keller 2012: 209-211; Keller 2013:
272-274). Nors §i sinchronizavimo (ritminio unisono) ypatybé yra jgimta, ja galima
vystyti ir gerinti'’.

Motoriniy gebéjimy, motorinés sistemos tyrimai paaiskina judesiy koordinavima,
atskleidzia ry§j tarp smegenyse vykstanéiy procesy ir ritmisky judesiy (Beek 2000: 26),
turin¢iy lemiamg reik§me ansamblinei sinchronizacijai kintant karinio tempui. Batent
nepastovus karinio tempas yra labai svarbus tyrimy objektas, sietinas su atlikimui rei-
kalingais gebéjimais — ritmisku grojimu, pulso jutimu. Néra vienos nuomonés, ar tempo
ir laiko koordinavimas yra tam tikro vidinio laiko mechanizmo, ar keliy saveikaujanciy
mechanizmy, atsakingy ne tik uz judesj, bet ir individualy atlikéjo pazinima, suvokima,
kontrolé (Gabrielsson 1999: 516; Summers 2000: 3). Ansamblyje sis psichofiziologinis

10 Skirtingose epochose derinimo standartai keitési ir labiausiai priklausé nuo instrumenty konstruk-
cijy ir galimybiy. XVIII a. standartinis a' buvo lygus 422 Hz, t.y. beveik puse tono Zemesnis uz Siais
laikais standartiniu laikomg garsa, ir tai lémé ne toks stiprus stygy jtempimas. Lietuvoje susitartas
derinimas yra a', lygus 442 Hz; siekiama, kad visi fortepijonai buty taip suderinti, nes kiti atlikéjai
savo instrumentus derina pagal §io instrumento a' (orkestre — pagal obojininkg). Koncerty salése ins-
trumentai daznai suderinami 440 Hz dazniu ar net dar Zemiau (dél temperatiaros svyravimo patalpo-
je, kity priezas¢iy). Keiciantis temperatirai, kinta ir garso aukstis, todél ji yra svarbi tiek fortepijono,
tiek styginiy instrumenty intonacijai, derinimui, instrumento deréjimo stabilumui. Labai jautras
temperatiros svyravimui yra puciamieji instrumentai, jy mechanikos ypatumai neleidzia atlikéjams
suderinti instrumento labai Zemai (limituotas tam tikry pu¢iamyjy instrumenty daliy iStraukimas,
leidZiantis suderinti instrumenta Zemiau), ypac vasara, kai aplinkos temperatira auksta ir derinimas
(intonacija) naturaliai kyla aukstyn.

11 Empiriniuose tyrimuose pritaikomi Zmogaus studijy, psichologijos ir biologijos teoriniai metodai.

ARS et PRAXIS ¢ 2017 ¢ V 99



Ugné ANTANAVICIUTE Ansambliné atlikimo darna: sinchronizacijos aspektas

aspektas yra itin svarbus siekiant sinchronizuoti ne tik ritminio unisono, bet ir kintamo-
jo tempo epizodus. Pasak judesio koordinavimg tyrusiy E. F. Clarke®o ir J. W. Davidsono,
»démesys — informaciné atlikimo priemoné, kai pastanga ir veiksmas kyla i§ centrinio
yvieneto, esancio galvoje, kuris mazai tesusijgs su kazkuo fizisku — ranka, koja, net ausi-
mis“ (Clarke, Davidson 1998: 74). Taigi suvokimo lygmuo i$skiriamas kaip svarbiausias
laiko ir judesio sinchronizavimo jrankis. Judesys yra atlikimo veiksmas, o ansamblyje
siekiama sinchronizuoti patj atlikima, vertikaliai suderinti keliy Zmoniy grojima. Klau-
simas, kas kyla pirmiau — veiksmas ar suvokimas (Eck e# a/. 2000: 157), yra svarbus, bet
vienareik$mio atsakymo néra. Ansamblinis atlikimas yra socialus procesas, taciau fizio-
logija taip pat labai svarbi. Kintamasis tempas yra vienas didZiausiy ansamblio sinch-
ronizacijos problemy, nes tai ,ne tik laiko variacija, bet ir sgveika tarp atlikéjy; tikra
metriné laiko precizija gali buti atliekama tik masiny“ (Doffman 2005: 17). Pastebéti
pasikartojantys nesinchronizacijos désningumai. Analizuodamas klasikinius ansamblius
E. A. Raschas nustaté, kad:

¢ greitéjant karinio tempui, vienas ar keli atlikéjai daznai atsilieka;

¢ greitam tempuli reikalinga glaudesné sinchronizacija;

¢ iryskéjo muzikinio vaidmens veiksnys: atlikéjai, grojantys melodiniais instru-

mentais ar turintys meloding (svarbesn¢) muziking medziaga, yra linke lyderiauti.

Tirdamas sinchronizacijg dziazo ansambliuose M. C. Ellisas pastebéjo priesingas
tendencijas:

¢ melodiniai instrumentai atsilieka nuo ritmo grupés;

¢ ansamblio sinchronizacija greitéjant tempui prastéja (ibid.: 19).

Sios studijos rodo, kad tempas yra vienas esminiy veiksniy, lemian¢iy ansambling
darng. Kartu atskleidziama atlikimo stiliaus svarba, kai dél susiklos¢iusiy atlikimo tradi-
cijy (klasikinio ir dZiazo ansambliy skirtumai) pastebimas solo / melodiniy instrumenty
atsilikimas ar vadovavimas. Toks pozitris ir atlikimas yra suplanuotas psichofiziologinis
veiksnys.

Tradiciskai vieSam karinio atlikimui rengiamasi individualiai ir per bendras repeti-
cijas, kuriy tikslas — ansamblio darna, sinchronizacija, bendros karinio idéjos suvokimas
ir nepriekai$tingas atlikimas. Per repeticijas ansamblieciai susipazjsta ne tik su bendru
karinio skambéjimu, bet ir vieni su kitais. Siame procese svarbesné yra neverbaliné an-
samblio nariy komunikacija — per muzikos garsa, kino judesius, o verbaliné komunika-
cija reikalinga sprendziant tam tikrus dalykus — karinio struktira, forma. VieSam karinio
atlikimui labai aktualus yra ansamblio nariy vadovaujamas vaidmuo — kuris ansamblio
narys nustato tempa, parodo jstojima ar interpretacines uzuominas; tai gali bati nusi-
stovéjusi tradicija arba individualus pasidalijimas tarp ansamblio dalyviy. Karinio inter-
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pretacijos kokybe¢ lemia ir aiskas hierarchiniai rySiai tarp melodijos ir akompanimento
(ansamblinéje muzikoje kiekviena partija turi aiskia hierarchija) arba partijy lygiareiks-
miskumas bei papildymas'.

Taigi ansamblio sinchronizavimui labai svarbus yra vadovavimas, pasireiskiantis
kano judesiais (rodant jstojima, neretai ir dinamika), taip pat balansas tarp individualiy
ansamblio nariy gebéjimy, suvokimo ir lankstaus jy deréjimo, tarpasmeninio koordina-
vimo. Kano judesiai palengvina vienas kito supratima, vizualizuoja atlikima perduodami
klausytojui Zinig apie kiarinio idéja, struktira. Darny ir gerg ansamblj klausytojai suvokia
ne tik i§ muzikos struktiros ir iraiskos — ritmo, intensyvumo, artikuliacijos, tembry
deréjimo, bet ir i§ vizualiy aspekty — gesty, akiy kontakto, kino judesiy, lingavimo, mi-
mikos ir kt. Aptariant psichofiziologinius veiksnius vadovavimo aspektas buvo isskir-
tas kaip tam tikras ansamblinis koordinavimas, pavyzdziui, kano kalba arba isskirtiniu
elgesiu su instrumentu parodomas jstojimo, fraziy pradziy ar pabaigy koordinavimas.
Kaip matome, vadovaujamas vaidmuo parodo ansamblio nariy statusa ir jtaka, be to, turi
reik§meés sinchronizavimui arba jo nebuvimui.

Psichosocialiniai veiksniai

Ansambliné sinchronizacija apima jvairias formas: ne tik vertikaly garsy, ritmo, into-
nacijos deréjima, bet ir muzikinio iSraiskingumo bei emocingumo ansamblinj bendruma,
priklausoma nuo atlikéjy profesinés kompetencijos, asmeniniy gebéjimy ir tarpasmeni-
nés koordinacijos. Atlikéjy ,psichogebéjimai padaro jmanomg balansg tarp precizijos ir
lankstumo, o tai yra batina Zmogiskam bendrumui suvokti muzikuojant® (Keller 2013:
271). Socialiniai veiksniai, Zinios, patirtis ir motyvacija suponuoja sékmingam sinchro-
nizavimui biiting ansamblio bendruma; jj sustiprina psichologiniai procesai, leidZiantys
individualy suvokima bei gebéjimus integruoti } ansamblinj atlikima, kurj koordinuoja
nuojauta, démesio paskirstymas ir jy pritaikymo mechanizmas. Anot Murphy’io McCa-
lebo, ,ansamblio grojimas nebutinai priklauso nuo tarpasmeniniy emocijy, bet net ir
tada jis yra labai socialus procesas“ (IMcCaleb 2011: 2). Tokie santykiai dazniausiai iSrys-
kéja per repeticijas, nors draugais neretai tampama ne tik repetuojant. Geresnis ansamb-
lio kolegy charakterio pazinimas neabejotinai atsispindi ir grojimo manieroje. Ilgalaiké
bendra patirtis yra vienas lemiamy sékmingo ansamblio sinchronizavimo ir muzikinés

12 P.E. Kelleris isskiria kelis lyderiavimo / vadovavimo tipus: visiska lygybe (fortepijoniniuose duetuose,
daznai styginiy kvartetuose, vienartsiy instrumenty ansambliuose); demokrating vadovavimo sistema
(miSriuose kameriniuose ansambliuose); autokratinj pozitrj orkestriniame atlikime, kai atskleidZia-
mos dirigento idéjos ir poziaris (Keller 2014: 397).
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empatijos veiksniy. Nuolatiniy ansamblio nariy tikslas yra ilgalaikis — siekti bendrumo,
ansamblinés darnos, o ne jrodyti savo tinkamumag ir reikalingumg (kitaip nei nenuo-
latiniy ansamblio nariy). Psichosocialiniai veiksniai turi didelg jtakg tiek atlikéjy gerai
savijautai, tiek rezultatui — atlikimui. Ilgiau kartu grojantys atlikéjai geriau pazjsta vienas
kita, jy atlikimas pasiZymi aukstesne kompetencija, ansamblio nariai labiau patenkinti
atlikimu, taciau kartu yra reiklesni ir savikritiskesni. Esminés ilgalaike bendra patirtimi
grindziamo ansamblio savybés:

1) ansamblio narius jungia bendri ilgalaikiai tikslai ir uzduotys;

2) susiformavusi ansamblio nariy tarpusavio priklausomybé;

3) s¢kmingas kariniy, programy atlikimas — produktyvus darbas kartu.

Tarpasmeninei koordinacijai svarbus trys indikatoriai: grupés nariy susizvalgymas,
kano judesiai ir kalba. I§ Zvilgsniy ar kalbiniy nurodymy ir dazniausio jy adresato galima
suprasti pavieniy grupés nariy statusa ir jtaka kitiems. Psichosocialiniai ansamblie¢iy
ry$iai i$skiria ansamblio lyderj (ar jo nebuvima) ir parodo, kaip vyksta vadovavimas. Kuo
daznesni ansamblio nario nurodymai ar siunciami Zvilgsniai, tuo didesné jo jtaka ki-
tiems; ansamblio narys, kuriam adresuojama daugiausiai zvilgsniy, pasizymi auksciausiu
statusu. Zvilgsniai, susizvalgymai priskiriami ansamblinio priklausymo tipui, o Zodinis
dominavimas — lyderio (Gaggioli ir kt. 2016: 1-6). Kalbos ir gesty gausa per repeticijas
priklauso nuo ansamblio nariy susibendravimo (familiarumo). Pazymétinas rysys tarp
repeticijose ir kasdieniame gyvenime naudojamy gesty: apibudinamieji gestai nusako
muzikos charakter} ar fraze¢, nurodomieji — tai, kaip tema ar frazé turi skambéti. Is-
skiriami keli gesty tipai: spontaniskas gestikuliavimas, kalbos lydimi gestai, gestai kaip
simbolis ar Zenklas. Rodomais gestais ansamblyje taip pat atsiskleidzia:

¢ interpretaciné koordinacija (sinchronizacija) — kiek ansamblio nariai gali rea-

guoti j vienas kito improvizacijas;

¢ komunikatyvis gestai ar jy nebuvimas;

+ atlikéjo elgesys su savo instrumentu;

¢ ne vien dél muzikinio teksto ar muzikinés idéjos, bet ir dél efektyvaus atlikimo

atsirade gestai (King 2013: 68-71).

Komunikatyvas gestai (akiy kontaktas, mimika, jvairts parodymai) atskleidZia tarp-
asmeninj ansamblio nariy bendravima; elgesys su instrumentu sietinas su kano kalba —
daug ar mazai judesiy muzikantas naudoja grodamas; efektyvus atlikimas suponuoja
artistinio atlikimo idéjg — neretai atlikéjai repetuoja ranky ,nuémima®, stryko iskélima,
net sédésenos ypatumus tam, kad sukelty kuo didesnj jspudj ir efekta klausytojui.

Aptarti psichofiziologiniai pazintiniai motoriniai gebéjimai itin glaudziai susije su
numatymo mechanizmu (ypa¢ muzikine vaizduote, kuri svarbi atlikéjui planuojant ir
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integruojant savo veiksmus); jie leidZia numatyti ir kity ansamblio nariy veiksmus. Tai
svarbu paskirstant démes} tarp to, ka ansamblio dalyvis automatizuoja individualiai, ir
to, kas ansamblyje yra bendra. Sis mechanizmas tampa esminis, nes leidzia atlikéjui rea-
guoti j atlikimo variantiskuma, prisitaikyti atliekant muzika (reakcija laike). Numanomi
vaizdai ir jvaizdziai palengvina ansamblio sinchronizacija, sustiprina kity nariy pajautima
(jy elgsenos numatyma), taigi turi jtakos veiksmy (judesiy) ir interpretacijos suderinimui.
»2Bandymas sutelkti muzikine vaizduote yra labai reikémingas, jei profesinis tobulumas yra
svarbiausia ansamblio siekiamybé“ (Keller 2012: 206). Tai leidZia suvokti ansamblj kaip
vienj, kai jsivaizduojamas ne tik pavienis garsas ar frazé, bet ir visuma, kai pajauciama
bendra ansambliné frazuoté, bendras dinaminis balansas. Anot P. E. Kellerio, atlickama
muzika ,yra duetas tarp to, kas skamba vaizduotéje ir kas — realybéje (Keller 2012: 208).
Toks vidinis garsinis vaizdinys i§laisvina ansamblio narius nuo mastymo apie konkrecius
atlikimo niuansus — artikuliacijg, ritma, pulsg, technologija, tada lengviau atlikti taip, kaip
atlikéjas nori. Siame procese aktyvuojama atmintis: jei atlikéjas neatsiminty (ar negaléty
jsivaizduoti) norimo garso, garsinio balanso, bendro skambesio ir frazuotés, ansamblyje
buty sudétingiau sinchronizuoti. Aptariami procesai ir numatymo mechanizmai lemia
gera ansamblio sinchronizacija ir daro jtaka pasirenkant judesius, aplikatara, veiksmingai
prisideda planuojant atlikimo veiksmus bei interpretacija — didina apsisprendimo sparta,
palengvina kinematikos (judesio) sprendimus, juos optimizuoja ir autonomizuoja, suteikia
pasitikéjimo atlikéjui (jis prisimena praeities jvykius ir juos susieja) (ibid.: 209).

Siuos aspektus galima traktuoti kaip psichofiziologiniy ir psichosocialiniy veiksniy
susipynima. Fiziniai judesiai, aplikataros pasirinkimas — smulkiosios motorikos isdava,
taciau judesiy spartg lemia numatymo ir vaizduotés gebéjimai. Nuojauta, jsivaizdavimas,
atmintis, veikdami viso atlikimo metu, lemia ir savojo garso, ir viso ansamblio planavima.
Nujautimas aprépia nemazai tg patj reiskianciy savoky — tai muzikiné vaizduoté, girdi-
moji vaizduoté, vidiné klausa. Panasiu principu rémési ir R. A. Raschas, apibrézdamas
garso atsiradima, t. y. garso ataka, atskirdamas fakting ir suvokimo atakas (Rasch 2000:
81). Ansamblio atlikimo sékmé ir produktyvus darbas yra uzfiksuojami kaip idealus
ansamblio skambesys; toliau repetuojant tobuléjama, pasitikima partneriais ir sickiama
bendro tikslo. Nuo ansamblio nariy skai¢iaus labai priklauso ansambliné darna — kuo
mazesnis ansamblis, tuo labiau ap¢iuopiamas bendrumas, palengvinantis individualaus
suvokimo ir muzikinio identiteto perkélimg j ansamblinj. Organiskas kiekvieno nario
individualumas virsta ansamblio muzikiniu identitetu ir nataralia ekspresija, todél ta
pati melodija ar tema solo atliekama kiek kitaip nei ansamblyje (maziau ar daugiau ruba-
t0). Kuo ansamblio nariai geriau jaucia vienas kita, tuo labiau galimas individualizuotas
kiekvieno nario partijos atlikimas.
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Ansamblyje svarbu pasiekti balansg tarp atskiro (savo ir kito ansamblio nario parti-
ju) ir bendro démesio procesy (visy partijy bendras garsas, partitaros sekimas). Déme-
sio ir pri(si)taikymo mechanizmai kontroliuoja visy ansamblio nariy veiksmy derinima
laike; jie daugiausiai sinchronizuojami su atsitiktiniais nezZymiais tempo nukrypimais,
suplanuotais tempo pasikeitimais dél israiskos (ekspresijos) ir dideliais tempo poky¢iais
dél autoriy nuorody. Isskiriami du bendros adaptacijos tipai: supanaséjimo ir kompen-
savimo. Pirmasis automatiskai suponuoja nedidele tempo kaitg grojant. Sj nesamoninga
mégdziojima skatina ansamblio nariy tarpasmeninis rySys bei susitelkimas — visi siekia
bendros garsinés darnos atlikdami tg patj kirinj. Kompensavimo mechanizmas atsiranda
dél vadinamojo error efekto, arba pataisymo mechanizmo, kuris dél virpéjimo smegenyse
siekia (pagal prigimtj) i8laikyti ritma, pulsg ir jj atkurti. Tokio tipo tempo ,pataisyma*
(error correction) tyré B. H. Reppas: anot jo, mechanizmas padeda kontroliuoti atlikéjo
motorika, todél tempo koregavimas yra savaiminis procesas ir jvyksta anks¢iau negu
samoningas suvokimas ir jvertinimas (Repp 2000: 139). Taigi tempo sinchronizacija an-
samblyje lemia psichosocialiniai ansamblio nariy santykiai, nuo kuriy priklauso tempo
reguliavimas (supanaséjimo tipas, bendrumas), ir individualus, nesamoningas atlikéjo
gebéjimas atkurti tempa (kompensavimo mechanizmas).

Vaizduoté, nuojauta ir jy pritaikymas ansamblyje ,leidZia pajusti vieniems kity vei-
kima — $i muzikiné empatija sukuria galimybe nujausti / iSgirsti viso ansamblio garsa,
bendra skambéjima“ (Keller 2012: 209). Tai patvirtina ne tik vidinio girdéjimo, bet ir an-
samblio nariy tarpasmeninés koordinacijos svarba. Kiekvienakart repeticijy ar vieso at-
likimo metu, kai i§gyvenamos ypac stiprios emocijos, galimas vis kitas karinio variantas,
todél iskyla muzikinés empatijos svarba; tik taip jmanomas ansamblinis suderéjimas —
muzikiné sinchronizacija. Partitaros analizé ir individualios partijos parengimas — labai
svarbus veiksniai, bet dar svarbesné yra savaiminé patirtis. Bendra ilgalaiké ansamblio
patirtis aprépia ne tik tarpasmeninius santykius, ansamblio nariy atlikimo stilistikos
pazinima, bet ir instrumenty sandaros i¥manyma, o tai ypa¢ reik§minga nevienarasiy
instrumenty ansambliams.

Ansamblio specifika grindZziama ne tik jo nariy suderinamumu, bendra patirtimi,
tarpasmeniniais santykiais, empatija, Ziniomis apie ansamblio nariy grojimo stiliy, ma-
nieras, instrumenty specifika, bet ir profesionalia atlikimo kompetencija, nuo kurios labai
priklauso rezultatas. Itin rafinuoti ansambliai sudaro salygas jo dalyviams individualius
muzikinius gebéjimus perkelti j ansamblinius (grupinius), kad tarpasmenine koordinaci-
ja ir muzikiniu kontekstu buty pasiektas ansamblinis identitetas ir vyrauty bendros emo-
cijos. Todél psichofiziniai ir psichosocialiniai atlikéjy gebéjimai tampa esminiai sinchro-
nizuojant tiek patj atlikima, tiek atskleidziant karinio idéja ir jo ekspresyvuma. Bendri
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siekiai ir tikslai uztikrina, kad muzikos parametry (laiko, intensyvumo, artikuliacijos,
intonacijos ir kt.) variantiskumas ir iraiskingumas ansamblio nariams tapty bendri. Su-
détingiausia juos jsivaizduoti ir paversti nataraliais butent atlikimo metu, kitaip sakant,
svarbus gyvas muzikinis bendradarbiavimas, turintis lemiama reik§me sinchronizacijai.

Baigiamosios pastabos

Ekspresyvioji kultara (expressive culture) — kulturiné raiska, kasdieniame gyvenime
pasireiskianti tradicijy, mados, viso atlikéja supancio konteksto paradigmomis ir turinti
jtakos atlikimo i8raiskai ar vertés nustatymui. Socialinis gyvenimas ir Zmoniy kultariniai
poreikiai nuolat kinta, todél nenuostabu, kad atlikimas ir interpretacijos bana madingos
arba ne, ilgiau ar trumpiau madingos, nejdomios, bet madingos, originalios ir madingos,
unikalios, bet nemadingos, 1ékstos ir nemadingos. Aptariamoje ekspresyvaus atlikimo
paradigmoje ansambliné¢ atlikimo kokybé ir darna tampa savita ansamblio tapatybe. An-
samblio nariy individualumas, asmeniné patirtis, suvokimas, skonis, i$silavinimas ir visas
kontekstas yra svarbus siekiant ne tik ansamblio tapatybés, bet ir kokybés, darnos, kurios
vienas lemiamy aspekty — sinchronizacija. Greta paZintiniy yra svarbus socialiniai ir
psichologiniai aspektai, kurie sprendZiami pasitelkus ansamblio nariy empatija, verba-
ling komunikacij ir ilgalaike bendrg ansamblinio muzikavimo patirtj. Tokia ansamblio
patirtis aprépia ne tik tarpasmeninius santykius, ansamblio nariy atlikimo stilistikos pa-
Zinima, bet ir bendrasias Zinias apie instrumentus, o tai ypa¢ svarbu nevienarasiy instru-
menty ansambliuose.

Tiriant ansambling sinchronizacija lemiama reik§me turi psichofiziniai ir psicho-
socialiniai veiksniai bei jy susipynimas. Fiziniai judesiai, aplikataros pasirinkimas — tai
smulkiosios motorikos i§dava, taciau tam jtakos turi ir numatymo bei jsivaizdavimo
gebéjimai. Nuojauta, jsivaizdavimas, atmintis ir $iy veiksniy pritaikymas lemia ir savojo
garso, ir viso ansamblio planavima, leidZia individualy suvokimg ir muzikinj identiteta
perkelti j ansamblinj. Taigi kiekvieno nario individualumas organiskai susipina ir virs-
ta ansamblio muzikiniu identitetu. Démesio, pritaikymo ir prisitaikymo mechanizmai
kontroliuoja visy ansamblio nariy veiksmy suderinima laike, turi tiesiogine reiksme
sinchronizuojant laiko varianti$kuma su atsitiktiniais mazais nukrypimais nuo tempo,
suplanuotais tempo pasikeitimais dél israiskos (ekspresijos) ir dideliais tempo poky¢iais
dél autoriy nuorody.

Sinchronizacija — viena esminiy ansamblio siekiamybiy, taciau aptartuose tyri-
muose pazymima, kad neretai karinj atlikdami ansamblio nariai negalvoja apie jvairius
mechanizmus ir tam tikry asmeniniy gebéjimy jtaka ansamblinio muzikavimo darnai.
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Galima sutikti, kad tam tikri psichofiziniy ir psichosocialiniy veiksniy mechanizmai
veikia savaime — dar pries atlikéjams samoningai suvokiant ir jvertinant. Vis délto atliki-
mas buna nevienodas — skiriasi atlikéjy motorika, suvokimas, gebéjimai ir juos veikian-
tys mechanizmai, todél vieniems ansamblio dalyviams pasiekti sinchronizacija yra daug
papras¢iau negu kitiems. Daugelis aptarty aspekty veikia nesamoningai, o kvépavimas,
ansamblio nariy vadovavimo aspektas (jstojimo parodymas, kirinio ar fraziy pradzios
bei pabaigos sinchronizavimas, lydimas kano kalbos ir Zvilgsniy) suvokiamas ne tik an-
samblio dalyviy, bet ir nepatyrusiy klausytojy.

Psichofiziniai ir psichosocialiniai atlikéjy gebéjimai tampa esminiai sinchronizuo-
jant tiek patj atlikimg, tiek atskleidziant karinio idéj ir jo ekspresyvuma. Bendri an-
samblio siekiai ir tikslai uztikrina muzikos parametry (laiko, intensyvumo, artikuliacijos,
intonacijos ir kt.) variantiSkumg ir i§raiSkingumg, taip pat ansamblio nariy tarpusavio
ry$}, gyva muzikinj bendradarbiavimg. Visa tai labai reik§minga siekiant sinchronizaci-
jos, o ji ir lemia pagrinding ansambliskumo ypatybe — darna.
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The coherence of ensemble performance: the synchronisation aspect
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factors.

SUMMARY. The conceptual grounds of the research were built not only

on theoretical studies but on the author’s empirical practice as well.
While others analysing the synchronisation process do so mostly
in the piano duo context, the author focuses on the specifics and
problems associated with the mixed ensemble (with combinations
of instruments from different families). Within this context, musi-
cal discourse is developed through the investigation of identifica-
tion ensemble skills such as anticipation, attention and adaptation,
social-psychological factors such as empathy, familiarity with the
co-performers — longevity is another key, as co-performers are well
acquainted with each other, enabling them to reach a high level of
synchronisation. Mixed ensemble performance practice reveals the
importance of knowledge not only in general, but about instruments
as well — meeting requirements such as taking a breath together or
natural interaction with their instruments and bodies is one of the
most important aspects for achieving synchronisation.

The main purpose of this work is to investigate the relationship
between accuracy on sensorimotor synchronisation tasks, imagery
temporal prediction, interpersonal coordination and synchronicity
across co-performers. The article researches the aspects of interper-
sonal coordination using two indicators — gazes and body language,
these show how leadership is distributed among co-performers, in
the sense of who sets the tempo and cues group entries. Through
the musical context, these indicators are linked to achieve the co-
herence of the ensemble.

Although synchronisation is primarily a temporal process to achieve
vertical sound and coherence, it also involves many goals, which
could be communicative, social, cultural and others. The author
presents some strategies and psychological mechanisms that are
used to synchronise during performance. The fundamental task of
this research is to reveal the individual’s ability to coordinate with
their co-performers in an ensemble in order to reach synchronicity
and coherence.
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