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ANOTACITJA. Fortepijono meno istorijoje spalviniy niuansy atsiradimas

buvo nauja idéja, sukélusi perversma atlikimo mene. Koloristinés
i§raiskos priemonés, budingos straipsnyje aptariamo prancizy kom-
pozitoriaus Claude'o Debussy kirybai, remiasi $iais pagrindiniais
elementais: derme, harmonija, ritmu ir tembriniais niuansais. Har-
monijos poziuriu autonomiski garsy sluoksniai skamba skirtingose
plotmése ir skirtinga jéga — taip formuojama nesusilie¢ianciy mu-
zikiniy sroviy iliuzija, tartum skambesys kyla i§ keleto $altiniy, o
rezonuojancios vertikalés efektas ir sudaro spalvinj audinj. Garso
spalva kinta ir transformuojasi pasitelkiant ne tik muzikos faktara,
bet ir aplikatara, rankos padétj ir kitus atlikimo elementus.
Atsispiriant nuo istoriniy méginimy suformuluoti budingiausius
XX a. muzikos atlikimo bruozus ir jvairiais aspektais tipologizuoti
ryskiausius to meto pianistus, straipsnyje istoriografiskai Zvelgia-
ma j nacionalinés fortepijono atlikimo mokyklos idéja, méginama
identifikuoti ir apibréZti tipinius prancizy mokyklos bruozus, kuriy
vienas svarbiausiy — kolorizmo reik§mé.

Straipsnio atvejo studija — Claude’o Debussy karybos fortepijonui
stilistika (pasak autoriy, tipingai atspindinti esminius prancazy pia-
nizmo mokyklos postulatus) ir tai, kaip ja interpretavo XX a. pra-
dZios pianistai. Pasitelkiant lyginamajg interpretacijy analize, nagri-
néjami XX a. prancuzy pianisty Marcelle Meyer, Roberto Casadesus,
Vlado Perlemuterio ir pripazinty prancazy muzikos interpretatoriy
Walterio Giesekingo bei Ricardo Vifies Claudeo Debussy kari-
nio ,Auksinés Zuvelés“ i§ ciklo ,Vaizdai“ atlikimai. Keliama hipo-
tezé, kad visi minétieji pianistai priklausé koloristinio fortepijono
atlikimo stiliaus srovei, o jai pagrjsti tyrimo metu buvo siekiama
pasirinktuose jraSuose atrasti ir panagrinéti tokio atlikimo ypaty-
bes. Daugiausia démesio kreipiama } technines israiskos priemones,
t.y. garso iSgavimo budus, faktiros valdyma, pedalo naudojima, rit-
ma, formg, autoriaus nuorody laikymasi.
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Ivadas. Atlikéjy tipai interpretacijos meno istorijoje

XX amziaus fortepijono atlikimo menas nesyk analizuotas méginant suformuluoti
budingiausius jo bruozus. Nors bet kuri pianisty tipizacija gali buti tik salyginé, atskiry
atlikéjy individualybe tyréjai ir kritikai neretai spraudzia j tam tikrus charakterio, ma-
nieros, stiliaus rémus. Siejant estetin] pianistinio atlikimo stiliy su fortepijono mokyklos
samprata, stilius gali pasireiksti jvairiais lygmenimis: tam tikros epochos stilius, nacio-
nalinés mokyklos stilius (tarkime, rusy atlikéjiskoji tradicija), karybinés mokyklos stilius
(Leschetizky’io, Neuhauso mokykla ir pan.), individualus atlikéjo stilius (kuris gali kisti
jvairiais atlikéjo gyvenimo laikotarpiais) ir kt.

Vieng galimy interpretatoriy stiliy klasifikacijy yra pateikes garsus vokiec¢iy pedago-
gas, pianizmo meno tyréjas Carlas Adolfas Martienssenas, kuris savo knygoje ,Individua-
li fortepijoniné technika“ (1930)" analizuoja atlikéjo individualybés ir epochos meniniy
tendencijy apraiskas. Nagrinédamas psichologinius atlikéjo veiklos aspektus, autorius
savo studijoje akcentuoja ,kirybinio garso valios“ ry§j su atlikéjo techninémis galimy-
bémis ir i8skiria tris pagrindinius pianizmo tipus: romantinj — vyrauja emocijos; klasi-
kinj — racionalus, pasvertas; ekspresionistinj — proto ir jausmy harmonija. Analogiskai
pagal ,karybinio garso valig“ formuojami statiskas, ekstatiskas ir ekspansyvus (nesanta-
rus, nesivaldantis, smarkiai reaguojantis) atlikéjy tipai. Vis délto Martienssenas daugiau
démesio skiria atlikéjo asmenybés psichologijai, tad pazymi tik keleta pianistiniy stiliy.

XX a. pradzioje Martienssenas jzvelgé dar vieng to meto atlikéjy kryptj, kurig
jvardijo ,jaungja klasikinio garso valia“. Cia vietoj romantizuoto simfoninio orkestro
skambesio fortepijonu pakanka iSgauti tik kamerinio orkestro forze. Minkstas ir sodrus
styginiy zusti pakeicia astry, rysky puciamyjy instrumenty tembra. Prisimenamas baro-
ko epochos instrumenty — liutnios, klavesino — skambesys. Badingas linijinis aiskumas,
gyvybingas ritmas, balsy atskyrimas (Mapruncen 1966: 128). Naujai kirybinei krypéiai
didziulg jtaka turéjo kompozitoriy impresionisty karyba.

Martiensseno teiginys, esa ,muzikinis impresionizmas néra atskira tendencija, o tik
tarpiné grandis tarp romantizmo ir ekspresionizmo®, taip pat kai kurios kitos vokie¢iy
tyréjo idéjos buvo sukritikuotos Vitalijaus Griceviciaus studijoje ,Skambinimo fortepi-
jonu stiliaus istorija“ (2000). Kaip silpniausig Martiensseno teorijos vieta rusy autorius
jvardija jo vartota savoka ,atlikéjiskasis tipas“ vietoj galvoje turimo ,atlikéjiskojo stiliaus*
(Tpuuesna 2000: 56). Pasak Gricevi¢iaus, Martiensseno pateiktos Hanso von Biilowo,

1 Martienssen, Carl Adolf. Die individuelle Klaviertechnik auf der Grundlage des schopferischen Klang-
willens. Leipzig: Verlag Breitkopf & Hirtel, 1930. Toliau §iame straipsnyje remiamasi sios knygos
vertimu j rusy k. (1966).
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Antono Rubinsteino, Ferruccio Busoni atlikimo charakteristikos turi labai svarbig pazin-
ting reik$me, taciau fortepijono meno istorija jokiu badu nepatvirtina Martiensseno su-
galvotos trijy ,karybinio garso valios tipy klasifikacijos. Kiriniy atlikimo skirtumai toli
grazu néra tokie ryskus, kad buty galima juos priskirti trims skirtingiems atlikéjiskiems
tipams. Teisingiau buty konstatuoti, kad kiekvienas i$ $iy atlikéjy turi savo individualy
atlikimo stiliy. Trijy ¢ia paminéty atlikéjy pagrindinis tikslas — pademonstruoti savo
profesionaluma. Tad visi jie savo koncertinése programose skambindavo efektingiausius
karinius ir buvo glaudziai susije su muzikiniu romantizmu, nes jy meno jkvépéjais buvo
kompozitoriai romantikai ir vélyvasis Beethovenas (ibid.: 118).

»2lmpresionistinés“ pianizmo tendencijos, pasak Griceviciaus, turi gerokai daugiau
sekéjy, nes kompozitoriy impresionisty Claude’o Debussy ir Maurice'o Ravelio karyba
padaré didziule jtaka tiek vélesniy autoriy kurybai, tiek ir daugelio pianisty muziki-
niam mastymui. Siai tendencijai priskiriami atlikéjai daznai vadinami koloristinio tipo
atlikéjais.

Nacionalinés fortepijono meno mokyklos idéja

Klasifikuoti XX amziaus pianistus, ieskant pasikartojanciy désningumy, galima
ir nagrinéjant atskiry $aliy fortepijono mokyklas. Pavyzdziui, vokie¢iy mokykla, ku-
rios pradininku laikomas Arturas Schnabelis, XX a. reprezentavo tokie pianistai kaip
Wilhelmas Backhausas, Rudolfas Serkinas, Wilhelmas Kempftas (maziau tipiski atsto-
vai — Claudio Arrau, Walteris Giesekingas). Sios mokyklos pagrindas — vokieciy-aus-
try autoriy muzika, skrupulingas muzikavimas, kilnumas, jéga, solidumas ir intelektas.
Nedaug nuo vokieciy besiskirianciai brity mokyklai XX a. pirmojoje puséje atstovavo
Myra Hess, Cliffordas Curzonas, Solomonas Cutneris. Peréme vokie¢iy intelektualiz-
ma, britai paprastai laikomi labiau eklektiski geraja $io ZodzZio prasme — jie absorbavo
ir kity Europos fortepijono mokykly patirtj. Zavesiu, elegancija, polinkiu j greita tempg
ir lengvu garsu pasizyméjo Paryziaus konservatorijos auklétiniai: Robertas Casadesus,
Jeanne-Marie Darré (prancazy mokyklos istakos — Henri Herzas, Pierre Zimmermanas,
Antoine Francois Marmontelis). Europoje taip pat i$siskyré rumunai Dinu Lipatti ir
Clara Haskil, italas Arturo Benedetti Michelangeli. Zymioji rusy fortepijono mokykla —
tai Emilis Gilelsas, Sviatoslavas Richteris, Vladimiras Ashkenazy’is, Dmitrijus Baskiro-
vas ir kiti. Nedetalizuojant individualiy tam tikry menininky savybiy galima teigti, kad
Rusija XX a. reprezentavo bene vienintelj romantinio atlikimo tradicijy Zidinj. O eklek-
tiska Amerikos pianisty mokykla, pasak Haroldo C. Schonbergo, su romantizmu turi
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mazai kg bendro. Jos atstovai — Williamas Kapellis, Vanas Cliburnas?, Gary’is Graffma-
nas, Byronas Janisas, Antonas Kuerti, Seymouras Lipkinas, Ivanas Davisas — pasizyméjo
ypac¢ spalvingu garsu, partitaros fetisizavimu ir démesingumu intelektualiajam muzikos
turiniui: formai, proporcijoms, struktarai, techniniy problemy sprendimui (placiau apie
nacionalines XX a. mokyklas Zr. Schonberg 1963: 419-430).

Vis délto kalbant apie muzikines nacionalines mokyklas (tick kompozicijos, tiek ir
atlikimo meno) butina pazymeéti, kad dél vis didéjan¢io meno standartizavimo ,mokyk-
los®, arba tradicijos, samprata ir jy jtaka atskiriems menininkams laikui bégant pakito.
Ypac sios idéjos silpo vykstant nuolatiniam stiliy supanaséjimui ir bendrai kultarinei
globalizacijai. Daugelis tyréjy pazymi, kad skirtingos atlikimo mokyklos buvo itin bu-
dingos XX a. pradziai. Palyginti su vélesniais laikais, tiek muzikai, tiek klausytojai tuo
metu buvo salyginai izoliuoti (nedaug keliavo ir neturéjo tokiy efektyviy komunikavimo
priemoniy), tad muzikavimo budai jvairiose $alyse, sekant skirtingomis tradicijomis ar
mokyklomis, gerokai skyrési vienas nuo kito. Skirtybés vis labiau nyko XX a. antrojoje
puséje, o §iuo metu jos bemaz nepastebimos — i§skyrus, kaip ir visais laikais, ypac savitus
individualius atlikéjus (placiau Zr. Philip 2004: 23).

Pavyzdziu galime paimti pranctzy fortepijono atlikimo meno mokykla (3i tradicija,
kaip ir rusy fortepijono mokykla, yra daugiau ar maziau ap&iuopiama ligi iy dieny).
XIX a. pirmojoje puséje Paryzius neabejotinai buvo pianistinés veiklos Europoje centras.
Butent Prancuzijoje buvo pagamintas ir iStobulintas ankstyvasis fortepijonas, Paryziu-
je koncertavo, gyveno ar désté bemaz visi didieji pianistai. Tad nenuostabu, kad apie
1810 m. Prancuzijoje susiformavo savitas skambinimo fortepijonu stilius, kurio Zidinys
buvo Paryziaus konservatorija. Kaip pazymi $io atlikimo stiliaus tyrinétojas Charlesas
Timbrellas, turint galvoje pranciuzy muzikos edukacijos ypatumus, neturéty stebinti ir
faktas, kad $is stilius isliko daugiau ar maziau nepakites iki pat XX a. 7-ojo desimt-
mecio (Timbrell 1999: 13). Laikui bégant budavo daznai paZzymima, kad prancaziska
skambinimo maniera, ypa¢ pasiZyminti spalviniy efekty paieska, skyrési nuo vokieciy,
austry, rusy, angly ar kity skambinimo fortepijonu stiliy. Batina paminéti ir tai, kad
visiskai homogenisky nacionaliniy skambinimo stiliy buaty sunku aptikti, tad nataralu,
kad vadinamosios prancuzy mokyklos viduje taip pat bata skirtingy pakraipy — nuo
labiau ,Zérinc¢io®, bravirinio skambinimo iki rafinuoto, grieZtesnio stiliaus. Kad ir kaip
buty, pagrindas tam, kas laikoma prancuaziskuoju stiliumi — rafinuotumui ir intelektui,

2 Tai, kad vieng ar kitg atlikéja sudétinga vienareik$miskai priskirti tam tikrai nacionalinei atlikimo
mokyklai, iliustruoja ir tas faktas, jog vienas ryskiausiy JAV pianisty Vanas Cliburnas studijavo pas
rusy mokyklos atstove pianiste ir Zymia pedagoge Rozing Leving (Rosina Lhévinne).

ARS et PRAXIS ¢ 2017 ¢ V 79



Jurgis ALEKNAVICIUS Koloristiné fortepijono atlikimo meno paradigma:
Lina NAVICKAITE-MARTINELLI Claude’'o Debussy pjesés , Auksinés zuvelés® interpretacijy analizé

aiSkumui, subtilumui ir precizijai, Zymiajam jeu perlé > — buvo padétas dar XIX a., o Sias
ypatybes klausytojai, muzikos kritikai ir patys atlikéjai ligi $iol vardija kaip ryskiausius ir
islikusius pranctzy pianizmo elementus.

Toliau §iame straipsnyje patyrinésime konkretaus prancizy muzikos autoriaus —
Claude'o Debussy — fortepijoning stilistikg ir tai, kaip ja interpretavo XX a. pradzios
pianistai.

Claude’'o Debussy impresionistiniy spalvy atradimai
kaip pranctzy pianizmo mokyklos atspindys

Pagrindiniai XIX a. pabaigoje Prancuzijoje susiformavusios meno srovés — impre-
sionizmo — principai buvo jkanyti akimirka, sustabdyti judesj, atspindéti realybés nepa-
stovuma, pagrjsti jspadziu. Ryskiausiu impresionizmo atstovu muzikoje laikomas pran-
cuzy kompozitorius ir pianistas Claude’as Achille’is Debussy (1862-1918), padovanojes
pasauliui nepaprastai rykius koloristinius impresionizmo $edevrus. Paties Debussy atli-
kimas scenoje pasizyméjo itin placia spalviniy efekty amplitude, subtilumu, visiskai at-
sisakant ,musamyjy efekty“. Tokiy rafinuoty spalviniy niuansy atsiradimas fortepijono
meno istorijoje buvo nauja idéja, sukélusi perversma atlikimo mene. Koloristinés israis-
kos priemonés, budingos Debussy karybai, remiasi $iais pagrindiniais elementais: derme,
harmonija, ritmu, tembriniais niuansais. Garsy sluoksniai yra harmoniskai autonomiski,
jie skamba skirtingose plotmése ir skirtinga jéga — formuojama nesusiliecian¢iy muziki-
niy sroviy iliuzija, tartum skambesys kyla i3 keleto $altiniy, o rezonuojancios vertikalés
efektas ir sudaro spalvin} audinj. Garso spalva kinta ir transformuojasi pasitelkiant ne tik
muzikos faktira, bet ir aplikatara, rankos padétj ir kitus atlikimo elementus.

Aptardami Debussy atradimus ir siekj jveikti fortepijono specifika — tembro statis-
kumag ir plaktukin skambéjima, i$skirsime tris aspektus: pedalo naudojima, dinamika ir
savita rubato.

Novatoriski karybos ir atlikimo elementai — polifonija harmonijos audinyje, tam
tikry tembry imitacija, mikroregistrai ir iStestos moduliacijos — visa tai salygoja De-
bussy pedalo naudojimo subtilybes. Kompozitoriaus muzikoje pedalas naudojamas vi-
sas, pusinis, ketvirtinis, vibruojantis, ritmiskas ir harmoninis, véluojantis ir nevéluojantis,
3 Pranc. jeu perlé — ,perlinis grojimas“. Fortepijoninio atlikimo kontekste §is terminas tiesiogiai never-

Ciamas. Tai paplitusi pianistinés technikos rasis, budinga visy pirma prancizy mokyklai: grojimas ,,is

pirsto®, siekiant perlinio, Zérincio, lengvo skambesio.

4 Savo karinius atliekantj Debussy galime i§girsti senuosiuose Welte-Mignon pianolos jrasuose, kuriuos

kompozitorius jgrojo 1913 metais. Daugiau Zr.: http://www.openculture.com/2013/01/debussy_
plays_debussy_the_great_composers_playing_returns_to_life.html
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kaitaliojamas kairysis ir desinysis pedalas, naudojamas tik kairysis (sukelia skambéjima
tarsi pro ruka), kontrastuojanciai gretinamas skambéjimas su pedalu ir be pedalo. Nau-
dodamas pedalg ir siekdamas spalviniy efekty, atlikéjas yra labai priklausomas nuo salés
akustikos, instrumento specifikos, savo paties emocinés bisenos, beveik neapliuopiamy
tempo ir garso svyravimy ir pan. Todél, pasak Gulnaros Sadykovos, koncerto metu la-
bai svarbu: 1) maksimaliai susikoncentruoti j savo klausg, 2) nuolat aktyviai klausytis
kiekvieno garso, 3) i$siugdyti automatiska, labai greita kojos reakcija j klausos siekinius
(Capprxosa 2003: 325).

Debussy dinamika — gana paradoksali. Kaip kalbédama apie $io autoriaus preliudus
pazymi Sadykova, ji yra priklausoma nuo faktaros, taciau priesingai nei jprasta: kuo
tirStesnis garsy audinys, tuo tylesnis skambesys. Daznai piano dinamikoje skamba re-
peticijos ar plaktukinio pobudzio muzika. Debussy dinamika — vertikali. Neretai vie-
name akorde galima i$girsti keleta dinaminiy sluoksniy. Vokie¢iy pianistas, pripazintas
Debussy kiriniy interpretuotojas Walteris Giesekingas ja yra pavadings ,vidine akordy
dinamika*. Tai visiskai nauja idéja fortepijono atlikimo mene. Si idéja priverté atlikéjus
kitaip traktuoti dinamikos ir tekstiros rys}. Dinamika tampa karinio formos pagrindu,
atsiranda nauji sonoristiniai efektai (pavyzdziui, Debussy ieskojo tylos, i$nykimo, uzge-
simo efekto) (ibid.: 326).

Kompozitorius taip pat daug démesio skyré rubaro funkcijai, kuri jo karyboje trak-
tuotina kaip nukrypimas nuo laiko tékmés ir greitas sugriZzimas j ja. Siam efektui pa-
Zymeéti jis vartodavo terming ,Cédez®, kuris paprastai reiksty sulétinima, taciau ne vi-
suomet (gali buti net pagreitinimas)®. Debussy vartosenoje — tai tiesiog peréjimas, rysys,
nukrypimas i§ vienos kompozicinés atkarpos  kita.

Debussy ,Auksinés zuvelés“: impresionizmo stilistikos elementai
ir lyginamoiji interpretacijy analizé

Claude’'o Debussy pjesé ,,Auksinés zuvelés“ (Poissons d or) i§ ciklo ,Vaizdai“ (Images)
IT sgsiuvinio laikoma impresionizmo manifestu muzikoje, kvintesenciniu $ios estetinés
pakraipos $edevru. Kompozitorius pjese sukaré jkvéptas japonisko paveikslélio (pano),
kuriame vaizduojamos dvi Zuvytés tamsiame vandens fone (zr. 1 pav.). Jdomu tai, kad
paveikslas labai paprastas ir tartum visai neisraiskingas, taciau kompozitoriaus muzika —
kupina dramatizmo, labai emocinga, Zérinti.

5 Pranc. céder — palikti, nusileisti, perduoti, pasiduoti, praleisti, pasitraukti, i$nykti.
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1 pav. Nezino-
mo autoriaus
japoniskas
paveikslélis

1907-aisiais paradyta karin; kompozitorius dedikavo garsiam to meto ispany pia-
nistui Ricardo Viiies, kuris buvo daugelio Debussy kuriniy pirmasis atlikéjas. Kompozi-
toriaus mokinys, pianistas Maurice’as Dumesnilis savo atsiminimuose rasé: ,Jo niekada
netenkino ,Auksiniy Zuveliy“ atlikimas. Mokytojas nuolat reikalavo groti laisviau, eks-
presyviau. Muzika turi skambéti elegantiskai, gracingai ir kartu paprastai“ (cit. i§ Kpemaes
1965: 83). Kiekvienas atlikéjas iesko savy budy, kaip atlikti $ig nepaprastai virtuoziska,
sudétingus pianistinius uzdavinius keliancig pjese. Cia neuztenka fantazijos: butinas vir-
tuozinis nervingumas, valia, muzika suponuoja ir humoro atspindziy. Labai svarbu rizi-
kuoti, pasiekti savotiska laisvos improvizacijos busena ir plaukti pasroviui su muzika.

Pjeséje ypac gausts ritminiai elementai nuolat kaprizingai kontrastuodami galiau-
siai i8silieja } grandiozing poema, kurioje atspalviy diapazonas varijuoja nuo ,$velnaus®
iki ,labai garsaus ir skambaus“. Kompozitorius stengiasi muzikos garsais perteikti ne tik
auksiniy zuveliy blizgéjima, bet ir jy staigius judesius, tarsi matomus akimis. Nors pjesés
siuzetg sunku atspéti, kompozitoriaus gebéjimas paversti ja ,i§ matomo j girdima“ (gar-
siniai zigzagai, posukiai, nervingumas ir tuoj pat — ramybé) padaro muzika nepaprastai
iSradingg ir jtaigia.
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Itin sudétinga yra ,,Auksiniy Zuveliy“ harmonija. Jau pirmuosiuose pjesés taktuose
skamba ir mazoras, ir minoras. Naujos spalvos kuriamos pasitelkiant chromatizmy su-
gretinimus. Siuo atzvilgiu labai jdomi yra karinio koda, kur stulbinan&iame trisdesimt-
antriniy judéjime blyk¢ioja chromatiniai $alutiniai tonai, paraleliniai judesiai, postkiai.
Pabaigoje aiskiai kaitaliojasi Fis-dur su fis-moll, ir muzika tarsi ,uzsnasta“.

Sio karinio atlikimo ypatumy tyrimui buvo pasirinktos ryskiy pranciizy pianisty
Marcelle Meyer®, Roberto Casadesus’, Vlado Perlemuterio® ir kity pripaZinty prancuzy
muzikos interpretatoriy Walterio Giesekingo® bei Ricardo Vifies' interpretacijos. Pasi-
rinkimas nebuvo atsitiktinis: visi §ie pianistai gyveno panasiu laikotarpiu ir priklausé tai
paciai pianizmo srovei, kurig galima jvardyti kaip jkinijancig koloristinj fortepijono atli-
kimo stiliy. Norint pagrjsti pastaraja hipotezg, tyrimo metu buvo siekiama pasirinktuose
jrasuose atrasti ir panagrinéti tokio atlikimo ypatybes, taip pat identifikuoti ir apibrézti
tipinius prancazy mokyklos bruozus. Daugiausia démesio kreipta j technines israiskos
priemones, t. y. garso iSgavimo budus, faktaros valdyma, pedalo naudojima, ritma, forma,
autoriaus nuorody laikymasi ir pan.

Karinio pradzioje skambanti tema tyrimo objektu netapo. Kur kas svarbesnis niu-
ansas $ioje pjeséje — spalviné temy tarpusavio saveika, todél isskirtinis démesys skirtas
jungtims, kontrastams ir pan. (Zr. 2 pav.).

6  Marcelle Meyer (1897-1958) gimé Lilyje, Prancuzijoje. Mokési pas Marguerite Long, Ricardo
Vifies, véliau — pas Alfreda Cortot. Analizuotas 1947 m. pianistés jgrotas jrasas. Les Discophiles
francais DF92/5. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=uFdYiXDWXnk [Ziare-
ta 2017 09].

7 Robertas Casadesus (1899-1972) — garsus prancizy pianistas, gimes ParyZiuje. Studijavo Pary-
ziaus konservatorijoje pas Louisa Diémerg, pas kurj mokési ir garsusis Alfredas Cortot. Analizuo-
tas 1955 m. jrasas. Columbia ML 4978, 1955. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/
watch?v=Lrrrq7mt0-8 [Zitréta 2017 09].

8  Vlado Perlemuteris (1904-2002) gimé Kaune, tuometinéje Rusijos imperijoje. Studijavo
Paryziaus konservatorijoje pas Moritza Moszkowskj, véliau — pas Alfredg Cortot. V. Perlemuterio
studenté buvo ir dabartiné Lietuvos muzikos ir teatro akademijos profesoré Biruté Vainianaité.
Analizuotas 1951 m. jrasas. BBC MM230, 2003. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/
watch?v=vwT'QKN3Z14c [zitiréta 2017 09].

9 Walteris Giesekingas (1895-1956) gimé Prancuzijoje, Liono mieste, ta¢iau gyveno Vokietijoje.
Studijavo Hanoverio konservatorijoje pas Karla Leimerj. Analizuotas 1937 m. jrasas. Columbia
69020-D (CAX 7920). Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=6bL._e0TEeMw
[ziaréta 2017 09].

10 Ricardo Vifies (1875-1943) — ispany pianistas, studijaves ParyZiaus konservatorijoje pas Charlesa-
Wilfrida de Bériot (jis buvo ir Maurice'o Ravelio mokytojas). Analizuotas 1930 m. jragas. Columbia
LF 41,1930. Prieiga per interneta: https://www.youtube.com/watch?v=v2EWuW6MM_4 [Ziuréta
2017 09].
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2 pav. C. Debussy. ,, Auksinés zuvelés", 7-11 taktai

Sio pavyzdzio 8-9 taktuose galima jzvelgti kelety reikimingy niuansy. Akivaiz-
dziausia tai, kad atlikdami panasius pasazus pianistai dazniausiai pasirenka vieng esmine
natg ar akorda (pavyzdziui, Walterio Giesekingo interpretacija), aplink kurj, kaip apie i3-
skirtin} tembrinj taska, formuojasi visas pasazas. Marcelle Meyer i$skiria apibraukta Cis,
Walteris Giesekingas — apibraukta akordg (zr. 2 pav.). Sie garsai rezonuoja, o likusi
faktara tuo metu skambinama kaip fonas. Jdomiai pedalg naudoja Vlado Perlemuteris.
»X zenklu pazymétoje vietoje jis atleidzia pedala, taip tarsi apnuogindamas paskutines
pasazo natas ir paruo§damas nauja motyva.

Toliau aptarsime po keleta budingy kiekvieno pianisto interpretacijy bruozy atlie-
kant §} pjesés epizoda.

Nors karinio faktara yra labai tirsta, Roberto Casadesus interpretacijoje girdima
kiekviena net smulkiausios vertés nata, islaikomas absoliuciai tikslus ritmas. Apibend-
rinant galima tarti, kad tai — perfekcionizmas tiek techniniu, tiek autoriaus nuorody
laikymosi aspektu.

Marcelle Meyer pjeséje islaiko nepaprastai skaidrig faktirg, ypa¢ 8-9 taktuose. Sj
pasaza pianisté modeliuoja taip: pavyzdyje apibraukta nata Cis suteikia tembrg ir rezo-
nuoja viso pasazo metu, o likusios natos atlieka tik fono vaidmenj. Akivaizdus tempo
pagyvéjimas 10 takte sietinas su §iai pianistei budingu ypa¢ dideliu impulsyvumu.

Kaip jau minéta, Vlado Perlemuteris X Zenklu pazymétoje vietoje atleidzia pedala,
taip visiskai apnuogindamas likusias 6 pasazo natas ir paruo§damas nauja tema. Nors
§is niuansas traktuotinas kaip koloristinis, ta¢iau pianistas jj jgyvendina gana racionaliai.
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3 pav. C. Debussy. ,,Auksines zuvelés", 16-21 taktai

Walteris Giesekingas pacia pasazo virsing atlieka ppp. Ispudis toks, tarsi greity naty
$iame pasaze nebuty, o svarbiausia ¢ia — susidaranti erdvé ir garso tasa. Astuntame takte
esancio akordo trukmé (pusiné su tasku) yra ilgiausia nei prie§ tai buvusiy takty. Norint
§} akorda pratesti kuo ilgiau, pasazas juodais klavisais sugrojamas pavir§iumi ploksciais
pirstais. Pridéjus pianisto nepaprastai minkstg tusé, rezultatas akivaizdus.

Ricardo Vifes interpretacijoje $is pasazas kupinas subtilybiy, o po jo pasigirstanti
tema skamba be jokiy rubato ir yra sprendziama absoliuciai koloristiniu pagrindu. Atski-
ro paminéjimo vertos isskirtinés §io pianisto techninés ir tembrinés galimybés.

3 pav. taip pat nesunku pastebéti atramines natas, aplink kurias daugelis pianisty
formuoja motyvus. Antai Robertas Casadesus atkreipia démesj j 16 ir 17 taktuose akcen-
tais pazymétus trilius, kuriuos isdésto vertikalioje harmoninéje struktaroje, o Marcelle
Meyer remiasi tiesine triliy linija. Vlado Perlemuteris i$skiria apibrauktas natas. Walteris
Giesekingas §} epizoda sprendzia kiek kitaip: 16—17 taktai yra dinamiskai kontrastingi
18-19 taktams. Kitaip tariant, jis nekuria minties aplink vieng garsa, o pasirenka platesn;j
sprendima, kuris taip pat yra koloristinis.

Paminésime kiekvieno pianisto aptariamo epizodo atlikimo niuansus.

Robertas Casadesus isryskina 16-17 taktuose esancius harmoninius pakitimus.
Kiekvienas trilio sutapimas su akordu yra tembriskai individualus. Nuo 18 takto tekste
nebéra akcento ant trilio, todél pianistas jj i§ karto paslepia.

Marcelle Meyer interpretacijoje 16-17 taktai skambinami melodingai, o 20-21
taktai — impulsyviai, giocoso charakteriu. Gana ryskus trilis 18 takte rodo, kad visas $is
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pereinamasis epizodas sumodeliuotas kaip triliniy naty linija, kitus elementus paliekant
antraeilius.

Vlado Perlemuteris §j pjesés epizoda modeliuoja koloristiskai. Kaip ir ankstesnia-
me pavyzdyje, ¢ia apibrauktos natos rezonuoja po takta, kol kiti elementai atlieka fono
vaidmen;.

Walterio Giesekingo interpretacijoje minétini ryskas triliy akcentai 16-17 taktuose
ir visiskai priesingi po jy skambantys 4 taktai. Klavisai tarytum glostomi neuzgaunant
jokio konkretaus garso, ta¢iau skambesys vis tiek susilieja } darnia visuma, sukurdamas
isskirtine sio epizodo spalva.

Ricardo Vifies pabrézia tiksly ritma, pastebimas nepaprastas perfekcionizmas tri-
liuose, taip pat nekonkretus grojimas 19-21 taktuose, sukuriant ,i$nykimo* jspudj.

4 pav. pateiktame karinio epizode Debussy pasitelkia jau minétus terminus — Cédez
ir Expressif et sans rigueur (i$raiskingai be grieztumo). Sioje jungtyje yra labai daug erd-
vés koloristiniams efektams. Kaip pavyzdj galima paminéti Marcelle Meyer naudojama
pedalg. Sis niuansas jau buvo pastebétas Vlado Perlemuterio atlikime. Pedalas apnuo-
gina paskutines pasazy natas, tad peréjimas i§ vienos fakturos j kita skamba nepaprastai
skaidriai. Tiesa, Perlemuteris $ioje vietoje pateikia dar jdomesnj sprendimg. Jungiamasis
pedalas naudojamas visur, i$skyrus 47 takta, kurj jis atlieka visiskai be pedalo. Tuo, be
abejonés, siekiama pabrézti harmoninj pasikeitima ir sukurti spontaniskumo jspuadj.

Isskirsime nagrinéjamo epizodo kiekvienos interpretacijos bruozus.

Cédez Expressif et sans rigueur
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4 pav. C. Debussy. ,,Auksinés zuvelés", 45-48 taktai
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Robertas Casadesus nepaprastai tiksliai iSgroja visas natas. Tiesa, tiksliai ritmiskai
suskai¢iuotos kvintolés ir kvartolés Siek tiek prasilenkia su kompozitoriaus nurodytu
sans rigueur.

Marcelle Meyer interpretacijoje paminétini jJdomus pedalo atleidimai (pazyméti X),
kurie apnuogina takto pabaigose esancias melodines natas. 46 takto pradzia grojama
pianissimo, nepaprastai minkstu tembru.

Kaip minéta, Vlado Perlemuteris jungiamajj pedala naudoja visur, iSskyrus 47 takta,
kuris atliekamas visiskai be pedalo. Taip sukuriamas spontaniskumo jspudis ir greitas
harmoninis persiorientavimas, taciau laisvés ir iSskirtinés spalvos siam epizodui minimo
pianisto interpretacijoje pristinga.

Walteris Giesekingas 45 takto pasaza sugroja tarsi glissando. 46 takte esantis mazas
crescendo dviem melodinéms natoms yra puikus raktas autoriaus nuorodai expressif jgy-
vendinti. Pianistas tg nuorodg jprasmina taip, kad tampa nebesvarbu, jog po siy dviejy
melodiniy naty einantj pasaza atlikéjas sugroja visiskai neteisingomis natomis. Unikalus
melodijos tembras $iam pianistui kur kas svarbesnis nei techniniai nesklandumai.

Ricardo Vifies interpretacijoje paskutinés keturios 45 takto natos skamba taip, tarsi
buty atliktos puantilistine technika. Ypatinga ritminé laisvé 46 ir 47 taktuose sudaro
vidinés ramybés ir improvizacijos jspudj.

Paskutiniame pjesés epizode (5 pav.) labai svarbu atkreipti démesj } kompozitoriaus
nurodyta dinamine gradacija, kurios itin preciziskai laikosi pianistas Robertas Casadesus.

au Mouvt

5 pav. C. Debussy. ,,Auksines zuvelés", 84-87 taktai
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Marcelle Meyer sugeba parodyti dar ir mikrodinamika tarp trisdesimtantriniy naty, su-
kurianciy bangavimo jspadj. O stai Walteris Giesekingas ignoruoja autoriaus nuorodas,
vélgi mastydamas kur kas placiau. Kadangi §is epizodas yra aiski repriza, o pries tai
girdime kulminacija, jo sprendimas paprastas, bet labai efektyvus: kulminacija atlickama
fortissimo, o visa repriza — pianissimo. Siekiant islaikyti faktaros skaidruma, naudojamas
vibruojantis ar pusinis pedalas, tik Ricardo Vifies 86—87 takty melodija atlieka beveik
be pedalo.

Kiekvienas pianistas baigiamajam karinio epizodui suteikia savity spalvy.

Roberto Casadesus islaikoma dinaminé gradacija — labai konkreti. Melodija —
fortissimo, akompanuojanti partija — piano. Kaip jau jprasta $iam atlikimui, kiekviena
smulki nata iStariama labai aiskiai.

Esminis Marcelle Meyer $io epizodo atlikimo bruozas jau buvo paminétas: tai —
nepaprastai gyvos trisde§imtantrinés natos ir mikrodinamika jy viduje, sukurianti ban-
gavimo jspudj.

Vlado Perlemuteris ignoruoja 86 takto pradzioje akompanuojancioje partijoje jra-
Syta piano. Sio pianisto traktuotéje piano dinamika atsiranda tik tame paciame takte
esancioje melodijoje. Tai, kad pedalas taip pat atleidZiamas vos uzgavus melodines natas,
sudaro didziulj kontrasta. Netikétai atsiradusi melodija jgauna unikalig spalva.

Walteris Giesekingas §} epizoda nuo pat 84 takto skambina piano. 86 takto melodija
(taip pat atlieckama piano) tarsi susipina su akompanuojancia partija. Iskyla perregimas
spalvinis vaizdinys: akompanimentas tartum tapatinamas su vandeniu, o melodija — su
auksinémis Zuvelémis.

Ricardo Vifes 8485 taktuose pakeicia teksta, taciau geba sukurti raibuliuojancio
vandens jspudj. 86—87 takty melodija atlickama beveik be pedalo. Taip — netikétai —
y,sausa“ melodija tampa visi§kai savarankiska ir, kaip ir pries tai buvusiame epizode, atlie-
kama itin skambiu puantilistiniu $trichu.

I$vados

Pasirinkty garso jrasy analizé leidZia salyginai charakterizuoti ir pacius atlikéjus.

Isklausius Roberto Casadesus atlikimg susidaro jspudis, kad atlikéjas priklauso ra-
cionaliai mastantiems pianistams, o tai gana svetima impresionizmo ideologijai. Vienin-
telis dalykas, i$duodantis, kad jis yra prancazy mokyklos atstovas — tai Casadesus per-
fekcionizmas. Sis pianistas tiksliai atliko naty tekst, aiskiai graduodamas menkiausius
dinaminius lygmenis. Taciau jo atlikimui triko idéjos, o daugelis konkreiai grojamy
naty prasilenké ir su impresionizmo muzikos stilistika.
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Visiskai kitokio tipo yra gyvybinga, virtuoziska pianisté Marcelle Meyer, kurios at-
likimas imponuoja gausybe jvairiausiy tembry ir charakteriy.

Vlado Perlemuteris — i$skirtinémis virtuozinémis savybémis nepasiZymintis pianis-
tas, taciau puikiai iSmanantis garso formavimo meng. Jvairus tu$é, iSmoningas pedalo
naudojimas jo interpretacijoje kuria jtikinama muzikinj pie$inj.

Pripazintas Debussy muzikos atlikéjas Walteris Giesekingas yra labai karybingas ir
laisvas pianistas, karinio idéjg akivaizdziai iSkeliantis auksciau technikos. Jo nepaprastai
minkstas, bet tuo pat metu labai turtingas tusé puikiai atitinka sios muzikos stilistika.

Ricardo Vifies — labai subtiliy, vos juntamy interpretaciniy niuansy meistras, itin
virtuoziskas, laisvas ir naudojantis daugybe tusé varianty. I§ tiesy ne veltui Claude’as
Debussy §iam pianistui dedikavo savo ,,Auksines Zuveles®.

Regis, akivaizdu, kad $iame straipsnyje analizuotus pianistus vienija démesys garso
iSgavimo budy ir tembry jvairovei. Nors visi minéti atlikéjai mokési pas asmenybes, pro-
pagavusias atlikéjiskus impresionizmo standartus, Claude’'o Debussy ,,Auksines Zuveles®
kiekvienas jy atlieka savaip, atrasdamas savy niuansy, savitai jprasmindamas viena ar kit
muzikinj darinj.

Reikia pazymeéti, kad koloristiné prancizy pianizmo mokykla yra gana savita ir uz-
dara. Apibendrinant galima teigti, kad $ios pianizmo pakraipos atstovams, kuriy atliki-
mas pasiZymi nepaprastai minkstu tusé, pasteliniu garsu, klaviataros pavir§iumi grojama
smulkiaja technika, yra gana sunku atlikti kitokio stiliaus muzika. Siai pranciizy mokyk-
lai priklausantiems atlikéjams neretai pristinga konkretumo, ryskiy melodiniy linijy ir
kity stilistiniy elementy interpretuojant Beethoveno, Brahmso ar Rachmaninovo opusus.
Vis délto ,spalvy trakumas“ — tai blogiausia, kg gali pastebéti prancazy muzikos specifika
iSmanantis pianistas. Net ir $iais laikais prancazy pianisty atlikimas i$siskiria tembriniy
niuansy ir elementy gausa''.

Jteikta 2017 12 01
Priimta 2017 12 22

11 Puikus to pavyzdys buvo Paryziaus ,Ecole normale de musique“ konservatorijos profesoriaus, placiai
zinomo koncertuojancio pianisto Jeano-Marco Luisada’os fortepijono recitalis Lietuvos Didziosios
Kunigaikstystés valdovy ramuose 2014 m. gruodzio 18 d. Akivaizdziai prancaziskg fortepijono mo-
kykla pademonstravo ir 2015 m. Ciurlionio tarptautinio pianisty konkurso ITT premijos laimétojas
Guillaume’as Durand’as.
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The coloristic paradigm of piano performance art:

Jurgis ALEKNAVICIUS
Lina NAVICKATTE-MARTINELLI

an analysis of interpretations of Claude Debussy’s Poissons d'or

SUMMARY. The emergence of coloristic nuances in the history of piano
music has highly influenced the art of piano performance. Color-
istic means of expression are one of the distinctive features in the
creative output of the French composer Claude Debussy, and are
based on mode, harmony, rhythm and timbral nuances. Sonic layers
in such musical works are harmonically autonomous; they appear at
different planes and with different force, thus creating an illusion of
musical streams that do not flow into one another, as if the sound
emerged from several sources, while the effect of the resonating ver-
tical creates chromatic substance. The colour of the sound changes
and is transformed by employing not only musical texture, but also,
from the performer’s part, the fingering, the position of the hand

and other performative elements.

The present article starts by overviewing the historical attempts
to formulate the distinctive features of 20th-century music per-
formance art and to typologise from various perspectives the dis-
tinguished pianists of the time. Then, a historiographic view is of-
fered to convey the idea of the national piano playing school, with
an attempt to identify and define the most typical features of the
French piano school, at the core of which stands the importance of

colorism.

The article’s case study features the stylistic elements of Debussy’s
piano music (which, according to the authors, is a typical reflec-
tion of the essential postulates of the French piano playing school)
and its interpretations by early 20th-century pianists. By employ-
ing a comparative analysis of interpretations, five performances of
Debussy’s Poissons dor from the cycle Images are investigated. The
performers selected for the sample are the 20th-century French pia-
nists Marcelle Meyer, Robert Casadesus and Vlado Perlemuter, as
well as distintive interpreters of French piano music such as Walter
Gieseking and Ricardo Vifies. The hypothesis is raised that all of the
mentioned pianists have embraced the coloristic style of piano play-
ing in their interpretations. In order to substantiate this hypothesis,
an attempt is made, while analysing the selected recordings, to find
and define the performative features that do fit into the coloristic
paradigm. The greatest attention is paid to the technical means of
expression, such as the ways of producing sound, the use of pedal,
management of texture, rhythm, form, and the pianists’ attitudes to

the composer’s remarks.
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