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Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

ir jos autorystés klausimas

ANOTACITJA. Pasitelkiant istorinj ir komparatyvistinj tyrimo metodus REIKSMINIAI
straipsnyje gvildenama baroko arijos da capo formalaus kanono — jos ZODZIALI: barokas,

repriziskumo ir pasikartojimo idéjos (mimesis) — realizavimo filo- arija, aria da capo,
sofinés bei muzikinés prielaidos. Tridaléje arijos da capo strukturoje vokaliné muzika,
uzfiksuota jos pirmosios dalies puosnaus pasikartojimo butinybé dainavimas, atlikimas,
skatina placiau svarstyti santykio tarp komponavimo ir improviza- istoriniai $altiniai,
vimo klausimg. Straipsnyje bandoma aiskintis, kieno karyba — kom- improvizacija,
pozitoriaus ar dainininko — vyrauja skambancioje arijoje da capo. afekty teorija.

Aptariant baroko epochos vokalinés muzikos ypatybe — kompozitoriaus uzrasyto
(fiksuoto) teksto ir atlikéjo, vokalisto, improvizuojamo (nefiksuoto) teksto santarvés klau-
sima, arija da capo i8kyla kaip abiejy veiksniy salygojamas pavyzdys. Nepilnai uzrasytas
arijos da capo muzikinis tekstas ir laikotarpio atlikimo tradicijy salyga kelia nemenkus
issukius musy dieny vokalistams. Ypa¢ daug nezinomuyjy turi i§ dalies fiksuota tre¢ioji
arijos da capo dalis. Jos meninis kanonas solistg jpareigoja stilingai improvizuoti, orna-
mentuoti vokaling partija ir atlikimo metu sukurti meniska ir istoriskai pateisintg arijos
da capo forma. Tridaléje arijos struktaroje uzfiksuota jos pirmosios dalies puo$naus pa-
kartojimo galimybé skatina placiau pasvarstyti visam vokalo menui aktualaus Zanro ir jo
istoriniy formy radimosi prielaidas bei kontekstus. Pirmiausia pasiaiskinkime, kokios
reik§més gladi Zodzio aria etimologijoje ir kas grindzia pasikartojimo (da capo) idéja.

Italy kalbos ZodZiui aria (pr. air; lot. aer; gr. dmp) internetinis italy kalbos Zodynas
Treccani® priskiria bene trylika skirtingy reikdmiy. Pirmosios keturios reik§més yra su-
sijusios su fizikiniais oro, atmosferos ir meteorologijos reiskiniais, kitos dvi apibuadina
Zmogaus iSraiska, nuotaika. Septintoji reik§mé apima psichologinj aplinkos atmosferos
ar individualios Zmogaus jausenos aspekta ir tik astuntoji siejama su muzikos forma.
Taigi ZodZio ,arija“ etimologija ir prasminiai kontekstai aprépia fizikinius, filosofinius,
psichologinius bei muzikinius reiskinius.

1 Prieiga per interneta: http://www.treccani.it/vocabolario/aria
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Vienas Zymiausiy baroko laikotarpio vokieciy kompozitoriy, dainininky ir muzikos
teoretiky Johannas Matthesonas savo traktate , Tobulasis kapelmeisteris“ (Der vollkom-
mene Capellmeister, Hamburgas, 1739) Zodj aria sieja ir su padiu dainavimu: ,4ria — ita-
liskas Zodis, reiskiantis tiek fizikinj rei$kin} — ora, tiek ir dainavima. Dainavimas ir garsas
yra sujudinto oro efektas* (Mattheson 1739: 212). Sis Matthesono teiginys patvirtina
XVIII a. muziky ir teoretiky suvokima, kad aria (oras) ir dainavimas yra sinonimai, o
garsas ir dainavimas yra sujudinto oro efektai. Taigi dvigubos savokos ,oras = daina-
vimas® (it. aria — canto) nereikéty suvokti tiesmukai, nes ji aprépia tiek fizikinj, tiek ir
fiziologinj reiskinius. Bandydamas spresti Zodzio aria etimologijoje slypincia priestara,
italy muzikologas Paolo Gozza savo straipsnyje ,Storia musicale dell’aria“ (2008) sialo
$io zodzio reik$mes interpretuoti kaip dvinar¢ struktirg — iSorine ir viding aria, kitaip —
iSorinj ir vidinj org?.

Pristatydamas, kas yra ,iSorinis oras“, Gozza cituoja Hipokrato idéja: ,kany kvé-
pavimas vadinamas atodusiu (it. respiro), o uz kany esantis darinys — oru (it. aria). Oras
visur vieSpatauja. Smegenys — pats galingiausias kano organas, ir kai jis yra sveikas,
tampa viso to, kas gimsta i§ oro, interpretatoriumi (vertintoju), tokiu badu oras mums
suteikia protingumo® (Gozza 2008: 522). Si Hipokrato citata atspindi baroko epochos
mentalitetg ir pabréZia antikos mastytojy pasauléziurai artima pozicija, kai fizikiniai
reiskiniy parametrai buvo neatsiejami nuo filosofiniy ar muzikiniy ypatybiy. Taigi visa,
kas gyva, juda, kvépuoja, tampa mastymo objektu, o per Zmogaus komunikacijos or-
gang — balsa — pasiekia kity subjekty sielas. Kaip vidinis oras suvokiamas tiek vidinis
fizikinis oras, esantis Zmogaus kine, tiek ir vidinis metaforinis, siela virpinantis oras.
»Lol, kol vidiné aria tampa gyvu afektu, balsu ir dainavimu, nueinamas ilgas ir sudétin-
gas kelias“ (ibid.: 524). Nuo i$orinés ir vidinés aria tiesiogiai pereinama j dainavima, ir
dél glaudzios tarpusavio sgveikos dainavimas tampa gyvuojanciu oru, prisotintu aist-
ros paties dainuojanciojo sieloje. Tai rezonuoja ir girdisi klausanciojo ausies vidiniame
ore (Mersenne 1636: 93). Taigi aria da capo tampa vienu i§ reik§mingy baroko epochos
muzikinés kultiros mimezés Zenkly, oro virpesiais perteikianciy ir ugdanciy sielos
aistras.

Kita vertus, naujy jzvalgy sitlo panasaus laikotarpio filosofo René Descarteso trak-
tatas ,Sielos aistros“ (Les passions de I'ame, 1649), kuriame aptariamos paralelés tarp filo-
sofinés ir muzikinés afekto reprezentacijos. Sprendziant filosofing sielos atspindzio mu-

2 Traktate The Musical Grammarian (1728) Rogeris Northas teigia, kad Zodis aria muzikinéje leksikoje
pradétas vartoti kaip analogija $velniam ir uzgradintam iSoriniam orui (aria). Suvirpinant iSorinj
org iSgaunamas garsas, tatiau Zodziu aria budavo apibadinamas kiekvienas ZodzZiais neisreiskiamas
darinys, pvz., Zzmogaus veido aria (nuotaika) ir pan. (North 1990: 73).
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zikinéje da capo formoje dilema, praveria pagrindinis dekartisko poziurio teiginys, kad
aistros® yra sukeliamos ir stiprinamos dvasiy judesiy. Descarteso manymu, aistros pri-
metamos sielai* su joms budinga jéga ir trukme: jos néra praeinancios laikinos jausenos,
sielos busenos — priesingai, jos pasilieka ir kartojasi tam, kad siela jas vél ir vél iSgyventy.
Filosofas teigia: ,reikia pazyméti, kad pagrindiné visy Zmogiskyjy aistry veikla yra ta,
kad jos skatina ir nuteikia Zmogaus siela noréti to, kam jos parengia kina; taigi isgascio
jausmas sukelia norg bégti, narsumo jausmas — nora kovoti. Liygiai taip pat veikia ir kitos
aistros“ (Descartes 2002: 38). Toks stiprus aistry afekty suzadinimas balsu, naujas jy pa-
kartojimas arijoje da capo ir kitoje muzikoje turi ta patj Descarteso filosofijoje aprasoma
tiksla — garsu iSprovokuoti sielg patirti tam tikrus jausmus.

Lietuviy kilmés filosofas Johanas Strauchas iskelia arijai da capo svarbig dekartis-
ko poziurio j aistras ypatybe — galimybe jas sustiprinti ir prie jy grjzti apmastymuose,
nes Descartesas buvo jsitikines, kad nuo aistry priklauso $io gyvenimo géris ir blogis.
Pati gamta leidZia musy psichikai patirti ir iSgyventi besikartojantj sielvarta ar $irdgéla
(Strauchas 1996: 69—70). Dar fundamentalesné Descarteso konsekventiné prielaida, kad
gamta taip elgiasi todél, kad protas galéty atpazinti besikartojancius afektus ir savaip
racionaliai tobulinti gyvuliskas dvasias. Ugdantis, gydantis aistry poveikis medicinoje
Descartesui tampa voliuntarizmo moralumo disciplina, kuri teigiama linkme gali pa-
kreipti bukg prigimting mechanika.

Ne veltui, kaip pazyméjo Gozza, paskutiniame savo traktate Compendium musicae
(1650) Descartesas sické suderinti muzikg ir aistras afekty disciplinoje, sukurdamas

3 Descartesas raso: ,aistras taip pat galima vadinti jausmais, nes siela jas suvokia taip, kaip ir iSorinius
jutimy objektus, ir Sitaip juos pazjsta. Bet dar geriau jas vadinti sielos jauduliais — ne vien todél, kad
taip galima pavadinti visus sieloje vykstancius poky€ius, t.y. visas jos mintis, bet ypa¢ todél, kad i§
visy jai budingy minciy néra tokiy, kurios taip smarkiai jaudinty ir sukrésty kaip aistros“ (Descartes
2002: 29).

4 Siam ypatingam fenomenui igaiskinti R. Descartesas paskiria didZiaja savo traktato dalj (Les passions
de I'ame, 1649). Johano Straucho teigimu, pirmiausia Descartesas konstatuoja pagrindinius afektus.
Yra $esi pirminiai afektai: nusistebéjimas, meilé, neapykanta, geismas, dZiaugsmas, liadesys. Likusius
afektus galima suskirstyti j Sesias pagrindines grupes, t. y. galima juos laikyti $iyjy modifikacijomis,
arba kombinacijomis. Taigi pagarbos ir paniekos jausmai Descartesui atrodo besiskiriantys savo ,di-
dumu® ar ,mazumu® ir pan. Nuostaba gimsta i§ amaus sielos susijaudinimo jdémiai stebint objektus,
atrodanGius retais ir nepaprastais. Sio afekto ypatybé yra ta, kad jis nesusijes su jokiais Sirdies arba
kraujo pakitimais, kuriuos sukelia kitos aistros ar afektai. Taigi afektai gali buti dvejopi: kaniski ir
psichiniai. Kaniskas vyksmas susijes su $irdimi, krauju ir dvasiy judesiais, o psichiniai vyksmai yra
sielos veiksmai, valios aktai. DidZiausias visy Zmogaus aistry (afekty) pasireiskimas yra tas, kad jos
sieloje pabudina valig ir paruosia kuna. Taigi baimés jausmas skatina bégti, drasumo — kovoti ir t. t.
Kinas duoda afektui proga, pats afektas iSgyvenamas kaip sielos veiklumas, kaip valios fenomenas.
Vadinasi, afektai yra specifiniai Zmogiski i$gyvenimai, nes jie nejsivaizduojami be kano egzistencijos.
Descarteso afekty teorija yra ir jo dorovés mokslo pagrindas (Strauchas 1996: 69-70).
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,muzikinj klausymosi buda* (Gozza 2008: 527). Klausymasis, girdéjimas ausimis (muzi-

kinis) ir ,,skambéjimas®, psichologijos atspindys (taip raso Descartesas) moralés veidro-
dyje remiasi bendra suvokiamo objekto salyga — uztikrinti pasikartojimg ir sustiprinti jo
jspudzio gyvybinguma. Skirtumas tik tas, kad muzikoje tai jvyksta garsiniu pagrindu, o
psichologijos, moralés lygmenyje — jausminio suvokimo pagrindu. Teoriskai apmastyda-
mas muzikos klausymosi procesa Descartesas sitlo muzikoje i$naudoti akcentuoty naty,
pasikartojanciy kiekvieno takto pradzioje, gyvybinguma, ir tai leidzia suvokiamai duo-
tybei taikyti kognityvines strategijas. Moralinis, arba psichologinis, klausymasis Zymi
tokio ,jraso“ skirtuma nuo paprasto fiziologinio klausymosi: tai néra formos problema,
medziagiskai (aritmetiskai) skirtingy balsy trukmé (ibid.: 529).

Ar Descarteso iSaukstintas moralinis-psichologinis da capo principas jsikanija j
konkrety garsinj baroko arijos da capo fenomeng arba muzikinio afekto formule? Ar
egzistuoja tikras gyvas rySys ir dvasiné sgsaja tarp moralinés-psichologinés ir muzikinés
aistros reprezentacijy?

Descarteso manymu, filosofijos ir muzikos tikslai sutampa — tai Zmogaus jausmi-

nis ugdymas, skiriasi tik badai, priemonés. Kaip teigia Strauchas, filosofinéje gyvenimo
plotméje moraliné aistry disciplina ,ugdo gyvuliska dvasia®, nukreipia Zmogy } i$mintin-
ga gyvenima, j racionalig afekty kontrole (Strauchas 1996: 69-70). Ir muzikinéje, artis-
tinéje mimezéje aistros akcentuojamos stipriai, iSkeliamos ant scenos, reprezentuojamos
skambancio balso. Muzikinése formose, tokiose kaip baroko senoviné koncertiné forma
arba aria da capo, afektai pirmiausia eksponuojami. Jy judesiai reprezentuojami véliau
juos varijuojant, imituojant, puosiant ir pakartojant da capo dalyje. Taip arijos garsais
,nutapomas® jausmas, tiesiogiai palieciantis §irdj. Skoty filosofas Adamas Smithas pa-
brézia, kad dél afekty reprezentacijos jtaigos arijos da capo muzika pranoksta visus kitus
imitacinius menus®. Descarteso suformuota afekty teorija realizuojama didziausio po-
tencialo i$raiska muzikoje ir taip nutiesia tilta tarp filosofijos ir muzikos. Kaip minéta,
afekty reprezentacijos aspektu filosofiniy idéjy atspindziu garsy mene tapo muzikiné
arijos da capo forma.

5 ,Liadname ar laimingame Zmoguje, intensyviai i§gyvenan¢iame jausmus nuo meilés iki neapykantos,
nuo dékingumo iki apmaudo, nuo susizavéjimo iki paniekos, nuolatos sukasi viena mintis ar viena
idéja. Ir kai stengiamasi jg uzmirsti, ji vél staiga sugrjzta. Nejmanoma negalvoti apie tg vieng idéja,
taCiau taip pat negalima jos nuolatos kartoti draugams. Toks Zmogus randa prieglobstj vienumoje,
kur gali sau garsiai kartoti balsu, ir beveik visuomet tuos pacius ZodZius. Nei proza, nei poezija negali
imituoti to nenutrikstamo aistros pakartojimo. Gali apradyti, bet ne imituoti. O muzika aistringoje
arijoje ne tik gali, bet ir imituoja daug karty jvairias aistras. Turédama savyje tokig mimezés galia,
muzika pralenkia kitas imitacinio meno rusis“ (Smith 1980: 191-192).
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Manfredas Hermannas Schmidas straipsnyje ,Da capo arijos poveikis kitoms for-
moms* (Schmid 2008: 555) pabrézia konstrukcing jos ypatybe — be pasikartojimo §i for-
ma neegzistuoja. Svarbu ir tai, kad baroko muzikos kompoziciné sistema disponavo kur
kas turtingesniu rinkiniu priemoniy, kurios galéjo realizuoti pasikartojimo idéja. Tiek
baroko koncerto riturnelé (zuzti), tiek fugos tema (dux) savo sugrjzimg reprezentavo ne
vien teminiu, bet ir tonaciniu pagrindu. Tad riturneliniy ar da capo formy konstravimo
principa galima nusakyti kaip tikslinga kelione per atsiveriancia tonacijy erdve, o pa-
sikartojimo ir uzdarumo efektas iSgaunamas grjztant j pradinés tonacijos taska. Pasak
Schmido, klasikiné baroko epochos arijos da capo forma yra tridalé, apibendrinama kaip
A-B-A! schema. Tridalés (dar vadinamos 3 strofy) formos pirmoji dalis eksponuojama
ir baigiama pagrindine tonacija, antroji, kontrastinga pirmajai, — kita tonacija, o tre-
¢ioji, dazniausiai neuzrasyta kompozitoriaus, bet partitiroje pazZyméta Zodziais da capo
(it. nuo pradziy), grizta j pirming tonacijg. Realizuotam muzikos pasikartojimo principui
turéjo paklusti ir Zodinis tekstas. Nors konstrukciniai arijos da capo principai galiojo visg
Zymétinio (skaitmeninio) boso laikotarpj (taip H. Riemannas apibudino baroko epocha),
arijos da capo muzikinés formos raidos etapai pasizyméjo tam tikrais skirtumais.

Zinia, P. Torri, G. B. Bassani, G. Bononcini arijy da capo forma, komponavimo
stilius ir improvizuojami pagrazinimai skiriasi nuo N. Porporaos, G. F. Hindelio ar
N. Jommelli, N. Conforto arijy. Tad minéty autoriy arijy pavyzdzius iStyrus remian-
tis muzikology Jacko Westrupo (1980), Helgos Lihning (1994) straipsniais, Johanno
Adamo Hillerio traktatu Anweisung zum musikalisch-richtigen Gesange (Leipcigas, 1774)
bei arijy kompozicijy stilistiniais laziais, arijos da capo formos raidg galima dalyti j tris
salyginius etapus: ankstyvajj, klasiking ir vélyvajj.

Pasak Liihning, arijos da capo forma vystési nuo 1680 m. ir suklestéjo XVIII a. pra-
dzioje, kai kastraty dainavimo menas pasieké branda, o italy barokinés operos buvo sta-
tomos visoje Europoje. Ankstyvajame arijos da capo plétotés etape arijos A ir B dalys
dazniausiai rémési dvidale poetinio teksto konstrukeija®, kuri muzikoje pasireiskia dviem
beveik identiskais sakiniais, uZbaigiamais tobulosiomis ar pusinémis kadencijomis. Siam
arijos da capo formos etapui dar nebudingos ryskios moduliacijos, taigi pirmoji arijos
dalis (A) tvirtai eksponavo pagrinding tonacija. Viduriné arijos dalis (B) pagal trukme

6  Dieviskosios meilés (it. Amor divino) arijos ,Lusinghe sonore del’alma“ i3 G. M. Bononcini oratorijos
,La conversione di Maddalena“ (Magdalenos atsivertimas, 1701, rankrastis; libreto autorius neZinomas)

tekstas:

A:  Lusinghe sonore del’alma, Virpantys sielos troskimai,
Tucete, cessate non pii. nutilkit, nurimkit.

B: O pur delle sfere, scoprite spiegate. Visgi isgirskit, jsiklausykit j dangiskus, palaimintus balsus,
Le voci beate ['eccelsa virti. kurie skelbia auksciausias dorybes.
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buvo panasi j pirmaja (A) dalj, taciau dazniausiai skambéjo lygiagreciojoje tonacijoje be
riturneliy. Tai buvo muzikinis baroko $viesotamsos (it. chiaroscuro) efekto atspindys, ku-
ris reiSkési derminiu kontrastu krastinéms arijos dalims. Beje, kontrastg savaip stiprino ir
ryskas poetinio teksto semantikos (naudojami kontrastingi jvaizdziai ar nuotaikos) bei
eilédaros (dazniausiai skiriasi A ir B daliy skiemeny skaicius, rimas, prasmés) pokyc¢iai.
Ankstyvojo arijos da capo raidos etapo pavyzdj puikiai iliustruoja straipsnio autoriy pasi-
rinkta Giovanni Marios Bononcini (1670-1747) aria da capo (zr. 1 pav.).

Arijos A dalis sudaryta i§ pradinés ir baigiamosios riturnelés (R) bei dviejy padaly
(a ir a*). Abi riturnelés skamba basso continuo partijoje (solo; tonacija — g-moll, nors prie
rakto yra pazymétas tik vienas bemolis). Du kartus pasikartojanti dar neisplétota muzi-
kiné mintis §iame tyrime paZyméta a raide; ji eksponuojama pagrindine tonacija su keliy
naty nukrypimu j lygiagreciaja tonacija B-dur. Silabinis komponavimo budas, kai vie-
nam skiemeniui skiriama viena nata, lemia, kad pirmoji (a) poetiné eiluté (it. Lusinghe
sonore del’alma, tacete, cessate non piu; liet. Virpantys sielos troskimai, nutilkit, nurimkit)
apima tik keturis muzikinius taktus. Raide 4' pazymétas muzikinis a padalos variantas
skiriasi tik keliomis natomis pabaigoje, tatiau identiskai atkartoja (mimesis) tuos pacius
zodzius, iSreiskiancius pagrindine arijos mintj ir afekta. Formalyjj sprendimg galima
pavaizduoti schema:

A dalis: R (T) —a (T-D) —a!(T) = R (T).

Arijos viduriné (B) dalis (sudaryta i§ dviejy padaly — 4 ir 4!) savo struktara panasi j
pirmaja (A) dalj, taciau ji neturi riturneliy ir parasyta lygiagreciaja mazorine B-dur to-
nacija’. Toks baroko kompozitoriy sprendimas yra labai tipiskas, mat, siekiant uztikrinti
B dalies savarankiskuma, vidurinése arijos dalyse buvo taikoma ne tik kitokia eilédara,
tonacija, bet ir skirtingo tempo nuorodos, pazymétos zZodziu moto (it. atlikti greitesniu
tempu).

Taigi XVIII a. pradzioje arijos da capo A ir B dalys buvo lygiavertés muzikiniu ir
poetiniu atzvilgiu bei panasios apimties. Atkreipe démesj j arijos da capo akompanimen-
ta iki XVIII a. 2-ojo desimtmecio, matysime, kad soling vokalo partija dazniausiai lydi
tik basso continuo, taciau retkarciais tarp fraziy ar arijy pradziose ir pabaigose pasigirsta
ir soliniai instrumentai. Pamazu iSpopuliaréjo instrumenty pritarimas dainuojan¢iam
balsui (solisto partija dubliuojama unisonu ar oktavomis), tam buvo naudojamos jvairios

7 Kiekviena arijos dalis sudaryta i§ dviejy poetiniy eiluiy, taciau skiriasi jy eilédara. A dalies eilédara —
9-skiemené ir 8-skiemené (Lusinghe sonore del’alma, Tucete, cessate non piz), o B dalies — 12-skiemené
ir 11-skiemené (O pur delle sfere, scoprite spiegate, Le voci beate ['eccelsa Virtis).

38 IV #2016 ¢ ARS et PRAXIS



Baroko epochos arijos da capo idéja ir jos autorystés klausimas

Prrge Fripif.
f’ ; | @

.mpr( m 1ot =

Oy e A TR ML=

TSP Al S8l -

"bx.l""/.n‘-_"‘ _—
l = ' == —R—F
5 S e

5 = | ’r‘ P =
L A 3 —t Ly st
2 .’;q_,,.;- === ==
‘ cHima. 4: mﬁe geriorci C 2l 1)-"‘”; 2
.' A= ‘.\ U“-\ ¥ fr_,..v
= gy &?" = =
“a
\ = N R
19 =t S
|! L _:l 2 Y —'4 f\ c\'/ t 5\;’ E = E t .“ =
i e cere ._,_-__}-a_‘!‘e cefrate nd’ﬁ/v4 Tacere fa-
e ST
_ g TR AR T -
-t i u T {
e
. ) r ’ = -+ =
— Y v f{, 3 S A =
e anrite v;;.'r'?‘;.:fc‘ ’ /Lf Qgocr .-’!::: =
LB : : y . +H - "I_’—'
ATy - o — F/ Tt .
v — I ;‘
La L [ / Y
B % A - : -
S S e e e e e =
A= la= fe / ::\‘r_‘e Sl g;:;-f: /am"/e )g .94' =
 r— e e -
- L Ab {4 s e r -
¥ --..:_ f' ' - ‘/‘
e e e T P S Mt L
(& (] i - 0P he . o
Jdi=re scaaTrire /u.e'eyu = Te /g
2= e et e e
e
L = A A =Y
- :’ — '_f : :4 'g T :( .‘C .'L . A —
S 4 /. * /’ 7 :; (,f’
| wace ca = Te [ i‘e'/,m_ ‘s)n ra’d 2
CLI‘- '/h_.i e = *L-:"'
e pty =S
= T — /‘ i
I - +
AR S e
T " (G
o _“"‘E‘," 2 = e cecelda ‘/J fu f,, b ‘,f

| )
= , Jegna L
£ o

ARS et PRAXIS ¢ 2016 ¢ IV

Rata VOSYLIUTE
Grazina DAUNORAVICIENE

nl T iy AES =
2‘ =t 7 ; /3 J J F_r g 3 ‘“ 7 ’6 % =N,
| ey A
\F cefe. c &/Jch‘e e /pzu wsinghe Jgonore ( ;‘c}
e ) -~ i

A E : .
et — r
EEEE e
| 5 2] e
A dﬁ'ﬂa_ /f:.nnane' Jenaore {?P[.uf/"’:ﬂ red
] _ il ’ i
L4s b W— . z i = f'4‘
L . - e s — B
i Ny “, e R
i
A
\. - ' -
. v
s =
cefuate non i fa
/. 3 Pre zv
’ =
-
i o AR
A= cetle CC;.‘ﬂff 7107 H . h
| E 4 L — AT
S B yn 3 4P EasEn Tas Be
s N S
. ——— /i k
4 A i
- AR ? i ; \
= ===, '.r. S R
Ao Bods W2
O 5,0 O Lnr e /& b g oo =
et T
L N e R i e, . a0 e
: =t i g
T e 4

1 pav. Dieviskosios meiles (it. Amor divino)

arija ,,Lusinghe sonore del’alma* is

G. M. Bononcini oratorijos ,,La conversione
di Maddalena" (Magdalenos atsivertimas,
1701); rankrastis; prieiga per interneta:
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/77/
IMSLP377511-PMLP557147--Mus.Hs.16294-_
Conversione_di_Maddalena_Parte_Prima.pdf
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sudéties instrumenty grupés ar solo instrumenty kombinacijos. Tokiy arijos da capo pa-
vyzdziy gausu neapolie¢iy kompozitoriy® ir ypa¢ ankstyvojoje G. F. Hindelio karyboje.

Italijoje ir kitose Europos $alyse mazdaug nuo XVIII a.2-ojo desimtmecio prasideda
antrasis, vadinamasis ,klasikinis, arijos da capo raidos laikotarpis. Tai rodo N. Porporaos,
G. F. Hindelio, L. Vinci ir kity kompozitoriy karyba. Aria da capo tampa privilegijuo-
ta stambiy pagrindiniy italy baroko vokalinés muzikos Zanry forma. Vokieciy teore-
tikas, dainininkas ir pedagogas J. A. Hilleris dainavimui skirtame traktate Anweisung
zum musikalisch-richtigen Gesange (1774) raso: ,Praeityje’ buvo jprasta kartoti teksta du
kartus pirmoje arijos dalyje. Viduryje buvo jtraukiama trumpa instrumentiné riturnelé.
Dvi arijos A dalies padalos (a ir 4') buvo sukuriamos vienodu poetiniu tekstu. O §tai
antrosios B dalies tekstas buvo atliekamas tik vieng karta ir be pasikartojimy, tad ir mu-
zika atitinkamai neiplétota, o po jos buvo kartojama visa A dalis“ (Beicken 2004: 112).
Sig Hillerio citatg puikiai iliustruoja straipsnio autoriy pasirinktas vienas i§ daugelio
G. F. Hindelio ,klasikinés“ arijos da capo pavyzdziy.

Kaip matyti i§ pateikto pavyzdzio (Zr. 2 pav.), arijos ,Benché mi sia crudele“!® A dalj
pradeda ilga 14-os takty d-moll tonacijos riturnelé. Skirtingai nei pirmojo raidos etapo
arijoje, A dalies apimtis yra iSaugusi. Pirmoji 14 takty riturnelé eksponuoja pagrindine
tonacija, po jos einancia pirmaja padalg (a) sudaro 26 taktai, skambantys pagrindine
d-moll tonacija, o véliau moduliuojantys } F-dur. Po $ios padalos einanti 6 takty ri-
turnelé prasideda F-dur tonacija ir moduliuoja } A-dur tonacija. Moduliacijy gausioje
30 takty apimties padaloje (a') antrg karta kartojamas poetinis tekstas. Arijos A dalis
uzbaigiama identiska pradinés d-moll tonacijos 14 takty riturnele. Tad arijos A dalj
galima pavaizduoti tokia schema:

A dalis: R (14) —a (26) — R (6) —a' (30) = R (14)
d d-F F-A gF-ad d

8  Aptariamo laikotarpio Neapolio mokyklos kompozitoriai: Alessandro Scarlatti (1660-1725), Fran-
cesco Mancini (1672-1737), Nicola Fago (1677-1745), Domenico Sarro (1679-1744), Francesco
Durante (1684-1755).

9 Kalbama apie tokiy kompozitoriy kaip Nicolo Porporos (1686-1768), Leonardo Vinci (1690-1730),
Francesco Feo (1691-1761), Leonardo Leo (1694-1744), Johanno Adolfo Hasse’s ir kt. kiryba.

10 A:  Benché mi sia crudele, Nors man ir esi Ziaurus,
bencheé infedele mi sia, nors ir neistikimas,
infida l'alma mia, nepatikli mano siela
10, Non sard cosi. ne, netaps tokia.

B: Senta le mie querelle, Girdi mano pokalbj
Il nume Dio d’amore, meilés dievas,
Poi renda a questo core ir lai suteikia $iai §irdZiai
1] ben che io tradh. gério, kurj i§daviau.
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2 pav. Teofanés arija ,Benche misia crudele" i§ G. F. H&ndelio operos ,,Ottone" (1723)
(H. Ch. Wolff. Originale Gesangsimprovisationen des 16. Bis 18. Jahrhunderts. Das Mu-
sikwerk, 1972, No. 41, p. 126-132)
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Beveik tris kartus trumpesné uz A dalj yra 26 takty B dalis, pradedama F-dur to-
nacija, o baigiama a-moll. Nors abiejy padaly poetinis tekstas pagal apimtj ir skiemeny
skai¢iy yra vienodas, B dalis skamba be riturneliy, todél pagal muzikiniy takty skaiciy
yra lygiaverté tik A dalies pirmajai (a) padalai. Tokia B dalies muzikiné apimtis i§ryskina
daliy nelygiavertiskuma ir muzikos bei poetinio teksto rysio silpnéjima, palyginti su
ankstyvaja arija da capo.

Siuo pavyzdziu galima apibendrinti ,klasikinio® laikotarpio arijy, sukurty XVIII a.
pirmojoje puséje, budingus bruozus. Arijos A dalis sudaryta i§ trijy (pradinés, viduri-
nés ir baigiamosios) instrumentiniy riturneliy (R) bei iplétoty 4 ir o' padaly. A dalies
pirmoji (a) padala (ketureilis posmelis) paprastai moduliuoja j lygiagreciaja arba domi-
nantés tonacijg. Po pirmosios padalos () suskambéjusi trumpa instrumentiné riturnelé
i§ dominantés tonacijos moduliuoja j antrosios padalos (4') tonacija. Tada pakartojamas
pirmasis teksto posmelis moduliuojancioje a' padaloje, kuri baigiama tonika ir jtvirtina-
ma pagrindinés tonacijos instrumentine riturnele (A dalies krastinés riturnelés dazniau-
siai buna vienodos). Siuos formos darybos ir tonacijy kaitos procesus galima pavaizduoti
schema:

Adalis: R(T)-a(D)-R D) -a' (T)-R(T).

Nors arijos da capo B dalies poetinio teksto apimtis pagal skiemeny skai¢iy dazniau-
siai artima A daliai, ta¢iau muzika daznai skamba perpus trumpiau. A dalies emancipa-
cija i$ryskina stipréjancia muzikos dominavimo tendencijg ir pabrézia priestara anksciau
(XVII a. viduryje) vokalinéje muzikoje nusistovéjusiai ZodzZio ir garso koegzistencijos
konvencijai (Schmid 2008: 560). Silpnéjantis muzikos ir poezijos rysys keicia ir arijos
da capo formos raida bei muzikinj stiliy.

XVIII a. viduryje tokia arijos da capo forma nemazai kritikuota (Carlo Goldoni,
Baldassare Galuppi, Francesco Galeazzi) dél uzdarumo, pasikartojimo — tai trukdé plé-
toti operos veiksma, drama. Siekdami ispresti arijos formos trakumus, kompozitoriai
arijy da capo muzikinio teksto apimt} plété naudodami trumpus poetinius ketureilius,
taigi daznai vienam zodziui tekdavo istisi muzikos taktai. Vietoj da capo Zenklo partiti-
rose atsiranda Zodis dal segno (it. nuo Zenklo), t.y. pradéti treCiosios dalies pakartojima ne
nuo pradziy, bet nuo zenklo (%), tad dazniausiai arijos pakartojimas skambéjo be instru-
mentinés riturnelés. Véliau da/ segno buvo pradéta rasyti pries A dalies antrajg padalg (a),
taigi pirmoji padala (2) nebebuvo kartojama. Arijos forma pakito ir transformavosi taip,
kad jos viduriné dalis (B) tapo tik mazu epizodu. Sio proceso rezultata galima isreiksti
schema:

A - B - A (be a padalos).
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Taigi arijos da capo forma tapo dviejy daliy. H. Lithning teigimu (Lihning 1994:
817), nuo 1760 m. kompozitoriai émé uZrasinéti ir arijos da capo treciaja dalj su kai
kuriais ornamentais, siekdami, kad dainininkai turéty maziau laisvés interpretuoti ir im-
provizuoti repriza.

Atskleidus svarbiausius arijos da capo formaliuosius ypatumus, svarbu aptarti ir at-
likimo klausimus.

Tiek praeities, tiek $iuolaikinius muzikologus (D. Colas, M. Beghelli, R. Taruski-
nas) bene labiausiai domino du klausimai, susij¢ su arijos da capo atlikimu:

1) kodél reikia atlikti treciaja arijos dalj, partitiroje pazyméta zodziais da capo;

2) kaip ja atlikti menigkai, nenusizengiant autentiskai baroko muzikos tradicijai.

Masy laikais arijos da capo vadinamajam istoriskai informuotam atlikimui (angl.
historically informed performance) didele jtaka tebedaro tradicinés XIX a. koncepcijos,
kalbancios apie , tikraja karinio prasme® (vok. Werktreue)' ir autoriaus nuostatas (lot. in-
tentio auctoris). Jos ikelia kompozitoriaus idéja, sumanyma, tikraja karinio prasme: uz-
fiksuotas muzikinis tekstas yra daug reik§mingesnis, jis atlikéjo neturi buti ,perkuria-
mas®, o tik interpretuojamas. Muzikologas Damienas Colas straipsnyje ,Kieno balsg
girdime da capor* (Colas 2008) remiasi XIX a. vyravusia nuomone apie dainininky su-
kurtus da capo dalies variantus. Jis konstatuoja, kad, palyginti su kompozitoriaus uzfik-
suotu muzikiniu tekstu, da capo dalies improvizavimas ne tik tapdavo muzikinio teksto
papildymu, bet ir modifikuodavo originaly teksta, savaip ,i§duodamas® autoriaus idéjas.
Remiantis originaliais baroko laiky traktatais (Tosi, Agricolos ir Hillerio), i§ tiesy ver-
téty iskelti klausima: ar kompozitorius ir dainininkas gali buti pripazjstami lygiaverciais
autoriais skambant arijai da capo?

Tosi minétame traktate apraso budus (it. maniere), kuriais reikéty atlikti visas tris
arijos da capo dalis. Pirmojoje arijos dalyje Tosi pataria kompozitoriaus uzragytam mu-
zikos tekstui pridéti skoningus ir malonius ausiai vadinamuosius paprastuosius, arba
trumpuosius (it. semplici), ornamentus, t. y. trilius, apodzatiras ir kt., o §tai antrojoje is
dainininky pageidauja dar daugiau puosybos, Zinoma, kartu su paprastaisiais ornamen-
tais. Si dalis, pasak traktato autoriaus, reikalinga tam, kad dainininkas turéty galimybe

11 Werktreue koncepcijos esmé ir idéja yra susijusi su ,tikraja karinio prasme“. Kompozitoriaus tikslas,
uzZprogramuotas natomis, specifinémis technikomis, nuorodomis partitiroje ir t. t., formuoja ,tikraja
karinio prasme®, nes muzikinius karinius kaip abstrak¢ius konceptus reikia atlikti adekvadiai, kad jie
galéty buti vadinami ir tapty ,meno kariniais“. Karinys turi bati legitimizuotas ,,adekvaciu atlikimu®,
taCiau sgvoka ,adekvatus atlikimas“ yra dviprasmiska. Kada atlikimas yra neadekvatus? Kalbédama
apie interpretacijg Lydia Goehr raso: ,Palickama daug erdvés daugybei interpretacijy, bet ne tick
daug erdvés tokioms interpretacijoms, kurios nenutolty nuo tikrosios kirinio prasmés. Kyla klausi-
mas, kada interpretacija i§duoda ,tikraja karinio prasme” (Goehr 1994: 232).
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pademonstruoti ne tik savo islavinta balsa, bet ir jgytas teorines Zinias, sumaniai pritai-
kyti jas atitinkamam muzikos stiliui, harmonijai ir tradicijai. Ir galiausiai Tosi ,menkais®
vadina tuos dainininkus, kurie, dainuodami treciaja arijos da capo dalj, jos nevarijuoja,
nekeicia visko, kas buvo pries tai atlikta (Tosi 1723: 18).

Agricola savo traktate irgi panasiai komentuoja pirmosios arijos da capo dalies atli-
kimo nuorodas dainininkams. Jo manymu, dainininkas jg turéty dainuoti taip, kad pub-
lika gerai girdéty kompozitoriaus jdéta darbg. Agricola pazymi, kad dainuojant da capo
nereikéty kartoti ty paciy, jau atlikty puosmeny, dainininkas ¢ia turéty atlikti pacius
graziausius improvizacinius ornamentus (Baird 2004: 189). Aprasydamas to meto dai-
navimo praktikas Agricola teigé, kad: ,geriausieji senieji dainininkai mégdavo kiekviena
vakarg keisti ne tik 1étasias, bet ir greitasias opery arijas. Jeigu atliekant arija nevarijuo-
jama (nepagrazinama), tada sunku suvokti dainininko i§prusimo lygj (it. intelligenza del
cantante). Tik pasiklausius dviejy dainininky variacijy galima pasakyti, kuris atlikéjas ge-
resnis“ (Baird 2004: 190). Stebétina, kad dainininky vertinimo kriterijai buvo panasesni
} instrumentininky ar improvizuojan¢iy kompozitoriy: vertinamas ne balso stiprumas,
vokalo technikos jgudziai, balso tembro grozis, bet vokalisto i$radingumas improvizuo-
jant bei ornamentuojant arijas.

Stai Hilleris, rasydamas apie ,senuosius® (t. y. XVIII a. pirmosios pusés) Italijos atli-
kéjus, pazymi, kad klausytojas i$ tiesy ne visada Zinodavo, kada skamba kompozitoriaus
karyba, o kada dainininko. Tre¢iojoje arijos da capo dalyje buvo naudojamos melizminés
isdailos, kuriy kontarus jau pirmojoje dalyje budavo nurodg¢s kompozitorius, bet jas su-
kurdavo ir i$plétodavo dainininkas (Beicken 2004: 111-112). Galbaut i§ tiesy klausytojui
visai nesvarbu, kada skamba kompozitoriaus, o kada dainininko karyba. Juk tradiciné
pakartojimo ,,i§ pradziy“ prasmé arijoje da capo galéjo gerokai transformuotis, nes isra-
dingai improvizuodami ,,nemenki“ dainininkai turéjo sugebéti reprizos pagrindu sukurti
jspudinga, beveik neatpazjstamg varianta ir pateisinti Descarteso filosofijoje svarstoma
aistry sukélimo ir sustiprinimo koncepcija. Pasak Descarteso, sielai aistros primetamos
ir pakartojamos tam, kad kuo stipriau jas (aistras) i$gyventy klausytojas.

Hindelio arijos pavyzdys, kuriame uzrasyti B ir A' daliy pagrazinimai (Zr. 2 pav.
3-ig penkling), islike i§ kastrato Gaetano Guadagni 1750 m. atlikimo, patvirtina Tosi,
Agricolos ir Hillerio patarimus ir pastabas atlikéjams, nes:

¢ pirmoji arijos dalis (A) atlickama taip, kad klausytojas galéty gérétis kompozito-

riaus karyba, tad $ios dalies puosybai naudojami tik smulkieji ornamentai;
antrojoje arijos dalyje (B) gauséja dainininko improvizuojamy ornamenty;
trecioji arijos dalis (da capo), jos savotiskas ,perkarimas patikétas atlikéjo inicia-
tyvai, jo Zinioms, gebéjimams ir improvizavimo menui.
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Verta pazymeéti, kad minéty trijy traktaty autoriai iSskyré tris arijy da capo daina-
vimo stilius, kuriuos diferencijavo priklausomai nuo atlikimo vietos, improvizuojamy
ornamenty kiekio, jy pobudzio, formy ir i§raiskos ekspresyvumo. Tiek Tosi ir Agricola,
tiek Hilleris savo traktatuose pabréZia ornamentavimo stiliaus sgsaja su atlikimo vieta, ir
$iuo klausimu jy nuomonés sutampa. Agricola teigia, kad scenoje (teatre) dainavimo me-
nas buvo gyvybingas ir pasizyméjo variacijomis bei ornamentais, o kamerinéje aplinkoje
turéjo girdétis daugiau jdirbio ir rafinuotumo. Baznycioje arijos turéjo skambéti rimtai
ir Zadinti jausmus (Baird 2004: 188). Taigi teatre auks¢iausio lygio kastratai dainininkai
arijas atlikdavo gausiai ornamentuodami, kamerinéje aplinkoje arijos buvo atlickamos
preciziskai, rafinuotai, netgi intelektualiai, o skambédamos bazny¢ioje jos turéjo zadinti
jausmus.

Galbut tokios traktaty autoriy nuorodos — Zadinti jausmus atliekant baznytine mu-
zika — yra itin netikétos Siuolaikiniam atlikéjui: juk musy laikais jprasta manyti, kad
baznytiné baroko epochos muzika turéty neblaskyti besimeldzianciojo, o jos atlikimui
reikéty suteikti kuo maziau ekspresyvumo, jausmingumo.

Italy muzikologas D. Colas straipsnyje ,Kieno balsg girdime da capo? (Colas 2008)
iskelia ir nagrinéja dar vieng arijos da capo atlikimo studijoms reik§minga XVIII a. sal-
tinj — Denis Diderot dramos Le fils naturel jzanginj zodj (1757). Cituodamas Diderot,
Colas pateikia jvairius muzikinio teksto perskaitymo budus, pabrézian¢ius muzikinio
pasikartojimo prasme, — variacijas, teatrines kaukes ir kt. Minétame $altinyje — Dide-
rot dramos jZanginiame Zodyje — pasitlyti konkretis budai, padésiantys arijos da capo
muzikoje realizuoti afektus, sustiprinti, i$plésti aistry ekspresyvuma. Diderot isskiria du
atlikimo stilius, kuriuos galima pritaikyti arijos da capo atlikimui: stile semplice (it. pa-
prastasis stilius) ir szile figurato (it. vaizduojamasis stilius), kitaip tariant, atskiria ir pa-
brézia personazo balso ir balso ,uz personazo“ priespriesa. Paprastasis stilius (it. stile
semplice) Diderot sampratoje atitinka personazo vidinio balso ekspresija, t. y. tikrojo per-
sonazo asmens balsa (it. de/la sua persona vera). Tokio tipo arijose svarbu remtis dekla-
macija, aiSkia poetinio teksto tartimi, da capo dalyje ornamentuoti per daug nekeiciant
pagrindinés melodinés linijos, atskleidZiancios personazo sieloje virpancius jausmus. O
vaizduojamasis stilius (it. szile figurato) iliustruoja gamtos chaosa, audras, netvarka, tad
dainininko balsas yra ,uz personazo“ riby ir turéty retorinémis figiromis imituoti Zai-
bus, griaustinius ir pan. ,Svarbu suprasti, kad tokio tipo arijose girdimas ne konkretus
zmogiskas personazas, bet griaustinis, kuris griaudzia, Zemé, kuri dreba, ir oras, kupinas
gasdinanciy garsy“ (Colas 2008: 735). Arija atliekant szile figurato, Colas pataria dai-
nininkams da capo dalyje pereiti j instrumentin} mastyma, ypac j virtuoziskus pasazus,
kuriuose beveik visiskai i$nyksta tariamy Zodziy svarba.
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Komentuojant konkre¢ius pavyzdzius, Hindelio arijos (Zr. 2 pav.) ornamentika ga-
lima priskirti paprastajam stiliui (it. szile semplice), nes poetiniai zodziai (nors man ir
esi Ziaurus, nors ir neistikimas, nepatikli mano siela netaps tokia) aiskiai byloja, kad tai
yra Teofanés personazo vidinis balsas (vidinis ,as), jos sieloje virpa priestaringi jausmai.
Tad ornamentuota da capo dalis pakeicia tam tikras ritmines figaras, taciau neiskraipo
pagrindinés melodinés linijos, kuri lieka atpazjstama.

Apibendrinant galima teigti, kad dél jsigaléjusiy jvairiy poziariy  arija da capo ir
nemenky autentiskos tradicijos modifikacijy atlikéjai turéty naujai pazvelgti j uzfiksuoto
muzikinio teksto (kompozitoriaus kirybos prerogatyva) ir skambancio muzikinio teks-
to (dainininko karybos prerogatyva) santykj bei autoryste. Kita vertus, reikéty pabrézti,
kad dabarties atlikéjai vadinamajj istoriskai informuotg atlikimg (angl. Aistorically infor-
med performance) turéty gristi Ziniomis ir autentiskos tradicijos studijomis.

Siame straipsnyje atskleistos filosofo René Descarteso traktatuose Les passions de
Lame (1649) ir Compendium musicae (1650) aptartos paralelés tarp filosofinés ir mu-
zikinés afekto reprezentacijos bei jy apraisky muzikinéje da capo formoje. Descarteso
suvokimu, filosofijos ir muzikos tikslas sutapo — tai buvo Zmogaus jausminis ugdymas,
taciau skyrési budai ir priemonés. Filosofinéje gyvenimo plotméje moraliné aistry dis-
ciplina, Descarteso poziuriu, ,ugdo gyvuliska dvasig“, nukreipia Zmogy } iSmintingg
gyvenima, o muzikinéje, artistinéje mimezéje aistros akcentuojamos dar stipriau, i$-
keliamos scenoje, isreiskiamos skambanciu balsu. Muzikinémis formomis reprezen-
tuojant afektus, jy judesiai iSreiskiami imituojant, varijuojant, puosiant ir pakartojant
da capo dalyje.

Egzistencing arijos da capo tezg, kad be pasikartojimo $ioji forma neegzistuoja, pa-
brézia daugelis baroko ir $iuolaikiniy tyréjy. Pasikartojimo idéja baroko arijy da capo
muzikoje stipriai iSreiskiama ir tonacija, tad formos principo konstravima galima nu-
sakyti kaip tikslingg keliong tonacijy erdvéje, kuri baigiasi butinu grizimu (per da capo)
} pradinj taska. Jei $i muzikiné forma negali egzistuoti be pasikartojimo, ji turi buti
atlieckama kartojant, ornamentuojant, pabréziant afektg ir patvirtinant baroko filosofijos
eskaluojama mimezés prasme.

Remiantis Piero Francesco Tosi (Opinioni de’ cantori antichi e moderni, 1723), Jo-
hanno Friedricho Agricolos (Anleitung zur Singkunst, 1757), Johanno Adamo Hillerio
(Anweisung zum musikalisch-richtigen Gesange, 1774) traktatuose ir Denis Diderot dra-
mos Le fils naturel (1757) jzanginiame Zodyje i$sakytomis mintimis, galima daryti isvada,
kad XVIII a. garsy meno karaliené — italy vokaliné muzika — buvo ,kuriama“ dviejy
lygiaver¢iy autoriy: kompozitoriaus ir atlikéjo.
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Svarbu pazyméti, kad baroko muzikoje realiai skambantis muzikinis tekstas ne-
buvo isbaigtas paties kompozitoriaus, kaip mané romantikai, propaguojantys Werktreue
ir intentio auctoris koncepcijas. Atliekant baroko arija da capo butinas dviejy autoriy —
kompozitoriaus ir atlikéjo — kiarybos suderinamumas, pagrjstas tos pacios estetikos ir
muzikinés kalbos priemonémis. Taigi skambant arijai da capo turétume girdéti sutartinai
skambancius dviejy autoriy — kompozitoriaus ir dainininko — balsus.
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The idea of Baroque aria da capo and the question of its authorship

SUMMARY. The article discloses parallels between the philosophical
and musical representation of the affect and their expression in the
da capo musical form, as it is interpreted by the philosopher René
Descartes in his treatises Les passions de I'ame (1649) and Compen-
dium musicae (1650). According to Descartes, the aims of philosophy
and music are the same and they play a role in the upbringing of a
human being, though the ways and means in philosophy and music
differ. In the view of Descartes, from the philosophical perspective
of life, the moral discipline of passions “is upbringing bestial spirit”,
directing the human towards a rational life; in the musical perspec-
tive of life, artistic mimesis passions are emphasised even more, they
are brought on the stage and expressed by the sound of the voice.
By the representation of effects in the musical forms, their move-
ments are expressed through imitation, variation, decoration and
repetition in the da capo part.

'The existential thesis of da capo, meaning that its form doesn’t exist
without repetition, is emphasised by the majority of Baroque era
works and modern researchers. The idea of repetition in the music
of da capo of Baroque arias is strongly expressed also by the means
of tonality, so the principle of construction of the form can be des-
cribed as an expedient journey in the space of tonalities, which is
finished by the stable return (through da capo) into the point of
departure. If this musical form cannot exist without repetition, it
cannot be performed differently than by repeating, ornamenting,
emphasising affects and confirming the meaning of mimesis escala-
ted by the Baroque philosophy.

On the grounds of ideas expressed in the treatises of Pier Francesco
Tosi’s Opinioni de’ cantori antichi e moderni (1723), Johann Friedrich
Agricold’s Anleitung zur Singkunst (1757), Johann Adam Hiller’s
Anweisung zum musikalisch-richtigen Gesange (1774) and in the fore-
word of the drama Le fils naturel (1757) by Denis Diderot, we can
come to the conclusion that the queen of the sonorous arts of the
18th century — Italian vocal music — was “created” by two equivalent
authors: by the composer and by the performer. It is important to
stress that in Baroque music, the composer does not really complete

the sounding musical text, as it was perceived by romantic authors KEYWORDS:

guided by the conceptions of Werktreue and intentio auctoris. Per- Baroque aria,

formance of the Baroque aria da capo requires the compatibility of aria da capo, vocal music,
two authors — the composer and the performer — which is grounded singing, performance,
on the same aesthetics and the same means of musical language. So, historical sources,

by performing aria da capo, we should hear the coexistence of two improvisation,

authors — the composer and the singer. affect theory.
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