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Atlikimo baras muzikologijos lauke  LinaNAVICKAITE-
MARTINELLI

Interviu su pianistu ir muzikologu
Johnu Rinku

Baigiantis XX amziui — i§ dalies veikiant ,naujosios muzikologijos“ paradigmai —
muzikos atlikimo aspektas émé vis skvarbiau jsiterpti } muzikologijos tyrimus. Per kelis
muzikos atlikimo studijy desimtmecius i$sikristalizavo tam tikros $ios tyrimy srities pa-
kraipos, savotiskos ,mokyklos* su savomis teorinémis prieigomis ir metodologijomis. Itin
didele reik§me muzikos atlikimo meno studijy raidai turéjo anglosaksiskoji muzikologi-
jos tradicija, kurios atstovai ilgainiui émé diktuoti $ios srities tendencijas. 20042009 m.
penkiuose Jungtinés Karalystés universitetuose veiké Meny ir humanitariniy moksly
tarybos Muzikos jrasy istorijos ir analizés tyrimy centras (CHARM), kurio pagrindi-
né tyrimy sritis buvo jrasuose uzfiksuoty interpretacijy moksliné analizé. Nuo 2009 m.
CHARM veikla penkiais naujais projektais tgsé Muzikos atlikimo kaip karybinés prak-
tikos tyrimy centras (CMPCP), kurio programoje dalyvave mokslininkai gilinosi j gyva
muzikavima ir atlikéjo karybiskumg. Abiem Siems projektams vadovavo viena ryskiausiy
muzikos atlikimo studijy figiry brity pianistas ir muzikologas, KembridZo universiteto
profesorius ir ¢ia 2015 m. jkurto KembridZo muzikos atlikimo studijy centro direktorius
Johnas Rinkas. Keleto reik§mingy knygy autorius ir sudarytojas, jvairiy atlikimo meno
studijy renginiy organizatorius ir kviestinis prane$éjas Johnas Rinkas taip pat yra pripa-
zintas Chopino muzikos tyrimy specialistas, Salia kity darby parenggs ir viena didZiausiy
pastarojo meto Chopino studijy — anotuotg Chopino pirmyjy leidimy kataloga.

Su profesoriumi Johnu Rinku kalbéjomés KembridZzo universiteto Muzikos fakul-
tete, prie§ kelias dienas pasibaigus ketvirtajai tarptautinei Atlikimo studijy tinklo (Per-
formance studies network, PSN) konferencijai, kuri $iemet pirmasyk vyko ne Kembridze,
bet $io renginio organizavimo estafete perémusiame Bath Spa universitete’.

1 Stazuoté KembridZo muzikos atlikimo studijy centre ir Bath Spa universitete vykusioje IV tarptauti-
néje atlikimo studijy tinklo konferencijoje buvo finansuota laiméjus LMTA mokslinés veiklos plétros
konkursg.
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1995-aisiais isleidote straipsniy rinkting ,,Atlikimo praktika: muzikos interpreta-
cijos studijos“? — jtakinga leidinj, nagrinéjusj atlikimo ir muzikos analizés sasajas, at-
spindéjusj tuometing atlikimo studijy kaip disciplinos padétj ir nubrézusj tolesnés jos
plétros gaires. 2002 m. pasirodziusi knyga ,,Muzikos atlikimas: suvokimo vadovas“ jau
buvo kiek kitokia, démesj labiau sutelkusi j jvairius atlikimo meno procesus. Kokj ma-
tote atlikimo studijy kelia siandien, praéjus jau dvidesimc¢iai mety po pirmojo rinkinio
pasirodymo? Kaip atrodyty 2016-yjy rinktiné?

1995-yjy knyga buvo laikoma novatoriska, nes tuo metu apskritai dar nebuvo susi-
tormavusi muzikos atlikimo studijy disciplina. Sumaniau tg rinktine 9-ojo desimtmecio
pabaigoje: tais laikais buvo leidziama daugybé ,studijy®, taciau visos jos buvo skirtos kon-
kre¢iy kompozitoriy (Chopino, Brahmso, Beethoveno) karybai nagrinéti, ir daugelj jy
leido Kembridzo universiteto leidykla, su kuria palaikiau glaudzius rysius. 1988-1991 m.
déstydamas Niukaslio universitete suformavau kursa ,,Atlikimo studijos®, kurio démesio
centre buvo atlikimo meno istorija, analizé ir psichologija — mane ypa¢ dominusios sritys,
kurios, mano jsitikinimu, turéjo buti déstomos studentams. Ryskiai pamenu, kaip vieng
naktj masciau, jog butina isleisti apie tai knyga, kuri turéty vadintis ,Atlikimo studijos*.
Uzsakiau jai jvairiy autoriy straipsnius ir pateikiau sékminga paraiska KembridZo uni-
versiteto leidyklai. Knyga jau buvo sudaryta, suredaguota ir pateikta spausdinti, kai lei-
dykla pareiské, kad mano pasitlytas pavadinimas neturi reikiamo rezonanso — kaip kad,
tarkime, ,,Chopino studijos®. Tuomet ir radosi ,,Atlikimo praktika: muzikos interpretaci-
jos studijos“. Mano galva, tas leidyklos atsakas — visiskai suprantamas tuo etapu — reiskée
ne ka kita kaip fakta, kad muzikologijos lauke atlikimo studijy baro tuo metu tiesiog
nebuata. Batent tuo atzvilgiu §i knyga buvo isties reikalinga.

2002-aisiais tam tikras Sios srities judéjimas jau buvo juntamas, taciau ta metg vis
dar laiky¢iau ankstyvuoju disciplinos laikotarpiu. Vos pries metus Nicholas Cookas Zur-
nale Music Theory Online buvo publikaves reik$mingg straipsnj , Tarp proceso ir produk-
to: muzika ir / kaip atlikimas“, kuriame buvo pazymima, kad muzikologija itin létai
jsileido tai, kg autorius pavadino atlikimo studijy paradigma. Tad net pirmaisiais XXI a.
metais mes vis dar ieSkojome savo keliy ir, manau, $ios dvi knygos i$ties svariai prisidéjo
prie ty paiesky bei tam tikro $ios srities tiksly ir temy sufokusavimo.

2 Rink, John (sud.). Tbe Practice of Performance: Studies in Musical Interpretation. Cambridge: Cambrid-
ge University Press, 1995.

3 Rink, John (sud.). Musical Performance: A Guide to Understanding. Cambridge: Cambridge University
Press, 2002.

4 Cook, Nicholas. Between Process and Product: Music and/as Performance. Music Theory Online,

2001, 7/2. Prieiga per internets: <www.mtosmt.org/issues/mto.01.7.2/mto.01.7.2.cook.html>
[ziaréta 2016 10 26].
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John Rink (© Shanghai Conser-
vatory of Music)

Johno Rinko leidiniai (Linos Na-
vickaités-Martinelli nuotr.)

ARS et PRAXIS + 2016 * IV 211



Lina NAVICKAITE- Atlikimo baras muzikologijos lauke.
MARTINELLI Interviu su pianistu ir muzikologu Johnu Rinku

Dabar jau galime drasiai tarti, kad iki 2016-yjy pasirodé nepaprastai daug darby,
padéjusiy isskaptuoti tam tikrg atlikimo studijy tapatybe, konkrecia $ios srities nisa ben-
droje muzikologijos terpéje. Ir jei man dabar prireikty redaguoti nauja rinkting, buty jau
gerokai sunkiau vienoje knygoje pateikti reprezentatyvy visy egzistuojanciy ar galimy
atlikimo meno tyrimy tipy pavyzdj. 1995-yjy rinkinio jvade rasiau, jog, norint pamégin-
ti suprasti muzikos atlikimo meng, reikalingos jvairialypés perspektyvos, ir dabar manau
ta patj: viena kuri nors prieiga niekaip nepajégty visko paaiskinti. Taigi dabar turétume
be galo daug darbo, norédami visas per §j laika atsiradusias perspektyvas — tyrimy ir ap-
mastymy, ne vien akademiky, bet ir paciy atlikéjy — aprépti ir sudéti j vieng leidinj. Antai
uzbaigdami CMPCP tyrimy centro projekta rengiame penkias knygas: keturias reda-
guotas rinktines ir vieng monografija. Negaléciau teigti, kad jos absoliuciai visapusiskai
atspindés esama atlikimo studijy panoramag, taciau $is kiekis bent jau parodo dabartinj
§io srities mastg.

Siandien neretai girdime tokius teiginius kaip ,jprasti atlikimo analizés badai“: ar
i§ tiesy jau galime tokiais pasigirti? Vis dar esama akademiniy terpiy, kur tiek muzi-
kologai, tiek ir patys atlikéjai vargiai operuoja jrankiais, kurie padéty tyrinéti muzikos
atlikimo praktikas. Sunkiai perprantama, kaip tas praktikas jvardyti, kaip diskutuoti
apie atlikima gaubiancius reiskinius.

Taip, manau, kad jau esama gana jprasty jrankiy atlikimui analizuoti (kitas klau-
simas — ar jie i§ tiesy yra geriausi). Antai masy jau aptartoje 1995-yjy rinktinéje buvo
paskelbtas Nicholaso Cooko straipsnis ,Dirigentas ir teoretikas apie Furtwinglerj ir
Schenkerj. Cookas, iSnagrinéjes ir palygings du Furtwinglerio jrasytus Beethoveno De-
vintosios simfonijos atlikimus, pademonstravo, kad jy tempo moduliacija yra analogiska
Schenkerio pamatinei struktarai. Kitaip tariant, Furtwingleris tempa suvoké hierar-
chizuotai, ir tai buvo panasu j Schenkerio pasitlyta struktirinés hierarchijos idéja. Si
Cooko studija buvo isties puiki, ir ji buvo viena pirmuyjy, kurioje, norint nustatyti tempo
kaita, buvo naudojamasi bilsnojimo metodu®. Minimas metodas ¢ia buvo panaudotas ne
savitiksliai, bet platesniam Ziros taskui atskleisti ir, manau, autoriui tai puikiai pavyko.
Siandien tempo svyravimy ir dinaminiy modifikacijy atliekant muzika studijos yra labai

5 Cook, Nicholas. The Conductor and the Theorist: Furtwingler, Schenker, and the First Movement
of Beethoven's Ninth Symphony. Tbe Practice of Performance: Studies in Musical Interpretation (sud.
John Rink). Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 105-125.

6 Pasnekovas ¢ia mini kompiuterinés analizés ,bilsnojimo* metodg (angl. — tapping method), kai klau-
somasi i§ CD leidZiamo jraso ir pabeldZiama norint pazyméti kiekvieno takto pradzia — kompiuteris
uzfiksuoja kiekvieno bilsmo laika. Gaunama diagrama parodo kiekvieno takto trukme (daugiau Zr.
Cook 1995: 109-115).

212 IV #2016 « ARS et PRAXIS



Atlikimo baras muzikologijos lauke. Lina NAVICKAITE-
Interviu su pianistu ir muzikologu Johnu Rinku MARTINELLI

paplitusios ir jprastos; i§ dalies — dél iSrasto garsinio vizualizatoriaus’, kuris iSties labai
palengvino analize. Dabar ne tik ymanoma iSgauti tam tikrus tempo, dinamikos ir kity
akustiniy parametry duomenis, bet ir galima gerokai efektyviau uztikrinti $iy duome-
ny tiksluma nei ankstyvuoju atlikimo studijy etapu. Bene didZiausia $io analizés bado
problema yra jo paprastumas: karta iSmokes naudotis garsiniu vizualizatoriumi (i§ tiesy
§1 programa yra gana nesudétinga), gali gana greitai surinkti daug duomeny. Metodo
trakumas yra tas, kad muzika, be abejo, néra vien tik tempas, dinamika ir akustinés sa-
vybés, o §i analizé suponuoja minimy parametry dominavimg kuriant muzikos prasme.
Suprantama, visi jie yra labai reik§mingi, taciau tai — dar ne viskas. Tad galima buty
apibendrinti, kad $§i metodologija labai svariai prisidéjo formuojant muzikos atlikimo
studijas, tac¢iau kartu ji yra ir potencialiai klaidinanti tuo, kad pernelyg pasitiki savotiskos
mato izoliacijos veiksmingumu.

Pastaruoju metu daug kalbama (taip pat ir Sios srities koriféjy) apie tai, kad bati-
na sieti duomeny surinkimo ir apdorojimo technologijas su jautriu klausymusi. Argi
taip buvo ne visuomet? Prisipazinsiu, kad butent prie$ paskutiniaja PSN konferencija
pagaliau nutariau, jog reikéty kada nors vis délto pasinaudoti garsinio vizualizatoriaus
programa, j kuria ligi tol Ziaréjau labai skeptiskai. Ir stai matau, kad pastaroji sulaukia
vis daugiau kritikos butent dél ty paciy priezas¢iy, kurios ir man rodési svarbios: visy
pirma dél jos nejgalumo ne tik atsakyti, bet ir uzduoti turinio klausima: ,kas gi uz viso
to slypi“?

Tai be galo sudétingas klausimas. Many¢iau, buty pernelyg beatodairiska apskritai
atsisakyti analitinio poziurio (empiriné analizé visuomet labiausiai ir doméjosi tempo
bei dinamikos kaita), ta¢iau manau, kad verta buty kvestionuoti tokio poziurio tiks-
lus ir pritaikyma. Prisimenu muzikos analiz¢ tokia, kokia ji buvo praktikuojama pries
mazdaug trisdesimt penkerius metus, kai pats studijavau. Dalyvaudavome analizés kon-
terencijose, kuriy pranesimuose pristatomi muzikai taikomi metodai demonstruodavo
rezultatus, mano supratimu, labai menkai susijusius su muzikos patirtimi, paciu muzikos
procesu. Jie veikiau buvo susije su paciy metody pritaikymu ir tam tikry duomeny isga-
vimu: ar tai baty Schenkerio analizé, seto teorija ar semiotika. Visu tuo buvo suabejota
XX a.10-uoju desimtmeciu — i§ dalies deél to, kad iskilo naujoji muzikologija. Man regis,
$iuo metu esame atsidire panasioje situacijoje.

Kaip jau minéjau, duomenis isgauti dabar labai lengva, tad veikiau turétume zvelgti
tai, ar §ie duomenys ka nors reiskia, kg jie mums rodo, kaip jie siejasi su kitais reiskiniais,

7 Placiau apie §ig muzikos jrasy analizés programa zr. <http://sonicvisualiser.org/>.
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tarp kuriy — ir muzikos kaip patirties fenomenas. A§ pats tokios duomeny analizés ne-
praktikuoju, nors projektuose, kuriems vadovavau, turéjau atrasti konkrecia tokio tipo
analizés (kurig naudojo mano kolegos) vietg ir savus tikslus. Antai CHARM projekte
ieskojome budy, kaip muzikoje atrasti ekspresyviuosius modelius, kuriuos as vadinu atli-
kimo motyvais, — atlikimo désnius, susijusius su atlikéjiskais parametrais — Sie potencia-
liai atskleidzia visas kurybines tarpusavio sasajas i$ klausytojo arba atlikéjo perspektyvos.
Taigi esmé ¢ia buvo tam tikros technologijos panaudojimas norint atskleisti elementus,
kuriy negali pajusti ar suvokti net pati jautriausia klausa. Taciau patys duomenys néra
analizé, jie — tik budas surinkti informacija, kurig véliau turi interpretuoti. Man regis,
viena i§ problemy kurj laikg buvo tai, kad duomenys (ne interpretacija) buvo suvokiami
kaip galutinis rezultatas. Be to, interpretacija visuomet turi buti placiai kontekstualizuo-
jama. Jei muzika néra vien S$is ar tas parametras, vadinasi, turime siekti, kad duomenys
apie kiekvieng jy buty matomi i$ platesnés perspektyvos. Nemanau, jog pakanka pasaky-
ti, kad butina jautriai klausytis: juk ka tai reiskia? Asmuo X gali pasizyméti labai jautria
klausa, taciau girdéti labai skirtingus dalykus nei tuo pat metu asmuo Y, kuris taip pat
klausosi jautriai. Subjektyvus atsakas gali bati nei$vengiama duomeny interpretavimo
salyga, tatiau nenorétume pernelyg akcentuoti subjektyvumo. Veikiau tai yra dialogas
tarp individualios perspektyvos ir labiau apibendrinty pastebéjimy, kurie galéty rezo-
nuoti su kity Zmoniy patirtimis.

Jus tarsi ir atsakéte j klausimus, kuriuos dar tik noréjau uzduoti. Ypac noréjau pa-
brézti, kad atlikimo analize¢ gerokai praturtinty sasajos su istorija, kontekstu ir stiliaus
tyrimais.

Be abejo. Pries kelerius metus zurnale Psychology of Music esu publikaves straipsnj

»<Atsizvelgiant j atlikima: muzikologijos perspektyva“®, kuriame kaip tik tai ir teigiama: jei
norime bent priartéti prie muzikos suvokimo (nesvarbu, jog tai niekuomet nebus wisiskas
suvokimas — mokymasis, mastymas ir naujy iSvady siekis niekuomet nesibaigia), mums
prireiks istorijos, analizés, bus reikalingas stiliaus, atlikimo technikos, instrumenty iSma-
nymas ir pan.

Efektyvus atlikimo meng tyrinéjancio muzikologo darbas, man regis, turéty labiau
panaséti  atlikéjo darba. Kai kalbame apie muzikos ir muzikiniy procesy iSmanyma bei
ju atskleidima, nepakanka vien ikelti tam tikras hipotezes ir siekti jy patvirtinimo — bu-
tina zvelgti placiau. O kai kalbu apie tai, jog reikia skatinti suvokima, kaip naudotis isto-
riniais, analitiniais ir bet kokiais kitais duomenimis, a$ kalbu apie tokj darba, kurj nuola-

8 Rink, John. In Respect of Performance: The View from Musicology. Psychology of Music, 2003, 31/3,
p. 303-323.
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tos dirba atlikéjas. ] rankas partitarag paimantis muzikas neturéty pamanyti: ,¢ia parasyta

»grok taip®, ir tuo viskas pasakyta“. Idealiu atveju darbo su kariniu besiimantis atlikéjas
pasakys: ,Sios natos buvo isleistos tais metais, redaguotos ano redaktoriaus remiantis
tokiais dokumentais, kurie $iais konkreciais budais siejasi su ankstesniais dokumentais, o
Sie veikiausiai buvo isleisti kity — ne paties kompozitoriaus; taciau pakalbékime apie tai,
ka gi kompozitorius turéjo galvoje, o tuomet — siejant su jo idéja — ir apie instrumentus,
kuriuos jis pasirinko $iam sumanymui jgyvendinti, apie to meto atlikimo praktikas, nota-
cijos ypatumus, apie visas atlikimo tradicijas, kurios nei$vengiamai salygojo ir klausytojy
suvokimg...“ Mes kalbame apie svarstymy aibe. | visa tai, be abejo, nemaza atlikéjy dalis
atsizvelgia, taciau tikrai ne tiek, kiek jie i§ tiesy galéty. Taigi vienas i§ dalyky, kuriuos a$
visuomet skatinu, yra nepaliaujamas mokymasis, informacijos ieskojimas, $altiniy paly-
ginimas ir kuo tikslesniy, informacija pagrjsty sprendimy priémimas.

Pakalbékime apie Jisy ka tik paminétas atlikimo tradicijas. Stai imdamasis skam-
binti Chopino kirinj atlikéjas jau yra veikiamas savo paties asmeninés enciklopedijos.
Tai— ne tik Zinios apie Chopina i$ jvairiy literataros $altiniy, George Sand laisky ir pan.
Chopinas — kokj jj $iandien girdime savo vaizduotéje — mus pasiekia ne vien i$ partitary
ar jau minétos literataros, bet turbut ryskiausiai — per susiklosciusias atlikimo tradicijas.
Jei prisimintume viena i§ PSN konferencijoje nuskambéjusiy pranesimy’ — Evgenijaus
Kissino ,tempo utriravimo® atliekant Choping analizé nepaaiskina, kodél jis taip gro-
ja. Ir visy pirma tai buty pianisto priklausymas tam tikrai atlikimo tradicijai, kur toks
utriruotas grojimas buvo laikomas norma. To neatskleidZia vien svarstymai apie tai, ka
Kissinas mato natose ir kaip jis reaguoja j tam tikrus struktarinius karinio parametrus.

Jei studijuotume individualy Kissino atlikimo stiliy (man regis, minétasis praneséjas
to ir sieké), be abejo, reikéty atsizvelgti j daugiau nei vieng atlikima. Neisvengiamai tekty
perklausyti daugybe Kissino atlikimy — jvairaus repertuaro — norint jsitikinti, ar buta
kazkokiy isskirtiniy jzvalgy. Tuomet, galbut aptikus tam tikra Kissino ar bet kurio kito
atlikéjo tempo kaitos Zodyng ar tempo jvairovés ,asmenybe®, jau reikéty pasvarstyti, kas
visa tai lemia, i§ kokios atlikéjiskos tradicijos tai ateina. Kissinas priima savo sprendi-
mus vadovaudamasis, Jasy Zodziais tariant, savo enciklopedija, tos jzvalgos neatsiranda
vakuume. Tad, norint jzvelgti tam tikro atlikéjisko poziario (viename ar keliuose kari-
niuose) esme, reikia atsigrezti j istorijg. Visus mus neisvengiamai veikia sava praeitis.

9 Danny Zhou (Hui), ,Playing with/in tempo: individual styles of tempo variation in the performance
of solo piano music“. Pranesimas skaitytas IV tarptautinéje PSN konferencijoje Bath Spa universite-
te 2016 m. liepos 15 d.
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Mano asmeniniu pozitriu, atlikimo studijy misija turéty buti tam tikry klausimy
paskatinimas: ka a$ darau; kodél a$ tai darau; kaip tai, kg darau, veikia mane ir kitus;
kokie buty kiti variantai; kodél a3 jy nesirenku? Siuos ir kitus naudingus klausimus sau
galéty uzduoti kiekvienas atlikéjas. Nemanau, kad j juos labai lengva atsakyti, ta¢iau éme
ieskoti ty atsakymy — artikuliuoti mintis, kuriy atlikéjai neretai tiesiog neidentifikuoja, —
tampame geresniais muzikais. Vien imituoti savo mokytojus (tas galbat buvo jprasta
anuomet, kai mokytojai buvo linke mokiniams be jokiy paaiskinimy diktuoti savo pa-
geidavimus, bet ne skatinti $iuos mastyti) — tai tartum mokytis kalbos i§ pasikalbéjimy
knygelés. Ismoksti tam tikras frazes, o kai kazkas taves ko nors paklausia, nebezinai, kaip
atsakyti: neturi gramatikos pojacio, nejauti kalbos ritmo ir pan. Zinoma, kalbos galima
mokytis ir taip, tac¢iau toks poziaris tikrai nesuteiks galimybés kalba panaudoti karybin-
gai — manau, kad lygiai tas pat pasakytina apie muzikavima. Mums, mokytojams, svarbu
plétoti artikuliacijos jgudzius ir juos jgyti kaip atlikéjams — nes muasy klausytojai nori
tuos dalykus isgirsti.

Vis sakote — ,,mes kaip atlikéjai“. O kaip ,mes, muzikologai“? Ar daugelis Jusy stu-
denty yra muzikologai, ar muzikai? Ir dar noréciau paklausti, kokj matote skirtuma
tarp muzikology plétojamy atlikimo meno studijy ir neseniai paplitusiy meniniy tyri-
my? Jdomu tai, kad, regis, PSN konferencijose $ie du laukai neretai yra linke persikloti,
o meniniy tyrimy baruose nedaznai pasitaiko susidaryti jspudj, kad tai, kuo $ios srities
atstovai uzsiima, yra atlikimo studijos.

Kembridze pirmosios ir antrosios pakopy studentai studijuoja jvairias disciplinas.
Antai a§ déstau kursa pavadinimu ,Jvadas j atlikimo studijas“: studentai laiko $io dalyko
egzaming, pagrjsta paskaitomis ir jiems duotais skaitiniais, o $alia to jie gali pasirinkti
arba recitalj, arba nedidel; mokslo darba. Taigi jiems nebutina groti, bet pageidaudami
jie gali tai daryti. Beveik visi jie yra praktikuojantys atlikéjai ir bemaz visi pasirenka
recitalio varianta, taciau jie turi pasiekti tam tikry aukstumy ir akademinéje sferoje, kad
islaikyty paskaity medziaga grista egzaming. Taigi stengiamés plétoti teorija ir prakti-
ka. Tokios pat ,mastymo ir darymo“ darnos siekiame ir magistro pakopoje. Nemégs-
tu pastaryjy savoky, taciau butent jos padéjo mums sukurti tam tikra sistema, ir netgi
doktorantiros pakopoje disertacija galima rasyti vadovaujantis praktika paremtu pozia-
riu. Neturime to, kas vadinama meniniais tyrimais — i§ esmés tai vis tiek muzikologijos
daktaro laipsnis (PhD) ir visaverté akademiné disertacija, taciau ji gali turéti ir atlikimo
meno elementy.

Meniniy tyrimy perspektyva, mano manymu, yra labai vertinga ir kupina potencialo.
Meniniy tyrimy atveju kalbame apie procesa, kai muzikas klausia saves, identifikuoja
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tam tikrus klausimus, kurie tuomet nagrinéjami per tyrimy procesa, aprépiant} atliki-
mo aktus, praktikavimasi, repeticijas — bet kuriuos su atlikimu susijusius veiksmus ir
ju dokumentavima, ir tai iSties yra vertinga. Ir nematau priezasciy, kodél toks procesas
negaléty buti atlikimo studijy dalimi. Man regis, kartais mes pernelyg save apribojame
ribozenkliais ir apibréZimais. Tai, apie ka a§ ¢ia ka tik kalbéjau — tos vertybés, kurios pra-
versty muzikologijos tyrimams apie atlikimo meng, — potencialiai galéty bati ir meniniy
tyrimy pagrindas: atsakymas sau } klausimus ,ka a$ ¢ia darau®, ,kodél tai darau® ir pan.
Ir ne tiek svarbu, ar klausi to apie kazka kita, ar apie save. Tad nemanau, kad butinas
aiskus atskyrimas tarp vadinamyjy atlikimo studijy ir vadinamyjy meniniy tyrimy. Vei-
kiausiai $iy dviejy sri¢iy bendruomenése tas sritis jau buvo méginta apibrézti, bent jau
norint jteisinti ir plétoti savo atskiras tapatybes (tas savaime néra nei gerai, nei blogai),
taciau as visuomet linkes palikti praviras duris, man patinka takumas, nepastovumas —
Zinoma, jei jis netampa amorfinis.

Turbut didzZiausias skirtumas yra institucinis: pasirenki arba viena, arba kit stu-
dijy programa.

Taip, taciau vélgi — a§ manau, kad tai galéty buti suprantama kaip te¢stinumas, o ne
atskiri dalykai. Antai mano antro kurso doktoranté Naomi Woo, kuri ¢ia taip pat baigé
magistro studijas, $alia jvairiy dalyky kursy pristaté isplésta recital} ir iSplésta mokslo
darba, kuriame turéjo atsispindéti recitalio aspektai. Jos koncepcija apémeé istoring pran-
cuzy nacionalizmo — kaip j; suvokeé ir modeliavo Ravelis — studijg ir jvairius jo karinius.
Ne tik ,,Couperino kapa, kuris atspindéjo ir jkanijo Ravelio nacionalisting iniciatyva.
Naomi nagrinéjo jvairius karinius ir aptaré savo kaip atlikéjos tikslus atliekant §j reper-
tuara: ne tik Coupering klavesinu, bet ir Ravel; fortepijonu. Jos interpretacijos susijunge
su labai tvirtai jvietintu kontekstu, ir tai buvo puiku. Dabar ji raso disertacija apie tai, ka
ji vadina ,nejmanoma muzika“ — ypac sudétingus etiudus fortepijonui, tarp jy — Gyorgy
Ligeti, Johno Cage'o ir kitus. Ir nors tai bus grieztai akademiné disertacija, pagrindiné
varomoji jéga ir didelé jos tyrimy medziagos dalis bus grindziama jos pacios menine
praktika. Taigi kokj laipsnj turétume suteikti? Tai bus PhD, nes tai numato musy pro-
grama. Tadiau ar tai galéty buti DMA ar kas nors panasus? I3 principo — taip, kodél gi ne.
Bet kuriuo atveju jos keliami tyrimy klausimai apima praktika.

Tai nelabai jprasta muzikologijoje...
Taip, i§ tiesy. Taciau mes Kembridze stengiamés skatinti tokio pobudzio darbus.
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Kyla klausimas, ar i$ tiesy muzikologui butina valdyti tam tikra instrumenta, buti
profesionaliu atlikéju tam, kad jis suprasty ir galéty tyrinéti muzikos atlikimo meng?
Regis, i$ ty, kurie analizuoja partituras, nereikalaujame buti ir kompozitoriais?

Ne, neprivalai buti atlikéju, ir visiskai nebatinai negebéjimas groti yra trakumas. Skir-
tingi pozitriai ir jvairios prieitys suponuoja skirtingas jzvalgas — ir kuo esame atviresni, tuo
geriau. Manydami, kad kazkuris vienas pozitris yra nei§vengiamai geresnis ar esmingas, rizi-
kuojame praleisti pro akis vertingas jzvalgas, kurios galéty praturtinti informacija abi puses.

Gal galime trumpam sugrjzti prie pirmosios rinktinés pavadinimo: ,Atlikimo
praktika: muzikos interpretacijos studijos“. Juk veikiausiai neatsitiktinai jame radosi
abu terminai — atlikimas ir interpretacija? Kartu su ,muzikavimu® §ie du Zodziai neretai
vartojami sinonimiskai, nors jie akivaizdziai néra tapatis. Atlikimas néra vien (karinio)
interpretacija...

Tiesa. Neretai pagalvodavau, ar apskritai tame pavadinime dar varto¢iau Zodj ,in-
terpretacija“. Manau, jis potencialiai problemiskas. Zinoma, kaip ir minéjote, kai kuriose
kalbose jis tartum pakeic¢iamas Zodziu ,atlikimas“. Antai prancuziskai §iandien kalbama
apie /e performance, taciau i tiesy tai — /le interpretation.

Kai kuriuose muzikologiniuose kontekstuose, regis, interpretacija suvokiama kaip
kazkas labiau vertinga, tai tartum teoriskai svaresnis terminas. O atlikimas traktuoja-
mas kone kaip vien fizinis veiksmas.

Pirmiausia pasvarstykime apie tai, ka i$ tiesy galéty reiksti atlikimas — mums nebu-
tina galvoti apie jj kaip apie ,kazko“ atlikima. Atlikimas yra tam tikras veiklos tipas, kurj
a$ pats apibuadinu per intencijos arba percepcijos prizme. Gali ketinti pateikti, numatyti
kazka kaip atlikimg, tam tikra veiksma, kuris kazka perteikia kitiems Zmonéms; arba gali
nagrinéti tam tikra veiksma kaip performatyvy, nors tokio ketinimo nebuta. Dazniausiai,
be abejo, kartu veikia tiek intencija, tiek suvokimas, taciau visai neprivalome mastyti

»kazka“ atliekantys.

O interpretacija yra potencialiai problemiska, nes ji suponuoja, esg egzistuoja kazkas,
daiktas, kuris turi buti interpretuojamas. Muzika néra fiksuota, ji nuolatos kintanti. Jos
ontologija, tapatybé priklausyty nuo asmens, kuris interpretuoja, o toji interpretacija —
labai savita. Neturime permanentiniy Beethoveno Penktosios simfonijos ar Bacho fugos
C-dur, kurias Zmonés interpretuoty. Jos nuolat kinta. Tad interpretacija — puiku, taciau
turime pripazinti, kad interpretacijos objektas néra ilgalaikis: jis néra fiksuotas ir amzi-
nas. Tad a$ nevengiu §io termino, ta¢iau manau, kad neretai jis vartojamas taip, jog gali
sukelti neteisingg jspadj.

218 IV #2016 « ARS et PRAXIS



Atlikimo baras muzikologijos lauke. Lina NAVICKAITE-
Interviu su pianistu ir muzikologu Johnu Rinku MARTINELLI

Pastarosios PSN konferencijos Bath Spa universitete pranesimuose buvo justi tam
tikra schizma tarp muzikos analize¢ iSpazjstancios muzikos atlikimo studijy pakraipos
(kuri akcentuoja atlikimo sarysj su muzikos tekstu) ir ty, kurie atstovavo pozitriui, la-
biau atliepianciam pavadinima ,kitapus partitaros“ (nors nesu tikra, ar visi pastarieji i§
tiesy teisingai perteikeé tai, kg savo knygos pavadinimu noréjo pasakyti jos autorius').
Vieno i§ Jusy paties pastarojo meto teksty, ,,Atlikimo analizés (ne)naudingumas“', Zo-
dziy Zaismas — taip pat iSkalbingas...

Sioje konferencijoje biita isties nemazai labai jdomiy priespriesiniy sroviy. Be jokios
abejonés, atstovauta tam, kg mes ka tik jvardijome kaip jau ganétinai konvencionaly em-
pirinj analitinj poziurj. Buvo sekcija, skirta atlikimo fenomenologiniams tyrinéjimams
ir potyriams. Teigta, kad reikia atsigrezti j partitaras, tuo pat metu permgstant, kas yra
partitara. AS asmeniskai niekad ir nebuvau nusigrezes nuo naty teksto — tam tikrose atli-
kimo tradicijose jis nepaprastai svarbus. Taciau svarbu mastyti ne tik ,kitapus partitaros*,
bet ir apie tai, kas tai yra ir kaip mes ja suprantame.

Straipsnj ,Atlikimo analizés (ne)naudingumas® — be abejo, ,ne“ suskliausdamas —
publikavau norédamas pademonstruoti, kad atlikimo analizé néra naudinga, jei sieckiama
aprépti viskg. Kaip ka tik minéjau, joks vienintelis pozitris néra visa iSsemiantis, tad reikéty
priesintis ar bent kvestionuoti bet kokia atlikimo analizg, kuri sudaro jspudj kaip sakanti
tiesq apie atlikima. Kita vertus, manau, jog atlikimo analizé gali buti naudinga, ir ¢ia turime
suprasti, kad atlikimo analizé gali reiksti daugybe jvairiy dalyky. Tai nebutinai yra vien
konkretaus veiksmo analizé. Tai gali buti ir analizé to, kg patiria pats atlikéjas, arba kg tik
jvykusio atlikimo, o gal pasiruo$§imo jam analizavimas. Viskas priklauso nuo pasirinktos
perspektyvos, nuo to, kodél ja renkiesi ir kaip naudojiesi pasirinkta metodologija.

Regis, atlikimo studijos vis labiau greziasi prie ,muzikos kaip patyrimo®, link klau-

sytojo perspektyvos. Ar i$ tiesy $i sritis tampa, cituojant viena i§ Jasy pasisakymy PSN,
»drasiu, nauju j klausytoja orientuotos analizés pasauliu“?

Dar vykdydami CMPCP projekta supratome, kad vis daugiau démesio reikia skirti
klausytojams (tam tikrame kontekste — publikai, bet bendrai paémus — klausytojams), ir
puiku, kad dabar tai daroma. Zinoma, mums teko pakovoti uZ tai, kad baty tyrinéjama
tai, ka masté, daré, sprendé, ko noréjo atlikéjai, ir tai anuomet buvo absoliuciai pagrjsta
ir butina; taciau atsigrezti j klausytojus, atkreipti démesj } patirtj taip pat labai svarbu.

10 Kalbama apie 2013 m. isleistg jtakingg atlikimo studijy knyga — Nicholaso Cooko Beyond the Score:
Music as Performance (New York: Oxford University Press).

11 Rink, John. The (F)utility of Performance Analysis. Artistic Practice as Research in Music: Theory, Criti-
cism, Practice. Ed. Mline Dogantan-Dack. Aldershot: Ashgate, 2015, p. 127-147.
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Pripazinkime: klausytojai prisideda prie muzikinio veiksmo jsteigties nepaisant to, ar tai
yra jsivaizduojami klausytojai, ar jie patys formuluoja atsaka } tai, ka girdi, — jokiu budu
jie néra pasaliniai stebétojai. Viename i§ pranesimy nuskambéjo nuoroda j ,nattraly
klausytoja“, kuriai a§ pasipriesinau: ji man pasirodé esanti pernelyg panasi } ,naivaus
klausytojo“ samprata, kuri buvo svarstoma teorinéje literatiroje pries keleta desimt-
meciy. Klausytojai néra ,nataralas®: jiems i§ anksto daroma jtaka, kaip kad mes ka tik
kalbéjome apie tai, jog atlikéjai priima savo sprendimus veikiami aplinkos, kurioje jie yra
iSauge. Tad nagrinéjimas, kodél klausytojai girdi taip, kaip jie girdi, yra tiek pat svarbus
kaip ir svarstymas, kodél atlikéjai priima vienus ar kitus sprendimus.

CHARM versus CMPCP: kokius pagrindinius $iy dviejy tyrimy centry rezulta-
tus isskirtuméte? Kalbu ne vien apie publikacijy ar jvykdyty tyrimy projekty kiekj, bet
veikiau apie jy poveikj muzikos atlikimo studijy plétrai.

CHARM® veiklg imta vykdyti 2004-aisiais — i$syk po to, kai pasirodé minétasis
Nicholaso Cooko straipsnis ir mano antroji rinktiné. Noréta jdémiai pazvelgti } jrasus
ir jteisinti juos kaip istorinj jrodyma, kuris nebuvo taip pladiai pripazintas, kaip galbut
noréjosi. Tad CHARM veikla buvo skirta jrasy ir konteksto, kuriame jie buvo sukurti
ir suvokiami, analizei. Radosi gana daug publikacijy — straipsniy, konferencijy pranesi-
my, Danielio Leecho-Wilkinsono knyga®, internetiné diskografija ir tikra garso jrasy
kolekcija King’s koledze... Kartkartémis tuo laikotarpiu mus kritikuodavo uz tai, kad j
diskusija nejtraukéme atlikéjy. Ir tai i dalies tiesa — tai buvo galima padaryti, ta¢iau mes
tuo metu buvome sutelke démesj  kita darba, kuris irgi buvo butinas.

Gana ankstyvu CHARM gyvavimo laikotarpiu mums buvo suteikta galimybé pa-
teikti paraiska antram finansavimo etapui — reikéjo sukurti tokj tyrimy centra, kuris buty
konkurencingas (daugybé centry konkuruoja dél gana riboty finansiniy istekliy), tuo pat
metu testy tai, kas buvo pradéta, bet kartu siekty radikaliai naujy, ambicingesniy tyrimy
tiksly. Toks $tai paradoksas: testinumas ir radikaliai nauja ambicija. Svarstéme jvairius
darbo su jrasais budus ir tuomet kazkuriuo momentu supratome, kad turétume atsigrezti
i gyva atlikima. Tad progresija buvo nuo CHARM jrasy studijy prie CMPCP Zvilgsnio
1 gyva atlikima, o pagrindiniai pastarojo centro rezultatai'* — ka gi, juy daug. Vienas jy
buvo darbas sukuriant tarptauting bendruomeng. Subiréme atlikimo studijy tinkla, ku-

12 Itin i§samiai centro veikla nugvie¢iama ir daugelis jo rezultaty publikuojama CHARM tinklalapyje
<http://www.charm kcl.ac.uk/index.html>.

13 Leech-Wilkinson, Daniel. The Changing Sound of Music: Approaches to Studying Recorded Musical
Performance. London: CHARM, 2009. Visa $i knyga yra publikuota oficialioje CHARM interneto
svetaingje adresu <http://www.charm.rhul.ac.uk/studies/chapters/intro.html>.

14 Placiau apie CMPCP veiklg Zr. <http://www.cmpcp.ac.uk/>.
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ris turi ir gana aktyvy elektroninio susirasinéjimo sarasa (E-/s7). Kaip tik $iandien jame
buvo paskelbta apie didele konferencija Singapure, kuri atrodo busianti isties jspudinga.

Tam tikru atzvilgiu dar reik§mingesnis, manau, buvo PSN konferencijy jsteigimas.
Trys tarptautinés atlikimo studijy tinklo konferencijos buvo surengtos Kembridze (2011,
2013 ir 2014 m.). Tikiuosi, galiu pasakyti, kad jos buvo isties sékmingos: jose susitiko
daugybé skirtingy Zmoniy, tarp kuriy mezgési jvairiausi pokalbiai apie tai, kas yra mu-
zikos atlikimas. Salia to rengiame penkiy knygy serija, kuri vadinsis panasiai kaip ir pats
CMPCP - ,Muzikos atlikimo kaip karybinés praktikos studijos (Studies in Musical
Performance as Creative Practice). 2017 m. vasarg jg iSleis Oksfordo universiteto leidykla.
Tarp jy — keturios redaguotos rinktinés, pazymincios CMPCP vykdytus tyrimy pro-
jektus, ir Nicholaso Cooko monografija. Ypa¢ tikimés, kad $ie leidiniai bus pastebéti
Siaurés Amerikoje, kurioje tik dél institucinés sanklodos ligi $iol menkiau dométasi at-
likimo studijomis; institucinés — turiu galvoje ne vien konkrecius universitetus, bet ir
muzikologijos pakraipas. Suprantama, ne vien Siaurés Amerikoje. Su muzikos atlikimu
susije tyrimai §iuo metu jau intensyviai vykdomi Australijoje ir kontinentinéje Europoje,
Kinijoje ir kitur. Tad tikimés, kad muasy knygos bus naudingos.

O kokie dabartinio KembridZo universitete reziduojané¢io muzikos atlikimo studi-
ju centro siekiai, veikla, perspektyvos?

CMPS (Cambridge Centre for Musical Performance Studies) atiteko sudétinga uz-
duotis — nebeturint finansinés paramos plétoti kai kuriuvos CMPCP uzdavinius ir darbus.
Esame jsipareigoje testi PSN, atlikimo studijy tinklg, tad peréméme §j ant savo peciy (ir
Cia ad 1§ esmés kalbu apie save): norime uztikrinti konferencijy testinuma, ir iSties gera
zZinoti, kad jau iki 2022 m. turime susidoméjusiy institucijy, kurios noréty jas surengti;
elektroninio susirasinéjimo sgraso kuravimas — dar viena veiklos sritis.

Vietoje jrasy analizés ar etnografiniy gyvo atlikimo tyrimy mes $iuo metu veikia-
me kiek platesniame veiklos bare, labiau sutelkdami démesj ties atlikéjiska Kembridzo
aplinka. Tai nejtikétinai turtinga ir turininga terpé — kaip ir pats KembridZo universite-
tas. Turime itin sudétingg sistemg su universiteto struktira ir 31 koledzu, kurie teisiskai
yra nepriklausomi, taciau paradoksaliai kartu sudaro KembridZo universitets. Tad vienu
metu yra ir atskirtis, ir sankaupa. Ir kaip tik i§ dalies dél to, taip pat dél to, kaip ¢ia veikia
visa sistema, vyksta itin intensyvi veikla, jei suvoktume ja kaip vienj, taciau realybéje vis-
kas link¢ gana atomizuotai i$sisklaidyti. Taigi su CMPS norime padéti tai konsoliduoti:
gal ne tiek dél scenoje esanciy Zmoniy, kiek tinkamo visos $ios labai svarbios veiklos su-
vokimo labui. KembridZo indélis j tam tikras muziky profesijas, tokias kaip dainavimas,
grojimas ar dirigavimas, yra didZiulis, ta¢iau ne visuomet tinkamai pripazjstamas, ir mes
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norétume tai pakeisti. Dar daugiau — norétume } dienos $viesa iskelti tam tikrus klau-
simus, kuriuos mes $iame interviu jau aptaréme, ir paskatinti Zmoniy protus dirbti visu
pajégumu. Aplink mus — nejtikétinai intelektuali bendruomené, kupina be galo talen-
tingy Zmoniy, patyrusiy, profesionaliy muziky. Kai kurie jy galbut studijuoja ne muzika,
bet biologija ar prancuzy kalbg — kas Zino, tatiau visi jie sukuria kazka ypatinga. Tad
mes jsteigéme Atlikimo studijy foruma, kuris apima meistriSkumo kursus ir paskaitas,
paskaitas-recitalius, skaitymo grupes doktorantams ir stazuotojams po doktorantiros.
Atlikimo tyrimy seminarai rengiami kartu su Londono Guildhall muzikos ir dramos
mokyklos muzikos tyrimy institutu — juose mastymas ir muzikavimas Zengia lygia greta.
Taip pat organizuojama ,Atlikimo praktikos“ renginiy serija — savotiski meistriskumo
kursai su vis nauju démesio objektu; skelbiame kvietimus stazuotojams, muziky rezi-
dencijas, ir visa tai vyksta $alia jprasty tyrimy projekty. Pavyzdziui, siuo metu vykdome
projekta apie choro muzika, kuri yra stiprioji Kembridzo pusé. Tad galime pasidziaugti
didesne jvairove nei CHARM ar CMPCP - i§ dalies dél to, kad nebeturime grieztai
apibrézto teminio fokuso, taip pat neturime atsizvelgti j finansuotojy, kuriems batume
atskaitingi, reikalavimus.

Kokias temas Jusy doktorantai renkasi disertacijoms? Ar jie patys yra atlikéjai, ar
muzikologai?

Mano studentai — tiek magistrantai, tiek doktorantai — tyrinéja labai jvairias sritis.
Didelé jy dalis vis délto vienaip ar kitaip koncentruojasi ties muzikos atlikimu. Viena
i§ mano studenciy, Ana Llorens i§ Ispanijos, studijuoja Brahmso violonéelés sonatas.
Susidoméjusi mano pasitlyta idéja apie tai, kad struktara ne gladi pacioje muzikoje,
bet yra i$protaujama, ji nagrinéja, kaip atlikéjai manipuliuoja muzikine medziaga; o tai
darydami jie arba projektuoja struktira, arba leidzia klausytojui paciam ta strukttrag nu-
statyti. Klavesinininkas Johnas McKeanas raso disertacija tema ,XVII a. vokie¢iy klavi-
$iniy instrumenty pedagogika ir skambinimo technikos®; tai labai istoriska studija, ta-
¢iau démesys sutelkiamas ties atlikéjiskais aspektais ir problematika. Michaelas Byrne’as
analizuoja Karaliskojo baleto vyresniuosius artistus ir tai, kaip funkcionuoja tai, ka jis
vadina ,tarpgeneraciniu karybingumu® — tai vélgi labai atlikéjiska tema. Mano jau mi-
néta doktoranté tyrinéja fortepijono repertuaro sudétingumo ir ,nejmanomumo® temas.
Kiti studentai praeityje ras¢ darbus apie dirigavima (dideliy ansambliy atveju pasidalyta
lyderyste kaip prieSpriesa paprastam sekimui — ta prasme, kad ansambliai nemazai pri-
sideda prie sprendimy priémimo, ne viskas kyla i§ dirigenty)", analizavo ansamblinio

15 Leslie Anne Lewis, , The Incomplete Conductor: Theorizing the Conductor and Orchestral Inter-
pretation in the Light of Shared Leadership Practices (disertacija apginta 2012 m.).
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atlikimo problemas’® ir pan. Tiesa, buta ir su atlikimo menu nesusijusiy darby, kaip antai
Mabhlerio ir Gustavo Fechnerio studija” arba tyrimas apie démesinga klausymasi XVIII

amziuje's.

Jusy paties pagrindinés atvejo studijos muzikos atlikimo srityje yra XIX amziaus
muzika, daugiausia — Chopinas. Kodél toks pasirinkimas?

Vos baiges magistrantiros studijas turéjau galimybe pradéti déstyti, ir i§ pat pradziy
supratau, jog tai yra darbas, su kuriuo noriu susieti savo ateitj. Taciau tam, kad islaiky-
iau savo posta, turéjau stoti } doktorantara. I§ pradziy noréjau rasyti disertacija apie
Brahmsa, ilgg laika man buvus} didZiulio susidoméjimo ir susizavéjimo $altiniu, taciau
tuometinis KembridZo universiteto Muzikos fakulteto profesorius Alexanderis Goehras,
pas kurj labai rimtai svars¢iau galimybe studijuoti, émé sialyti kitas temas — antai masté-
me apie Debussy. Pateikes paraiskas j Jeilio ir KembridZo universitetus buvau priimtas }
abu, gavau stipendijas studijoms, taciau vis délto nutariau pasilikti studijuoti Kembridze.
Paskuting vasara pries prasidedant studijoms Prinstone, kur tuo metu gyvenau, susitikau
su Edwardu Cone’u. Pasakiau jam linkstantis prie Chopino ir paklausiau, ka jis apie tai
galvojantis. Jo manymu, tai buvo puiki mintis: Chopinas — toks puikus kompozitorius —
nebuvo pakankamai tyrinétas. Taip viskas ir prasidéjo.

Taciau itin doméjausi ne vien Chopinu, kurj daug mety skambinau, bet ir Schenkerio
teorijos aspektu, susijusiu su improvizacija. Dar studijuodamas magistrantiroje perskai-
¢iau Schenkerio rasyta straipsnj apie improvizacijos mena, taip pat — dar vieng studija apie
sonatos formos organiskuma, kurioje Schenkeris itin intriguojanciai teigia, esg vien tai, kas
sukurta improvizaciniu uzZmoju, gali bati vientisa. Nebuvau sitikines, kad vienové butinai
turi bati susijusi su improvizacija, tad kartu su Chopino studijomis émiau gilintis } §} klau-
sima. Ilgainiui susiejau $iuos du dalykus: Schenkerio improvizacijos samprata panaudojau
studijuodamas ankstyvuosius Chopino kuarinius, kuriuose analizavau tonalios, giluminés
strukttros plétojimg ir parodziau, kaip Chopino struktirinés idéjos kaskart i§ dalies buvo
plétojamos veikiant jo kaip improvizatoriaus patirciai. Sis darbas aprépé ir grynai istorinius,
ir itin analitinius aspektus. Trumpai tariant, mane domino pamatiniai modeliai — tai, ka
naudoja improvizatoriai (bent jau pasak Schenkerio), — ir kaip jais buvo manipuliuojama
Chopino atveju. Nuo tol niekuomet nenustojau dométis Chopinu.

16  Elaine Goodman, ,Analysing the Ensemble in Music Rehearsal and Performance: The Nature and
Effects of Interaction in Cello-Piano Duos“ (disertacija apginta 2000 m.).

17 Jeremy Barham, ,Mahler’s Third Symphony and the Philosophy of Gustav Fechner: Interdisciplinary
Approaches to Criticism, Analysis and Interpretation (disertacija apginta 1998 m.).

18 Matthew Riley, ,Attentive Listening: The Concept of Aufinerksamkeit and its Significance in Ger-
man Musical Thought 1770-1790“ (disertacija apginta 2000 m.).
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Ligi siol jau yra nuveikta ne tik labai daug analitinio darbo, ne vien su ankstyvaisiais
kariniais, bet ir vélesniuoju repertuaru, taciau ir didZiulis darbas su $altiniais: rankrasciais,
pirmaisiais leidimais ir t. t. Jau turime anotuota Chopino pirmyjy leidimy kataloga —
apie tukstancio puslapiy apimties veikala (jis rengtas vienuolika mety), kurj sudaréme
kartu su Christophe’u Grabowskiu'®. Pridékime dar su tuo susijusius tris virtualius pro-
jektus apie Chopino atlikimo praktika ir tai, kg as rasiau apie atlikimo ir notacijos sgsajas,
apie instrumento pasirinkimg ir visa kita, be to, visa tai — glaudziai susij¢ su mano kaip
atlikéjo veikla...

Zwvelgiant bet kuriuo rakursu, Chopinas — nuostabus kompozitorius. Bene svarbiau-
sias dalykas, paaiskinantis, kodél Chopinas toks svarbus daugybei Zmoniy, yra tai, kad jo
muzikoje esama Zinios kiekvienam, kuris jos klausosi. Tad pasitenkinimg teikia ne vien
analizé ar $altiniy tyrimai bei atlikimo aspektai, bet ir tas faktas, jog tai — kompozitorius,
kuris nesa amzing Zinia Zmonijai. Kaip ja supras — kiekvieno reikalas, ir ¢ia slypi tos mu-
zikos grozis. Ji kalba kiekvienam labai individualiai.

Buvote Zymusis ,vienintelis muzikologas®, pakviestas 2015-yjy Chopino konkurso
Ziuri nariu. Ar matote kokias nors $iuolaikinio fortepijono atlikimo meno tendencijas,
apie kurias buty galima spresti i§ pasirodziusiyjy konkurse ir jo rezultaty?

Pirmajj turg pradéjo apie 80 pianisty. ] antrajj praleidome 43, j treciajj — 20, o finale
klausémeés desimties. Be abejo, kiekvienas etapas darési vis labiau jtemptas, sudétingesnis,
ilgesni recitaliai ir kitoks repertuaras. Many¢iau, buvo dvi labai bendros tendencijos: tie,
kurie praéjo j tolesnj etapa, ir tie, kurie ne — o kaip tai nutikdavo, ne visuomet buvo leng-
va jvertinti. Man regis, tie, kurie turéjo maziau galimybiy pakliati j tolesnj tura, galbut
pasizyméjo stulbinancia technika, tatiau nepateiké gilesnio turinio. Arba, priesingai, tie,
kurie buvo labai komunikatyvas muzikai — isties kazka joje jZvelgg, taciau neturéjo prie-
moniy, kurios leisty jiems visa tai atlikti auksciausiu lygmeniu. Jau post factum, konkursui
pasibaigus, apsibréziau sau tris esminius aspektus. Vienas — nepriekaistingas pianizmas:
turéjai gebéti techniskai idealiai prie fortepijono klaviataros perteikti savo jzvalgas. Tai —
butina konkurso salyga, nors, aisku, tuo niekas neapsiriboja. Antra salyga buvo gilus
Chopino supratimas. Tai — Chopino konkursas, tad tikiesi i$ jo dalyviy tam tikry jZvalgy,
Chopino suvokimo (kuris nei§vengiamai atspindi tavo paties Chopino suvokima, taciau
bet kuriuo atveju to ieskai). Tikiesi iSgirsti Zmogy, kuris i3 tiesy suvokia, ka toji muzika
sako. Sakyti ji, be abejo, gali labai skirtingai, taciau tos iStarmés mes visi — ar bent jau
a§ — tikrai ieSkome. Treciasis mano ieskotas dalykas buvo individualus meninis balsas.

19 Grabowski, Christophe; Rink, John. Annotated Catalogue of Chopin’s First Editions. Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2010.
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Man buvo be galo svarbu isgirsti kazka, kas kalbéty apie Choping ne i§ mokyklinio va-
dovélio. Sio kompozitoriaus stilius buvo savitas ir nepakartojamas, taciau paradoksaliai
leidZiantis kiekvienam musy istarti jj savais akcentais ir savais budais. Visomis $iomis
kryptimis buta jvairiausiy tendencijy, ta¢iau palyginti nedaugelis turéjo ka pasakyti vi-
sose srityse. Ir butent tie, kurie galéjo, buvo geriausieji. Isgirdau tokiy, kurie buvo puikas
pianistai, i$ tiesy suprato Choping ir kalbéjo savitais balsais.

Ar analizuojant muzikos atlikima jmanu atsiriboti nuo vertinamojo aspekto? Ar
apskritai mokslininkui tokiu atveju butina vengti vertinimo? Muzikologas juk yra tiek
pat Saliskas [,a$ sakyciau — subjektyvus® — J. R.] kaip bet kuris atlikéjas... Bemaz ne-
jmanoma nebuti subjektyviam ar neturéti iSankstiniy nuostaty j tam tikrus reiskinius.
Kaip ir atlikéjas, muzikologas yra tam tikros kultarinés aplinkos vaikas.

Be jokios abejonés. Apie ,subjektyvumus® esama daugybés studijy. Nejmanoma ti-
kétis prie kazko prisiartinti iz vacuo — mes nei§vengiamai atsineSame savo perspektyva.
O vertinimas yra viso to dalis — galbut tik reikéty issiaiskinti, kg tuo vadiname.

Stengiuosi atsispirti pagundai vertinti ,juoda—balta“, ,geras—blogas“ pozitriu. Kg is
tiesy stengiuosi padaryti — tai suprasti, ko pianistas sieké, kokia buvo to atlikimo logika,
kaip ji susiveda } visuma. Kaip } tai, kas nuskambéjo pradzioje, buvo atsakyta kariniui
baigiantis ir t. t. Tame, be abejo, irgi esama vertinimo, taciau tai jau kitoks vertinimas, ne
paprastas ,patinka—nepatinka“. Muzikologiskai Zvelgiant } atlikima — vélgi, viskas pri-
klauso nuo to, ka laikome vertinimu: jei tai ,geras—blogas®, ,patinka—nepatinka®, tuomet
geriau to vengti. Taciau buty labai jdomu patyrinéti, odé/ tau kazkas nepatinka. Arba
kodél tai nepopuliaru. Tai galéty buti labai jdomu ir gali bati atlikta naudojantis gana
tiksliomis metodikomis.

Neisvengiamai bet kokioms pastaboms apie muzikos atlikimg reikés ir vertinimo,
o ne vien apra$ymo. Buatent $iuo atzvilgiu man uzkliuvo kai kurie PSN konferencijoje
nuskambéje pranesimai, kuriuose buvo palankiau vertinamas aprasymas nei iSaiskinimas.
Vos pradéjus aprasinéti, tau nei§vengiamai reikés atrasti budy, kaip tai paaiskinti. Arba
taves besiklausantis Zmogus visa tai dar perleis per savo paties patir¢iy konteksta: néra
nieko naturalaus.

Kadangi neseniai pasakojote apie provokuojantj klausima, vieno garsaus muzikolo-
go Jums uzduotg kazkurioje konferencijos diskusijoje, baigdama pokalbj leisiu sau pusiau
rimtai paklausti to paties: kodél visgi jasy Chopino kariniy redakcija yra geriausia?

Egzistuoja daugybé Chopino redakcijy, tad, pries pradédami projekta, saves klau-
séme: jy jau tiek daug — ar tikrai mums reikalinga dar viena Chopino kariniy redakcija?
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Ir nutaréme, kad ji iSties butina. I§ dalies — dél itin savito Chopino karybos proceso ir
sgveikos su Saltiniais, taip pat — dél redakcinés filosofijos, kurios laikési daugelis kity
redaktoriy, palyginti su tuo, kas mums atrodé sveikesnis ir jautresnis pozitris. Chopinas
nuolat naujaip girdéjo, permasté savo muzika — jis buvo prisiekgs taisytojas, be perstojo
vienaip ar kitaip perrasinéjes savo karybg. Tad daugelio kuriniy turime po keletg versijy:
kai kuriais atvejais — keleta rankra$¢iy arba, sakykime, tris pirmuosius leidimus, kurie
daznai budavo leidziami dél autoriniy teisiy — pranctzy, vokieciy ir angly. Skirtingos
versijos, kuriose jis tai ka nors pridédavo, tai nukirpdavo, norédamas atspindéti savo pa-
kitusj poziurj / girdéjima. Tad, manytume, redaktorius turéty paméginti tai uzfiksuoti...
Dauguma redaktoriy per visus tuos metus vienaip ar kitaip mégino suderinti skirtingas
versijas arba pateikdavo savo pakeitimus, kurie atspindédavo jy paciy preferencijas, kaip
antai Karlas Klindworthas arba Alfredas Cortot. Siuolaikinése redakcijose abi ios prak-
tikos laikomos labai problemiskomis. Sumaisydamas $altinius rizikuoji pateikti tam tikrg
idealizuoty varianta, kuris neatspindi kompozitoriaus intencijy realybés. Kyla grésme
sukurti tokj saltinj, kokio Chopinas niekad nematé ir galbut niekuomet neautorizuoty.
Kita vertus, nesinori ir pateikti vienos versijos, kuri ignoruoty visus likusius variantus, ta
nei§semiamg autoriaus karybinguma. Antai lenky nacionaliné redakcija Wydanie Na-
rodowe yra puiki daugeliu atzvilgiy, taciau ji pateikia idealizuotas versijas, apimancias
skirtingus $altinius — esame daugsyk pozityviai, taciau karstai diskutave su jy redakcine
kolegija. Jie mano, jog jy pasirinktas kelias yra geriausias, esantis ar¢iausiai Chopino
intencijy, ta¢iau mes turime abejoniy.

Mes pasielgéme taip: pateikéme vadinamajj urteksta tam tikro Saltinio, kurj mes
dél konkreciy priezaséiy (turéjome savus kriterijus) latkome geriausiu, ir tuomet §alia jo
puslapyje pridéjome kitus variantus; taigi atlikéjas gali maisyti ir pritaikyti tai, kg jis (ji)
laiko tinkamu. Atlikéjui tai leistina: atlikimas visuomet yra savy (ar kazkieno kito) idéjy
pateikimas; o spausdintoje redakcijoje, misy manymu, toks maisymas yra potencialiai
problemiskas. Tad jei nori redakcijos, kuri pateikia konkrety $altinj, bet kartu suponuoja
ir tam tikra lankstuma, Chopinui nepaprastai budinga improvizacijos dvasia, tuomet,
manau, $i redakcija i3 tiesy yra geriausia tarp lig $iol egzistuojanciyjy.

Dékoju uz pokalbj.
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Neaprépiami muzikologijos horizontai  Rasa
MURAUSKAITE
Pokalbis su amerikie¢iy muzikologu

Richardu Taruskinu

Ruduo Lietuvoje prasidéjo ypatingai: $iy mety rugpjucio 31 — rugséjo 3 d. Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje vyko tarptautiné muzikos filosofijos konferencija ,Apie
esme ir konteksta“. LMTA muzikology bendruomené ir LKS Muzikology sekcija §j
renginj organizavo kartu su solidziais partneriais — Karaliskaja muzikology draugija,
Amerikos muzikology draugijos Muzikos ir filosofijos studijy grupe, Belgrado meny
universitetu ir Lietuvos filosofy draugija, tad nenuostabu, kad konferencijos programoje
netriako Zymiausiy muzikologijos ir muzikos filosofijos pasaulio pavardziy.

Vienas Zymiausiy konferencijos sveciy — amerikie¢iy muzikologas Richardas Tarus-
kinas, kurio plenariné paskaita tapo vienu svarbiausiy konferencijos renginiy, sulauku-
siy milZinisko susidoméjimo. Tarp paskaity ir diskusijy Berklio universiteto profesorius
rado laiko ir §iltam, bet kartu astriomis pastabomis apie §iandienos muzikoje ir muziko-
logijoje sklandancias idéjas persmelktam interviu.

Labai dékoju uz Jusy skirta laika konferencijai jsibégéjus — jos programa labai in-
tensyvi. Ar §is renginys tapo pirmaja proga apsilankyti Lietuvoje?

Taip, pirma kartg viesiu ¢ia, nors daugelj mety noréjau atvykti, kadangi mano $eima
yra kilusi i3 $iy viety. Astuntajame desimtmetyje mainy programos metu viesé¢jau Mask-
vos konservatorijoje. Deja, tuo metu negaléjau aplankyti nei Lietuvos, nei Latvijos. Kai
¢ia gyveno mano seneliai, jos priklausé Rusijos imperijai. Mociuté gimé Ukmerggje, tuo
metu vadintoje Vilkmerge, o senelis — Latvijoje, Daugpilio mieste, kuris vadintas Dvins-
ku. 1907 m. senelis isvyko } Amerika, po mety jj atseké ir mociuté. Kartu jie pasiémé
savo dukra, mano técio vyresniaja seserj; mano tétis jau gimé Brukline, Niujorke, 1909
metais. Mano mamos giminaiciai taip pat kile i§ Ryty Europos, dabartinés Ukrainos,
kuri anksciau priklausé Soviety Sajungai.

Sios viesnagés metu dar nieko nespéjau aplankyti, kadangi atvykau treciadien; iskart
po vidurnakdio, ta paciag dieng prasidéjo konferencija. Taciau pirmadienj planuoju nu-

vykti § Daugpilj, galbut dar spésiu aplankyti ir Ukmergg.
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