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Rita MACILIONAITE-  Verbalika kaip muzikos
DOCKUVIENE ) ) .
komponavimo priemoné

Lietuvos muzikos ir teatro

e postdraminiame teatre

ANOTACITJA. Jsigaléjus postdraminio teatro sampratai, spektaklis suvo-
kiamas kaip autonominis ir savarankiskas meno karinys, o ne dra-
minio teksto iliustracija. Tai suformuoja nauja pozitrj j teksta teatro
erdvéje: verbalika neapsiriboja tik teksto ir informacijos pateikimo
ar perteikimo funkcija, ignoruojama taisyklé, kad tekstas kuria pras-
me ir turi buti suprantamas. Siame straipsnyje isskiriami ir anali-
zuojami trys muzikiniai verbaliniy priemoniy komponavimo buadai:
1) nesemantinis literatiriniy teksty naudojimas, 2) kalbos muzika-
lizavimas, 3) aktoriaus balso galimybiy panaudojimas. Pateikiami
postdramidkumu pasizyminciy (Miguelio ir Paulos Azguime’y, Hei-
nerio Goebbelso, Onutés Narbutaités, Ritos Vitkauskaités, Roberto

RETKSMINIAI Wilsono ir straipsnio autorés) kiriniy, kuriuose verbalinés priemo-
ZODZIAL: nés pasitelkiamos komponuojant muziking naracija, pavyzdziai. Ka-
postdraminis teatras, dangi straipsnio autorés kaip kompozitorés praktinés veiklos objek-
muzikiné naracija, tas yra tapatus analizuojamam Siame tekste, straipsnyje atstovaujama
muzikalizavimas, tiek mokslinei, tieck meninei-praktinei puséms, t. y. atlickamas daly-
verbalika, logosas. vaujancio stebétojo vaidmuo (angl. participative observation)'.

Postdraminis teatras kritiky ir tyréjy daznai jvardijamas kaip neliteratarinis teat-
ras, todél neiSvengiamai kyla klausimas, ar kariniai, kuriuose egzistuoja verbalinis teks-
tas, apskritai turéty buti priskiriami postdraminiam teatrui? H.T. Lehmannas knygoje
Postdraminis teatras (2010) j tai atsako netiesiogiai, teigdamas, kad postdraminis teatras
atsisako ne verbalinio teksto, o tik jo draminiy principy. Logosas ¢ia gali buati visiskai
atviras ir i§skaidytas, jis neprivalo perteikti ziGrovui svarbiy ir esminiy spektaklio dalyky.
Toks poziuris j literatarg ir Zodj teatro erdvéje paskatino menininkus eksperimentuoti
su tekstu ir taip suformuoti naujas jo funkcijas. Remiantis postdraminio teatro tyréjais ir
atliktomis kariniy analizémis, i$skirti trys pagrindiniai muzikiniai verbaliniy priemoniy
naudojimo budai.

1 Antropologijoje ir sociologijoje naudojamas tyrimo metodas, kuriuo tyréjas (dalyvis-stebétojas)
studijuoja tam tikrg veiksmy sritj, pats dalyvaudamas stebimuyjy veikloje.
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1. Nesemantinis literatiriniy teksty naudojimas

Zvelgiant istoriskai, tiek retorikos mokslas, tiek tradicinis teatras vadovaujasi po-
ziuriu, kad kalbantysis turi panaudoti savo balsg taip, kad perduoty klausytojui tekste
esancia informacijg ir prasme. Taciau nataralizmo laikais, anot E. Fischer-Lichte (2013),
jvyko balso ir teksto santykio permainos, t. y. kalbéjimo intonacija, akcentai, garso auks-
tis ir stiprumas galéjo nederéti su tariamais Zodziais. O nuo XX a. 7-ojo desimtmecio
performanso menas ir teatras aktyviai bandé atskirti balsa ir kalba. Spaldingas Gray’us,
Laurie Anderson, Davidas Mossas ir kt. karé muzikinius performansus, kuriuose ekspe-
rimentuodavo su balsu ieskodami akimirkos, kai raigki artikuliacija virsta riksmu, juoku,
dejavimu ir pan. Pasitelkdami medijas jie modifikuodavo balso ypatybes, kol jis liau-
davosi ,Zenklings lytj, amziy, etning priklausomybe ir t. t.“ (Fischer-Lichte 2013: 210).
Postdraminiame teatre semantiné ZodzZio prasmé i§ esmés keicia savo funkcija ir reiksme,
tad kalbos unikalumas ir jos stilius gali veikti kaip esminé muzikinio komponavimo
priemoné. Atsisakius sampratos, kad Zodis priklauso kalbanciajam ar yra jo kano dalis,
jis virsta garsiniu objektu.

Jei verbalinis tekstas suvokiamas kaip muzikinis garsas, tada ir kalbéjimo akta gali-
ma traktuoti kaip veiksma, kurj reikia tirti kaip muzikinj reiskinj. Kaip pavyzdj galima
paminéti teatro ,Angelus Novus“ skaitymo performansg ,Skaityti Homera“ (,Homer
Lesen®, 1986), kurj dél ilgos renginio trukmés (22 valandos) klausytojai suvokia kaip
atskira garsy pasaul}, o ne kaip skaitanciyjy perduodamg informacija. Klausytojy démesj
siame karinyje prikausto ,specifinis kiekvieno skaitovo balso medziagiskumas®, o bal-
sy kaita isryskina ,kiekvieno balso ypatuma“ (ibid.: 32) nepriklausomai nuo kalbamojo
teksto. Klausantis daugelio vokaliniy kiriniy, pvz., opery (be recitatyvo), taip pat jmano-
mas tik fragmentiskas verbalinio teksto prasmés suvokimas, nes ,itin aukstai dainuojant,
aigkiai artikuliuoti nejmanoma® (ibid.: 208). Panasiai klausytojus veikia ir itin greitas
dainavimo ar kalbéjimo tempas.

Atsiribojimas nuo logocentrizmo pastebimas ir straipsnio autorés elektroakustinia-
me vokaliniame cikle ,Raidés®, kai, komponuojant dainininky partijas, buvo pasirinkta
ne poetinio teksto prasmé (eilérasciy autorius — Jonas Mekas), o fonetika. Siame karinyje
daug démesio skiriama Zodziy dalumui j skiemenis ir raides bei galimybei juos rotuojant
kurti naujas prasmes. Pirmosios karinio dalys (,UzZsklanda“,,,Re,,Mi“) sukomponuotos
pasitelkiant sumaiSytus Zodziy skiemenis. Tiesa, kai kurie ZodZiai — pagavus, tatiau visa
prasmé suvokiama tik palengva (zr. 1 ir 2 pav.). Siai idéjai pakiso mintj Meko poezijos
grafinis uzragymas knygose (zr. 3 pav.).
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1 pav. R. Maciliunaités elektroakustinis vokalinis ciklas ,,Raidés” (2012), dalis ,,Re",
5-11 taktai, skiemeny rotacija
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2 pav. R. Macilitnaites elektroakustinis vokalinis ciklas ,,Raides” (2012), dalis ,,Mi",
39-43 taktai, skiemeny rotacija
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3 pav. Istrauka i§ J. Meko | eilerascio
(eilérasciy rinkinys ,,ZodZiai ir raidés”, 2007)

4 IV #2016 « ARS et PRAXIS



Verbalika kaip muzikos komponavimo priemoné postdraminiame teatre Rita MACILIUNAITE-
DOCKUVIENE

Vadovaujantis pozitriu, kad postdraminis teatras funkcionuoja kaip muzika, atsi-
sakoma nuostatos, jog literatarinis tekstas yra pagrindinis teatrinio karinio struktaros,
naratyvo ar jausmy kuréjas, ir kaip muzikinio komponavimo medziaga pasirenkama tai,
kas lieka uz teksto prasmés. H. T. Lehmannas apskritai sialo praplésti literattrinio teks-
to samprata, nes jprastinis teksto suvokimas tokiame teatre yra per siauras ir turi buti
kitoks (Lehmann 2010). Atsisakius semantinio konteksto, pirmenybé suteikiama muzi-
kalumui, todél tekstas gali buti komponuojamas muzikiniais principais ir nagrinéjamas
kaip medZiaga, kurianti naujas (muzikines) prasmes.

2. Kalbos muzikalizavimas?

Cia kalbama apie visiska kalbos islaisvinima, pagrindinj démesj skiriant skambesiui,
o ne prasmei. Kalbos muzikalizavimui itin didele reik§me turi akustinés kalbéjimo cha-
rakteristikos, ritminiai aspektai. Dazniausi kalbos muzikalizavimo budai yra $ie: 1) dau-
giakalbystés principas, 2) simultaninis kalbéjimas / dainavimas, 3) tempas, 4) beprasmiai
verbaliniai dariniai.

2.1. Daugiakalbystés principas®

Pasak vokieciy teatro kritikés Helene Varopoulou (Lehmann 2010), negimtoji kal-
ba postdraminiame teatre yra traktuojama ne kaip prasminés mintys ar kuriama veiksmo
tabula, o kaip muzikinis lobis ir naujos garsy kombinacijos. Panasios nuomoneés laikosi ir
H.T. Lehmannas, daugiakalbystés naudojimg jvardydamas vienareik$miskai muzikiniu,
o ne draminiu aspektu. Sis komponavimo badas itin issiskiria Peterio Steino ,Orestéjoje
(,Oresteia®, 1980), Roberto Wilsono ,,Juodajame raitelyje“ (,Black Rider®, 1990), Hei-
nerio Goebbelso ,Romos sunyse® (,Roman Dogs, 1995) ir Onutés Narbutaités operoje

,Kornetas“ (2014).

2 Kalbant apie ryskiu muzikos diskursu pasiZymintj teatra, ypa¢ patogu vartoti muzikalizavimo
(angl. musicalization) terming: juo jvardijamas ne tik muzikos vaidmuo teatre, bet ir nusakoma paties
teatro kaip muzikos idéja (muzikiné partitira komponuojama naudojant verbalines priemones, ins-
trumentus, elektroninius garsus, garso efektus). Pasak belgy mokslininkés C. Bouko, muzikalizavimo
terminas yra skirtas spektaklio (angl. performance) muzikinei konstrukcijai apibréZti, t. y. teatro veika-
lui, kuris yra konstruojamas kaip muzikos karinys (Bouko 2010). Z. Dunbaro teigimu, muzikalumo
teatre idéja padeda suprasti naujas klausytojo suvokimo ir reZisaros taisykles (Kendrick, Roesner
2011). D. Roesneris, analizuodamas $iuolaikinj vokieliy Sprechttheater, teigia, jog } muzikalizavima
galima Zvelgti trimis skirtingais aspektais — i§ karybinio ar repeticijy proceso pozicijy, kaip atlikima
organizuojantj principa, kaip suvokimo procesa (analizuoti pastarajj sitlo iSskiriant tris pagrindinius
aspektus: hierarchija, trukme ir lukestj) (Roesner 2008).

3 Skirtingy kalby vartojimas vieno spektaklio metu.
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,Orestéjoje vokiskai murmanciame vyrisky balsy chore beveik nejmanoma atpa-
zinti kalbos, o atsiradus graikiskam ZodZiui, svetimos kalbos skambesys kontrastuoja su
vokiska ,mantra®. ,Juodajame raitelyje“ aktoriy dialogai vyksta dviejy kalby mozaikos
principu: tekstai i$sakomi angly ir vokiec¢iy kalbomis, o dainos, nors spektaklis orientuo-
tas j vokiskai kalbancig auditorija, — atlickamos angliskai. Siame spektaklyje yra draminis
tekstas, ta¢iau dél nuolatinés kalby kaitos jis praranda daugybe reik§miy ir pavirsta labiau
muzikine, o ne dramine iSraiska (Rambo-Hood 2010). ,Romos §unyse® garsinis-muziki-
nis koliazas déliojamas i spiri¢iuelio, vokisky (Heinerio Miillerio), anglisky (Williamo
Faulknerio) teksty ir prancaziskai deklamuojamy (Pierre'o Corneille’io) aleksandriny;
pastarieji yra labiau dainuojami, todél darosi pana$us } mik¢iojima. ,,Kornete dainuoja-
ma lietuviskai, vokiskai, prancaziskai ir italiskai. Sios operos autorés teigimu, konkrety
teksta ir jo kiekj ji rinkosi taip, kad jis ,neardyty pagal muzikos ,jgeidzius“ formuojamos
teatrinés plastikos ir tékmés“ (Gedgaudas 2014); tam pasitelkiama kalby jvairové, dél
kurios ir gimsta nauja fonetika.

2.2. Simultaninis kalbéjimas / dainavimas

Sio komponavimo bado uzuomazgos galbut gladi dadaisty poezijos skaitymuose,
nes jau 6-ojo desimtmecio pradzios tradiciniuose skaitymuose buvo galima isvysti per-
formatyviy atlikimy (pvz., keli skaitovai kalba vienu metu, skaitydami spjaudosi, keicia
mimikas), kuriuose i§gaunamas skambesys buvo svarbesnis uz teksto prasmg. Simultani-
nio komponavimo rezultatas — klausytojas ,apkraunamas® tiek, kad teksto prasmé tampa
nebesuvokiama: vyrauja tik chaosas ir triuksmas.

Tokj komponavimo buda itin daznai naudoja $iy dieny autoriai, tadiau jj galima
rasti ir Johno Cageo karyboje, pvz., karinyje ,Europeras 1 & 2 (,Europeros 1 ir 2%),
kuriame kiekvienas orkestro muzikantas ir 19 dainininky atlieka iStraukas i§ skirtingy
opery, t. y. groja (dainuoja) savo partija nepriklausomai nuo kity.

Simultaninio kalbéjimo ir dainavimo principus operoje ,Skylé“ tikslingai pritaiko
Rata Vitkauskaité, sieckdama perteikti Zmogaus min¢iy begalinio srauto jspudj (4 pav.).
Aktoriai-muzikantai, jprasminantys Sieny personazus, kalba (ar dainuoja nurodytu
auksciu) skirtingus tekstus, o juos dar papildo fonogramoje skambantys balsai. Nors
kiekvienas personazas atlicka skirtingu tekstu paremtg vokaling partija, dél simultaninio
ju skambéjimo sunku identifikuoti kiekvieno veikéjo balsg ir suvokti atskiry eiluciy pras-
mes, tad klausytojas girdi vieng sonorinj ,,debes;®.
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4 pav. R. Vitkauskaités opera ,,Skylé* (2009), 173-176 taktai,
simultaninis kalbéjimas

Straipsnio autoré savo karyboje taip pat yra ibandziusi simultaninj komponavimo
buda beprotybés ir ,masiskumo® jspadziams sukurti, kuris ryskiausiai atsispindi operoje
»Nebiti ar nebuti“ (2009). Antrojo veiksmo antroje scenoje skamba Sesios skirtingos
vokalinés linijos: keturi moteriski balsai atlieka keturias partijas (skiriasi garso auksciai,
ritmas ir tekstas), o du vyriski balsai ,mantruoja®“ skirtingus tekstus (jei kickviename
i§ vyrisky balsy yra daugiau nei po vieng dainininka, tekstas kalbamas asinchroniskai,
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5 pav. R. MaciliGnaites opera ,,NebUfi ar nebUti* (2009), 311-314 taktai,
simultaninis dainavimas

taip iSgaunamas dar didesnis triuk§mo darinys). Simultaniskumo principas $ioje operoje
padeda sukurti pagrindinio veikéjo vidiniy balsy chaosg, kelig link beprotybés (5 pav.).
Ispudziui sustiprinti choristy balsai jgarsinami atlikimo metu, papildomai naudojamas
garso vélavimo efektas.

2.3. Tempas

Tiek muzikalizuojant kalba, tiek naudojant simultaninj komponavimo budg ypaé
svarby vaidmenj atlieka pasirinktas tempas (létas, greitas, pastovus, kintantis, skirtingy
tempy derinimas vienu metu). Pavyzdziui, labai létas kalbéjimo tempas ar tam tikry ele-
menty (pauziy, muzikiniy garsy) jterpimas tarp skiemeny ar Zodziy nutolina klausytoja
nuo prasmés ieskojimo, nes tokia medziaga suvokiama ne kaip komunikacijos priemoné,
o kaip busena ar atmosfera.
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6 pav. R. Vitkauskaités opera ,,Skylé" (2009), 79 ir 88 taktai,
greitas dainavimo tempas

Létas tempas naudojamas jau minéto vokalinio ciklo ,Raidés“ pradzioje, siekiant
verbalinio teksto prasme nustumti j antrajj plana: kol Zmonés renkasi j sale, girdima létai
skaitoma abécélé, taliau jai iki galo nenuskambéjus pasigirsta ir pavienés raidés (ne pagal
abécélés tvarka). Dél tokio kalbéjimo tempo ir pauziy tarp raidziy klausytojai neidenti-
fikuoja jokio tarpusavio jy rySio, nors jis ir egzistuoja (raides ,sujungus®, t. y. atlikus be
pauziy, buty girdimi atlikéjy ir poeto vardai: Nora, Vytas, Jonas Mekas). Panasus efektas
pasiekiamas naudojant ir itin greita tempa. Atlikimo greitis neabejotinai priklauso nuo
muzikanto ar aktoriaus gebéjimy (varijuoti tempu patogu komponuojant jau jrasytus
balsus). Siekiant sukurti jvairias naratyvines detales ar chaotiskumo, isteriskumo, triuks-
mo jspudj, atlikéjui daznai pateikiamos nuorodos kalbéti nepertraukiamai, t. y. neda-
ryti loginiy kir¢iy sakinyje, akcenty, intonacijy, prislopinti kvépavima. Vienas §} buda
iliustruojanciy pavyzdziy — opera ,,Skylé“, kurioje, be jau minéto simultaninio kalbéjimo
ir dainavimo, naudojamas ir maksimalus aktoriaus-muzikanto kalbéjimo (dainavimo)
greitis. Antai veikéja Marta solo numeryje turi dvi verbalines frazes (,ir ka turéciau dét
i 8itg sriubg?”, ,reikéty gal kur nors nueiti papietauti?), kurias pagal partitiroje esan-
¢ig nuoroda (,dainuoti kaip jmanoma grei¢iau®) reikia kartoti labai greitai daug karty
(6 pav.). Tempas $iuo atveju padeda apibudinti veikéja: kuriamas isteriskos, choleriskos,
skubancios asmenybés jspudis.

2.4. Beprasmiai fonetiniai dariniai

Beprasme fonetika galima vadinti jvairiausius verbalinius darinius: nuo pavieniy gar-
sy, kurie gali veikti kaip akcentai, iki beprasmés (verbaliniu lygmeniu) kalbos, kuria galima
sukurti naujas, kartais net reik§mingesnes, prasmes. Vieng tokiy pavyzdziy, kai muzikali-
zuota beprasmeé kalbésena naratyva perteikia paveikiau uz verbalinj teksta, analizuodamas
siuolaikinj vokieciy teatra pateikia Davidas Roesneris (2008). Christopho Marthalerio
spektaklyje ,Stunde Null oder die Kunst des Servierens® (,Nuliné valanda, arba Servira-
vimo metas“), kuris buvo sukurtas 50-osioms Antrojo pasaulinio karo pabaigos metinéms,
aktorius pradeda kalba, sudarytg i3 sajungininky dekrety teksty (angly, prancazy, rusy ir
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7 pav. Miguelio ir Paulos Azguime'y multimedijiné opera ,Salt Itinerary* (2003, 2006),
interaktyvi garso vizualizacija

vokieciy kalbomis) ir Kurto Schwitterso garsy poezijos. Nuobodi ilga kalba pamazu tam-
pa beprasmé ir ima panaéti j kliedesius ir vokalinius garsus. Sis teksto virsmas beprasmiu
verbaliniu lygmeniu kuria nauja, ,prasmingesnj situacijos turinj“. Kartu jvyksta peréjimas
nuo biurokratinio Zargono (prasmingy Zodziy) j beprasmius (verbaliskai) vokalinius gar-
sus, sukuriancius vokalinj karo garsovaizdj (skiemenys panaséja j sunkvezimiy, ginkly,
bomby, radijo trukdziy garsus). Taigi tus¢iy Zodziy virsmas atpazjstamais garsais ne tik
emociskai stipriau veikia ZiGrovus, bet ir naujai jprasmina karo siauby atminima.

Verta isskirti Miguelio ir Paulos Azguime’y multimedijinéje operoje ,,Salt Itinerary*
(,Pudo druskos marsrutas) (2003, 2006) esancia aktoriaus ir jo veido interaktyvios
projekcijos (reaguojancios j garso dazniy pasikeitima) sceng, kurioje vaizda suponuoja
beprasmius garsus tariancio balso dinamika. Veidas (projekcijoje) reaguoja (juda, keicia
formg) j sakomo teksto garsa: esant dideliam garso dazniui projekcija virsta chaotisku,
beformiu objektu, o tyloje (pauziy metu) projekcija grjzta j pradine padétj (7 pav.).

Remiantis aptartais pavyzdziais, nesunku pastebéti, kad muzikalizuojant kalba daz-
nai dingsta semantiné verbalinio teksto prasmé. Vis délto tiriant kalbos muzikalizavimo
budus reikéty akcentuoti naujus komponavimo budus ir gimstancia nauja (kartais net
paveikesne) muziking prasme.

4 Vertima, kuris néra pazodinis, atliko kompozitorius Mindaugas Urbaitis. Tokj pasirinkima lémé ka-
rinio turinys ir druskos metafora (apie ja kirinio apragyme kalba operos kuréjai). Kuriant lietuviska
pavadinimo versijg pasirinktas posakis ,kartu pida druskos suvalgyti® ir jo visa apimanti reiksme,
kuri atskleidzia ZodZio ,,druska“ semantikg karinio kontekste.
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3. Aktoriaus balso galimybiy panaudojimas

Kadangi tekstg sudaro du komponentai — semantiné prasmeé ir garso $altinis, galima
teigti, kad balsas, atliekantis lingvistinio ar muzikinio kodo funkcija, dél savo speci-
finiy ypatybiy (tembro jvairovés, diapazono, etc.) turi bati analizuojamas kaip garsas,
o ne kaip diskursas. Kiekvieno individo balsas, net ir neperteikdamas teksto prasmés,
jvairiomis muzikos israiskos priemonémis (registru, tempu, ritmu, dinamika ir kt.) gali
sukurti pasakojima. Riksmai, atodusiai, dejonés, juokas yra labai svarbias komponuojant
muzikine naracija.

Didesné multimedijinés operos ,,Salt Itinerary® muzikinés partitiros dalis — jgarsi-
nimas ir garso efektai, taciau lygiai taip pat svarbus aktoriaus balsas ir jo kalbos muzika-
lizavimas. Pavyzdziui, scenoje, kurioje aktorius sédi prie stalo laikydamas rankoje lazdelg
su bumbulu, tekstas kalbamas nejprastai: iStesiamos kai kurios priebalsés, lyg muzikiniai
garsai i8dainuojamos balsés, o lazdele, tarsi muzikiniu instrumentu, braukiant per stalg
iSgaunamas muzikinis tonas. Dar ryskiau balso panaudojimo galimybés atsiskleidzZia jau
minétoje aktoriaus ir jo veido interaktyvios projekcijos scenoje.

Wilsonas ir Rufusas Wainwrightas ,Sonetuose® (,Sonnets“, 2009) aktoriaus balso
savitumg, tembro, vokalo galimybes pasitelkia kurdami veikéjy charakteristika. Kadan-
gi kirinyje naudojamuose poetiniuose tekstuose (Williamo Shakespeare’o sonetuose)
personazai néra aprasyti, pirmojoje scenoje veikéjai prisistato pasitelkdami individualia
balsine raiska (murméjimg, riaumojimag, $uksnius, juoka, dainavima (be teksto), bepras-
mius verbalinius darinius). Kiekvieno personazo i$¢jimas j sceng yra palydimas jo indivi-
dualios balsinés raiskos: pirmasis berniukas i$béga linksmai krizendamas ir juokdamasis,
antrasis, prieSingai, — niurzgédamas ir ,burbuliuvodamas“ nerislius, beprasmius verbali-
nius darinius, dama jeina dainuodama operine maniera, véliau visi trys kartu (islaikyda-
mi savo individualias vokalines ,technikas®) atlieka trumpg trio, o juos pakeites jaunasis
poetas savo judesius jgarsina Suksniais. Spektaklyje karéjai veikéjus charakterizuoja ne
tik meistriskai iSnaudodami visas balso galimybes, bet ir atsizvelgdami } aktoriy balso
tembra. Norédamas suklaidinti Ziarova, Wilsonas pakeité visy personazy lytj, t. y. vyrus
(pvz., Shakespeare’a, juokdarj) vaidina moterys, moteris (pvz., Elzbieta I ir IT) — vyrai, o
kai kurie personazai (Kupidonas) — i$vis bely¢iai (tokiu poelgiu reZisierius tarsi atkreipia
démes;j } galimg Shakespeare’o biseksualuma ar homoseksualuma®). Spektaklyje, skam-
bant pirmiesiems vokaliniams numeriams, matyti akivaizdus neatitikimas tarp atlikéjo
balso tembro ir jo lyties. Tokia i§vaizdos ir balso konfrontacija klaidina, sunku suprasti,
ar personazas yra moteris ar vyras, todél jis suvokiamas kaip translytis.

5 Apie netradicing autoriaus seksualing orientacijg yra kalbama dél dalies sonety, adresuoty vyrui.

ARS et PRAXIS ¢ 2016 ¢ IV 81



Rita MACILIUNAITE- Verbalika kaip muzikos komponavimo priemoné postdraminiame teatre

DOCKUVIENE
19
non vibr.
): I = ]I = I
ri —T T I T 1
| - b | - ] ]
o - e e e
— O
4 ©
22
5
rax = [= = I = | I ]
bl I3 " " | " ) - Il =~ & - 1k ‘N
Fi 1 k1 | k 1 1 k| | .Y r 1T 1]
I N T | . . N T T KT 17 I 1
< ‘e g ‘e 95 +
e e ™ e e e e
31 mp f mp f —— subp———subp
= S __‘____“--_,_
0 — - = I I T I - ]
y - | 1 1 — { {
| 1 I —| | 1 | 1 1 1 1 | ]
T == ' — I

8 pav. R. MaciliGnaites nanoopera ,,Dresscode'as: Opera” (2012), 19-37 taktai,
boso-baritono partijos fragmentas

Kryptingas aktoriaus balso panaudojimas gali charakterizuoti personazus be jokio
literatarinio teksto. Straipsnio autorés nanooperoje® ,Dresscode’as: Opera“, kurioje vi-
siSkai atsisakyta literatarinio teksto, veikéjai charakterizuojami ne tik pasitelkiant skir-
tingo balso tembro (dramatinio tenoro ir lyrinio boso-baritono) atlikéjus, bet ir atsi-
zvelgiant j librete esancias remarkas (ramiai, koncentruotai, sodriai, piktai, kaprizingai)
ir fonetinius garsus (4, 0) lydincius skyrybos Zenklus (daugtaskis, klaustukas, Sauktukas).
Snobigkas ir taurus Don Vitto personazas kuriamas sustiprinant boso-baritono tembro
savitumg — giluma, sodrumg. Melodinése linijose vyrauja Zemas registras, non wvibrato,
glissando, legato artikuliacijos budai (Zr. 8 pav.). Priesingai (vaizduojant herojy ,dvikova)
buvo kuriamas Don Rafaelio charakteris: aksominiam bosui-baritonui prie$priesinamos
iSskirtinés dramatinio tenoro savybés — didelé¢ dinaminé amplitudé, gebéjimas dainuoti
aukstame registre. Don Rafaelio isteriSkumas, choleri$kumas kuriamas naudojant melo-
dinius $uolius, molto vibrato artikuliacija (9 ir 10 pav.).

6  Opera trunka 2 min. 40 sek.
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10 pav. R. Macilionaités nanoopera ,,Dresscode'as: Opera* (2012), 53-61 taktai,
tenoro partijos fragmentas

Apibendrinimas

Apibendrinant galima teigti, kad postdraminiame teatre keiciasi teksto ir muzikos
samprata bei jy santykis. Verbalika perZengia jprastos (informacijos pateikimo / per-
teikimo) funkcijos ribas ir virsta muzikine komponavimo priemone. Jsigaléjusj platesnj
teksto diskursa patogu analizuoti kaip ritminj, melodinj, erdvinj ir garsinj fenomena,
kitaip tariant, teksta, kurio komponavimu siekiama sukurti muzikines reik$mes, reikia
suvokti kaip muzikinj garsa. Toks naujas pozitris leidzia kurti naratyva kitu (pvz., mu-
zikiniu) lygmeniu, verbalinj teksta traktuoti kaip ritminj, melodinj, erdvinj ir garsinj
fenomena, muzikalizuoti kalba (ja suvokti kaip muzikos karinj ir jos perteikimui naudoti
muzikos komponavimo budus), isplésti aktoriaus (muzikanto) kano ir balso panaudoji-
mo galimybes.

Jteikta 2016 07 25
Priimta 2016 09 05
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Verbal tools as music composition methods in post-dramatic theatre
SUMMARY. As post-dramatic theatre has become an established

concept, a theatre show is seen as a self-sufficient artwork rather
than an illustration of a literary text. Hence, verbal expression is
not limited to the function of conveying the text, while the rule is
ignored that the text, as a tool of meaning creation, must be clearly
communicated. This kind of attitude towards literature encourages
those involved in theatre production to experiment with the text. In
this article, the author distinguishes and analyses three dominant
ways of the use of verbal tools: 1) the non-semantic use of literary
texts; 2) the musicalisation of verbal expression; 3) the utilization of
actor’s vocal capabilities. The article examines particular instances
when these tools have been employed to create a musical narration
in post-dramatic stage productions by Miguel and Paula Azguimes,
Heiner Goebbels, Onuté Narbutaité, Rata Vitkauskaité, Robert
Wilson and the author of this article. The object in practice carried
out by the author of the article (who is also a composer), is equiva-
lent to the topic of the article. Therefore, in preparation for this
article, the author embodied the roles of both scientific and artistic/
practical participants, as a participating observer.

In the first section of this article, the author explains how the non-
semantic use of literary texts can be applied in post-dramatic thea-
tre. In accordance with Lehmann (2010), who calls for a broader
concept of a literary text, because the customary understanding of
a text is too narrow for this type of theatre, she states that a literary
text might be used to create musical material and a musical nar-
rative rather than for purely semantic goals. In this case, a literary
narrative may turn into a different kind of story once it puts on a
musical robe. If a text is treated as a musical sound, the very act of
speaking might be regarded as an action which should be analysed
as a musical phenomenon.

The second section is devoted to present the musicalisation of ver-
bal expression. The author talks about an unrestricted freedom of
the text, where the main emphasis is its sonority rather than its
actual meaning. The acoustic characteristics and rhythmical aspects
of speech are particularly important in any effort aimed at the mu-
sicalisation of verbal expression. The author distinguishes and analy-
ses four, the most common, ways: 1) the use of multiple languages;

2) simultaneous speaking and singing; 3) tempo; 4) meaningless KEYWORDS:

verbal derivatives. post-dramatic theatre,
The third section presents the utilisation of actor’s vocal capabili- musical narration,
ties, because not only the text, but also the voice should be treated musicalisation,

and analysed as a sound rather than as a discourse in post-dramatic verbal tools, text.
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theatre. By employing various tools of musical expression (register, tempo,
rhythm, dynamics, etc.), each individual voice is capable of creating a
story even when it does not convey the actual meaning of a text. Screams,
sighs, groans and laughter all become very important while composing
musical narration.

Summing up, the author claims that post-dramatic theatre changes the
concept of text and music and the balance between the two. Verbal ex-
pression is not limited to conveying and delivery of text and information.
Text as such is no longer expected to act as a basis of the narrative, yet it
might become a tool of musical composition.
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