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Muzikos interpretacija  Paule GUDINAITE
kaip kultarinio vertimo strategija: Lok e
B. Britteno vokalinis ciklas
»Septyni Michelangelo sonetai”

tenorui ir fortepijonui op. 22

ANOTACIJA. Vokalinis sonetas, muzikoje adaptuojantis sudétingg, rafi-

nuotg, daznai su Renesanso kultaros jvaizdziais ir simbolika siejama
poeting forma, yra gana retas Zanras kompozitoriy karyboje. Palygin-
ti su klasicizmo ir romantizmo laikotarpiais, batent XX a. kompozi-
toriy karyboje pastebimas aktyvesnis literatarinio soneto kaip poe-
tinio pagrindo naudojimas kamerinéje vokalinéje muzikoje. Siame
straipsnyje pateikiama vieno reprezentatyviausiy kamerinés vokalinés
muzikos kariniy, paraSyty literatarinio soneto poetiniu pagrindu, —
XX a. angly kompozitoriaus Benjamino Britteno vokalinio ciklo

»oeptyni Michelangelo sonetai“ tenorui ir fortepijonui op. 22 anali- REIKSMINIAT

z¢ dviem aspektais: kompoziciniu ir interpretaciniu. Remiantis per- ZODZIAT:
spektyviomis ir daug bendry salycio tasky turinciomis intersemioti- intersemiotinis vertimas,
nio vertimo ir ekfrazés teorijomis, sickiama atskleisti kompozitoriaus ekfrazés teorija, sonetas,
naudotas kultarinio vertimo strategijas semantiniu atzvilgiu ir api- semantiné analize,
bendrintai aptarti ciklo atlikimy interpretacijas i§ muzikinés stilisti- atlikimy analizé,

kos perteikimo strategijy pozicijos. Benjaminas Brittenas.

Nedidele kamerinés vokalinés muzikos dalj sudaro kiriniai, parasyti vieno seniausiy

ir rafinuociausiy poetiniy Zanry — soneto’ — pagrindu. Nors §i sudétinga ir itin apibrézta

poetiné forma, neretai sicjama su Renesanso kultiros jvaizdziais ir simbolika, o literati-

1

Sonetas (it. sonetto — mazas garsas / dainelé) — Renesanso epochoje susiformaves grieztos struktiros
jambiniu pentametru parasytas 14-os eilu¢iy eilérastis, iSsiskiriantis ypatingu skambumu ir muzika-
lumu, kuriam turi jtakos taisykliy gausa — pradedant eilérascio sandara, rimavimu, turinio déstymu,
metru ir baigiant rekomendacijomis parenkant pauzes, ZodzZius su tam tikromis balsémis ar priebal-
sémis. I§ pirmo Zvilgsnio vienalyté forma pagal vidinius poZymius turi daug varianti$kumo. Skiriami
du sonety modeliai: italidkas (struktara: 2 ketureiliai ir 2 trieiliai) ir angliskas (struktira: 3 ketureiliai
ir dvieilis). Labiausiai paplite keturi sonety rimavimo budai:

« italiskas (abba abba cde cde / abab abab cde cde),

+ angly spenseriskas (abab bebe cded ee),

+ angly Sekspyriskas (abab cdcd efef gg),

* prancuziskas (abba abba ccd eed / abba abba ccd ede).
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ros srityje gyvuojanti daugiau nei 750 mety, vis dar domina poetus, taciau kompozitoriy
karyboje, turint omenyje kamerinés vokalinés muzikos gausa, literatarinis sonetas kaip
poetinis pagrindas yra retas reiskinys. Aktyviau soneta kamerinéje vokalinéje muzikoje,
palyginti su klasicizmo ir romantizmo laikotarpiais, naudojo tik XX a. kompozitoriai.
Kultarinés interpretacijos poziuriu ¢ia ypatinga vieta uzima Benjamino Britteno mu-
zikiniai sonetai’. Analizuojant literatiriniu soneto pagrindu parasytus kamerinés vo-
kalinés muzikos karinius i§ kompozicinés ir atlikimo interpretacinés perspektyvos, yra
svarbus keli aspektai: semanting iraiska, Zanriné-struktariné ir kultariné poetinio teksto
muzikoje transformacija bei atlikimy interpretacija. Atliekant tokias analizes vienos pro-
duktyviausiy yra daug bendry salycio tasky turincios intersemiotinio vertimo ir ekfrazés
teorijos, nagrinéjancios vieno meno perkélimo } kitg badus.

Intersemiotinis vertimas — tai viena i§ vertimy teorijos rasiy, Romano Jakobsono
apibudinta kaip ,kalbos Zenkly interpretacija pasitelkiant kity, neverbaliniy, Zenkly sis-
temas® (Munday 2009: 5). Tiek intersemiotiniame, tick vertime placigja prasme yra pa-
bréZiama vertimo vieneto svarba, nuo kurio priklauso ver¢iamo objekto dydis. Vertimo
vienetu gali bati mikrostruktara (Zodis, frazé, sakinys) ir / arba makrostruktara (visas
tekstas) (Kaminskiené, Maskolianiené 2013: 11-12). Intersemiotinis vertimas glaudziai
siejasi su semiotinés analizés metodu. Mokslininkas ir literatarologas Julio Jeha pateikia
tokj intersemiotinio vertimo modelj, kuris i§ esmés remiasi Charleso Sanderso Peirce'o
filosofinés semiotikos krypties Zenklo ir semiozés samprata: ,Kiekvienas vertimo pro-
cesas yra semiozés veiksmas ir veikia pagal § model;: individas patiria Zenkla (teksta),
reiSkiantj arba nurodantj fenomena pasaulyje ir sukuriantj reik§me¢ (interpretanta) jo

Isskirtinis ir netipinis eilérad¢iui soneto bruozas yra dialektiné temos raida, kuria sudaro: tezé, jos
vystymas, antitez¢é ir sintezé, arba minties uZuomazga, jos vystymas, kulminacija ir atomazga. Butent
dél tezés ir antitezés sukuriamas vienas svarbiausiy soneto kompozicijos bruozy — tematiné pries-
priesa tarp ketureiliy ir trieiliy italiSko modelio sonete bei ketureiliy ir dvieilio anglisko modelio so-
nete. Taigi priklausomai nuo soneto formos modelio dialektiné temos raida yra plétojama nevienodai
ir sudaro skirtingg struktarg. Literaturologai pabréZia, kad italisko soneto oktete pateikiama viena
mintis ir jos vystymas, tuomet jvyksta ,postkis“ — mintis sestete pakei¢iama ir uzbaigiama. Anglisko
soneto kiekviename ketureilyje yra pateikiama skirtinga idéja, iSauginta i3 pries tai buvusios (tezé —
tezés plétoté — antitezé), o paskutiniame dvieilyje pateikiama netikéta isvada (Cuddon 1999: 844).

2 Britteno kamerinéje vokalinéje karyboje, kurig sudaro 19361974 m. parasyty Sesiolika vokaliniy
cikly jvairios sudéties ansambliams, randamos keturios literatariniy sonety transformacijos. Tai — du
stambis vokaliniai ciklai: ,Seven Sonnets of Michelangelo tenorui ir fortepijonui op. 22 (1940)
pagal Michelangelo Buonarroti poetinj tekstg ir ,,The Holy Sonnets of John Donne® tenorui ir for-
tepijonui op. 35 (1945) pagal Johno Donne’o poetinj teksta bei du smulkesni kariniai: pagal Johno
Keatso poetin; teksta sukurtas ,Sonnet“ — septintoji vokalinio ciklo ,Serenade” tenorui, valtornai
ir styginiams op. 31 dalis (1943) ir pagal Williamo Shakespeare'o poetinj teksta parasytas ,Sonnet
XLIII“ - astuntoji vokalinio ciklo ,Nocturne® tenorui, septyniems obb/igato instrumentams ir stygi-
niams op. 60 dalis (1958).
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samongéje. Ta reik§mé yra Zenklas, lygus pirmajam Zenklui, ir yra toliau pakei¢iamas kitu
zenklu“ (Jeha 1997: 3). Verciant i$ vienos Zenkly sistemos j kita perkeliama originalo
reikSmeé ir prasmé, kuriy sékmingas perkélimas ir perkélimo priemonés priklauso nuo
vertéjo.

Ekfrazé, remiantis vokie¢iy muzikologés Siglindos Bruhn apibréztimi, yra ,tekstiné*
vieno mediumo (terpés) reprezentacija kitoje terpéje (Bruhn 2000: 7-8). Kaip ir tradici-
n¢ ekfraze, muziking ekfraze sudaro trys pakopos: 1) reali arba i§galvota scena ar istorija;
2) jos reprezentacija vizualiniame arba verbaliniame mene; 3) reprezentacijos perteiki-
mas muzikine kalba (Bruhn 2000: 8). Transmedializacijos (muzikinés ekfrazés proceso)
metu kompozitorius tampa vertéju, kuris, gerai Zinodamas ir suprasdamas pirminj (ori-
ginaly) karinj, perkelia viena mena j kita, t. y. jvairiomis muzikinémis priemonémis (rit-
mika, garso auk$¢iu, intervalais, kontaru, tembru, struktara, faktara, aliuzija, citatomis),
varijuojanéiomis nuo mimetiniy (konkreciy) iki referentiniy (turin¢iy uzZuoming), idreis-
kia Zenklus. Taigi, remiantis $iomis dviem teorijomis, formuojasi dvi grandys: pirmoje
(nuo Zodzio iki garso) grandyje vertéju tampa kompozitorius, antroje (nuo partitaros iki
atlikimo) — atlikéjas.

Pasitelkdami intersemiotinio vertimo ir ekfrazés teorijas, Siame straipsnyje pateik-
sime vieno reprezentatyviausiy kamerinés vokalinés muzikos kuriniy, parasyty literata-
rinio soneto poetiniu pagrindu, — XX a. angly kompozitoriaus Britteno vokalinio ciklo

»oeptyni Michelangelo sonetai“ semanting, i$ry$kindami kultarinio vertimo strategijas, ir
atlikimy interpretacijy analize.

Kultarinio vertimo strategijos

Benjamino Britteno vokalinis ciklas ,Septyni Michelangelo sonetai“ (,Seven Son-
nets of Michelangelo) tenorui ir fortepijonui op. 22 buvo sukurtas 1940 metais Amity-
vilyje (Long Ailende) trejy mety kompozitoriaus ,tremties“ Amerikoje laikotarpiu. Tai
pirmasis vokalinis ciklas, kompozitoriaus parasytas ir dedikuotas savo gyvenimo part-
neriui — tenorui Peteriui Pearsui. Ciklo poetinj pagrinda sudaro vieno Zymiausiy italy
Renesanso menininky Michelangelo Buonarroti italiska soneto forma paradyti septyni
sonetai italy kalba. Cikle sonetai yra i§déstyti ne chronologine, tac¢iau tam tikra drama
jvardijancia tvarka:

¢ Sonetas Nr. 1 (XVI) — 8i come nella penna e nell’inchiostro

(, Taip, kaip rasalas ir plunksna®);
¢ Sonetas Nr. 2 (XXXI) — 4 che piir debb’io mai I'intensa voglia

(,I8 kur tas didis noras atsirado®);
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¢ Sonetas Nr. 3 (XXX) — Veggio co’ bei vostri occhi un dolce lume
(, Tik Jusy akimis regiu saldZiausia $viesa“);

¢ Sonetas Nr. 4 (LV) = Tu sa’ ch'io so, signior mie, che tu sai
(,Zinai tu, pone, kad a§ Zinau®);

¢ Sonetas Nr. 5 (XXXVIII) — Rendete agli occhi miei, o fonte o fiume
(,Grazinkit, upés ir upeliai, mano zvilgsniui®);

¢ Sonetas Nr. 6 (XXXII) — Sun casto amor, s'una pieti superna
(,Jei gailestis dangaus ir meilé nekaltoji“);

¢ Sonetas Nr. 7 (XXIV') — Spirto ben nato, in cui si specchia e vede
(,Siela kilnioji, kurig regiu a$ atsispindint).

Struktariniu atzvilgiu poetinis tekstas yra perkeltas } muzika ,neisardant® eilérascio.
Britteno neriboja nei poetiné struktira, nei strofinés eilutés, nei kalbos ritmas, kuriuo jis
varijuoja (ypa¢ skiemenimis), ,kai siekia retorigkai idryskinti specifinius kalbos Zodzius*
(Low 2013: 71). Versdamas viena meng } kitg Brittenas neapsiriboja vien techniniu per-
kélimu, pasak muzikologo Peterio Lowo, vokalinéje karyboje jis pasitlo savo poetinés
prasmeés interpretacija, tona, charakterj ir, iSnaudodamas Zodzio spalvinguma, tarsi su-
konstruoja dialoga arba atsakyma poetui (Low 2013: 71). ,Septyniy Michelangelo sone-
ty“ ciklas taip pat néra iSimtis. I§ literatarinés j muziking terpe versdamas Michelangelo
poetinius sonetus Brittenas muzikoje ne tik rekonstruoja poetinio teksto forma ir struk-
targ, bet ir perteikia poetiniy sonety turinj, prasme, kultarinius skirtumus, iskylancius
susiduriant Renesanso epochos italy poetui ir XX a. angly kompozitoriui®.

Remiantis intersemiotinio vertimo ir ekfrazés teorinémis perspektyvomis galima
teigti, kad Brittenas ,Septyniuose Michelangelo sonetuose® i§ vienos terpés j kita per-
kelia literatarinius Michelangelo sonetus ir tampa vertéju, tam tikromis muzikinémis
priemonémis i§ vieno meno } kita transformuojanc¢iu poetiniy sonety mikrostruktarg
ir makrostruktara, kurios yra itin svarbios suvokiant ir perteikiant poetiniy sonety se-
mantika. Cikle abi struktaros kompozitoriaus yra isreikstos skirtingomis priemonémis ir

3 Daugelis Britteno vokalinés karybos tyréjy pabréZia ypatinga kompozitoriaus démesj ir jautrumag
poetiniam dainy tekstui: ,Britteno vokalinéje karyboje poezija néra tik elementas, ji yra karybos
pagrindas arba genezé; karyba Brittenui prasideda nuo ,poezijos sukramtymo*, tam jis tyrinédavo
istorinj eilérad¢io konteksta: adresatg, poetinés minties karkasa (Bolin 1996: 70). Démesys Zodziui
ir i§ to kylanti ZodZio interpretacija Brittenui buvo svarbi transmedializacijos metu parenkant tam
tikras Zodj sustiprinanias muzikines priemones (ritma, Zingsnius, melodijos dinamiskuma, harmo-
nija, melizmas): ,jo vaizduoté Zingsniuoja kartu su poetiniu jkvépimu, jis gali taip tiksliai parinkti
muzikines priemones, kad jos atitikty verbaling kalba“ (Low 2013: 69). Nors kompozitorius ZodZiui
teiké didele reiksme, Britteno vokalinés muzikos negalima apibrézti nei kaip ,logocentrinés (kurioje
akcentas yra Zodziai, o ne melodija), nei kaip ,muzikocentrinés“ (kurioje balso melodingumas uzgo-
Zia zodZius arba juos vokalizuoja) — tai labiau ZodZio ir muzikos hibridas.
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lygmenimis: mikrostruktara (atskiri Zodziai, frazés) — mimetiskai vienos dainos lygme-
niu, o makrostruktara (pagrindiné poetiniame tekste uzkoduota mintis) — referentiskai
viso ciklo lygmeniu.

Ciklo makrostruktara grindziama poetiniame tekste jkoduota platoniska idéja —
dviejy siely susijungimu. Mintj apie dvi sielas (dualuma) kompozitorius generuoja ke-
liais budais: remdamasis dviejy veikéjy / atlikéjy (vokalo ir fortepijono partijy / daininin-
ko ir pianisto) santykiu, metru* bei dviejy skirtingy ritminiy moduliy antrame—$estame
sonetuose pasirinkimu. O dviejy siely susijungimo idéjos jgyvendinimas ypac isryskéja
horizontaliu ir vertikaliu vokalo ir fortepijono partijy santykiu, vokalo partija interpre-
tuojant kaip vieng ,siel, o fortepijono — kaip kita. Sis santykis priklausomai nuo poeti-
nio teksto reiksmés skirtingose dainose kinta: ,sielos” tai sujungiamos, tai i§skiriamos.

Pirmame ciklo sonete (Sonetto XVI) poetinis tekstas kalba apie rezultato (skulpti-
ros / dviejy siely susijungimo, jvardijamo kaip ,auksciausias grozis“) priklausomybe¢ nuo
karéjo ir iniciatyva parodziusio asmens. I§ karinio vertikalés, susidarancios tarp voka-
lo ir fortepijono partijy, matyti, kad vokalo partija seka fortepijono partijos kontarais
(zr. 1 pav.). Tokiu badu tarsi iliustruojama poetinio teksto mintis, kad viena siela yra
priklausoma nuo kitos taip, kaip skulptara (marmuras) priklauso nuo Michelangelo arba
kaip vokalo partija yra priklausoma nuo fortepijono partijos.

Antrame sonete (Sonetto XXXI) poetinis tekstas kalba apie pasipriesinima sielas
sujungianc¢iam likimui. Soneto vertikaléje iryskéja, kad vokalo partija, kuriai budin-
gas taskuotojo ritmo modulis, yra supriesinta su fortepijono partijos kairés rankos lini-
ja, pasizyminéia lygiy pusiniy naty judéjimu (1-2 t.). Taciau, sekant Platono idéja, tik
viena kitai pasidavusios ir susijungusios sielos gali pasiekti tikrajg laime¢ (Bolin 1996:
85). Sis sajungos siekis referentiskai isreiskiamas formuojant muzikinj audinj vokalinés
partijos, kaip vienos ,sielos®, ir fortepijono partijos, kaip kitos ,sielos®, judéjimu. Soneto

4 Komporzitorius cikle naudoja i§ dviejy besidalijancius metrus, kurie dainos viduryje nekinta arba ne-
Zymiai kinta tik ketvirtame (Sonetto LV), penktame (Sonetto XXXVIII) ir septintame (Sonetto XXIV)

sonetuose:

sonetas Nr.1 —  4/4,
sonetas Nr.2 - (2,

sonetas Nr.3 —  6/4,
sonetas Nr.4 —  4/4,
sonetas Nr.5 —  6/8,
sonetas Nr.6 —  4/4,
sonetas Nr.7 —  4/4.

Nors vyrauja keturiy daliy metrai, taciau tiek keturiy, tiek Sesiy daliy metru parasytuose sonetuose
(dél tempo ir tam tikro muzikos organizavimo takte) vizualiame ir skambéjimo lygmenyse matoma
ir girdima dviejy daliy pulsacija (iSimtis — septintas sonetas).

ARS et PRAXIS ¢ 2016 ¢ IV 123



14

in- chio -
Ee
i

L4

s
-

14

-
marc.
-

4
- nae nel'

pen

le,

L

ciklas ,Septyni Michelangelo sonetai“ tenorui ir fortepijonui op. 22
Jf'marc.
cre

me - dio

7
soel

re

190}

—

lia

T e

—F

T
¥

———— marcato

Tempo giusto (- = 96)

L 3

Paul¢ GUDINAITE J Muzikos interpretacija kaip kultarinio vertimo strategija: B. Britteno vokalinis

1

04 ¢
™ F va
[
v i
7 1L
) I n g
st o
y' i

P’ T

1
n

y

120)
io mai

piti debb’

che

Con moto appassionato (J

172

T | 2

»Septyni Michelangelo sonetai* op. 22: 1-7 1.

o W7
D

A 5 e ¥
 fox Wiy 1 '

D
o S

)t
A b

7

p"
rax
)

0

. -

N

NG

1 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 1 (Sonetto XVI) i§ vokalinio ciklo

~

- te

tal sor

IV #2016 ¢ ARS et PRAXIS

2

di

~—F

e

)

7
s

te,

Zi

/4:53:’:\/
g

- le mes

pa-ro

- tio con

con pian

gar
02
)

»Septyni Michelangelo sonetai* op. 22: 1-9 1.

i

2 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 2 (Sonefto XXXI) i§ vokalinio ciklo
124



Muzikos interpretacija kaip kultarinio vertimo strategija: B. Britteno vokalinis Paulé GUDINAITE
ciklas ,Septyni Michelangelo sonetai“ tenorui ir fortepijonui op. 22

muzikinio audinio horizontaléje galima jzvelgti, kad minétos vokalo ir fortepijono kai-
rés rankos linijos perima viena kitos ritminj judéjima taip, lyg viena ,siela® sekty kitg ir
ysiekty“ sajungos (Zr. 2 pav.).

Trec¢iame sonete (Sonetto XXX) vél kalbama apie vienos valios priklausyma nuo
kitos, kad ,auksiausias grozis“ randamas tik pasitikint vienas kitu: , Tik Jasy akimis
regiu saldZiausig $viesg, // kurios aklu Zvilgsniu matyti nejstengiu. // Tik Jusy kojomis
nesioju nasta, // kurios manasis slubas Zingsnis nepakelty. // Nors neturiu sparny, skren-
du Jusiskiais. <...> // I Jusy nory kyla mano norai.“” Poetiniame tekste teigiama, kad
sielos yra sujungtos ir priklauso viena kitai. Vienos sielos / valios nuo kitos priklausymo
efekta Brittenas pasiekia konstruodamas vokalo partija i§ fortepijono partijos akordikos

(zr. 3 pav.).
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3 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 3 (Sonetto XXX) i§ vokalinio ciklo
»Septyni Michelangelo sonetai* op. 22: 1-4 1.

Ketvirtame sonete (Sonetto LV) poetinis tekstas kelia klausimus, kodél tarp dviejy
siely meilei vis dar iskyla barjery, o santykiuose atsiranda neaiskumo: ,Zinai tu, pone,
kad Zinau, jog tu Zinai, // kad mégautis tavuoju artumu man miela. // Zinai, jog a3 Zinau,
kad tu Zinai, esu tau skirtas. // Kodél gi delsiame pasveikint vienas kita?“® Siame sonete
dvi sielos yra visiskai atskirtos. Tai vélgi galima matyti } sonetg Zvelgiant per muziki-
nio audinio horizontale ir vertikale. Kiekvienos partijos linija yra vedama savarankiskai,
todél gana sudétinga ir nepatogu jas tarpusavyje koordinuoti (Zr. 4 pav.). Fortepijono
partijai, kurioje pirma kartg cikle atsiranda trys balsai, yra budingas vienas ritminis mo-
dulis — akcentuotas sinkopavimas ir, palyginti su vokalo partija, pastovus judéjimas saly-
ginai stambiomis naty vertémis; o vokalo partija sudaro kampuotas, nepastovus, daznai
i$ silpnosios | stipriaja takto dalj nukreiptas smulkiy naty judéjimas. Soneto antroje pu-
séje, atsizvelgdamas j pasikeitusj poetinj tekstg (,Ko ieskau ir randu tavam nuostabiame

5 Michelangelo Sonetto XXX: 1-5, 9 eilutés (i lietuviy k. verté Giedrius Prunskus).
6  Michelangelo Sonetto LV: 1-4 eilutés.
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veide, // Zmogaus protu suvokiama klaidingai“’), Brittenas laikinai sujungia ,sielas®, i§
esmés pakeisdamas faktira, abiejy partijy ritmika ir tempa. Sioje vietoje (27-30 t.) vo-
kalo partija vél yra konstruojama i§ fortepijono partijos akordikos ir eina fortepijono
partijos kontaru. Paskutinéje eilutéje fortepijono ir vokalo partijai sugrazindamas pradi-
nj soneto skambéjima, kompozitorius vél iSskiria ,sielas®, nes, kaip teigiama poetiniame
tekste, pirmiau reikia numirti, kad patirtum siely susijungima: ,Kas nori tai pamatyti,

« e e . . . «g
numirti pirmiausia turi.
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4 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 4 (Sonetto LV) iS vokalinio ciklo
»Septyni Michelangelo sonetai® op. 22: 1-3 1.

Penktame sonete (Sonetto XXXVIII) i§ tarp vokalo ir fortepijono partijy susidaran-
Cios vertikalés matyti, kad abi partijos sutampa, todél lyg ir baty galima sakyti, jog ,sielos*
yra sujungtos. Taciau poetiniame tekste lyrinis herojus kreipiasi ne j kita asmenj (pona
ar sielg), kaip kad kituose sonetuose, bet j gamta — upes, ruka, Zeme, ir praso grazinti jam
tai, kas buvo anksciau (} pradzia), todél susidaro jspudis, kad poetiniame tekste lieka tik
viena siela. Tik paskutiniame literatarinio soneto posme lyrinis herojus vél apeliuoja j
kit siela: ,Artuma mano zvilgsniui tegrazina tavo Sventos akys, // kad kartais kitg grozj
a$ pamilt galéciau — // taves juk nepatenkina buvimas su manimi.“” Soneto fortepijono
partijai budinga vienbalsé faktira, pastovus ir nepertraukiamas astuntiniy naty judeé-
jimas, staccato $trichas. Svarbus kompozitoriaus nurodymas pianistui groti ,sausai®, be
pedalo. Siomis priemonémis sukuriamas gitaros skambesys. Turint omenyje, kad atlie-
kant serenada dainininkui dazniausiai pritariama gitara, svarbu ir tai, jog kompozitorius
dainos pradzioje pazyméjo nuoroda j serenadq (quasi una serenata). Taigi galima sakyti,
kad Brittenas, $io soneto fortepijono partijoje jkinydamas gitara, panaikino fortepijong
kaip ,sielg” ir paliko tik vieng — balso ,sielg” (pritariant ,gitarai®).
7 Michelangelo Sonetto LV: 12-13 eilutés.

8  Michelangelo Sonetto LV: 14 eiluté.
9 Michelangelo Sonetto XXXVIII: 12-14 eilutés.
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Sestame sonete (Sonetto XXXII) poetinis tekstas vél kalba apie dviejy siely susi-
jungima: ,Jei gailestis dangaus ir meilé nekaltoji, // jei mylindiai porai toks pats likimas
skirtas, // jei vieno Ziaurig lemtj kitas jaucia, // jei viena dvasia dvi $irdis valdo.“! I§ mu-
zikinio audinio vertikalés matyti, kad fortepijono bei vokalo partijos iuo atveju sutampa
ir yra viena nuo kitos priklausomos; be to, kompozitorius abiem partijoms suteiké judeé-
jima smulkiy ver¢iy natomis (Zr. 5 pav.), todél galima daryti iSvada, jog kompozitorius

ysielas“ vél sujunge.
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5 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 6 (Sonefto XXXII) i§ vokalinio ciklo
»Septyni Michelangelo sonetai* op. 22: 5-8 1.

Paskutinis, septintas, sonetas (Sonetfo XXIV) — tai galutiné abiejy ,siely sajunga.
Poetiniame tekste aprasomas visa ko issipildymas susijungus dviem sieloms. Zvelgiant
sonetg i$ vertikalés pozicijos, soneto pirmoje dalyje fortepijono ir vokalo partijos jungiasi
tik horizontaléje: soneta pradeda léta, kilni, nuo kontroktavos (kairés rankos) iki trecios
oktavos /a natos (desinés rankos) kylanti fortepijono introdukcija, kurios auksc¢iausia-
me taske fortepijono partija pasiduoda vokalo partijai ir balsas paskelbia atsidavima bei
dedikacijg sielai: ,Siela kilnioji, kurig regiu a$ atsispindint // nuostabiose tavojo kano
dalyse, // $tai kg dangus su gamta nuveikti gali, // kai grozj kurdami vienas su kitu jie

10 Michelangelo Sonetto XXXII: 1-4 eilutés.
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varzos“!! (Zr. 6 pav.). Taigi soneto pradzioje Brittenas dviem ,sieloms® (fortepijono ir
vokalo partijoms) leidZia egzistuoti ir ,i$sisakyti“ laisvai — vienai nuo kitos nepriklausant.
Karinyje pirma kartg balsas gali save visiskai isreiksti be pianisto jsiterpimo. Nors, pagal
idéja, tobulumas galimas tik esant dviejy siely sajungai, Britteno sprendimg leisti dviem
ysieloms“ pasireiksti savarankiskai galima interpretuoti ir taip: ,norint jaustis patogiai vi-
siskoje sajungoje, kiekvienas individas turi save iSreiksti laisvai, be baimés prarasti vienas
kita“ (Bolin 1996: 122). Koreliuojant su poetiniu tekstu: , Ta meilé mane kausto, grozis
pancius risa“'?, vokalo ir fortepijono partijas kompozitorius sujungia vertikaliai antroje

soneto dalyje (28 t.).
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6 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 7 (Sonefto XXIV) i§ vokalinio ciklo
»Septyni Michelangelo sonetai* op. 22: 1-12 1.

11 Michelangelo Sonetto XXIV: 1-4 eilutés.
12 Michelangelo Sonetto XXIV: 9 eiluté.
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Cikle ekspresija sutelkiama j vokalo linijg, o fortepijono partija labiau kuria nuotai-
ka, buseng ir spalvas. Pavyzdziui, pirmojo soneto fortepijono partijos jzangoje skamba
fanfara — sukuriama krintanc¢iy Zemyn ir j stipriojoje takto dalyje iskylantj akcentuota
akordg atsiremianciy trijy naty figira (Zr. 7 pav.). Si figira ne tik referentiskai skelbia
kelionés pradzia, bet ir sukuria monumentalumo, didingumo jspudj, badinga Michelan-
gelo architektariniams darbams ir skulptaroms. Tokia figara fortepijono partijoje islicka
per visg soneta, taip islaikomas bendras karinio charakteris.
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7 pav. B. Britteno Sonetas Nr. 1 (Sonetto XVI) i§ vokalinio ciklo
»Septyni Michelangelo sonetai* op. 22: 1-2 1.

Zvelgiant i§ pasirinktos teorinés perspektyvos, ciklo mikrostruktira — tai atskiri
kompozitoriui svarbas Zodziai, frazés ar sakiniai. Jy vertimui kompozitorius dazniausiai
naudoja retorines figuras, pavyzdziui, pirmame sonete ZodzZiai sospir (atodusiai) (31 t.),
doglie (raudos) (32 t.), pianto (verksmas), dolor (skausmas) (38 t.) vaizduojami Zemyn
krintan¢iy mazyjy sekundy figiiromis vokalo partijoje. Poetinis tekstas muzikoje yra mi-
metiskai iSreiskiamas intervaliniu $uoliu aukstyn (pavyzdziui, pirmo soneto 30 t.) arba
kylancios krypties melodinés linijos figira vokalo partijoje (pavyzdziui, antro soneto
21-25 t.). Taigi kuriant aptariamg vokalinj cikla ir verciant vieng terpg j kita Brittenui
buvo svarbi ne tik poetinio teksto reik§mé, bet ir jo detalés.

Atlikimy interpretacijy analizé

Benjamino Britteno vokalinis ciklas ,,Septyni Michelangelo sonetai“ op. 22 pasizy-
mi lyriniu intensyvumu ir stilistiniu susitelkimu } platy nuotaiky, faktaros spektra, su-
détinga ir jnoringa vokaline partija, nemaziau sudétinga, asketiska fortepijonine partija,
todel i§ atlikéjy reikalaujama ne tik itin auksty grojimo / dainavimo techniniy jgudziy,
garsinés iSraiskos, plataus emocijy spektro, bet ir intelektualaus poetinio teksto suvoki-
mo. Atliekant Britteno vokaling muzika, jskaitant ir ,Septynis Michelangelo sonetus®,
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yra svarbi tiek muzika, tiek Zodziai: ,Britteno vokaliniai kariniai netinka dainininkams,
nejsigilinantiems j karinio teksta, nesuvokiantiems jo, taip pat klausytojams, jpratu-
siems klausytis tik balso, o ne meno kurinio, iSreiskiancio verbalinj-muzikinj meng*
(Low 2013: 72).

Atsizvelgiant j karinio sudétinguma, siaurg potencialiy atlikéjy diapazona® ir tai,
kad buvo rasti net 22 pasaulyje garsiy atlikéjy sio ciklo atlikimy jrasai, galima teigti, jog
Britteno vokalinis ciklas ,Septyni Michelangelo sonetai daznai jtraukiamas j tenory
repertuarg ir jy koncertines programas. Ciklo interpretacijy analizei buvo pasirinkti $ie
atlikéjai ir atlikimai'*:

1. Peter Pears (tenoras) ir Benjamin Britten (fortepijonas) (1941)

Peter Pears (tenoras) ir Benjamin Britten (fortepijonas) (1942)

Peter Pears (tenoras) ir Benjamin Britten (fortepijonas) (1954)

Peter Pears (tenoras) ir Benjamin Britten (fortepijonas) (1956)

Philip Langridge (tenoras) ir Steuart Bedford (fortepijonas) (1995, 1996)
Mark Padmore (tenoras) ir Iain Burnside (fortepijonas) (2006, 2007)
Francesco Meli (tenoras) ir Matteo Pais (fortepijonas) (2007)

Mirko Guadagnini (tenoras) ir Paolo Ceccarini (fortepijonas) (2008)
Allan Clayton (tenoras) ir Malcolm Martineau (fortepijonas) (2009)

10. Jonas Kaufmann (tenoras) ir neZinomas pianistas (2009)

11. Nicholas Phan (tenoras) ir Myra Huang (fortepijonas) (2010)

12. Matthew Polenzani (tenoras) ir Julius Drake (fortepijonas) (2011)

13. Thomas Michael Allen (tenoras) ir Charles Spencer (fortepijonas) (2011)
14. James Gilchrist (tenoras) ir Anna Tilbrook (fortepijonas) (2012)

15. Ian Bostridge (tenoras) ir Antonio Pappano (fortepijonas) (2013)

16. Robert Tear (tenoras) ir Philip Ledger (fortepijonas) (data nezinoma)

0 0NN W

Analizuojant ,Septyniy Michelangelo sonety atlikimy interpretacijas, déme-
sys buvo kreipiamas j tempa, dinamika, artikuliacija (dainininky tartis, akcentuacija,
Strichai)®, taciau §iame straipsnyje pateiksime tik tempo ir artikuliacijos interpretacijy
analizés rezultatus.

13 Ciklas paraSytas konkrec¢iam balsui (tenorui).

14 Tarp 22 rasty ciklo atlikimy jrasy devyni buvo tenoro Peterio Pearso ir paties kompozitoriaus
Benjamino Britteno. Trijy atlikimy jrady daty nepavyko nustatyti, tolesnei atlikimy interpretacijy
analizei buvo pasirinktos keturios skirtingu laiku atliktos interpretacijos. Tarp rasty ciklo jrasy vienas
buvo boso Johno Tomlinsono ir pianisto Davido Oweno Norriso (data neZinoma); kadangi ciklas
paraytas tenorui ir fortepijonui, §is atlikimas taip pat nejtrauktas j tolesne analize.

15 Butent §ie kriterijai naujausiuose muzikos atlikimy tyrimy teoriniuose darbuose (Johno Rinko, Julia-
no Hellaby’aus) jvardijami kaip informantai, geriausiai rodantys atlikimy skirtumus.
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Artikuliacijos aspektas atlieckant muzika buvo itin reikdmingas paciam Brittenui.
Anot muzikologo Lowo, kompozitoriui buvo svarbu, kad dainininkai rapestingai istarty
priebalses. Ilgametis Britteno scenos partneris tenoras Pearsas prisiminimuose ras¢, kad
»reikéjo vokaling linijg iSdainuoti lengvai ir kartu i8laikyti aiskia dikcija“ (Low 2013: 71).
Taciau ciklas parasytas remiantis italiska be/ canto tradicija, o italy kalba pasizymi ,bal-
siy gausa, minkstomis priebalsémis, kas apsprendzia dainingumg“ (Muralyté-Eriksoné
2008: 34). Ciklo jrasuose pazymima, kad daugelis dainininky, atlikdami sonetus, butent
iSnaudoja balsiy skambéjima, daznai i§dainuodami, o ne astriai priebalsémis isreiksda-
mi ciklo partitaroje kompozitoriaus preciziskai pazymétus akcentus. Tada kinta soneto
charakteris, plonéja riba tarp vadinamojo operinio ir kamerinio sonety atlikimo. Vis dél-
to tarp analizuoty sonety interpretacijy galima i$skirti ryskia operine ir kamerine dai-
navimo tradicija atliktus sonetus (Zr. lentelg). Ypatingu démesiu priebalséms pasizymi
Bostridge®o ciklo interpretacija. Jdomu, kad Allenas, atlikdamas antra soneta (Sonetto
XXXI), o Phanas — ketvirty (Sonetto LV), jvedé kompozitoriaus juose nenurodytg szaccato
Stricha.

Lentele. Ryskia operine ir kamerine dainavimo tradicija pasizymintys B. Britteno vokalinio
ciklo ,,Septyni Michelangelo sonetai* op. 22 atlikimai ir atlikéjai

Operine dainavimo tradicija pasizymintys atlikimai | Kamerine dainavimo tradicija pasiZymintys atlikimai

P. Pears ir B. Britten (1954) A. Clayton ir M. Martineau (2009)

P. Pears ir B. Britten (1956) J. Kaufmann ir neZinomas pianistas (2009)
Ph. Langridge ir S. Bedford (1995, 1996) Th. Allen ir Ch. Spencer (2011)

F. Meli ir M. Pais (2007) J. Gilchrist ir A. Tillbrook (2012)

I. Bostridge ir A. Pappano (2013)
R.Tear ir Ph. Ledger (data neZinoma)

Atliekant sonetus, su zodziy artikuliacija nei§vengiamai yra susijgs ir tempo pasi-
rinkimas. Ypac tai svarbu esant greitam tempui ir taskuotajam ritmui vokalinéje linijoje
(Nr. 2, Nr. 4), taip pat — labai smulkioms naty vertéms (Nr. 6). Minétus sonetus inter-
pretuojant itin greitu tempu, iStarti priebalses dainininkui labai sunku, jos niveliuojasi ir
pradingsta, todél silpnéja sonety poetinio teksto reik§mé. Kita vertus, pasirinktas tempas
turi jtakos soneto charakteriui. Analizuojant atlikimus pastebéta, jog kai kurie sone-
tai, atliekami kur kas 1é¢iau, nei nurodyta kompozitoriaus, sulyriskéja (ypa¢ Nr. 1, Nr. 2,
Nr. 4, Nr. 5, Nr. 6). Tokiu atveju, pavyzdziui, antrame sonete nebelicka kompozitoriaus
prasomo appassionato, ketvirtame — agitato, Sestame — dziugaus skambéjimo.

Isanalizavus ir apibendrinus ,Septyniy Michelangelo sonety atlikimy interpreta-
cijas tempo atzvilgiu, iSskirtinémis galima laikyti Padmore'o ir Burnside'o, Bostridge'o

ARS et PRAXIS ¢ 2016 ¢ IV 131



Paul¢ GUDINAITE Muzikos interpretacija kaip kultarinio vertimo strategija: B. Britteno vokalinis
ciklas ,Septyni Michelangelo sonetai“ tenorui ir fortepijonui op. 22

ir Pappano, Kaufmanno ir neZinomo pianisto interpretacijas. Padmore’as ir Burnside’as
bei Kaufmannas ir nezinomas pianistas gerokai létesniu tempu atlieka antra, trecia, ket-
virta, penkta ir Sesta sonetus, o $iy atlikéjy septinto soneto interpretacijos, priesingai
nei kity, yra daug gyvesnio tempo. Bostridge'o ir Pappano ciklo atlikimo interpretacija
pasizymi greitu tempu.

I$vados

Benjamino Britteno vokaliniame cikle ,Septyni Michelangelo sonetai tenorui ir
fortepijonui op. 22 isryskéja dvi kulturinio vertimo strategijos: 1) referentinis makro-
strukttros vertimas jgyvendinant pagrinding poetiniame tekste jkoduota platoniska
mintj / idéja — dviejy siely susijungima; 2) mikrostruktaros vertimas mimetiskai ar ilius-
tratyviai iSreiskiant poetinio ZodzZio ar frazés reiksme. Cikle i$plétotos asociacijos, ryski
muzikinio teksto retorika, karybiskai transformuota &e/ canto tradicija suformuoja kom-
pozitoriaus sumanyma, iSskleidziantj ir kartu papildantj istoriniy ir kultariniy nuorody
tinkla.

Visos analizuotos Britteno vokalinio ciklo ,Septyni Michelangelo sonetai“ atlikimy
interpretacijos pasizymi jvairove, originalumu; Bostridge'o ir Pappano atlikima galima
jvardyti kaip preciziskai vykdantj visas kompozitoriaus partitiroje uzradytas atlikimo
nuorodas.

Jteikta 2016 07 29
Priimta 2016 10 03
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Music’s interpretation as a cultural translation strategy:
B. Britten’s vocal cycle Seven Sonnets of Michelangelo for tenor and piano op. 22

SUMMARY. The vocal sonnet — which adapts a complicated and refined
poetic form in music, often associated with the cultural imagery
and symbolism of the Renaissance — is rarely found in the works
of composers. Compared with the classicism and romanticism pe-
riods, the literary sonnet as a poetic base is used more often only
in 20th-century composers’ vocal chamber music works. While
analysing chamber vocal music works based on the poetic sonnet
form from the perspectives of composition and performance, a few
aspects become relevant: semantic expression, the genre-structural,
cultural transformation and the interpretation of performances. For
these analyses to be carried out, one of the most productive theories
are the inter-semiotic translation and the ekphrasis theories, which
involve the transferral of one art to another. Two links are created
in accordance to these theories: in the first one (word-sound) the
composer becomes the translator, while in the second one (score-
performance) the performer takes on that task.

This article, based on the inter-semiotic translation and the ekphra-
sis theories, presents the analysis of one chamber vocal music work —
the vocal cycle Seven Sonnets of Michelangelo for tenor and piano KEYWORDS:

op. 22, based on the literary sonnet by the 20th-century English inter-semiotic
composer Benjamin Britten. In the first part of the article, the au- translation,

thor shows the cultural translation strategies used by the composer ekphrasis theory, sonnet,
in the semantic aspect. In the second part, there is a discussion of semantic analysis,

the interpretations of the cycle’s performances in terms of the musi- performances analysis,
cal stylistics rendering strategies. Benjamin Britten.
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