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ANOTACITJA. Choras Kataliky Baznycioje ilgus amZius buvo vienas
aktyviausiy dalyviy ir liturginiy apeigy prasmés atskleidéjy. Reika-
lavimai giedotojams ir jy vadovams yra uzfiksuoti Bazny¢ios doku-
mentuose; choro funkcija, Europos choro meno tradicija taip pat
tiriama ir apmastoma liturgisty, muzikology, chorvedziy (Harriso,
Ruffo, Gudelio, Joncaso, Page'o, Ungerio, Sikorsko ir kity) darbuo-
se. Sio straipsnio tikslas — remiantis minétais Saltiniais atskleisti, REIKSMINIAI
kaip Kataliky Bazny¢ios liturgijoje jvairiais istoriniais laikotarpiais ZODZIAL

(I-XX a. pr.) kito choro samprata ir vaidmuo. Keliami uzdaviniai: Baznytios dokumentai,
1) ianalizuoti Baznycios dokumentus, 2) apibudinti choro sampra- choras, repertuaras,

tg (sudét}, profesionalumo lygmenj), repertuaro ypatybes, atlikimo kataliky liturgija,
pobudj, chorvedziy veikl ir atsakomybe. Kataliky dvasininkams, schola cantorum,
baznytiniy chory vadovams ir dalyviams yra bitina suvokti ilgametj baznytiné muzika,
meninj, teologinj, liturginj choro vaidmenyj, kad baznytinis choras ir grigaliskasis choralas,
ivykus liturgijos reformai apeigose uzimty derama vieta. chorvedys.

Choro giedojimas ne tik papuosia Kataliky Bazny¢ios liturgija — choras yra vienas
aktyviausiy liturgijos dalyviy ir jos apeigy prasmés atskleidéjy. Choro samprata ir vaid-
muo nuolat kito ir tebekinta. Siuos procesus ir lemia, ir atspindi Kataliky Bazny¢ios do-
kumentai, kurie reglamentuoja muzikos ir muzikavimo pobudj apeigy metu ir apskritai
baznycios, kaip kulto pastato, erdvéje’.

Jvairiais istoriniais laikotarpiais choro veikla liturgijoje buvo apibréziama skirtingai:
ankstyvojoje Baznyc¢ioje nurodymai buvo bendresnio pobudzio, jsigaléjus daugiabalsis-
kumui jie tapo vis konkretesni ir labiau diferencijuoti. Bazny¢ios dokumenty analizé
(aprépiant I-XX a. pr.) padeda atskleisti choro sampratos ir funkcionalumo pokytj. Sia-
me straipsnyje dokumentai skirstomi remiantis muzikos raida ir stiliy kaita bei svarbiau-
siais Kataliky Baznycios jvykiais.

1 Muzika Kataliky Bazny¢ios dokumentuose aptariama kaip integralus iskilmingy baznytiniy apeigy
elementas, kurio paskirtis yra ,tinkamai atspindéti tq tikéjima, kuriuo Bazny¢ia remiasi ir kurj skel-
bia“ (Kalavinskaité 2011: 191).
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1. Monodjijos formavimosi ir jsitvirtinimo etapas (I-X a.)

Giedojimas buvo reguliuojamas nuo pirmyjy kriks¢ionybés amziy. I$ I takstantme-
¢io popieziy nurodymy ir jsakymy numanoma muzikos vieta liturgijoje, taciau chorui ne-
skirta daug démesio. Sio laikotarpio dokumentai — pop. Klemenso (I a.) ,Laiskas korin-
tie¢iams®, pop. Leono IV (847-855) bulé Una res — susij¢ su vienbalsio giedojimo plétra.

Mokslininkai sutaria, kad pirmaisiais krik§¢ionybés amziais (I-III a.) choro, kaip
specialaus organizuoto giedotojy kolektyvo, grei¢iausiai nebuvo apskritai — giedota arba
solo, arba visos bendruomenés?, galbut vadovaujant uz muzika apeigose atsakingam
asmeniui (Harris 1936: 211-212; Sikorskas 2012: 25, 77). Tad ,choru buvo vadinami
tikintieji. Ilgainiui radosi ir vystési tokios pareigos kaip giesmiy vadovas, véliau pavadin-
tas kantoriumi“ (Ruff 2007: 384). Vienas ankstyviausiy Zinomy Bazny¢ios dokumenty,
kuriame minimas liturginis giedojimas (himnai, psalmés) ir uzdraudZiama tai giedo-
ti profaniskuose susirinkimuose, yra minétasis pop. Klemenso ,Laiskas korintie¢iams*
(Epistola ad Corinthios Sancti Clementi, 95 m.)’.

Nuo 1V a. giedojimas Bazny¢ios liturgijoje smarkiai plétojosit. Siame amZiuje susi-
tormavo schola cantorum — dabartinio baznytinio choro (organizuotos grupés) ir giedoji-
mo mokykly pirmtakas. Po 364 m. Laodikéjos susirinkimo, ,kuris rekomendavo Bazny-
Cioje pirmenybe teikti profesionaliam giedojimui“ (Gudelis 2001: 58), schola tapo svar-
biausia liturginés muzikos atlikéja, o giedojimo mokykly radimasis suponavo tikslesng
muzikavimo praktikos apibréztj liturgijoje (Harris 1936: 212). Anthony Ruffo teigimu,

yviduramziy pradzZioje radosi specializuotos giedotojy grupés, kylancios, pavyzdziui, i§
kantoriy, vienuoliy, motery askeciy <...> ar berniuky grupiy. Schola cantorum <...> Ro-
moje <...> buvo sykiu ir edukaciné, <...> dvasiné bei muzikiné institucija. I§ pradziy
[schola buvo sudaryta] i§ j ja paimty naslai¢iy berniuky. Jie mokési <...> ir giedojo su jais
[dvasininkais] popieziaus liturgijoje. Tai buvo dvasinis (klerikalinis) berniuky narystés
[scholoje] aspektas, dél kurio jie dazniausiai buvo skatinami tapti dvasiskiais. Dauguma
<...> popieziy buvo kile i schola cantorum. Sis romietiskas choro mokyklos modelis pa-

2 Pasak Regimanto Gudelio, bendruomené apsiribodavo tik batiniausiy simboliy (Amen, Kyrie eleison,
Alleluia) skandavimu (Gudelis 2001: 58). Bendruomeniniu giedojimu pagrista liturgijos §ventimo
budg kriks¢ionys greiciausiai perémé is judaizmo (Stubbs 1917: 417). Danielio Saulnier teigimu, iki
susiformuojant schola cantorum Kataliky Baznycios apeigose vyravo solo giedojimas (Saulnier 2014: 14).

3 ,Mes sloviname ir giriame Tave himnais®; ,,Pagoniskose $ventése negiedokite psalmiy ir neskaitykite
Rasty. Bijokite buti pastebéti kaip besibastantys minestreliai ir pasakotojai, kurie savo meng atlieka
tik dél duonos kasnio. Netinkama Viespatj garbinti profaniskose vietose“ (Hayburn 1979: 2).

4 Imperatoriaus Konstantino 313 m. paskelbtas religinés tolerancijos ediktas (Milano ediktas) kriks-
Cionims suteiké tikéjimo laisve ir panaikino iki tol galiojusius suvarZymus, kurie 1émé choro (ir kity
liturgijos komponenty) raidos stagnacija (Juskevicius 2010: 138).
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plito visoje Europoje <...> ir tapo standartinis prie katedry ir pagrindiniy abatijy“ (Ruff
2007: 384).

Taigi, susiformavus schola cantorum, liturgijoje pradéjo giedoti choras, kurj, pasak
Danielio Saulnier, sudaré apie 20 dvasininky (Saulnier 2014: 14). Choru pradéta vadinti
ne tik giedanti grupé (ar ir visa pasiSventusiyjy bendruomené), bet ir giedotojy vieta
baznycioje — aplink altoriy’.

Vienas reik§mingiausiy aptariamo laikotarpio pontifiky — Grigalius Didysis (590—
604). Apibudindamas grigaliskojo giedojimo atlikimo principus $is popiezius pirmenybe
teiké sielovadai, teigé, kad giedojimas turi bati kilnus, Zadinantis tikéjima, ir nurodé gies-
mininko balsui batinas savybes®. Vélesnieji pontifikai palaiké Grigaliaus DidzZiojo refor-
mas ir jas plétojo. Pirmasis popieziaus dokumentas, nurodgs ir jtvirtings grigaliskajj cho-
rala kaip pagrindinj Baznycios liturgijos giedojima, — minétoji Leono IV (IX a.vid.) bulé
Una res, skirta abatui Honoratui. Buléje grigaliskasis choralas integruojamas j Bazny<ios
apeigas atmetant visas kitas iki tol buvusias giedojimo praktikas (Hayburn 1979: 9).
VIII-X a. nusistovéjus choralo giedojimo tradicijoms ir jam sudétingéjant, liturgijoje
giedojo iki 30 dvasininky choras, jo vieta buvo prie altoriaus’.

2. Daugiabalsés muzikos plétra iki Tridento susirinkimo imtinai (XI-XVI a.)

Grigaliskasis choralas kaip pagrindinis chorinis atlikimo budas liturgijoje minimas
ir vélesniy amziy popieziy, taciau, } Baznycios apeigas pradéjus skverbtis daugiabalsis-
kumui, kilo naujy problemuy, privertusiy dvasininkus jsikisti®. Sudétingéjant repertuarui,

5 ,VIa,valdant [pop.] Benediktui I, garbinanti [liturginése apeigose] vienuoliy bendruomené buvo
vadinama choru“ (Ruff 2007: 384). ,Viduramziais bendras bet kurios dvasiskiy (kanauninky, vienuo-
liy, kunigy) grupés garbinimas vadintas garbinimu chore (in choro). Vieta giesmininkams ir dvasis-
kiams aplink altoriy tuomet pradéta vadinti <...> choru. Si erdvé vis labiau tapo uzdara ir atskirta
nuo pasaulieciy regéjimo lauko“ (Ruff 2007: 384, 385).

6  ,Psalmistai savo balsais giedodami turi atgaivinti klausytojy $irdis. Jy balsai negali buti grubus, kieti
ar be aiskios intonacijos, bet turi buti skambus, mieli, $viesus ir skaidrs, tonas, kaip ir melodija, turi
byloti apie atnasavimo §ventuma“ (cit. i§: Gudelis 2001: 60).

7 Sikorsko teigimu, chore galéjo buti ir pasaulieciy (Sikorskas 2012: 78). Gudelis nurodo, kad vidur-
amziy bazny¢iy kapelas sudaré iki 20 giesmininky. DidZiausio choro (29 dalyviy) buta Paryziaus
katedroje, o Romos Popieziaus kapela (Capella Pontifica) turéjo apie 18 giedotojy. Viduramziy
katedrose vietos chorui buvo palikta mazai — daugiausia trisdesimciai asmeny, choras i$sidéstydavo
prie altoriaus, orientuodamasis j vyskupo sosta (Gudelis 2001: 59-62).

8  Pirma, kito grigaliskojo choralo padétis: choralas tapo vienu i§ daugelio daugiabalsés muzikos sanda-
ros elementy — cantus firmus, kurio pagrindu buvo komponuojamos naujos melodijos. Kitas reiskinys,
kéles nerimg Baznycios vyresniesiems, — profanisky literatiriniy teksty (neretai keliy vienu metu)
ir pasaulietiniy melodijy atsiradimas baznytinése kompozicijose. Robertas Hayburnas (Hayburn
1979: 17) pateikia kirybos pavyzdj, kuriame derinami trys skirtingi tekstai: graikiskas (Kyrie eleison),
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choro svarba didéjo — pasak Viliaus Sikorsko, ,choras daznai atlikdavo visus liturginius
giedojimus®, giedojimas tapo specialisty reikalu (Sikorskas 2012: 78). Dvasininkijos ne-
pasitenkinimas daugiabalse muzika’ zenitg pasieké XIV a. pradzioje — pop. Jonas XXII
1324 m. paskelbé bule Docta sanctorum patrum, kurioje apribojamas polifoninis giedo-
jimas liturgijoje ir primenama, kad giedojimas yra skirtas Dievui garbinti. Dokumente
akcentuojamas ramus ir kuklus giesmiy atlikimas' ir grigaliskojo choralo pirmenybé.
Daugiabalse¢ muzika leidziama atlikti per $ventines apeigas tiek, kiek ji puosia liturgija,
taciau uzdraudziama visa, kas trikdo ir atitraukia tikinc¢iyjy démesj nuo maldos''. Doku-
mento skyriuose, kuriuose reglamentuojamas vietinés kalbos ir neliturginiy teksty varto-
jimas, aptariama politekstiskumo problema ir uzdraudziamas bet koks liturginiy teksty
adaptavimas bei giedojimas gimtaja kalba (Hayburn 1979: 21-22)".

Melvino Ungerio teigimu, ,vélyvaisiais viduramziais katedry chorus dazniausiai
sudaré maziau negu 20 giesmininky. Net atsiradus daugiabalsis$kumui, <...> chorai pra-
dzioje atlikdavo tik vienbalse muzika — polifonija buvo solisty sfera“ (Unger 2010: 2).
Daugiabals¢ muzika choras émé giedoti Renesanso laikotarpiu — iskilmingoms progoms
skirti to meto kariniai ,buvo sudaryti i§ daugybés partijy, jos paprastai skaidytos [suskirs-
tytos] i subchorus <...>. Soprano partijos <...> giedotos berniuky; alto partijos giedotos
berniuky ir (ar) vyry su nejprastai aukstu vokaliniu diapazonu arba islavintu falcetu
<...>. Véliau, X VI a., Kataliky Baznycios choruose (ypac Italijoje) pradéjo rastis kastraty.

lotyniskas (,Meilé, kuri kyla i§ Zmogaus, Zeidzia $irdj ir yra netobula) ir prancuziskas pasaulietinis
(taip pat apie meile).

9 XII a. veikale Speculum caritatis §v. Aelredas i§ Rivo pazymi, kad daugiabalsj giedojima lydéjo pasau-
lietiskumas, o atlikimas buvo pagrjstas teatraliskais elementais; veikale De nugis curialiam vyskupas
Jonas Solsberietis teigia, kad Kataliky Baznycios liturgijoje paplito prastas skonis, perdétas giesmiy
puosnumas, kenkiantis tikéjimui; XIV a. muzikas Jokabas i§ LjeZzo daugiabalsj choro giedojima
pavadina moderniu stiliumi, tatiau peikia neskoningus, neissilavinusius giesmininkus ir naujoves,
susijusias su to meto polifonija ir naty alteracija (zr. Hayburn 1979: 17-19).

10 ,Kai sloviname Viespatj, <...> reikia giedoti kuklias ir ramias melodijas. <...> Melodija tik tuomet
yra $velni, kai giesmininkas ZodZiais prabyla j Dieva, su Juo kalba $irdimi ir savo giesme Zadina kity
tikin¢iyjy istikimybe Viespaciui“ (Hayburn 1979: 20).

11 Pasak Grazinos Daunoravicienés, pop. Jonas XXII nesieké daugiabalsés muzikos pasalinti i§ litur-
gijos — ,jis ja akivaizdZiai toleravo, pripazino, ypac jos grozj ir reik§me <...>. Bulés pabaigoje jis net
isvardijo sagskambius, kurie leisty gerai girdéti grigaliskajj chorala, skambantj tarnystés Dievui proga“
(Daunoravi¢iené 2005: 96).

12 Bulés nurodymy veiksminguma atskleidZia 1408 m. Jeano Charliet’io parasyta Notre Dame choro
mokyklos konstitucija, kurioje apibréZziama berniuky ugdymo koncepcija — akcentuojama griga-
liskojo choralo svarba, kiriniy moralinis vertingumas, neatmetama ir daugiabalsés muzikos svarba
ugdymo procese: ,Lai mokytojas nustatytu laiku vaikus moko giedoti, daugiausia grigaliskojo choralo,
taip pat kontrapunkto ir tam tikros rasies diskanty, bet ne amoraliy ir begédisky cantilenae. Tegul
joms mokytojas negaista laiko, kad netrukdyty vaikams tobuléti“ (Hayburn 1979: 22).
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Nors oficialiai Bazny¢ia kastravimui priestaravo, kastratai giedojo Baznyc¢ios choruose
<...> iki XIX a.“ (Unger 2010: 3). Kitas veiksnys, turéjes jtakos choro giedojimui aptaria-
mu laikotarpiu, — instrumenty naudojimas apeigose: dauguma bazny¢iy turéjo vargonus,
o styginiai ir (ar) pu¢iamieji instrumentai buvo naudojami daugiausia procesijy ir baz-
nytiniy Svenc¢iy metu. Mokslininkai daro prielaida, kad instrumentiné muzika skambéjo
ne tik pakaitomis su giedojimu — instrumentai buvo integruojami j chora papildant (dvi-
gubinant) arba pakei¢iant choro balsus (Smith, Young).

Didesnés Baznycios vyresniyjy atidos giedojimas vél sulauké Tridento susirinkimo
metu (1545-1563), tadiau ir iki jo buta bandymy (pavyzdziui, 1492 m. Sverino (Schwe-
rin) susirinkime, 1503 m. Bazelio (Base/) sinode, 1528 m. Sanso (Senonense) susirinkime)
reguliuoti muzikavima apeigose: pasisakyta pries liturginiy teksty kupiaravimg ir pasau-
lietinius elementus (,vulgarias“ melodijas, ,gasly, i$tezusj“ giedojima)®, choro giesmi-
ninkai privalo giedoti santiriai ir pagarbiai'*. Hayburno teigimu, Tridento susirinkimo
nutarimams pagrinda padéjo vyskupo Frydricho Blancicampiano (Nausea Blancicampia-
nus) 1543 m. laiskas popieziui Pauliui III, kuriame suformuluotos tezés nugviecia XVI a.
Kataliky Bazny¢ios muziking kultara (zr. Hayburn 1979: 25). Du $io laisko skirsniai
(I, IV) yra orientuoti j chorg ir jo veikla Kataliky Baznycios liturgijoje. Juose minima
choro giesmininky kompetencijos stoka (,dauguma jy <...> neskiria vienos natos nuo ki-
tos ir net stokoja muzikiniy gabumy®), nurodomi chorinio giedojimo liturgijoje kriterijai
(»giedojimas turi skambéti lygiai, <...> turi bati aiskus ir pamaldus, kad apeigos vykty
pagarbiai®), pabréziama giesmyny patikimumo svarba, j kurig giesmininkai esa nekreipia
démesio, ir sinloma naudotis tik Zinovy patikrintomis knygy redakcijomis (,Svarbu, kad
choras naudotysi tik istaisytomis knygomis <...>. Ir tegu mokyti Zmonés pasalina i$ jy

13 Antai 1492 m. Sverino susirinkime buvo aptartas teksto nesuprantamumo klausimas: uzdraudziamas
giesmiy teksty kupitriavimas (jos privalo buti atliktos pagal visg liturginj teksta), pasaulietinés me-
lodijos choro ar vargonininko repertuare; ,, Gloria in excelsis Deo, Credo, Offertorium, Prefatio, po kuriy
iskart seka Pater Noster, turi buti atlickamos laikantis §ventyjy Bazny¢ios kanony — nuo pradzios iki
pabaigos: nieko nei§imant, nemazinant ar adaptuojant; lai apeigose neskamba jokie vulgaras choro ar
vargonininky atliepai“ (Felleler, Hadas 1953: 578). 1503 m. jvykes Bazelio sinodas taip pat pasisaké
pries kokias nors liturginiy (kanoniniy) teksty adaptacijas ir pasaulietiskuma: ,Misiose <...> giesmés
negali bati trumpinamos: turi bati giedama nuo pradzios iki pabaigos, dorai ir saZiningai. Tos gies-
més, kurios yra pagrjstos kaimiskais ar pasaulietiskais elementais, turi buti pasalintos i§ Baznycios
apeigy” (ibid.: 578). Minéti susirinkimai buvo vietinés reik§més, orientuoti j atskirus regionus. Jy
nurodymy sklaida buvo ribota, galiojusi atskiroms vyskupijoms.

14 I8 Concilium Senonense 1528 dekrety: ,Giesmininkas yra Bazny¢ios tarnas, turjs skleisti Dieviskaja
morale, tatiau kaip tai gali bati jgyvendinama, jei giedotojas Zavi tikin¢iuosius savo moduliacijomis,
iStezusiomis ir gaslumo kupinomis atlikimo priemonémis. Tegul kunigai ir dvasininkai savo padoriu
ir oriu giedojimu <...> skatina ir jkvepia juos [giesmininkus] pamaldumui ir gédos jausmui, o ne <...>
gasliam susizavéjimui® (Felleler, Hadas 1953: 580).
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viska, kas netinka Dievui garbinti“; ibid.: 26—27). Vieno i§ generaliniy Tridento susi-
rinkimo posédziy metu (1562 09 10) buvo isvardyti giedojimo principai, kuriy privalu
laikytis liturgijoje: kuriniai turi buti tinkamo tempo (sukeliantys ramybés pojutj), teksto
tartis — aiski ir suprantama, draudZiama apeigose naudoti pasaulietines giesmes, o jei
choras gieda su vargonais, prie§ suskambant giesmei privalu perskaityti teksta'.

Tridento susirinkimo pastabos ir nutarimai pirmiausia paliet¢é Romos Popieziaus
kapelos (Siksto kapelos) veikla'®. 1564 m. pop. Pijus VI jsteigé kardinoly kongregacija
Tridento susirinkimo dekretams vykdyti, kurios skyrius Camera Apostolica buvo atsa-
kingas uz muzikos plétrg ir prieziarg Kataliky Bazny¢ioje. Anot Hayburno, pirmoji uz-
duotis, kurig sprendé Camera Apostolica, — Popieziaus kapelos reformavimas, kad ji tapty
etalonu kitiems'. Ungerio teigimu, Popieziaus kapeloje (kaip ir kituose svarbesniuose
choruose, pvz., Kembridzo King’s College, Oksfordo Magdalen College) XVII a. pr. buvo
32 nariai'®. Pasak Ruffo, tuo metu baznytiniai chorai vis dazniau stovédavo baznycios
gale, vir§ jéjimo, juose ilgainiui pradéjo giedoti ir moterys (Ruff 2007: 385).

3. Baroko ir klasicizmo (XVII-XVIII a.) etapas

Tridento susirinkimas nurodé gaires, kuriomis remiantis kelis tolesnius amzius, ne-
paisant stiliy kaitos, buvo plétojama baznytiné muzika ir choro veikla liturgijoje. Kaip
Zinome, pradedant baroko epocha jsivyravo koncertinis stilius — jis neaplenké ir baznyti-
nés karybos. Ruffas teigia, kad ,choro perkélimas j baznycios gale esancia palépe (nors ir
esant akustiniam patrauklumui) simbolizuoja didéjancia skirtj tarp muzikinio atlikimo

15 ,Giedant pagal naujas madas svarbu ne muzika pamaloninti aus}, o kad tekstai baty aiskiai supran-
tami visiems, kad tikinCiyjy Sirdys troksty dangiskos harmonijos“ (Hayburn 1979: 27). Siekiant i3si-
aiskinti, ar daugiabalséje muzikoje gerai girdéti ZodZiai, 1563 m. balandZio 28 d. kardinolo Vitellozi
ramuose buvo atliktos daugiabalsés misios, o birzelio 19 d. Palestrinai atlikus polifonines misias
Siksto koplycioje, popiezius nusprendé¢, kad daugiabalsé muzika yra leistina pamaldy metu, taciau ji
turi bati atliekama dvasingai ir pagarbiai (ibid.: 30).

16 Choro giesmininky skai¢ius kapeloje XV-XVI a. vis didéjo — nuo 9 iki 36 (Zr. Schuler 1963: 153),
taciau dauguma kapelos nariy buvo silpnabalsiai ir nekompetentingi. Sickdamas, kad choras tapty
profesionalesnis, pop. Julijus III 1553 m. i8leido mozu proprio, kuriame nurodé 24 choro giesmininky
sudétj. Buvo jsakyta nepriimti naujy muziky, iki nebus pasiektas 24 nariy skaicius, bet ir nenurodyta
atleisti senuosius, todél choro profesionalumo lygis nepakito (Scherr 1994: 609).

17 1565 m. rugpjucio 31 d. Popieziaus kapelos Zurnale pazyméta, kad yra atleidZiama 14 giesmininky:

,Mes, kardinolai, Jasy Sventenybés paskirti reformuoti kapela, nusprendéme, kad is jos reikia pasalinti
14 giesmininky“ (Hayburn 1979: 29-30).

18 ,Kita vertus, kai kurios dvaro kapelos turéjo daug nariy, pvz., Bavarijos dvaro kapela Orlando di
Lasso laikais gyrési choru, sudarytu i§ daugiau kaip 60 dainininky, ir puse tiek instrumentininky*
(Unger 2010: 3).
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ir liturgijos. Moterys vis labiau jsiliejo } chorus, ir tai skatino ambicingos ir sudétingos
multichorinés koncertinés muzikos augima“ (Ruft 2007: 385). Baroko baznytiniai cho-
rai, pasak Ungerio, isliko panasios apimties kaip Renesanso laikais — turéjo apie 32 gies-
mininkus, nors ,kai kuriais atvejais (kaip kad Trisdesimtmecio karo mety Vokietijos
miestuose) i§ tiesy jy buta mazesniy. Daugiachoré ir koncertiné karyba, ypa¢ plétota
Venecijos Sv. Morkaus bazilikoje, tapo populiari visoje Europoje* (Unger 2010: 4).
XVII-XVIIT a. Sventojo Sosto dokumentuose® apibadinama choro veikla apeigose
ir nurodomi baznytinés muzikos atlikimo principai. Pop. Urbono VIII dekreto (1624)
nurodymai nukreipti j choro repertuarg: siekiama uztikrinti, kad jame buty tik Tridento
susirinkimo nutarimus atitinkantys vertingais pripazinti kariniai**. Pop. Aleksandro VII
dekretas Piae sollicitudinis (1657) buvo itin jsakmus — nurodyta skirti baudas taisykliy
nesilaikantiems dvasininkams ir muzikams®!. Dokumente vél aptariama aprobuoty litur-
giniy teksty butinybé ir pabréZiama asmeniné tiek chorvedziy, tiek choristy atsakomybé
(zr. Hayburn 1979: 76-77). Apastalinés vizitacijos kongregacijos instrukcijoje (1665)
nurodomas pageidautinas kuriniy atlikimo pobudis: ,Psalmés, himnai, antifonos, mote-
tai, giesmés ir simfonijos (harmonizuota muzika) turi iSreiksti rimtus, dievobaimingus
jausmus®, draudziama giedoti solo, ta¢iau leidZiama giedoti pakaitomis Zemiems ir auks-
tiems balsams (ibid.: 78), pazymima, kad choras turi bati atskirtas nuo bendruomenés®.
Choras traktuojamas kaip pagrindinis giedotojas apeigose, o jo veikla reguliuojama re-
miantis Tridento susirinkimo teiginiais. Popieziai Inocentas XI ir Inocentas XII savo
dekretuose darsyk patvirtino minétus pop. Aleksandro VII dekreto nurodymus?.

19 Zymiausi — pop. Urbono VIII dekretas (1624), pop. Aleksando VII dekretas Piae sollicitudinis (1657),
Apastalinés vizitacijos kongregacijos instrukeija (1665), popieziy Inocento XI (1678) ir Inocen-
to X1I (1692) dekretai, pop. Klemenso XI dokumentas (1716), Romos susirinkimo dekretas (1725),
pop. Klemenso XII dekretas Ispanijos ir Indijos provincijoms (1731), pop. Benedikto XIV enciklika
Annus qui (1749) ir dekretas vienuoliams (1753), pop. Pijaus VI vienuolijoms skirti dokumentai
(1776,1781,1786).

20 ,Todél norédami, kad <...> asmenys, turintys menkg muzikinj issilavinima, nesiryZzty komponuoti
baznytinés muzikos, Mes uzdraudziame gaidas spausdinti ir parduoti <...> be specialaus Brolijos
redaktoriy ar revizoriy leidimo® (Hayburn 1979: 73-74).

21 IX skirsnis: ,Bet kuris choro vadovas ar kitas asmuo, kuris pazeis §iuos nurodymus, bus nubaustas ir
atleistas i§ pareigy be teisés sugrjzti. Jam bus uzdrausta uzimti pareigas <...> Bazny¢ioje iki gyveni-
mo pabaigos“; X skirsnis: ,N¢ vienas choro vadovas ar kitas asmuo, norintis gauti darbg Bazny¢ioje,
negalés jsidarbinti tol, kol neparays pasizadéjimo, skirto Romos Kardinolui-Vikarui, <...> laikytis
visy §io dekreto jsaky“ (Hayburn 1979: 78-79).

22 VIII skirsnis: ,, Vyresnieji <...> privalo pastatyti pakylas chorui ir ganétinai aukstas groteles, kurios pa-
slépty giesmininkus nuo tikin¢iyjy. Tai privalo buti padaryta, antraip bus uzdrausta giedoti liturgijoje
ar grés kitos baudos“ (Hayburn 1979: 78).

23 ,Muzikai [chory vadovai] turi vykdyti Baznycios nurodymus, kurie reglamentuoja choro veikla.

Ir jei chorui draudziama ka nors pridéti Misiy eigoje, tai ir muzikams neleistina“, ,chorvedziai, kurie
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XVIII a. pirmojoje puséje popieziai Klemensas XI ir Benediktas XIII taip pat sieke,
kad Romos baznyc¢iose skambanti muzika atitikty jau paskelbty Bazny¢ios dokumenty
reikalavimus: pirmasis jsaké jsteigti taryba, kuri priziaréty muzika Romos bazny¢io-
se, antrasis nurodé¢, kad chory repertuare gali buti tik tos kompozicijos, kurios atitinka
Baznycios nurodymus®. Ispanijos ir Indijos provincijoms skirtame pop. Klemenso XII
dekrete (1731) leidziama naudoti ir paprastesnes, vietos baznyciose tradicinémis tapu-
sias giesmes®.

Pop. Benedikto XIV enciklikoje Annus qui (1749) apibudinamas giesmiy atlikimo
charakteris, motety naudojimas apeigose, chorvedziy kompetencijos ir atidumo klausi-
mas,  cappella stiliaus svarba bei instrumentinio pritarimo galimybés. Aptariant Valandy
liturgija (Officium Divinum) ir muzika joje pazymima, kad chorui nepakanka tik giedo-
ti — butina kruopsciai laikytis psalmyno nuorody®. Giesmés turi buti atlieckamos ramiai
ir atidZiai: ,butina uoliai stebéti, kad giedojimas nebuty skubotas ar neapgalvotas, o kad
tekstas buty geriau suprantamas, yra ,,svarbu, kad pauzés buty tikslios — viena choro dalis
negali pradéti giedoti naujos psalmés strofos iki tol, kol kita nebaigé savosios“ (Hayburn
1979: 94)¥. Valandy liturgijoje nurodoma giedoti chorala, o vadovavimas chorui patiki-
mas tik baznytine muzika gerai iSmananciam chorvedziui®®. Pop. Benediktas XIV leidzia
apeigose skambéti ir instrumentams (chorui pritarti), tatiau giedojimo a cappella stilius,

kurs ar atliks muzika nesilaikydami $iy nurodymy, bus nubausti“ (Hayburn 1979: 80-81). Inocen-
to XIT dekrete (1692) pateikiamos naujos instrukcijos dél motety ir antifony: ,Jo Sventenybé jsako
negiedoti jokiy motety ar giesmiy Sventqjq Misiy metu, nebent tai buty susije su Sventqjq Misiy
savastimi, pvz., introitas, gradualas, ofertorijus. <...> Per Misparus Jo Sventenybeé leidzia giedoti tik
tas antifonas, kurios yra pries ir po psalmés. Antifonos turi buti giedamos be pakeitimy* (ibid.: 80).

24 Is pop. Klemenso XI dokumento: ,Mes nurodome, jog kiekvienais metais ¢ia [Romos muziky drau-
gijoje] bty 4 prizitrétojai: chorvedys, vargonininkas, giesmininkas, instrumentininkas. <...> Si taryba
turi bti renkama kasmet®; ,Brolija turi itin jdémiai priziuréti, kad atlieckama muzika, kurig parenka
chorvedziai, buty tikro baznytinio stiliaus kompozicijos“ (Hayburn 1979: 82, 85). I3 pop. Benedik-
to XIIT dekreto: ,Mes uzdraudziame <...> giedoti nederamas giesmes Baznycioje“ (ibid.: 87-88).

25 ,Minétose Ispanijos ir Indijos provincijose <...> paprastas ir kuklus giedojimas (dazniausiai gaidose
neuzraSytas), kuris apibréziamas iy provincijy statutuose, patvirtintuose apastalinés valdzios, <...>
kelia didel; bendruomeniy pamaldumg ir tarpsta 200 ar daugiau mety*; , Todél galima naudoti pa-
prastas, ne grigaliSkojo choralo giesmes, bet tik tose provincijos vietose, kuriose §i giedojimo praktika
buvo naudota anks¢iau“ (Hayburn 1979: 91).

26 ,Niekas kitas nekelia tokio pavojaus Baznytinei drausmei kaip nepagarbiai ir neatsargiai atlickama
Valandy liturgija. <...> Nekruopsciai giedant psalmyne esancias giesmes, lengva perZengti nurodymus*
(Hayburn 1979: 94).

27 Akivaizdu, kad popieZius Benediktas XIV turéjo omenyje antifoninj giedojimo principa, kai pakaito-
mis gieda dvi grupés.

28 ,Choralas turi buti atlickamas unisonu, o choras vadovaujamas asmens, gerai iSmanancio baznytinj
giedojima (vadinama cantus planus seu firmus)* (Hayburn 1979: 95).
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remiantis Siksto kapelos pavyzdziu, laikomas vertingesniu®. Instrumentiné muzika turi
ne nustelbti, o jprasminti giedojima ir taip kelti maldinguma, nes pagrindinis liturginés
muzikos atlikéjas yra choras — jj uzgoziantys instrumentai turi buti pasalinti i§ apei-
gy. Atskirame enciklikos skirsnyje aptariamos motety skambéjimo liturgijoje galimy-
bés. Konstatuodamas, kad tekstas (kuris turi bati aiskus ir suprantamas) yra svarbiausias
muzikinés kompozicijos démuo, } kurj Baznycioje kreipiama nepakankamai démesio,
Benediktas XIV raso: ,Augustinas raudojo i§ jautraus maldingumo, kuris skleidési su-
prantant Zodzius, kai Baznyc¢ioje buvo giedamos $ventos maldos. Jeigu isgirsty figarinj
giedojima, greiGiausiai jis verkty ir $iandien. Sv. Augustinas raudoty ne i§ pasiventimo
ir tikéjimo, bet i§ sirdgélos, kad atlieckamos muzikos ZodZiy nejmanoma suprasti“ (Hay-
burn 1979: 103). Kitame Benedikto XIV dokumente — dekrete vienuoliams (1753) — tei-
giama, kad grigaliskasis choralas yra tinkamiausias baznytinés muzikos repertuarui. Jam
antrino ir pop. Pijus VI: laiskuose ir dekretuose vienuolijoms skatinama giedoti chorala,
nurodoma, kad choro giesmininkai privalo tiksliai ir aiskiai pradéti giedoti psalmes, o
re¢ituojami epizodai turi buti atliekami ramiai, neskubotai (ibid.: 109-112).

4. Liturginio sgjudzio (XIX-XX a. pr.) etapas

XIX a. muzikos raidos tendencijos kélé naujy is$ukiy dvasininkijai ir muzikams.
Ungeris nurodo, kad dauguma baznytiniy klasicizmo epochos kompozicijy buvo skir-
tos santykinai maziems bazny¢iy ir dvaro kapely chorams, o romantizmo kompozi-
cijos linko } grandiozi$kuma, rodydamos augancig kompozitoriy mening autonomija.
Didelés apimties koncertiniai opusai, Ungerio teigimu, ,paskatino atsirasti reakcingus,
tokius kaip Cecilijos, judéjimus, kuriy tikslas buvo grazinti j kataliky liturgija daugia-
balsiskumg be pritarimo® (Unger 2010: 4-5). Tad XIX a. jvairiose $alyse pradéjo bur-
tis Sv. Cecilijos draugijos, kurios riipinosi Kataliky Baznycios liturgijoje skambanéia
muzika. Hayburnas mini, kad $ios draugijos sieké: 1) supazindinti muzikus su Ka-
taliky Baznycios dokumentais ir 2) chorvedziams ir vargonininkams pateikti muzika,
kuri atitikty Baznyc¢ios keliamus reikalavimus (Hayburn 1979: 115)%. Pasak Ruffo, jos
,stengési atkurti grynumg (tyruma), kurj tikéjo egzistavus ankstesnése <...> epochose®,
o grigaliskojo choralo ir Romos mokyklos polifonijos palaikymas sietinas su tam tikra

29, Visi Zino, kad nors [baznyciose] ir leidZiama giedoti pritariant instrumentams su salyga, kad tai bus
daroma rimtai, padoriai ir pamaldziai, Musy Popieziaus kapela niekada nepripazino vargony“ (Hay-
burn 1979: 95).

30  Jonas Vilimas teigia, kad Sv. Cecilijos draugijos steigé ir chorus (remdamosi Siksto kapelos modeliu)
(Vilimas 2011: 90).
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choro samprata: ,choras buvo suprantamas kaip dvasininky, o tai reiské, kad, be kita
ko, moterys neturéty giedoti choruose. Tikslas buvo atgaivinti viduramziy dvasininky
chorus“ (Ruff 2007: 385-386).

Kataliky Baznycios XIX a. dokumentai® atskleidZia visg spektra su baznytine mu-
zika susijusiy klausimy. Romos generalinio vikaro Constantino Zurlos instrukcijoje
(1824) dar karta uzdraudziama chorvedziams modifikuoti liturginius tekstus, Bazny-
Cios apeigose laisvai gali skambéti tik muzika a cappella (Hayburn 1979: 132-133)%.
Pop. Pijaus VIII buléje, patvirtinancioje Italijos Sv. Cecilijos statutg (1830), nurodomos
konkrecios chorvedziy pareigos, vadovams jsakoma islaikyti pastovy giesmininky skai-
&iy®. Joje taip pat minima, jog Romos Sv. Karolio bazny¢ioje (San Carlo ai Catinari) yra
du chorai, kuriy giesmininkams mokamas skirtingo dydzio atlygis®**. I§ to galima daryti
prielaida, kad tuometése didesnése Romos baznyciose liturgijai patarnavo ne vienas, o
keli skirtingo profesionalumo lygmens kolektyvai.

XIX a. situacijg Kataliky Baznycioje, pirmiausia Italijoje, ypa¢ gerai atskleidzia
G. Spontini raportas (1839), kuriame kritikuojama chorvedziy saviveikla: ,uzuot buve
paprasti muzikos vadovai, jie sieké pasirodyti kaip kompozitoriai®, liturginius tekstus
pritaikydami pasaulietiniams kompozitoriy opusams®. Remdamasis 1665 m. Apas-
talinés vizitacijos kongregacijos jsakais, Spontini sitlo imtis griezty priemoniy prie$
nepaklusnius muzikus. Raporte pateikiamos nuorodos kuriantiems liturging muzika:
,Venkite i§puosto stiliaus, sentimentaliy atodusiy, netikéty staccato ir visy ekscentrisky,

31 Svarbiausi jy — Romos generalinio vikaro C. Zurlos instrukcija ,,Dieviskasis kultas ir jo santykis su
Baznycia“ (1824), pop. Pijaus VIII bulé (1830), Baznytinés muzikos komisijos pirmininko G. Spon-
tini raportas ,Rapporto intorno la Riforma della Musica di Chiesa“ (,Muzika baznyciose®) (1839),
kardinolo Constantino Patrizi ediktas (1842) ir du dekretai (1856), dvi Sv. Apeigy kongregacijos
instrukcijos (1884, 1894).

32 Tas pats pakartota ir kardinolo C. Patrizi edikte (1842): ,Baznyciose yra leidZiama tik a cappella vadi-
nama muzika. Jeigu mes norime naudoti instrumenting muzika, pirmiausia turime prasyti asmenisko
popieziaus ar Romos generalinio vikaro leidimo® (Hayburn 1979: 134).

33 ,Kad baznytiné muzika skleistysi nekintant choristy <...> skaiciui, <...> reikia priziaréti, kad visi asme-
nys paraSyty rasta <...>, kurj kiekvienas turéty su savimi ateidamas j Bazny¢ios patarnavimus <...>.

Né vienas negali apleisti patarnavimy be choro vadovo sutikimo® (Hayburn 1979: 118).

34 ,8an Carlo ai Catinari [bazny¢ioje] turi buti mokami penki paoli uz kiekvieng patarnavima pirmojo
choro nariams ir keturi paoli uz kiekvieng patarnavimg antrojo choro nariams. <...> Mes i§ dalies nu-
matome, kad chory vadovams yra draudZiama mokéti maziau nei tris paoli uz kiekvieng patarnavima
(Hayburn 1979: 119).

35 ,Vieni jne$é j Bazny¢ia kompozitoriaus Zingarelli operg Gerusalemme, pritaikydami jai Gloria teksta;
kiti — Cimarosos teatrinius veikalus Orazii ir Curiazzi, uzmaskuotus misiose; Mercadantés Elisa ir
Claudio buvo perkelti | mi$parus. Savo gédai mes girdime Zymiausias arijas, finalus ir duetus i§ Rossi-
ni Gazza Landra it Armida, giedamus pagal iskilmingus ir §ventus Tuntum Ergo zZodzius“ (Hayburn
1979:122-123).
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radikaliy ornamenty ir puosmeny, balso trak¢iojimy ar salti mortali, kurie yra atgrasus
net komiskoje operoje <...>. Jei jums atrodo, kad negalite sugalvoti geros ir tinkamos
baznytinés kompozicijos, naudokités XVI-XVII a. didZiyjy Baznycios meistry (italy)
opusais“ (Hayburn 1979: 125). Raporto pabaigoje pazymima, jog itin svarbu steigti gie-
dojimo mokyklas ir nuo mazens ugdyti profesionalius giesmininkus’.

Kardinolo Patrizi dekrete (1856) minima, kad liturgijoje gali buti giedamos tik Pa-
lestrinos stiliaus daugiabalsés kompozicijos, pakartojami draudimai modifikuoti liturgi-
nj teksta¥, kritikuojamas nedrausmingas (choristy ir chorvedziy) elgesys apeigy metu,
nurodant, jog ,muzikos vadovams draudziama musti takta su batuta ar panasiu instru-
mentu; <...> lai jie neatsuka nugaros j altoriy. Taip pat mes raginame vadovus, kaip ir
giesmininkus, susilaikyti nuo garsiy pasnekesiy ir $nabzdéjimo“ (ibid.: 135). Nurodoma
konkreti choro vieta baznycioje, atskirta nuo bendruomenés: ,Mes jsakome, jog choro
tribana [pakyla] buty altoriaus $one, o jei to nejmanoma padaryti, tebuna ji paslépta taip,
kad atlikéjai nebaty matomi“ (ibid.). Kitame $io kardinolo dekrete (1856) uzdraudziama
apeigose giedoti arijas, duetus, trio ir t. t., kurie savo charakteriu primena teatring ar kita
profaniska muzika, ir pazymima, kad recitatyvai, parlante ar panasas atlikimo budai yra
netinkami (ibid.: 136).

Sv. Apeigy kongregacijos instrukcijose (1884, 1894) vél kartojami tie patys rei-
kalavimai: liturgijoje privaloma lotyny kalba, motety tekstai turi buti tik i§ Baznycios
patvirtinty $altiniy, juos draudZiama kaip nors keisti; choro repertuarg privalu rinktis
i§ aprobuoty muzikos katalogy, uz repertuarg atsako chorvedziai ir vargonininkai; pa-
geidaujama, kad choro nebaty matyti. Iskeliama choralo ir Palestrinos stiliaus karybos
verté (nors neatmetama ir vélesné karyba®®); nurodoma, kad giedojimas yra pagrindinis
muzikinis apeigy elementas, kurio instrumentai neturi uzgozti; raginama kurti mokyk-
las bazny¢ios muzikams lavinti (ibid.: 141).

Vis grieztesnj tong XIX a. Bazny¢ios dokumentuose vainikavo pop. Pijaus X (1903—
1914) motu proprio Tra le sollecitudini (1903) su jj palydin¢iu laisku Romos vikarui

36 ,Kur tik jmanoma, giedojimo mokyklose turéty buti pradéti lavinti berniukai (saprani, contralti),
kurie véliau taps gerais tenorais ir bosais. Taip buvo praeities laikais, kai jie <...> turéjo labiausiai jgu-
dusius mokytojus, tokius kaip Palestrina <...>. Jeigu to nebus padaryta, baznytiné muzika nukentés*
(Hayburn 1979: 127).

37 ,Visa muzika, jskaitant ir kompozicijas a cappella, turi bati atlieckama kilnia maniera. <...> Visi nerei-
kalingi ZodZziy pakartojimai ir visi pakeitimai bei savavaliski iskraipymai yra draudziami“ (Hayburn
1979:135).

38 ,Chromatiné muzika [vélesnis daugiabalsiskumas], <...> kuri yra italy ir kity pripaZinty uZsienio
mokykly (accreditati maestri), ypa¢ Romos, meistry (Maestri Romani) kompozicijos <...>, taip pat yra
verta dalyvauti Dievo garbinime® (Hayburn 1979: 141).
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kardinolui Pietro Respighi*. Janas Michaelis Joncas pazymi, kad $iame dokumente
buvo diferencijuotos ir aptartos skirtingos baznytinés muzikos rasys, pateikti jsakmus
nurodymai giesmininkams ir budai, kuriais baznytiné muzika gali ir turi bati plétojama
apeigose (Joncas 1997: 1).

Minétame motu proprio, aptariant choro repertuara, svarbiausiu ir tinkamiausiu
Baznycios apeigoms pripazjstamas grigaliskasis choralas, jam prilygsta XVT a. polifonija,
kuri greta choralo turi buti naudojama bent jau svarbiausiy baziliky ir katedry chory
repertuare (II sk., §3). Vélesné (,modernaus stiliaus“) muzika tinka su islygomis: ji turi
buti ne pasaulieting, o skleidZianti dvasingus ir pamaldZius jausmus; instrumentai netu-
ri uzgozti giedojimo. Chorui leidziama giedoti tik lotyniskai, jokiais budais nekeiciant
liturginio teksto, aiskiai iStariant Zodzius (III sk., §7, 9; VI sk., §16). Popiezius Pijus X
choro veiklg prilygino liturginei tarnystei, kurios moterys negali atlikti, todél j baznyti-
nius chorus turi sugrjzti berniukai (V sk., §12-13)*. Chore giedantys vyrai turi buti pa-
maldus ir dori, jiems patariama dévéti dvasininky drabuzius ir kamzas, o kolektyvas turi
buti bent grotelémis atskirtas nuo bendruomenés (V sk., §15). Atskiras démesys krei-
piamas } liturginés giesmés trukme — muzika turi tarnauti liturgijai: ,Neleistina versti
kunigg laukti prie altoriaus dél to, kad giesmés trukmé néra pritaikyta liturgijai“ (VII sk.,
§22). Kaip ir ankstesniuose dokumentuose, motu proprio skatinama steigti scholae canto-
rum, remti baznytinés muzikos mokykly veikla (VIII sk.).

Baznycios choro sampratos, repertuaro ir vaidmens liturgijoje kaitos apzvalga

Toliau pateikiama diagrama iliustruoja choro (kaip liturgijos dalyvio) autonomis-
kumo, repertuaro jvairovés ir giedojimo reglamentavimo Kataliky Bazny¢ioje I-XX a. pr.
kaitg.

39 Prieiga per interneta: <http://adoremus.org/TraLeSollecitudini.html> [Ziaréta 2015 05 15]; Muzikos
aidai (red. T. Brazys), 1926, Nr. 1, p. 14-15; Nr. 2, p. 6-9; Nr. 3-6, p. 24-27.
Motu proprio turéjo lemiamos jtakos vélesniems Baznyc¢ios dokumentams iki Vatikano II susirinki-
mo: tai pop. Pijaus XI apastaliné konstitucija Divini cultus sanctitatem (1928), pop. Pijaus XII enci-
Klikos Mediator Dei (1947) ir Musicae sacrae disciplina (1955), Sv. Apeigy kongregacijos instrukcija
De musica sacra et sacra liturgia (1958). Visi Sie ir kiti XX-XXI a. Baznycios dokumentai prieinami
internete, Adoremus Bulletin svetainéje (<http://adoremus.org/Musictoc.html> [Ziaréta 2016 06 01]).
40  To pasiekti nepavyko, tad netrukus draudimas moterims giedoti bazny¢ioje buvo atsauktas.
Ruffo teigimu, , T7a /e sollecitudini ir vélesniuose dokumentuose <...> choro idealas buvo dvasininky
choras®. ,Liturginio choro vaidmuo <...> buvo siejamas su tarnyste apeigose: tik dvasininkai jg galéjo
atlikti tinkamai ir deramai. <...> Tik tuose choruose, kurie turi klerikalinj statusg [t. y. sudaryti i§ vyry
ir berniuky], atsiskleidZia autentiska liturginio choro samprata“ (Ruff 2007: 386, 387).
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Diagrama. Choro autonomiskumas, repertuaro jvairove ir giedojimo reguliavimas
Kataliky Baznycioje

Hi-l a. (1)
89
Hiva. (2
. (2)
mVa. (3)
7889
WVI-X a. (4
. (4)
XII-XVI a. vid. (5)
5 6
M1545-1563 m. (6)
4 5
= XVI-XVII a. (7)
3 789 4
WXIX a. (8)
2 2345686 23
A M1903 m.(9)

Choras Repertuaro jvairove Giedojimo reguliavimas

Kaip matome, choro autonomiskumas vis didéjo — nuo IV a. bendruomenéje jis
tapo atskira grupe ir ilgainiui perémé visus liturginius giedojimus. Choro repertuaras
tolydzio jvairéjo (pirmais amziais dokumentuose minimos vien psalmés ir himnai, véliau
radosi grigaliskojo choralo Zanrai ir kt.), tapo ,jkandamas“ tik profesionaliems giedoto-
jams (daugiabalsés kompozicijos) ir net koncertinio pobudzio, per kurj baznytiné karyba
atsiskyré nuo nataralios liturginiy apeigy tékmés. Tai skatino vis didesnj giedojimo re-
guliavimg Baznyc¢ios dokumentuose — detalius nurodymus, kg ir kaip (ramiai, tvarkingai,
maldingai, suprantamai) giedoti, primygtinius pakartotinius reikalavimus vengti pro-
fanisky elementy ir taikytis prie apeigy. Greta choralo ilgainiui pripazinta polifoniné
karyba a cappella (XVIII a. dokumentuose minimos ir paprastesnés daugiabalsés gies-
més) — pastarasias dvi rusis ,.kanonizavus“, XVIII-XX a. pr. dokumentuose su islygomis
(ne solo, ne operos stiliumi, instrumentams neuzgoziant balsy ir pan.) apeigose leista ir
»moderni“ vokaliné instrumentiné karyba. XX a. pr. bazny¢ios choras tebesuvokiamas
kaip liturgijai labai svarbus guasi dvasinis kolektyvas, kuris turéty orientuotis j Popie-
Ziaus choro model;.

Jteikta 2016 09 05
Priimta 2016 11 03
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The choir of the Catholic Church: its concept, repertoire and nature
of performance

SUMMARY. The choir of the Catholic Church is one of the most active
participants and developers of liturgical rites. Church documents
reveal that certain requirements are expected of choir chanters. The
function of the choir, as well as the artistic tradition of the European
choir, is explored and reflected upon as well. The aim of this paper
is to demonstrate how the concept and role of the choir in Catholic
liturgical rites changed throughout different historical periods.

In the first centuries of Christianity, the choir was equated with the
religious community that sang a cappella, often unprofessionally. In
the 4th century, schola cantorum started its formation and profes-
sional singing became a priority. Starting from the 6th century, Gre-
gorian chant dominated in the rites. The choir was a group of 15-30
singers, a majority of whom were clerics and performed close to the
altar. The choir became the dominant performer of sacred music.
'The aspect of pastoral care, and a tranquil and humble manner of
performance is emphasised in Church documents from the 6th to
the middle of the 16th century. Polyphonic music was restricted
in rites except during celebrations, yet it must not have distracted
believers. The Sistine Chapel choir, an exemplary model of a church
choir, was formed at the Council of Trent.

The choir became a more autonomous participant of the liturgical
rites in the 17th—18th centuries. It was separated from the com-
munity and moved from the altar to the end of the church. Church
documents stated that the liturgical text was considered to be the

most important aspect of sacred music and as such, instruments KEYWORDS:
have not prevailed over singing. Profane elements, especially the Church documents,
theatrical style, were forbidden in church from the 19th to the be- choir, repertoire,
ginning of the 20th century. The choir was still understood as a guasi Catholic liturgy,
spiritual collective of men. schola cantorum,
The graph illustrates changes in the choir’s autonomy, repertoire and sacred music,
regulations of singing in the Catholic Church (from the 1st to the Gregorian chant,
beginning of the 20th century). choir conductor.
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