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Pratarmé

Treciasis Ars et praxis Zurnalo tomas kryptingai tesia pirmyjy numeriy jdirbj — skel-
bia muzikology, teatrology, edukology ir kity humanitariniy mokslo kryp¢iy tyréjy bei
Lietuvos muzikos ir teatro akademijos (LMTA) meno doktoranty mokslo straipsnius
menotyros temomis.

Zurnalo Ars dalj, kurig sudaro $esi mokslo straipsniai, atveria doc. dr. Vidos Um-
brasienés publikacija ,Muzika ir muzikologijos virsmai kognityviniy moksly kontekste®.
Straipsnio objektas aktualus visai Lietuvos muzikologijai: ¢ia aptariami ryskiausi XX-
XXI amziy sankirtos mokslo tiriamyjy metody poky¢iai, inspiruojantys muzikos kaip
pazintinés Zmogaus veiklos tyrimus, kognityvinés muzikologijos atsiradima ir kintantj
poziarj j patia muzikologija. Sia publikacija autoré sickia paskatinti tyréjus plésti tiria-
my objekty laukg ir praturtinti Lietuvos muzikologija mokslui ir visuomenei aktualiais,
jaunimui patraukliais tarpdalykiniais tyrimais, susijusiais su muzikos klausytojo, atlikéjo
ar karéjo veikla.

Kiti penki Ars dalies straipsniai — LM'TA meno doktoranty ir jy projekty tiriamo-
sios dalies vadovy publikacijos. Egidijus Kaveckas ir prof. dr. (hp) Grazina Daunoravi-
iené pateikia darbg apie vieno i§ lietuviy chorvedybos mokyklos pradininky, Zymaus
XX a. pirmosios pusés chorvedzio Juliaus Starkos mening ir pedagoging veikla, supazin-
dina skaitytojus su pirmg karta publikuojama archyvine medziaga, uzpildancia Lietuvos
chorvedybos istorijos spragas. Virginija Unguraityté-Levickiené ir doc. dr. Audra Ver-
sekénaité straipsnyje ,M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redagavimo praktika“ siekia
isanalizuoti pasirinkty M. K. Ciurlionio variacijy redakcijas fortepijonui, palyginti jy
skirtumus su autografu ir pateikti $io karinio urteksto rengimo rekomendacijas atlikeé-
jams. Norédama apibrézti Lietuvoje sovietinés okupacijos metais veikusios politinés-
ideologinés teatro cenziros istorijos periodus, atsizvelgti ; bendras sovietmecio istorijos
periodizavimo tendencijas ir $io laikotarpio lietuviy teatro bei visuomeniniy poky¢iy rai-
da, Goda Dapsyté pateikia publikacija ,Sovietinés Lietuvos teatro cenziros periodizaci-
jos klausimai®. Pagrindinis $io straipsnio akcentas yra tyréjos nuostata, kad, atsizvelgiant
} politinius-ideologinius poky¢ius oficialiajame diskurse, svarstytini ir karéjy santykiai
su rezimu bei savicenziros klausimai. Elzés Gudaviciatés straipsnyje ,Vaizdo projek-
cijy reikSmé ir paskirtis Gintaro Varno spektaklyje Bakchantés“ aptariami $iuolaikinio
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Lietuvos teatro ir naujyjy medijy susikirtimai, spektakliuose naudojamy vaizdo medijy
jtaka reZisariniams projektams. Publikacijos autoré iesko atsakymo j probleminj klau-
simg: ka reiskia, kaip veikia ir kg padeda atskleisti reZisieriaus Gintaro Varno 2013 m.
sukurtame spektaklyje naudojamos vaizdo projekcijos? Tyrimo metu idskiriami trys
naudojamy vaizdy tipai: realistinis, utopinis ir distopinis, nagrinéjamos jy reik§més, ana-
lizuojama, kaip ir kokius vaizdus pasitelkia rezisierius G. Varnas, jgyvendindamas spek-
taklio idéja. Vytauto Giedraicio straipsnis ,Olivier Messiaeno Kvartetas laiko pabaigai:
lietuviska interpretacijos tradicija“ yra skirtas prancazy klarneto mokyklos recepcijos ir
jtakos siuolaikinei puc¢iamyjy instrumenty kultarai Lietuvoje tyrimui, démesj sutelkiant
1 O. Messiaeno kompozicijg klarnetui, smuikui, violoncelei ir fortepijonui. Remiantis
interpretacijy ekspresyvumo kategorijomis, ¢ia nagrinéjami klarnetininky Algirdo Bud-
rio, Juliaus Cerniaus, Antano Talockos ir Vytauto Giedraicio suburty kvartety atlikimy
jrasai.

Praxis dalj, sudaryta i§ penkiy mokslo straipsniy, pradeda Alvydo Noreikos darbas

,Pitirimo A. Sorokino muzikos sociologija — statistinés makroanalizés spastuose®. Siame
straipsnyje aptariamos teorinés ir metodologinés XX a. rusy kilmés Amerikos sociologo
muzikos sociologijos prielaidos, pristatoma Sorokino pasialyta antikos ir Vakary mu-
zikos istorijos interpretacija. Kadangi §i tema mazai tirta, A. Noreika kritiskai vertina
sociologo darbus ir prieina prie i$vados, kad vis délto siuolaikinés muzikos sociologijos
kontekste Pitirimo A. Sorokino muzikos tipologija yra svarbi kaip mokslinio mastymo
pavyzdys: jos sudarymo principai galéty buti panaudoti kuriant naujas tipologijas, kurios
leisty uzciuopti ne tik pacius bendriausius, bet ir konkretesnius pasauléZitrinius muzi-
kos bruozus.

Prof. Ramunés Kryzauskienés ir Alinos Vladykaités publikacija ,Sergejaus Okrusko
atlikimo menas: rusy pianizmo tradicija“ Zurnale pradeda muzikos pedagogikai skir-
ty darby bloka. Straipsnio tikslas — iSanalizuoti ir apibendrinti pianisto ir pedagogo
S. Okrusko atlikimo mena, aptarti jvairialypés jo veiklos gaires. Giedré Gabnyté straips-
nyje ,Edukacinio proceso kaita Lietuvos muzikos mokyklose: vadovy poziaris“ anali-
zuoja mokykly vadovy poziir} j esama muzikinio ugdymo situacija ir galimas ugdymo
perspektyvas. Publikacijoje pateikti anketinés apklausos rezultatai atskleidzia, kad dau-
guma vadovy gerai suvokia ugdymo pokyc¢iy svarba, taciau tik nedaugelyje mokykly ap-
Ciuopiami realas edukacinio proceso kaitos reiskiniai. Apie pedagoge Nadia Boulanger ir
jos metodikas straipsnj ,,Nadia Boulanger: from the centre to the periphery and from the
periphery to the centre® pristatanti Vita Gruodyté daugiausia démesio skiria pedagogés
vienai i§ pagrindiniy darbo su studentais nuostaty — modernios muzikos vietos atradi-
mui muzikos istorijos testinume. ,Pagyrimas kaip pedagoginio poveikio priemoné® - tai
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Lauros Dubosaités straipsnis apie pagyrimg ir jo taikymg paskaitoje ar pamokoje. Sio
tyrimo uzdaviniai — jvertinti pagyrimy taikyma LMTA Muzikos fakulteto atlikimo
meno specialybés paskaitose, aptarti jvairius gyrimo taikymo pedagoginéje praktikoje
aspektus ir pateikti déstytojams ar mokytojams rekomendacijas, kaip efektyviau girti
besimokanciuosius.

Ars et praxis tradicikai uzveria 3altiniy publikacija. Sj kart tai Saranés Trinkanaités
straipsnis ,,Vilniaus lietuviy dramos artisty bendrovés sutartis: teatro atnaujinimo viltys
ir utopijos®, pateikiantis ir moksliskai komentuojantis dar niekur neskelbta Vilniaus lie-
tuviy dramos artisty bendrovés sutartj (1912).

Zurnalo Prieduose skelbiamoje 2015 mety Kronikgje apzvelgiami svarbiausi LMTA
Leidybos centro leidiniai, $ioje institucijoje organizuotos ir vykusios konferencijos, ap-
ginty disertacijy ir meno doktorantiros projekty, magistro ir bakalauro darby sarasai,
apdovanojimai, taip pat pateikiama informacija apie Ars ez praxis tre¢iojo tomo straips-
niy autorius ir Atmena autoriams.

Redakcineé kolegija
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Foreword

'The third volume of the Ars et praxis magazine continues with the work started in
the earlier issues — to publish scholarly art research articles by musicologists, theatre
researchers, educologists, other humanities researchers and doctoral students from the
Lithuanian Academy of Music and Theatre (LAMT).

'The Ars part of the magazine featuring six scholarly articles starts with Dr Vida
Umbrasiené’s contribution titled “Music and the Transformation of Musicology in the
Context of the Cognitive Sciences”. The object of this article is relevant to the field of
musicology as a whole in Lithuania: it discusses the most evident changes in scientific
research methods at the turn of the 20th—-21st centuries that inspire research into music
as a cognitive aspect of human activity, the appearance of cognitive musicology, and the
changing approach towards musicology itself. In her publication, the author aims to
encourage researchers to expand their field of research objects, and to enrich Lithuanian
musicology with multidisciplinary research of interest to young people that is relevant
to science and society related to the activities of those who listen to, perform and create
music.

The other five articles in Ars part are by LAMT doctoral students in the arts and
the supervisors of the research part of their projects. Egidijus Kaveckas and Prof. Dr
(hp) Grazina Daunoraviciené present a work about the artistic and pedagogical activi-
ties of one of the forefathers of the Lithuanian choir-leading school, the famous choir
leader from the first half of the 20th century, Julius Starka. The article familiarises read-
ers with archival material presented for the first time, which fill the gaps in the his-
tory of choir-leading in Lithuania. Virginija Unguraityté-Levickiené and Assoc. Prof.
Dr Audra Versekénaité in their article “Editing Practice in Variations Sefaa Esec by
M.K. Ciurlionis” seeks to analyse some selected editions of Ciurlionis variations for
piano, comparing them to autographed versions presented as recommendations for the
preparation of this work’s urtext for performers. Another author, Goda Dapsyté, want-
ing to define the historical periods of political-ideological theatre censorship in Lithua-
nia during the Soviet occupation, to draw attention to general periodisation trends in
Soviet history, and the development of Lithuanian theatre and social change from this
period, presents her article titled “Questions on the Periodisation of Soviet Censorship
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in Lithuanian Theatre”. The main highlight from this work is the researcher’s finding
that in terms of the political-ideological changes in the official discourse, creators’ rela-
tions with the regime and questions of self-censorship should also be discussed. Elzé
Gudaviciaté’s article “The Meaning and Purpose of Video Projections in the Perform-
ance Zhe Bacchae by Gintaras Varnas”, discusses the collision of contemporary Lithua-
nian theatre and new media, the influence of visual media used in plays on directors’
projects. In her publication, the author searches for an answer to the question: what do
the visual projections used in the play by Gintaras Varnas staged in 2013 mean, how do
they work and what do they help reveal? During the course of the research, three im-
age types were distinguished: the realistic, utopian and dystopian. Their meanings were
analysed, as well as the variety of images director Gintaras Varnas selects to realise his
play’s idea. Vytautas Giedraitis’ article “Olivier Messiaen's Quartet for the End of Time:
the Tradition of Lithuanian Interpretation”is dedicated to researching the reception and
impact of the French clarinet school in contemporary woodwind instrument culture in
Lithuania, focusing attention on Messiaen’s composition for clarinet, violin, cello and
piano. Basing his work of categories of the expression of interpretations, he analyses the
recorded performances of quartets formed by clarinet players Algirdas Budrys, Julius
Cernius, Antanas Talocka and Vytautas Giedraitis.

'The Praxis part, consisting of five scholarly articles, opens with Alvydas Noreika’s
work “Pitirim A. Sorokin’s Sociology of Music — in the Trap of Statistical Macroanaly-
sis”. 'This article discuses the theoretical and methodological musical sociology provi-
sions of the 20th-century Russian American sociologist, presenting his interpretation
of the history of music from Antiquity and the West. As this is a rarely researched topic,
Noreika makes a critical assessment of Sorokin’s works and reaches the conclusion that
in the context of contemporary music sociology, Pitirim A. Sorokin’s typology of music
is nevertheless important as an example of scientific thinking: the principles underlying
its formation could be used to create new typologies that would allow grasping not just
the more general but also more specific world-view related characteristics of music.

Prof. Ramuné KryZzauskiené’s and Alina Vladykaité’s publication “The Art of Per-
formance of Sergejus Okrugko: the Russian Piano School Tradition” heads the body of
work on music pedagogy. The aim of this article is to analyse and give a summary of
the art of performance of pianist and pedagogue Sergejus Okrusko, and to discuss the
multi-faceted guidelines of his work. Giedré Gabnyté’s article “The Shift in the Process
of Expression at Music Schools in Terms of Leaders’ Attitudes” analyses the view of
school senior staff towards the existing music teaching situation and potential teach-
ing perspectives. The results of the research survey presented in the article reveal that
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many music school senior staff have a good understanding of how important a change
in teaching approaches is, however actual changes to the educational process have been
observed in only a minimal number of schools. Vita Gruodyté’s article about the famous
pedagogue Nadia Boulanger and her methods, called “Nadia Boulanger: From the Cen-
tre to the Periphery and from the Periphery to the Centre” devotes most attention to one
of the pedagogue’s main provisions regarding working with students — the discovery of
modern music’s position along the continuum of music history. “Praise as an Instrument
of Pedagogical Leverage” is Laura Dubosaité’s article about praise and its application
in lectures and lessons. The objectives of this research were to assess the application of
praise during performance art lectures held at the LAMT Faculty of Music, to discuss
various aspects of application of praise in pedagogical practice, and to present a series
of recommendations to lecturers and teachers about how to more effectively hand out
praise to music students.

Ars et praxis traditionally closes with a publication of sources. This time there is
the article by Sarané Trinkanaité “The Contract of Vilnius’ Lithuanian Drama Art-
ists Company: The Hopes and Utopias of Theatre Renewal”, which presents and gives
scholarly commentary on the never-before published contract of the Vilnius Lithuanian
Drama Artists’ Company (1912).

'The magazine’s Appendices gives an overview of the most important releases from
the LAMT Publishing Centre in the Chronicle section for 2015, including conferences
that were organised and held at this institution, defended doctoral dissertations and
doctoral degree in art projects, lists of master’s and bachelor’s degree papers, awards, as
well as information about the authors appearing in Vol. 3 of Ars e praxis and a Reminder
Jfor authors section.

Editorial board
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ARS

Muzika ir muzikologijos virsmai  Vida UMBRASIENE

Lietuvos muzikos ir teatro

kognityviniy moksly kontekste icdemis

ANOTACIJA. XX a. pabaigoje pastebimas labai ryskus muzikologijos
posukis nuo muzikos meno objekty analizés prie muzikos procesy
nagrinéjimo, kai tyrimo objektu pasirenkamas skambantis muzikos
pavidalas, klausytojas ir atlikéjas, t. y. procesai, vykstantys atliekant
muzikg ir jos klausant.

Tyrimo objektas — ryskiausi XX—XXI a. sankirtos mokslo tiriamuyjy
metody pokyciai, inspirave muzikos kaip pazintinés Zmogaus veik-
los tyrimus, kognityvinés muzikologijos atsiradimag, tarpdalykinius
tyrimus ir kintantj poziurj j muzikologija.

Straipsnio tikslas — paskatinti muzikologus plésti tiriamy objekty
lauka ir taip praturtinti Lietuvos muzikologija aktualiais mokslui ir
visuomenei, patraukliais jaunimui tarpdalykiniais tyrimais, susiju-
siais su muzikos klausytojo, atlikéjo ar kiréjo veikla.

Tyrimo uzdaviniai: apzvelgti rySkiausias pastaryjy 50 mety Vakary
Europos ir Amerikos muzikologijos raidos tendencijas, susijusias su
kognityviniy moksly raida, atkreipti démesj j tarpdalykiniy tyrimy
galimybes ir jy verte, parodyti ryskiausius su kognityviniy moksly
raida susijusius metodologinius pokycius ir galimybes, praturtinti REIKSMINIAI

Lietuvos muzikologija naujomis jZvalgomis. ZODZIAL

Tyrimo metodas — moksliniy publikacijy apzvalga ir analizé. muzika, muzikologija,

Sie klausimai yra periodiskai nagrinéjami uzsienio muzikology dar- muzikos pazinimas,

buose. Lietuvoje toks tyrimas nebuvo atlieckamas. kognityviniai mokslai.
Jvadas

Lietuvos muzikologijoje iki $iol gana ryskiai matoma istoriskai jsitvirtinusi sovie-
tinio laikotarpio rusy muzikologijos tradicija. Tai pirmiausia rodo islikusi akademiné
muzikologijos klasifikacija (skirstoma j istoring ir teoring), kuri yra jsitvirtinusi nuo
K. A. Kuznecovo, J. V. Keldyso, L. A. Mazelio ir kt. darby, ir su $ia klasifikacija susije ati-
tinkami muzikos tyrimy aspektai. Sios tradicijos jtvirtintg inercijg rodo ir nesikeiciantis
mokyklinis poziaris } muzikologija kaip nejdomy ir sustabaréjus} muzikos istorijos fakty
mokymasi ir muzikos kiriniy nagrinéjima. Tai liudija praktiskai i$nyke¢ muzikos teorijos
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Vida UMBRASIENE Muzika ir muzikologijos virsmai kognityviniy moksly kontekste

skyriai konservatorijose ir meno mokyklose, ryskiai sumazéjes norinciy studijuoti muzi-
kologija abiturienty skaicius, ne itin pastebimi muzikology rengimo poky¢iai aukstosiose
mokyklose. Studijoms truksta gaivesnio poziario ir drgsos keistis, kad buty patrauklesnés
ir atitikty dabartin; laikotarpy, platesnio humanitarinio ugdymo, tarpdalykiskumo, jvai-
resniy mokslo tyrimy metodologijy pazinimo. Pasigendama didesnio démesio pasaulio
muzikinio gyvenimo aktualijoms, socialiniy ir psichologiniy muzikos tyrimy aspekty,
produktyviy kritiniy diskusijy. Pastaryjy stoka tikriausiai galima buty paaiskinti dar itin
gaja muzikology veiklos tendencija pasidalyti tam tikromis sakraliomis jtakos zonomis,
uzdedant joms absoliuios tiesos be teisés abejoti aureole. Sig mintj vaizdziai iliustruoja
ir J. Kermano, vieno Zymiausiy XX a. JAV muzikology, mintis, kad ,,muzikologai — bene
konservatyviausi muziky pasaulio atstovai, atkakliai ginantys viduriniosios klasés, kuriai
jie patys priklauso, vertybes — pirmiausia vakarietiskaj; muzikos kanona, o kartu ir savojo
moksliskumo kanono prestizag“ (Gostautiené 2007: 11).

Isisaknijusiy tradicijy stipruma, epizodiskai pajudinamg uzsienio autoriy arba i$-
skirtinai vienetiniy muzikology, praturtinusiy savo akiratj vakaruose, rodo, be abejonés,
ryskiausiai ir solidziausiai Lietuvos muzikology darbus reprezentuojantis Zurnalas Lie-
tuvos muzikologija, leidziamas nuo 2000 mety. Lietuviskg muzikologijos tradicija nejau-
kiai klibina pavienés publikacijos apie muzikiniy struktiry poveikj emocijoms’, muzikos
atlikimo meno terpes ir reik§mes?, muzikos atlikimo patirtis®, tembry semantika?, laido-
tuviy raudy atlikimo specifikos psichologinius aspektus’, muzikos recepcija® ir pan., taip
pat semiotinés analizés publikacijos’.

1 Umbrasiené, V.; Kiskyté, P. Emocijos ir muzika: Ar liadnas B. Dvariono ,Liadesys*? Lietuvos muzi-
kologija, 2002, 2, p. 67-80.

2 Navickaité, L. Apie muzikos atlikimo meno reiksmes bei terpes. Keletas semiotiniy pastebéjimy.
Lietuvos muzikologija, 2007, 8, p. 18-29.

3 Paliaukiené, V.; Kairys, A. Muzikos atlikimo patirties ir lyties sasajos su atlikimo nerimu. Lietuvos
muzikologija, 2012, 13, p. 22-38.

4 Abramaviciuté, Z. Alto tembro semantikos atodangos: nuo H. Berliozo iki A. Schnittke’s. Lietuvos
muzikologija, 2009, 10, p. 61-76.

5 Norinkevi¢iuté, R. Laidotuviy raudy atlikimo specifika: psichologinis aspektas. Liefuvos muzikologija,
2007, 8, p. 164-176.

6  Gostautiené, R. ,Keletas variacijy kanono tema“: adtuntojo desimtmecio lietuviy muzikos pagrindiné
srové ir jos recepcija. Lietuvos muzikologija, 2006, 7, p. 154-169.

7 Jankauskiené, I. Konvencinés ir egzistencinés semiotikos taikymas operos analizéje. Lietuvos muziko-
logija, 2013, 14, p. 51-63;
Navickaité-Martinelli, L. Semiotinés muzikos atlikimo meno teorijos link: reik§mingosios sgvokos,
modeliai ir perspektyvos. Lietuvos muzikologija, 2013, 14, p. 64-74.
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Isskirtiniais, ,iskrentanciais“ i$ solidaus ir nuspéjamo publikacijy konteksto laikytini
etnomuzikology?, ypa¢ Ryc¢io Ambrazeviciaus, darbai, susij¢ su muzikinés darnos (inter-
valy sistemos) suvokimo tyrimais, jos désningumy, psichofiziniy, akustiniy, kognityviniy,
kultariniy, raidos aspekty aptarimu (Ambrazevicius 2008). Paminétina ir Rimos Povi-
lionienés monografija Musica Mathematica. Tradicijos ir inovacijos Siuolaikinéje muzikoje
(Povilioniené 2013), kurioje autoré nagrinéja muzikos ir matematikos sankirtas, mate-
matika pasirinkdama kaip bendra vardiklj, — nuo universalaus grozio idéjos iki numero-
loginiy muzikos tradicijy praktinio pritaikymo tiriant XX-XXIT a. muzikos kompozicijas,
atsargiai saugant muzikg nuo ,,sumokslinimo* ir priskyrimo matematikos sriciai. Tai viltj
teikiantys Zenklai, rodantys, kad turime intelektin} potenciala ir galimybes plésti muzi-
kos pazinimo akiratj.

Vakary pasaulio muzikology darbai rodo, kad muzikos tyrimy objektai, kryptys ir
metodologijos nuolat juda ir atsinaujina, jautriai reaguodamos j visuomenés lukescius,
mokslinés minties raidg ir kultarinio gyvenimo poky&ius. Siuo pozitriu unikalia Lie-
tuvos muzikologijoje laikytina Ratos Gostautienés sudaryta naujosios muzikologijos
antologija Muzika kaip kultiros tekstas (Gostautiené 2007), kuri tarsi pakelia uzdanga,
parodydama muzikologija be tabu ir laisvo pasaulio, laisvo Zmogaus, gyvenancio ¢ia ir
dabar, min¢iy gaiva.

1. Kas yra muzika?

Gyvendami $iuolaikiniame pasaulyje nutuokiame, kad jis yra paZinus, o pazinimo
galimybés yra begalinés ir tiesiogiai priklauso nuo Zmogaus smalsumo, susijusio su ge-
béjimu kelti klausimus ir ieskoti atsakymy. Albertas Einsteinas yra pasakes: ,muzika
ir tiriamasis darbas fizikos srityje yra skirtingos kilmés, taciau juos sieja vienas tikslas —
siekimas i§reiksti tai, kas nepazinta“ (Kuznecovas 1984: 334). Einsteino minties esmé,
susijusi su §ioje publikacijoje keliama problema, slypi tiriamojo darbo tikslo apibudinime.
Paradoksalu tai, kad skirtingos kilmés tiriamiesiems objektams mokslininkas taiko viena
apibadinimg — iSreiksti tai, kas nepazinta. Savoka isreiksti suprantame kaip tam tikrg ko-
munikacijos buda, kurio tikslas — perduoti atradimo (kurybos) Zinig suvokéjui supranta-

8 Zr. Ambrazeviius, R. Sutartiniy daina: psichoakustinis aspektas. Liefuvos muzikologija, 2003, 4,
p- 125-135;
Ambrazevicius, R. Laikas muzikos psichologijoje: nuo ,sensorinio momento® iki formos. Liefuwos
muzikologija, 2010, 11, p. 102-112;
Ambrazevicius, R. Tembras muzikos psichologijoje. Lietuvos muzikologija, 2012, 13, p. 6-21;
Raciunaité-Vyciniené, D. Sutartiniy darna: kognityvinis aspektas. Liezuvos muzikologija, 2003, 4,
p. 136-143.
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momis komunikacijos priemonémis: kalba, Zenklais, vaizdais, spalvomis, judesiais ir pan.
Taigi tai, kas buvo nepazjstama, turi galimybe tapti pazjstama, suprantama. Tadiau esmi-
nis skirtumas tarp to, kas nepazinta muzikoje ir fizikoje, slypi jy prigimtyje.

Muzika savo prigimtimi yra i$raiskos menas. Jeigu israiska garsais laikysime ko-
munikacijos priemone, tuomet jos pozitriu nepazinta realybé bus tai, kas slypéjo kuréjo
galvoje iki to momento, kai buvo isreiksta, t. y. virto kariniu, kurj vaizdziai baty galima
pavadinti virtualios realybés ,jgarsinimu® (materializavimu). Tai karéjo nuosavybé, jo
individualumo ir originalumo manifestas, sukurtas ,daiktas“ (pasaulis), kurio nebuvo.
Fizikos mokslo poziariu — pasaulis néra kuriamas Zmogaus, jis jau yra. Jis objektyvus,
realus, bet pazjstamas tik tiek, kiek pats Zmogus geba jj pazinti, o pazings — iSreiksti tai
kitiems suprantama kalba.

Menui taikomos sgvokos, kuri apibudina fizikos tiriamojo darbo tiksla, panaudoji-
mas skatina giliau panagrinéti meno ir mokslo objekty bei jy tyrimo tikslus. Kiek ir kaip
mes pazjstame muzika? Kokia nepazintg jos realybe mes isreiskiame mokslo kalba?

Fizika tiria materijg ir iSreiSkia ja abstrakcijomis, o muzika isreiskia Zmogy. Vaiz-
dziai tariant — jgarsina tai, kg Zmogus jaucia ir masto. Moksliniai muzikos fenomeny
tyrimai Zinomi daugiau nei du tukstanc¢ius mety. Taciau, kaip taikliai paZymi matema-
tikas Philipas Dorrellis (Dorrell 2004-2005), nepaisant visy Zinomy mokslo pastangy,
mokslininkai iki $iol negali tiksliai atsakyti j klausima: as yra muzika? Etimologiskai
tai — muzy menas. Fiziskai — garsai ir jy kombinacijos, psichofiziologiskai — emocijos,
intelektualiai — idéjos ir jy jgyvendinimo konstrukcijos, Zmonijos patirties pozitriu —
zmogaus sukurta realybé, fizinis kinas akustiniu pavidalu, turintis tam tikra turinj ir
jame uzkoduotas prasmes, stipry emocinj ir intelektualin} poveikj.

Nudienos mokslo keliami klausimai rodo, kad § muzika $iandien gali buti Zvelgia-
ma kaip } integralia Zmogiskojo pazinimo dalj, tiriamg kaip Zmogaus buties fenomeng —
reiskinius, kuriy galia ir reik§mé kol kas dar ne iki galo suprasta evoliucijoje. Pla¢iausia
prasme svarbiausia muzikos pazinimo problema siandien galima laikyti muzikos ir Zmo-
gaus buties bei jy tarpusavio squeikos Klausimus. Sioje sandiroje slypi atsakymas j amZing
klausimg — 4as yra muzika ir kodeé/ ji yra?

Muzikos pazinimo klausimy nagrinéjimas siandien yra itin aktualus, nes persmel-
kia praktiskai visa Zmogaus muzikine ar su muzika susijusia veikla. Ar muzika yra tai,
kas Zmonijai butina, ar reikia / galima jos mokyti ir i¥mokti, ar tai mistika apgaubtas ir
tik i§rinktiesiems pasiekiamas Zmogiskosios biuties fenomenas, prilygstantis didiesiems
pasaulio stebuklams?

Muzika, Zinia, yra tai, kas skamba. Ta¢iau skamba ne tik muzika. Kaip tai vyks-
ta, jog jos akustiniame sraute Zmogus iSgirsta kazka, kas jaudina ir yra prasminga? Sie
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pastebéjimai vercia galvoti, jog garsy menas néra paprasciausias akustiniy reiskiniy re-
gistravimas klausos organais. Jis teisétai gali buti jvardytas ypatinga Zmonijos intelekto
(proto, samonés) galiy apraiska. Kodél? Ka i3 tiesy reiskia pazinti muzikg?

2. Muzika ir muzikologija

Muzikologija yra mokslas apie muzikg, mokslas, kaupiantis, sisteminantis ir tyri-
néjantis Zinias apie ja. Prisimine muzikologijos istorija ir palyging ja su muzikos meno
praktikos istorija, matysime, kad muzikologija tokia, kokia mes ja pazjstame, Austrijos
muzikologo G. Adlerio déka jsitvirtino Europoje tik XIX amziuje’. Taigi $io termino
vartojimas tarsi jteisino muzikos tyrimy atskyrima nuo pacios muzikos, nes, kaip raso
prof. Jonas Bruveris, terminas ,muzikologija“ jsitvirtino, kai terminas ,,muzika“ pradétas
vartoti tik muzikos praktikos prasme (Bruveris 2003: 503).

Tradiciskai muzikologija suvokiame kaip moksla, grindZziama kompozitoriaus as-
menybés, stiliaus ir karinio centralizmo idéja. Tai istoriskai nuosekliai susiformavusi
tradicija, susijusi su notacijos atsiradimu ir jsitvirtinusiomis muzikos mokymo metodi-
komis. Analogiskai rasytinei kalbai, muzikos rastas suteiké galimybe tyrinéti muzikg ir
jos struktirg analizuojant natas. Taciau susitelkimas j rasta palengva iSstameé i$ tyrimy
lauko improvizacing muzikos prigimtj ir prigimting jos butj — skambéjima. Natos tapo
pagrindiniu muzikos mokslo objektu, eliminuojan¢iu muzika kaip skambantj objekta.
Kita vertus, teoriniy muzikos tyrimy raidoje buvo sukaupta nejkainojama medziaga em-
piriniams tyrimams, iskelta daugybé idéjy, kurios tarsi lauké savo laiko, kad buty patik-
rintos ir jvertintos panaudojant objektyvius tyrimy metodus.

Mokslo raida, Zinia, yra nenutrukstamas procesas. Todél nataralu, kad mokslinés
pazitros keiciasi, mokslo Zinios nuolat tikrinamos, i§ naujo vertinamos. Muzikos tyri-
muose §i kaita yra toks pat nataralus procesas kaip ir nuolatinis muzikos atsinaujinimas,
naujy formy, Zanry kirimas, naujo poziurio j istorinj muzikos palikima formavimas. To-
dél muzikologijoje teoriniy paradigmy kaita taip pat savaime suprantama. Tai, kas vadi-
nama anomalija fundamentaliuosiuose moksluose, mene yra norma kartu su kiekvienos
naujos muzikos krypties atsiradimu.

9 G. Adleris, vienas i pirmojo muzikologijos Zurnalo steigéjy ir autoriy, laikomas ir sgvokos ,,muzi-
kologija“ autoriumi — jis apibadino jos tyrimy lauka, tikslus ir metodus. Jo veikalas ,Muzikologijos
metodai, tikslai ir jy taikymas“ (“Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft”, 1885) yra pir-
masis, kuriame i§samiai apraSyta muzikos tyrimy specifika, o tyrimai suskirstyti j Sakas pagal tyrimy
objekta — istorinius ir sisteminius. Veikalas turéjo ir tebeturi itin didelj poveikj palaikant akademinés
muzikologijos sampratg ir jos tradicijas.
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Taciau muzikologijos, kaip ir kity moksly, raidg lemia ne vien naujy meno formy
karimo faktai. Revoliucijomis moksle vadinamos situacijos, kai pakinta pasaulio maty-
mo budas, kurj salygoja psichologiniai, socialiniai, kultariniai veiksniai bei naujos tech-
nologijos. Tokia revoliucija muzikologijoje jvyko XX amziuje. Kaip raso Lawrence’as
Krameris straipsnyje ,Perspektyvos: postmodernizmas ir muzikologija®, i§spausdintame
minétoje R. Gostautienés parengtoje antologijoje, ,naujaja muzikologijos kryptj (kaip
a$ ja suprantu ir dél ko jai pritariu) tiesiog skatina poreikis sudominti Zmones. J3 erzina
scholastiné muzikos izoliacija, ji lygiai taip pat nepakanciai reaguoja ir j fakty kravomis
apstatyta, ir slépiningomis techninémis analizémis iSdabintg Salta mokslininko cele. Jos
reikalavimas galéty skambéti taip: ‘Kalbéjimas apie muzika turéty perteikti ta poveikj,
kurj muzika daro Zmonéms kaip mastantiems, jauciantiems ir kovojantiems pasaulio
subjektams™ (Gostautiené 2007: 125).

Be to, spar¢iai tobuléjant informacinéms technologijoms, atsirado ir kitos poZiario
1 muzikologija ir muzikos tyrimus galimybés sukaupta teoriniy sistemy bagaza patikrin-
ti ir jrodyti panaudojant tiksliyjy moksly metodologijas, gamtos, socialiniy ir tiksliyjy
moksly pasiekimus. Jau seniai vieSojoje erdvéje kalbama apie tai, jog humanitariniams
mokslams, kad jie teisétai galéty buti pavadinti mokslu apskritai, traksta tyrimy, grin-
dziamy statistiniais duomenimis, kurie baty objektyvis ir patikimi. Sias galimybes, Zinia,
suteiké kompiuteriy ir dirbtinio intelekto panaudojimas, galimybé kaupti ir analizuoti
duomenis, grindZiamus eksperimentais.

Taigi prasidéjus kompiuterio erai ir sukiarus galimybes masiskai naudotis itin efek-
tyviais duomeny apdorojimo budais, mokslas Zengé } priekj itin sparciai. Kompiuteriy
teikiamy galimybiy déka duomenys kaupiami preciziskiau, panaudojami neabejotinai
tikslesni ir patikimesni jy analizés metodai. Tai atvéré naujas muzikos tyrimy galimy-
bes. Mokslininky démesys intensyviai émé krypti ir kitokios muzikologijos link — to-
kios, kuriai jJdomaus ne tik muzikiniai tekstai, bet ir kultariniai, socialiniai, psichologiniai
kontekstai. Muzikologijos poky¢iai reiské, kad kartu su svarbiausiais epistemologiniais
klausimais augo jvairesniy mokslo metodologijy vaidmuo. Siy salygy pokyciai pakyléjo
muzikologija i kita lygmenj, pasialé objektyvesnius duomeny analizés budus, atitinkan-
¢ius modernéjancio mokslo pasaulio standartus. Muzikos fenomenai, jos poveikio ga-
lia — tai, ko anks¢iau nebuvo jmanoma jrodyti ir kas buvo aprasoma pasitelkiant poezija,
emocinius potyrius ir literatarines impresijas, palengva tapo regimu, jrodomu ir tiriamu

objektu.
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3. Muzikologijos objektai

Apytikriai nuo 1985 m. Europoje, ypac angliskai kalbanciose $alyse, nuolat keliami
klausimai apie tradicinj muzikologijos objekta, sukurty teoriniy sistemy patikimuma,
muzikos tyrimy metodologijas, apsiribojancias vidiniy kompozicijos ypatumy aiskini-
mu ir grindZiamas muzikos skaidymu j struktiriskai analizuojamus segmentus. Kaip
teigia Gento (Belgija) universiteto profesorius Marcas Lemanas (Leman 2008), iki $iol
daugelyje muzikos studijy dominuoja dekartiskas poziaris } muzika kaip struktira. Jo
nuomone, néra butinybés atmesti ar neigti §} sena matematinj poziurj } muzika kaip sielg
be kino. Bet visi intuityviai jau¢iame, kad muzika yra ne tai, kas uzrasyta natomis, ir kad
tai, kas neuzrasyta, taip pat turéty buti ir gali bati tiriama.

Grjzkime atgal prie naujosios muzikologijos, kur j muzika Zvelgiama ne tik kaip j

racionalig struktara, bet kaip j} Zmogaus kirybos apraiska ir karybinés veiklos produkta,
glaudziai susijusj su Zmogaus ir visuomenés gyvenimo realybe. Anot R. Gostautienés,
ykeliskart pavadinimg keites muzikologijos sajudis (neretai vadinamas ir postmodernis-
tine, kultarine ar kritine muzikologija) jsitvirtino kaip vienas jtakingiausiy muzikologi-
jos reiskiniy, diktuojantis tyrimy temas ir prieitis prie pasaulio (Gostautiené 2007: 7).
Juy tikslas — humanizuoti muzikos tyrimus siekiant atskleisti muzikos meno vaidmen;
visuomenéje, poveikj Zmoniy bendravimui ir tarpusavio supratimui. Naujoji muziko-
logija sutelké démesj } kulturos, estetikos studijas ir muzikos kritika, jai turéjo jtakos
feministinés, lyties, seksualiniy mazumy, postkolonializmo studijos, suprantamos kaip
reakcija | pozityvisting (moksling) XX a. pradzios ir pokario muzikologija. Tai aigkiai
ispléte muzikologinés veiklos barus, atvéré naujas mokslo raidos galimybes, suteiké jai
prasmingumo ir tarnavimo visuomenei perspektyvas. Siame kontekste pravartu atkreipti
démesj, kad Europos muzikologinés minties kaitg galéjo paveikti ir 1955 m. Amerikos
muzikology draugijos (American Musicological Society) suformuluotas platesnis muziko-
logijos supratimas, kuriame aiskiai matomas gyvai muzikai teikiamas prioritetas. Ameri-
kos muzikology nuomone, muzikologija yra Zinios, pagrjstos muzikos meno kaip fizinio,
psichologinio, estetinio ir kultarinio objekto tyrimais'’.

Paradoksalu tai, kad fundamentaliuosius klausimus apie muzikos prasme, kilme,
poveikj ir reik§me Zmogui kélé ir tyré jau senovés graikai — Pitagoras, Aristotelis, Plato-
nas, Aristoksenas. Jie tarsi sugrazino j gyvenimg sveikg moksling diskusijg tarp Pitagoro
ir Aristokseno sekéjy ,harmoniky®, kurig prisimename nuo Pitagoro racionaliojo mu-
zikos prado paiesky, kosminio muzikos prigimties aiskinimo, ,sfery harmonijos®, isreis-

10 Duckles, V. & Pasler, J. Historical and Systematic Musicology. The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Eds. S. Sadie and J. Tyrrell. London, 2001, p. 490-491.
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kiamos tobulais skaiciy santykiais. Jam priestaraujantys Aristokseno (i§ Tarento) sekéjai
yharmonikai“ jrodinéjo karybinés praktikos ir muzikos poveikio, kurios pagrindas buvo
klausos pojudiai ir klausos patirtis, pirmenybe.

Verta prisiminti ir XIX a. pradéjusio kilti psichologijos mokslo ir jo atstovo Her-
manno von Helmholtzo darbg ,Tony pojutis kaip fiziologinis muzikos teorijos pa-
grindas® (On the Sensations of Tone as a Physiological Basis for the Theory of Music, 1954),
C. Stumpfo, G. Révészo, A. Welleko darbus, kuriuose nagrinéjami fiziologiniai ir psi-
chofiziologiniai girdéjimo aspektai, N. Garbuzovo, E. Hornbostelio, O. Abrahamo,
A. Guttmano, A. Rabinovi¢iaus muzikinés klausos tyrimus; véliau — Iowos universiteto
profesoriaus psichologo Carlo Seachoro muzikos psichologijos darbus (1938). Taciau
bene jtakingiausias tapo Leonardo Meyerio veikalas ,Emocijos ir muzikos reik§més®
(Emotion and Meaning in Music, 1956).

Taigi esminiai muzikos kano ir dvasios santykio klausimai Europoje yra aktualas
daugiau nei du su puse tukstancius mety, jeigu atskaitos tasku laikytume Pitagorg. Ta-
¢iau $iandien problemos nagrinéjimo budas pakito i§ esmés.

4. Muzika, muzikologija ir kognityviniai mokslai

Po Antrojo pasaulinio karo moksliniame mastyme jvykusi revoliucija atvéré duris
kognityviniams mokslams'. Pla¢iausiaja prasme — tai mokslai, tiriantys Zmogaus protg
ir su protavimu susijusias struktaras, kurios gali bati jrodytos. I§ esmés tai — Zmogaus
intelekto ir jo santykio su stebima veikla tyrimai bei $ios veiklos procesy nagrinéjimas.
Daugiausia démesio skiriama klausimams, susijusiems su informacija, — Zmogaus gebé-
jimu kurti (suzinoti), kaupti, perteikti, transformuoti ir panaudoti Zinias visose veiklos
srityse'?. Kadangi Zinios jgyjamos, kaupiamos, perduodamos ir kuriamos pirmiausia
panaudojant kalba, laikui bégant itin daug démesio kognityvistai skyré batent kalbos
fenomenui. Kartu su lingvistais ieskant atsakymy j klausimus, ar gebéjimas kalbéti yra
jgimtas ar i¥mokstamas, kaip Zmogus kuria ir supranta kalbos Zodzius, gramatika, sin-
takse ir pan., gana greitai buvo atkreiptas démesys ir } muzika, kuri turi svarbiausias kal-
bai budingas savybes, t. y. ja turi visos pasaulio tautos, ji turi akustinj ir grafinj pavidalus,
savitg gramatika ir sintakse, ji kazka Zmonéms reiskia.

11 Terminas ,kognityviniai mokslai“ priskiriamas Christoferiui Longuet-Higginsui, 1973 m. parasiusiam
komentarg Jameso Lighthillo straipsniui ,Dirbtinis intelektas: bendras tyrimas® (4rtificial Intelligence:
A General Survey), kuris buvo paskelbtas moksliniame simpoziume dirbtinio intelekto klausimais.

12 Zmogaus pazinimo moksly pradzia laikomas 1956 m. Masacusetso technologijos institute (JAV)
ivykes simpoziumas, kuriame buvo nagrinéjami informacijos teorijos klausimai.
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Taigi kognityviniy moksly raida neaplenké ir muzikologijos. Muzika, kaip grafiniu
budu (t. y. natomis) uzfiksuotas meno objektas, pradéta tirti kaip psichologinis procesas,
t. y. skambantis ir suvokiamas laiko tékméje Zmogaus sgmonés reiskinys, kuris atliekamas,
kurio klausomasi, kuris suvokiamas ir kuris turi prasme tiek klausytojo, tiek atlikéjo ar
karéjo poziariu. Be abejonés, tai judéjimas, susijes su postmodernizmo filosofija — sie-
kiu i$siaigkinti, kokia yra reik§més ir prasmés sandara, kaip gimsta turinys ir kaip jis
perduodamas kalba, pranegimais ir tekstais. Si muzikologinés minties transformacija la-
biausiai paveiké sistemine muzikologija. Butent jos atstovai, konkreciai etnomuzikologai,
pradéjo jrodinéti poreikj tirti muzika socialiniame, antropologiniame ir kultariniame
kontekstuose. Lygiagreciai augo poreikis tirti muzika kaip psichoakustinj ir kognityvinj
fenomeng.

Istorija rodo, kad apytikriai 1950 m. muzikoje intensyviai pradéta taikyti statisti-
nius ir matematinius tyrimy metodus, pritaikant kompiuterinj modeliavima, simuliaci-
jas, dirbtin} intelekts. Skaitmeniniais algoritmais pagrjsti muzikologijos tyrimai buvo
naudojami ir naudingi apdorojant itin didelj kiekj informacijos, susijusios su muzikos
kariniy analize, arba kirybai pagal i§ anksto numatytus algoritmus. Siuo atveju paminé-
tinos Amsterdamo universiteto profesoriaus Henkjano Honingo (Honing 2004) jzval-
gos, kad rysky formalizmo vaidmens muzikologijoje augima rodo nuo 1960 m. Zinomos
Miltono Babbitto, Alleno Forte'o, Davido Lewino ir kt. teorijos. Jos yra aiskios ir gali
buti patikrintos bei panaudotos analizuojant skirtingy stiliy ir Zanry muzika. Batent iy
savybiy déka muzikologija tarsi i§siverz¢ i§ humanitariniy moksly lauko ir tapo matoma
platesniam mokslininky ratui.

5. Kognityviné muzikologija

1970 m. muzikos pazinimo klausimai daugiausia buvo tyrinéjami tik akustiniais ir
percepciniais aspektais. Jie buvo tuomet salygiskai naujy mokslo $aky — psichoakustikos
ir muzikos psichologijos — tyrimo objektai. Daugelis $iy tyrimy i§ pradziy apsiribodavo
elementariausiais klausos pojuciy ir suvokimo lygmenimis, panaudojant labai ribotas
priemones, pvz., trumpy ritmo fragmenty ar melodiniy motyvy klausymg. Tokie tyrimai
buvo kritikuojami dél siauro kultarinio ir socialinio konteksto. Ta¢iau tuo metu tinkamy
technologiniy priemoniy ir patikimos tyrimo metodologijos dar nebuvo.

] muzika kaip Zmogaus samonés fenomena pradéje gilintis mokslininkai kognity-
vistai yra jsitiking, kad dominuojancia musy pasaulio paradigma yra psichologija. Todél
siandien nekyla klausimy, kodél muzikos reiskiniai taip intensyviai nagrinéjami psicho-
loginiu poziuriu. Tai tik dar karta patvirtina fakta, kad ne tik muzikos, bet ir pazinimo
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apskritai svarbiausia problema yra Zmogaus samonés klausimai. Muzikos pazinimo kaip
organisko bendro Zmogiskojo pazinimo elemento tyrimy pradzia galima laikyti 1983 m.,
kai buvo jkurta ,,Muzikos suvokimo ir pazinimo sajunga“ (Zhe Society for Music Perception
and Cognition), zurnalas ,Muzikos suvokimas® (Music Perception) ir 1990 m. suorgani-
zuota pirmoji tarptautiné Muzikos suvokimo ir pazinimo konferencija. Tai rodo, kad
muzikos pazinimas kaip savarankiska mokslo kryptis, palyginti su Zmogaus amziumi,
yra gana jauna.

Muzikos pazinimo mokslai dar vadinami kognityvine muzikologija. Ji siekia su-
prasti ir paaiskinti Zmogaus muzikinés samonés ,mechanizma’, issiaiskinti, kaip veikia
vadinamasis ,muzikinis protas“. Skirtingai nuo muzikos teoretiky, Zvelgianciy } muzika
kaip uzrasytq objektq, kognityvistai muzikologai nagrinéja ja kaip klausomq ir girdimg
psichofiziologing fenomeng laiko tékméje. Mentaliniy procesy nagrinéjimas siejamas ne tik
su muzikos klausymu, bet ir su atlikimu, komponavimu, improvizacija, jsiminimu ar net
bandymais i$siaiskinti muzikinés patirties prigimt} ieskant atsakymo j pamatin klausi-
ma — kam Zmogui reikia muzikos ir kodél ji yra? Kognityvistai kelia ir kitus itin aktualius
klausimus, pvz., kokiu badu Zmogus atpazjsta muzikos stilius? Kodél muzika skamba
ekspresyviai? Kas vyksta Zmogaus smegenyse, kai jis klausosi muzikos, ir kokia jtaka ji
turi ten vykstantiems procesams, nesusijusiems su muzikine veikla?

Muzikos psichologija ir kognityviné muzikologija tiria, kaip Zmogus mokosi muzi-
kos, kaip ja analizuoja ir kokj poveikj muzikos mokymasis ir muzikiné veikla / muzika-
vimas turi zmogaus kognicijai / protui. Kognityvinés muzikologijos aspektai — teigiamas
ir neigiamas muzikos poveikis Zmogaus mastymo procesams ir poveikis kitoms intelekto
sritims (pvz., erdviniam mastymui). Be to, kognityviné muzikologija tiria ir ankstyvojo
muzikinio ugdymo poveikj vaikui (Zodyno formavimasis, vaizdiné ir motoriné koordi-
nacija), darbinei atminéiai, muzikos klausymosi ar ilgo muzikos mokymosi poveikj.

6. Naujasis empirizmas

Informaciniy technologijy raidos ir asmeninio kompiuterio atvertas galimybes ir su
jomis susijusj muzikologijos posikj Ohajo universiteto muzikos mokyklos profesorius
Davidas Huronas (Huron 1999) jvardijo ,naujuoju empirizmu®. D. Hurono nuomone,
$i3 muzikologijos transformacija paskatino poreikis muzikos tyrimus susieti su tiksliyjy
moksly metodais, kuriems reikalingi akivaizdas faktai ir tikslus jy jrodymas, nors post-
modernioje literaturoje tokie metodai daznai kritikuojami.

D. Hurono teigimu, skirtumas tarp naujosios muzikologijos ir naujojo empirizmo
i§ tiesy néra toks ryskus kaip, pvz., metodologiniai humanitariniy ir tiksliyjy moksly
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skirtumai. Sios dvi mokslo kryptys, atrodo, susiliejo atgijusioje sisteminéje (teorinéje)
muzikologijoje, kuri remiasi empiriniu stebéjimu ir tiksliais gauty duomeny tyrimy me-
todais, bet tuo paciu metu tyrimo objektus samoningai stebi socialiniame ir kultarinia-
me kontekste, kuriame funkcionuoja muzika. Tad jprasti humanitariniams mokslams
istoriografiniai, dekonstrukciniai, semiotiniai, hermeneutiniai, feministiniai ir kt. tyrimo
metodai buvo papildyti kompiuteriniu modeliavimu, psichologiniu eksperimentu, gauty
duomeny koreliacijos rysiy nustatymu ir pan.

Taigi modernios technologijos pasialé naujas galimybes. Buvo jgyvendintas siekis
patikrinti teorines muzikos sistemas, nes to reikalaujama mokslo pasaulyje, ir tam tikra
prasme jrodyti jy ,moksliskuma“. Filosofiniu pozitriu tai néra jprastos tvarkos griovimas
ar tradicijy i$sizadéjimas. Naujos metodologijos rodo nauja pozitrj j jprastus reiskinius ir
naujas galimybes ieskant atsakymy } iki $iol neatsakytus klausimus arba klausimus, kurie
anksciau buvo laikomi nereik§mingais. Muzikologijos vaidmuo mokslo pasaulyje pradé-
jo labai ryskiai keistis. Anks¢iau ji buvo pazjstama tik gana siauram specialisty ratui, o
$iandien ji yra ir biology, ir lingvisty, ir kognityvisty, ir informaciniy technologijy Zinovy
moksliniy tyrimy objektas. Muzika siuolaikinio mokslo kontekste — tai mokslo tyrimy
vertas ir dar nepazintas Zmogaus buties fenomenas. Todél muzikology vaidmuo iy ty-
rimy akivaizdoje i$augo kaip niekada. Atsirado reali ir labai perspektyvi tarpdalykinio
bendradarbiavimo tarp humanitariniy ir tiksliyjy moksly galimybé. Dél kognityvinés
revoliucijos menkai fundamentaliyjy moksly pasaulyje Zinoma muzikologija tapo nau-
jausiy kognityviniy moksly démesio centru tiriant pacius jvairiausius Zmogaus kognity-
viniy gebéjimy aspektus, tokius kaip lukes¢iai, emocijos, suvokimas, démesys, atmintis,
mastymas, todél muzikology bendradarbiavimo su tiksliyjy moksly atstovais poreikis
$iandien yra itin didelis.

Tikétina, kad kognityviniuose moksluose isskirtinis démesys muzikai yra susijes
su faktu, jog muzika, kaip ir kalbg, turi visos pasaulio tautos. Kadangi butent kalba, jos
funkcionavimo ypatumai ir reiksmé Zmogaus evoliucijoje yra vienas kars¢iausiy kogni-
tyvisty tyrimy objekty, nataralu, kad lygiagreciai su kalba evoliucionavusi ir daug bendra
su ja turinti muzika sulauké ypatingo kognityvisty démesio. Sis démesys grindziamas
hipoteze, kad muzika kazkokiu badu yra tokia pat svarbi Zmogaus evoliucijoje kaip ir
kalba. Todél greiciausiai neteists tie, kurie teigia, kad muzika yra nereiksmingas Zmo-
gaus evoliucijos faktas, kad jos vaidmuo apsiribojo tik hedonistiniy poreikiy tenkinimu,
kurj, pasak Steveno Pinkerio, galima pavadinti malonuma teikianciu ,varskés pyragaiciu®
(Pinker 1997).

Grjztant prie esminio $ios publikacijos klausimo, ,kas yra muzika?“, démesio ver-
ta yra Philipo Dorrellio nuomoneé. Jis teigia, jog muzika egzistuoja todeél, kad ja kuria,
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atlieka ir jos klausosi Zzmonés. Kadangi Zmonés yra gyvi organizmai, j klausima, ,kas yra
muzika®, atsakyti galima tik tiriant Zmogy, t. y. biologines Zmogaus savybes®. Jo sukurta
pirminiy stimuly teorija (Super-Stimulus Theory) yra grindZziama hipoteze, kad Zmogaus
gebéjimas suvokti muzika yra prisitaikymas suvokti kazkg, kas, labiausiai tikétina, yra
tam tikri £a/bos elementai ar aspektai. Sios mintys i3 dalies patvirtina vadinamaja ,ikiny-
tos samonés* filosofija, kuri teigia, kad Zmogaus proto veikla yra neatsiejama nuo iSoriniy
fiziniy stimuly. Pastarieji objektyviai veikia king — tiesioginj informacijos teikimo protui
jrankj.

Apibendrindami muzikologijos transformacijas moderniyjy moksly kontekste ma-
tome, kad $iandien aktualiausi yra klausimai, susije su méginimu suprasti, kaip veikia
Zmogaus protas, kai jis pazjsta pasaulj, ir koks vaidmuo ¢ia tenka muzikai. Pazinimo
teorija tiria ir aiskina vyksmus, formuojancius Zmogaus samone, — gebéjima jausti, prisi-
minti, suprasti, mastyti, t. y. atitinkamai apdoroti informacija, vertinti reiskinius, spresti
problemas, daryti sprendimus ir veikti. Tai yra kognityviniai (paZintiniai) Zmogaus ge-
béjimai, susij¢ su protine veikla, kurig valdo smegenys.

Taciau Zinome, kad Zmogus pazjsta pasaulj ne tik racionaliai. Patirtis rodo, kad
zmogus geba kurti, daryti sprendimus ir atrasti naujas Zinias kliaudamasis pasamone ir
intuicija. Sgmoningumo ir pasamonés, konkretybiy ir abstrakcijy, racionalumo ir intui-
cijos tyrimy jungimas pazinimo teoretikus skatina tyrimus grjsti itin placiais kontekstais,
aprépianciais praktiskai visa Zmonijos pazinimo lauka — nuo filosofijos, matematikos,
kalbos, meninés karybos, biologijos, medicinos ir kt. iki informaciniy technologijy ir
dirbtinio intelekto. Taigi kognityviniai mokslai i§ esmés tapo Zmogaus proto mokslais,
tiriandiais, kaip veikia Zmogaus smegenys jam apdorojant informacija — stebi, jaucia, pri-
simena, masto, bendrauja, kuria.

Marco Lemano teigimu, moderniajame moksle sistemy muzikologija, turinti didelj
teoriniy sistemy, pagristy muzikiniy struktary analize ir interpretacija, bagaza, dar ne-
gali atsakyti j klausimus, kuriems butini kompleksiniai tyrimai. Taciau ji yra svarbiausia
jungiamoji tarpdalykiniy tyrimy grandis, teikianti informacija naujam poziariui ir kito-
kiai metodologijai. Tokia patirties ir inovacijy sajunga gali duoti puikiy rezultaty ieskant
galimybiy uzpildyti turimg semanting duobe. Panasia mintj randame Anja Volk ir Ali-
ne Honingh publikacijos ivadose (Volk, Honingh 2012); ¢ia nagrinéjant matematiniy
metody taikyma muzikos tyrimuose teigiama, kad tarpdalykiniai muzikos tyrimai yra
issukis, atveriantis perspektyvias galimybes tyrinéti muzika kaip kompleksin} fenomena
ir kaip fundamentalia Zmogaus savybe.

13 Prieiga per interneta: http://whatismusic.info/
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I$vados

Fizikai tiria pasauly, kuris yra. Muzikologai tiria pasaul, kurj sukiré ir kuria Zmogus.
Muzika ir fizika yra panasios nei§semiamomis atradimy galimybémis, bet skiriasi reigki-
niy, kuriuos tiria, prigimtimi. Jeigu galima prognozuoti, kad fizinio pasaulio pazinimas
yra baigtinis, tai muzikos pasaulio pazinimas yra begalinis, nes mes nezZinome, ka sukur-
sime rytoj.

Nikki Moran nuomone (Moran 2014), muzika yra dinamiskas ir kompleksiskas
fenomenas, kaip ir pati visuomené, be kurios ji negaléty egzistuoti. Taciau muzika visy
pirma yra Zzmogaus praktinés veiklos reiskinys, todél jo tyrimai privalo buti pagrjsti ati-
tinkamais duomenimis ir sisteminiais tyrimy metodais. Kadangi tokie tyrimai savo pri-
gimtimi yra tarpdalykiniai, pirmiausia reikéty iSsiaiskinti ontologinius klausimus, susi-
jusius su muzikinés veiklos prigimtimi. Neatsake j klausima, kas yra muzika, nezinosime,
kaip mokyti muzikos, kaip ugdyti klausytojy skonj, kaip integruoti muzika j Zmogaus
intelekto struktarg taip, kad ji skambéty kaip gyvybiskai butinas obertonas darniame
zmogaus intelekto harmonijos skambesyje.
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SUMMARY. In the end of the 20th century, one notices a distinctive

turn of musicology from analysing musical objects to investigating
musical processes. The sound of music, the listener, as well as the
performer, become the objects of research. This transformation has
mostly influenced the field of systematic musicology (a term sug-
gested by Adler), the representatives of which have started raising
questions about the qualities of music as an acoustic, psychological
and cognitive phenomenon. Works by Lithuanian musicologists are
methodologically rather isolated, a situation that can be explained
by the historical establishment of a Russian musicological tradition.
As the studies of Western musicologists demonstrate, the objects,
tendencies and methodologies of music research are in constant
flux and renewal, they sensitively react to the expectations of the
society, development of scholarly thought and changes in cultural
life. The present article discusses the most distinctive tendencies
and methodological changes of musicology during the last 50 years
that were related to the development of the cognitive sciences. The
potential perspectives for the research of the art of music are revea-
led that could enrich Lithuanian musicology with new insights and
help escape the restraints of the existing tradition.
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dirigentas ir pedagogas

Lietuvos muzikos ir teatro

akademija
REIKSMINIAT
ANOTACITJA. Straipsnyje pasitelkiant istorinj bei komparatyvistinj ty- ZODZIAL:
rimo metodus gvildenama vieno i§ lietuvy chorvedybos mokyklos dirigavimas, choras,
pradininky, Zymaus XX a. pirmosios pusés chorvedzio Juliaus Star- pedagoginé mokykla,
kos meniné ir pedagoginé veikla. Aktyviuoju veiklos laikotarpiu chorvedys, darbo su choru
Starka ne tik vadovavo profesionaliausiems Lietuvos chorams, bet metodika, interpretacija,
ir suformavo profesionalios chorvedybos pagrindus, kuriuos buve valstybés teatras,
mokiniai pratesé ir tokiu budu padéjo jsitvirtinti bei skleistis Juliaus koncertas, vyry choras,
Starkos pedagoginei mokyklai Lietuvoje. repertuaras, pedagogika.

Aktyvios veiklos Lietuvoje metais (1919-1944) Julius Starka (1884-1960) buvo 7i-
nomas ir gerbiamas chorvedys ne tik laikinojoje sostinéje (Kaune), visoje Lietuvoje, bet
ir uzsienio Salyse. Jis pagarsé¢jo kaip vienas pirmyjy profesionaliy chorvedziy (dirigento
issilavinima jgijo VarSuvos muzikos institute 1911-1913 m.), sukares geriausius to meto
valstybéje chorus ir jiems vadovaves, taip pat dirbes pedagoginj darba rengiant jaunuo-
sius Lietuvos dirigentus. Taciau gal todél, kad 1944 m. emigravo j Vakarus, o gal dél to,
kad apie Starkg yra like labai mazai informacijos, siandien jis pamirstas ir nepakankamai
jvertintas.

Juozas Naujalis (1869—-1934) vertinamas uz darbg rengiant pirmuosius vargoninin-
kus-chorvedzius, uz chorvedybos veikla ir choring karyba, nors kaip dirigentas jis buvo
savamokslis ir nelabai iSraiskingas'. Panasiu metu iskilo ir kitas chory organizatorius,
dirigentas Stasys Simkus (1887-1934). Jo buvo pilna visur: 1923 m. jis jkaré Klaipé-

dos muzikos mokykla (vadinta ir Klaipédos konservatorija, Memeler Konservatorium

1 Tokia straipsnio autoriaus nuomong suformuoja pirmyjy Lietuvos dainy §venciy, vykusiy 1924, 1928 ir
1930 m., vaizdiné medziaga, taip pat atsiliepimai tuometinéje spaudoje apie Dainy $venciy dirigentus ir
amzZininky prisiminimai (pvz., Juozo Karoso ,Zymesnieji choro dirigentai — lietuviai®, 1965).
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fiir Musik)?, kurioje, suformaves simfoninj orkestra, per SeSerius gyvavimo metus surenge

dauglau kaip 100 koncerty (Narbutiené 2009: 58). Simkus pirmasis parengé spaudai
M. K. Ciurlionio karinius — 1925 m. pasirodé jo redaguotl pirmieji Ciurlionio fortepijo-
ninés muzikos rinkinéliai (ibid.: 56). Kartu su Naujaliu Simkus buvo vienas aktyviausiy
Pirmosios dainy $ventés (1924) organizatoriy ir drauge su Starka tikrino Lietuvos pro-
vincijy chorus. Simkus pagarséjo ir savo organizuojamais ,klojimy vakarais®, kuriuose
buta jdomiy atsitikimy. Konradas Kaveckas (1905-1996) prisiminimuose ra$o, kad jam
pats Simkus yra pasakojes ne vieng kurioziska atsitikimg apie ty ,klojimy vakary® koky-
be (didesng jy programos dalj uzimdavo vaidinimai ir tik pabaigoje choras padainuodavo
keleta paprasty daineliy) ir organizavimo motyvus, pagrjstus finansiniais sumetimais.

,Man [Konradui Kaveckui — E. K.] patsai kompozitorius Stasys Simkus yra pasakojes,

kad beruosiant viena vakarg nespéjes padaryti jungtinés repeticijos (jungtinis choras
turéjo susidaryti i§ trijy apylinkés chory), jis pasitikéjes geru chory paruosimu ir po vai-
dinimo sustates dainininkus, tong padaves ir uzsimojes batuta. ‘Kad gi jie man rykteléjo
visai ne } tong ir matau, kad bus visai blogai. A$ tik su batuta ¢iaukst per lempos stikla.
Staiga tamsu pasidaré visame kluone, o a§ nuo improvizuotos scenos greiciausiai prie
kasos ir sugriebes pinigus istrukau savais keliais’ (Kaveckas 1964: 1-2).

Turime paminéti ir Simkaus bendraamzj chory organizatoriy, dar vieng chorinio
sajudzio vedlj Nikodema Martinonj (1887-1957). Jis vienas pirmyjy Kauno konser-
vatorijoje pradéjo bent kiek sistemingiau mokyti chorinio dirigavimo, taciau jo, kaip
dirigento, veikla buvo susijusi tik su mégéjy kolektyvais, tad ir pasiekta atlikimo kokybé
visada buvo ribota. Be to, dirigentas Martinonis taip pat buvo savamokslis®.

Taigi kodél Julius Starka, vienas profesionaliausiy to laikotarpio chorvedziy, sian-
dien enciklopedijose minimas tik keliomis pastraipomis? Sio straipsnio puslapiuose pa-
méginsime bent minimaliai atskleisti Starkos kaip chorvedzio profesionalumag, jo diri-
gavimo ypatybes ir esminius pedagoginés dirigavimo mokyklos principus, kurie turéjo
jtakos Lietuvos chorinio meno raidai.

2 Klaipédos muzikos mokykla, gyvavusi 1923-1939 m., buvo vadinama konservatorija remiantis vo-
kiska tradicija. 1928 m. tuometinis mokyklos direktorius J. Zilevicius savo rastuose argumentavo, kad
mokykla vadinti konservatorija Simkui leidgs $vietimo ministras L. Bistras ir kad Klaipédos muzikos
mokykla dirba pagal Vakary Europos konservatorijy programas (J. Zilevitiaus rastas Svietimo minis-
terijos specialiojo mokslo taréjui, 1928, geguzés 25, LCVA, f. 161, ap. 1,b. 90, 1. 22). Tagiau Svietimo
ministerija jsaké pakeisti Klaipédos muzikos mokyklos dokumentuose, antspaude bei oficialiuose
firminiuose blankuose buvusj Zodj ,konservatorija“.

3 1906-1908 m. Martinonis mokeési Naujalio vargonininky kursuose Kaune, 0 1915-1925 m. su pertrau-
komis vargony meno Zinias gilino Maskvos valstybinéje P. Caikovskio konservatorijoje pas profesorius
Borisg Sabanejeva, Liudvika Betingg ir Aleksandra Gedike. Dirigavimo oficialiai niekur nesimoké.
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1884 m. gimes Lioliy kaime (Kédainiy r.), su té-
vais Starka 1892 m. atvyko j Kaung. Pirmasias chor-
vedybos Zinias jis gavo i§ Naujalio: ,badamas dvylikos
mety [1896 m. — E. K] pradéjo giedoti Kauno Ka-
tedros chore, kuriam vadovavo Naujalis“* (Zubrickas
1999: 621), o kartais net ,,pavadavo savo mokytoja prie
katedros vargony, dalyvavo jo vedamuose choruose ir
ano prieskario kauniskés ,Dainos“ kultariniame bei
teatriniame veikime“ (Santvaras 1960), taigi rimtai
ruosési eiti profesionalaus muziko keliu. 1906 m. Star-
kos susitikimas su vaikystés draugu Simkumi buvo
tarsi naujo etapo profesionalumo link pradzia. Starka
atsiminimuose rasé: ,kai 1906 m. Var§uvos konserva-
torijos mokslo metams pasibaigus jis [Stasys Simkus —
E. K.] atvaziavo | Lietuvg atostogy, susitikom Kaune,
ir pirmieji jo Zodziai buvo: “Tai dar sédi Kaune? Pasi-

stenk nugaléti kliatis. Atostogoms pasibaigus — grjztu

1 pav. Julius Starka (portreti-
né nuotrauka, apie 1930).
LLMA, f. 355, ap. 1, b. 434

i Varsuva. Pasiruosk kelionei — vaziuosim kartu’ (Ja-
kubénas 1994: 1089). Tad jau 1907-1911 m. Starka,
Simkaus paragintas ir pastamétas, studijavo Varsuvos
muzikos institute (Instytut Muzyczny w Warszawie),
kuriame baigé Mieczystawo Surzyriskio (1866-1924) vargony klase. Pas ta patj profeso-
riy dar dvejus metus (1911-1913) studijavo kompozicijg ir dirigavimg.

Magdalena Dziadek straipsnyje ,,Var§uvos muzikos institutas kaip M. K. Ciurlionio
meninio formavimosi aplinka“ nusvie¢ia Var§uvos muziking kultarg ir pristato Varsuvos
muzikos instituto mokymo strategija. Pasak Dziadek, muzikos instituto tikslas buvo

»isugdyti gerus muzikantus, ypa¢ mokytojus, sugebésiancius isvystyti placig visuomenine
veikla“ (Dziadek 2013: 111). Kaip matome, instituto tikslas — ne virtuozy, bet peda-
gogy rengimas. Tokie mokyklos tikslai atsispindéjo ir 1911 m. Starkos gautame diplo-
me (2 pav.), kuriame konstatuojama j; jgijus vargonininko specialybe; pazymima, kad
lanké papildomas (privalomas) disciplinas: kontrapunkto elementy, muzikos istorijos ir
ritualinés Romos kataliky baznyc¢ios tarnybos, taip pat privaloma instrumentg ir chorinj

4 Tuo metu Naujalis jau buvo grjZes po Sesis ménesius trukusiy studijy Régensburge (1894 m. sausio
15 d. - liepos 15 d.). Jis perorganizavo Katedros chora, motery balsus pakeisdamas berniuky balsais,
pakeité buvusj repertuarg jtraukdamas Giovanni Pierluigi da Palestrinos, Orlando di Lasso, Frances-
co Soriano, Tomdso Luis de Victorios ir kity kompozitoriy misias bei motetus.
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2 pav. Juliaus Starkos Varsuvos muzikos institute gautas diplomas, 1911.
LLMA,f.89,ap.1,b. 1

dainavima. Diplomas suteiké teise dirbti valstybiniuose teatruose ir mokyti muzikos
valstybinése bei privaciose mokymo jstaigose ir kitais budais.

Kadangi Starka pirmgsias Zinias apie dirigavima gavo i§ Naujalio, o véliau (1911-
1913) jas pagilino dvejy mety trukmés studijose Var§uvos muzikos institute pas Mie-
czystawa Surzynskj, grafiskai pavaizduotos Starkos chorvedybos mokslo istakos (3 pav.)
rodo, jog Surzyriskis i§ Berlyno ir Leipcigo konservatorijy j Lenkija atsivezé gilias, be-
veik jokiy kity kultary nepaveiktas vokisko muzikavimo tradicijas. Tad Starkai dirigen-

28 [I1 ¢ 2015 ¢« ARS et PRAXIS



Julius Starka: nepelnytai pamirétas dirigentas ir pedagogas Egidijus KAVECKAS

Grazina DAUNORAVICIENE

Julius Starka (1884-1960)

choro dirigentas, kompozitorius,

vargonininkas
Juozas Naujalis Mieclfyskiaw Su.l;zy.ﬁski (186.6.—11(924)
(1869—1934) enl l% OAII'AIPOZI OrluS,VargOnlnln as,
dirigentas, pedagogas
Zygmunt _ Jozef Franz
Noskowski Sliwins! Xaver Haberl
(1846-1909) (1865-1930) (1840-1910)

lenky kompozitorius,

lenky pianistas,

vokie¢iy muzikologas,

dirigentas, pedagogas pedagogas choro dirigentas
Otto Dienel || Ludwig Bussler | | Robert Radecke Paul Salomon
(1839-1905) (1838-1900) (1830-1911) Homeyer Jadassohn
vokieciy vargoni- | |vokieciy pedagogas| | vokieciy kompo- || (1853-1908) (1831-1902)
ninkas, kompozi- | | muzikos kritikas, | | zitorius, dirigentas, | | vokietiy vargo- | | vokie¢iy pianistas,
torius dirigentas pedagogas nininkas kompozitorius

3 pav. Juliaus Starkos pedagoginés dirigavimo mokyklos medzio 3aknys (sudaré E. Kavec-
kas, 2014)

tui tiek per Surzynskj, tiek (i$ dalies) per Naujal; buvo perduota vokiska muzikavimo
tradicija, kuri siekia net Louiso Spohro’ laikus.

Boleslovas Zubrickas, Vladas Jakubénas, Stasys Santvaras raso, kad po studijy
Var$uvoje Starka j Lietuvg negrizo, bet dél Zmonos Pranés ligos apsigyveno Kaukaze,
Thilisyje; ¢ia bebunant prasidéjo Pirmasis pasaulinis karas ir teko pasilikti ilgesnj laika.
Pasak Jakubéno, Starka ten ,vertési fortepijono pamokomis, dviejose mokyklose désté
dainavimg® ir vienoj bazny¢ioj grojo trumpyjy pamaldy metu (Jakubénas 1994: 1089).
1918 m. rudenj su Seima grjzo j Vilniy, 0 1919 m. persikélé j Kauna. Taigi tévynéje atsi-
rado tuo metu, kai Lietuvai jo mokslas ir patyrimas buvo labai reikalingi ir reik§mingi.

5 Louisas Spohras vienas pirmyjy rasé apie dirigavimo technika, taip pat pateiké dirigavimo schemy
modelius savo knygoje Violin Schule (1832) (Galkin 1988: 278).
6  Starka turéjo labai grazaus tembro stiproka baritong ir skamby falceta (Yla 1981: 13).
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Kaune Starka i§ karto émési mégstamos’ veiklos: suorganizavo ,apie 50 asmeny
misry chorg?®, kuris po keliy ménesiy darbo, 1919 m. pavasar} jau koncertavo Kauno
Rotusés saléje. Véliau choras dainavo Kauno teatre, Liaudies namuose, Tilmanso saléje
ir kitur (Jakubénas 1994: 1089). Santvaras prisimena, kad choro meninis lygis ,i§ karto
prasoko visas viltis, o ,Starkos vardas spaudoj ir visuomenéj pradétas minéti su nuosta-
ba ir pagarba“ (Santvaras 1960: 9). Besikuriant Valstybés operai (tuometiné ,Vaidykla®),
Starkos choras ir bendrg Lietuvos chory lygj pranokstantis jo profesionalumas buvo pa-
stebétas organizacinio komiteto kaip tinkamiausias ir, atrinkus geresniuosius daininin-
kus, buvo integruotas j trupés sudétj. Pats maestro buvo pakviestas eiti Valstybés operos
chormeisterio pareigas, kuriose dirbo iki 1944 m. emigracijos.

Vladas Jakubénas, vienas aktyviausiy XX a. pirmosios pusés Lietuvos muzikinio gy-
venimo kritiky ir metratininky, teigé: ,operos choras — tai Starka“ (Jakubénas 1994:
1087), kitaip tariant — Starkos grieiti reikalavimai ir nenuilstamas darbas skambesiui
uzdédavo aisky meninj antspauda. Pasak Jakubéno, teatro choras buvo pasiekes tokj
auksta meninj lygj, kad ,galéjo drasiai konkuruoti su didziausiy pasaulio centry operos
chorais“ (ibid.). Zinoma, choro meninei brandai turéjo reik§més ne tik pajégas balsingi
dainininkai, bet ir dirigento profesionalumas. Jo darbui su choru ir kariniy interpretaci-
jai buvo badingos $ios ypatybés:

+ tikslus kompozitoriaus partitaros nuorody jvykdymas;

+ preciziskai paruostos ir ,nuslifuotos® kariniy partijos;

+ aiskus ir pagrjstas interpretacinis planas;

+ aukstos vokalinés kultaros siekis.

B. Zubrickas pazymi, kad, ,be pagrindinio darbo teatre, choras buvo kvieciamas
giedoti Kauno baznyciose, dalyvauti kultariniuose renginiuose® (Zubrickas 1999: 621),
neretai dainuodavo teatre jvairiy jubiliejy ir kitomis progomis. Jakubéno teigimu, ,va-
dovaujantieji Lietuvos muzikai kartais prikisdavo operos chorui, kad jis nepastato kas-
met po kokig pasauling oratorija ar nesuruosia dazniau a cappella koncerty, i$mokdamas
sunkiuosius musy kompozitoriy veikalus®, taciau ,J. Starka teisindavosi, kad choras esas
per daug apkrautas eiliniu operos darbu ir sunku surasti laiko“ (Jakubénas 1994: 1087-
1088). Be abejoneés, §i priezastis galéjo buti viena i$ pagrindiniy, nes iki 1940 m. soviety
okupacijos Valstybés opera parodé 42 kompozitoriy 61 veikalg (Bruveris 2009: 126).

7 Jakubéno straipsnyje ,Juliaus Starkos 70 m. sukaktuves minint* pacituoti Starkos Zodziai: ,ne kartg
i§ choro koncerto eidamas namo masciau lyg sakydamas sau: toj srity, jauciu, ir a$ §j ta padaryciau®
(Jakubénas 1994: 1089) tarsi patvirtina, kad Starkq labiausiai domino choriné muzika.

8  Pasak Armino, ,choro branduolj sudaré i3 provincijos atsikéle vargonininkai“ (Arminas 1998: 64).

30 11 # 2015 « ARS et PRAXIS



Julius Starka: nepelnytai pamirétas dirigentas ir pedagogas Egidijus KAVECKAS
Grazina DAUNORAVICIENE

Kartais Starka koncertuodavo su vyry choru’. Tiesa, tie koncertai budavo reti, taciau,
kaip raso Jakubénas, ,pasizymédavo nepaprastu groziu® (Jakubénas 1994: 1088). 1932 m.
korespondenté Paulina Valaviciaté Lietuvos aide referuoja apie Kauno Jgulos bazny¢io-
je geguzés 19 d. jvykusj vyry choro religiniy kiriniy koncerts. Zurnalisté pazymi, kad
»kiekvienas kurinys buvo aukstai meniskai i$pildytas, atatiko jo stiliui ir nuotaikai bei ver-
Gia pabrézti J. Starkos didelj talentg choro mene* (Valaviciaté 1932: 8). Verta paminéti ir
1937 m. balandzio 24 d. jvykusj vyry choro koncerta, kurio jspadzius kritikas Jakubénas
apibendrino tokiais ZodzZiais: ,jei gali buti kalba apie reprezentacinj musy chora, galintj
atstovauti mums bet kur uZsieniuose, tai ¢ia turime tikrai tinkamg kandidata. Jau dabar
<...> patyréme jj esant pasiekusj taip auksto menisko lygio, kad tam tikrose srityse galima
kalbéti net apie tobuluma“ (Jakubénas 1937: 3). Minimo vyry choro branduolj sudaré
Valstybés teatro choro dainininkai, tad dél $ios priezasties buvo apeliuojama } ,mégéjy
choro® statusa, taciau véliau Jakubénas komentuoja, kad ,jeigu didesné choristy pusé
yra profesionalai, tai vis délto su likusiaja, i§ mégéjy susidedancia, dalimi privaléjo buti
atliktas milzinigkas ir imponuojas darbas, kad pasiekty tokio pilno skambesio islyginimo,
tokio kolektyvo susiliejimo j vieng darny organizma“ (ibid.).

I§ spaudos galime susidaryti jspadj ir apie Starkos dirigavimo maniera. Manuali-
nés technikos ypatybes atspindi recenzijos, atsiradusios po 1924 m. jvykusios pirmosios
Dainy $ventés, tuo metu vadintos ,Dainy diena®. Pirmoji Dainy $venté buvo suorga-
nizuota per stebétinai trumpg laika (Se$is ménesius), tad repertuaras bendram chorui,
pasak Juozo Zileviiaus, buvo renkamas kuo lengvesnis, ,imant pagrindan prisiysty cho-
ry repertuarus® (Zilevi¢ius 1924: 5). Skubiai per spaudg kreiptasi j chorus ir daininin-
kus, atspausdintas repertuaras (likus penkiems ménesiams), paskelbta chory registracija.
Paraigkas padavé 97 chorai (3 650 dainininky). Paskutinj ménesj prie§ svent¢ du jos
vyriausieji dirigentai — Simkus ir Starka — vazinéjo po miestelius ir tikrino chorus (Ar-
minas 1998: 90). I$ viso Dainy $ventéje dalyvavo 86 kolektyvai su 3 000 dainininky
(Bruzas 1924: 13). Jungtiniam chorui dirigavo Naujalis, Simkus ir Starka. Apie pastargjj
ypac gerai buvo atsiliepta spaudoje.

Jékubs Vitolins (Jekabs Vitoling) zurnalo Latvijas Vestnesis Nr. 191 rasé: ,Julius Starka,
operos chormeisteris, vienas Zymiausiy chory vedéjas Lietuvoje, kurio choras Kaune skai-
tomas geriausiu, turéjo, kaipo jungtiniy chory dirigentas, puikiausius pasisekimus, $velniais
estetiniais bruozais, sveika interpretacija, ryskia israiskos linija“ (Vitolins 1924: 2). Dar is-
samiau apie Starkos dirigavima ir jo asmenybe atsiliepia Bruzubardsas: ,Koncerta uzbaigé
dirigentas Julijus Starka eile liaudies dainy. Starka Lietuvos valstybés operos chorvedys

9 Choro pavadinimo nei spaudoje, nei mokslinéje literataroje neteko aptikti; reklamose dazniausiai
budavo skelbiama ,J. Starkos vyry choras®.

ARS et PRAXIS ¢ 2015 « I11 31



Egidijus KAVECKAS Julius Starka: nepelnytai pamirstas dirigentas ir pedagogas
Grazina DAUNORAVICIENE

ir choro dirigavime pasiekes griezto technikinio grieZztumo. Jam vedant choras jauciasi
drgsiausiai. Nebijota didesniy garsy laipsniavimo ir niuansy. Starkos pasiekimai galés kelti
lietuviy chory vystymasi, dél to geistina, kad tas Zymusis dirigentas vadovauty ne vien
Kauno, bet ir visos Lietuvos chory vystymasi® (Bruzubards 1924: 4). Zurnalisto i§ Latvijos
prognozés iSsipildé, nes jau 1924-1925 mokslo metais Kauno muzikos mokykloje Starkai
vadovaujant pradéjo veikti choro klasé. ,Ledlauzio® darbas jam atiteko ir 1926-1927 m.,
kai toje pacioje mokykloje buvo atidaryta chorvedziy klasé (Gruodis 1931: 26).

Pazvelge j Starkos tarnybos eiga Kauno muzikos mokykloje, véliau Kauno konser-
vatorijoje, matome, kad kaip choro vadovas jis dirbo visus trylika mety (1924-1937), o
kaip chorvedziy klasés vedéjas — tik vienerius (1926-1927), likusius trejus metus (1937-
1940) jam buvo paskirta vesti privalomojo fortepijono pamokas. Paskai¢ius jvairiausiy
spaudos atsiliepimy apie Starkos darbo rezultatus, prilyginamus ,tobulybei®, apie diri-
gavimo technika, buvusig ,griezto technikinio grieztumo® (kitaip tariant, ji buvo labai
aiski, tiksli ir tvarkinga, arba moderni), apie puiky stiliaus suvokimg ir kitas Starkos kaip
dirigento teigiamas savybes, kyla klausimas: kodél $is tuo metu neabejotinai profesio-
naliausias chorvedys tik metus dirbo mokytoju (déstytoju), ugdydamas jaunuosius Lie-
tuvos chorvedzius? Juk net Latvijos spaudoje su Starka buvo siejama lietuviy chorinés
kultaros vystymosi bei chorvedziy ugdymo perspektyva.

Masy tyrimas iskelia kelis galimus atsakymus. Pirma, Starka buvo ramus, inteligen-
tiskas ir kuklus Zmogus. Siauroje Kauno muzikos mokyklos terpéje kildavo profesiniy
gin&y. Starkai jsivélus j konflikta su kolega Martinoniu, garséjusiu smarkiu tempera-
mentu ir tiesmukumu, pastarasis tiesiog ,i$plésé“ Sios disciplinos mokyma is Starkos
ir taip lietuviy chorinei kultarai padaré nepataisoma Zala. Tokj fakta paliudija ir Jonas
Nabazas (1907-2002), dienora$¢iy puslapiuose stropiai fiksaves savo dienotvarke, reiks-
mingiausius gyvenimo jvykius ir atsiminimus. Viename i$ jy jis apibudina chorvedybos
kursg Kauno muzikos mokykloje: ,Po susikirtimy Martinonio su Starka Martinonis
perémé déstyma, o Starka i¢jo. Martinonis, neseniai griZes i5 Rusijos, pasiSové dirb-
ti su ‘mandria programa’™ (Markelitniené 2007: 40). Tiesa, §iuo klausimu Martinonj
greiCiausiai palaiké ir nuo 1927 m. Kauno konservatorijos direktoriumi paskirtas Juozas
Gruodis (1884-1948), beje, Starkos bendraamzis. Su Gruodziu Martinonj siejo drau-
gysté dar nuo Maskvos konservatorijos laiky. Artimus Gruodzio ir Martinonio santy-
kius bei Martinonio diplomatiska repertuaro formavimo strategija pastebéjo ir net kar-
tais pasiepdavo tuometiné spauda. Stai Juozas Karosas (1890-1981) savo atsiminimuose
»<Misy Zymesnieji choro dirigentai“ (1966) raso:

y2Martinonis Gruodziui turéjo tam tikry sentimenty, gal net tam tikros diplomatijos.

Gruodis buvo Muzikos mokyklos direktorius, véliau konservatorijos direktorius. Ne
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paslaptis, kad J. Gruodis buvo jautrus jo kariniy atlikéjams. Dél iy ar kitokiy priezasciy
vienu metu Sauliy choro koncerty programos daugumoje uzimdavo J. Gruodzio dainos.
Kada J. Gruodis 1937 m. i8¢jo i§ konservatorijos direktoriaus pareigy, o jo vieton atéjo
K. V.Banaitis, irgi kompozitorius, tai satyrinis laikrastis , Kuntaplis“ paskelbé, kad Sauliq
choras keicigs repertuarg. Supraskite, bus dainuojamos K. V. Banaic¢io dainos® (LLMA,
f. 410, ap. 3,b. 257, p. 32).

Taigi galime daryti iSvada, kad grei¢iausiai dél Kauno muzikos mokykloje vykusiy
vidiniy intrigy Lietuvos chorvedybos pamatus klojo ne pats geriausias §ios srities specia-
listas. Vis délto paméginkime atsakyti j dar du klausimus. Pirma — koks Starkos, diri-
gento profesionalo ir pedagogo, indélis j masy chorinio dirigavimo mokykla? Antra —ar
buvo jis pastebimas tarpukario Kauno muzikinio gyvenimo aplinkoje?

Matyt, kad taip, o jo kaip profesionalaus menininko autoritetas buvo gerai verti-
namas Kauno muzikinio gyvenimo panoramoje. Pirmiausia tai rodo ne viena recenzija,
teigiamai jvertinanti Starkos chorvedybos pasiekimus (apie jo vadovaujamus Operos ir
kitus chorus neparasyta né vienos blogos recenzijos). Kad Starkos nuomoné buvo reiks-
minga, liudija ir kvietimai prisijungti prie visy svarbiy muzikiniy organizacijy: 1920 m.
Starka buvo pakviestas j Lietuviy meno kiréjy draugija, jam buvo pavesta organizuo-
ti chorus (Narbutiené 2009: 53). Tais paciais metais jis ir jo vadovaujamas kolektyvas
pakviesti prisijungti prie naujai kuriamos Operos vaidyklos veiklos, ten dirbo iki pat
1944 m., prie§ pasitraukdamas j Vakarus (Bruveris 2009: 118-125). 1924 m. Starka
jtrauktas } organizacinj Dainy Sventés komiteta, kartu jis buvo ir vyriausiasis $ventés
dirigentas. Tais paciais metais Naujalis jj pakvieté vadovauti Kauno muzikos mokyklos
chorui ir sukurti chorvedziy rengimo sistema. Jonas Nabazas 1930 m. sausio 30 d. savo
dienoras¢iuose aprasé netgi jam padiam nerealiai atrodZiusig svajong: ,Starkos choras
dainuoja mano dainel¢ scenoj, Zmonés ploja bis. A§ tam chore taip pat dainuoju (Mar-
kelitiniené 2007: 70). Tokie ,pasvajojimai“ rodo Starkos autoriteta tarp Kauno muziky, o
jo interpretacija ir chorinio skambesio kokybé buvo tapusi etalonu. Tai Zavéjo dauguma
tuometiniy vargonininky ir saviveikliniy chory vadovy bei mokiniy.

Tirdami Starkos pedagoging mokykly ieskosime testinumo, kuris galéty isrysketi
iSugdytuose mokiniuose. ] musy Zvalgos akiratj pateks choro dirigavimo pedagoginés
mokyklos sampratai budingi dirigento ypatybiy elementai: dirigavimo technika, reper-
tuaro formavimo strategija, kariniy interpretavimo stilistika, darbo su choru strategija ir
pedagoginé praktika. Reikia paminéti, kad Starkos pedagoginés mokyklos bruozai gerai
iryskeja lygiagrediai besirutuliojusios Martinonio pedagoginés mokyklos fone. Siuos
abu pedagogus daug kas siejo, taigi jie i§ dalies galéty buti sujungti vieno stambaus
medzio ,kamieno®: abu dirigentai savo pedagoginiy mokykly ,$aknyse“ turéjo bendra
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vardiklj — mokytoja Juoza Naujalj; abu jie dirbo Kauno muzikos mokykloje, i§ kurios
is€jo pirmieji masy muzikai profesionalai, pirmieji bent minimaliai sistemingai parengti
chory vadovai ir dirigentai. Jdomas ir jy bendry mokiniy paliudijimai: Konradas Kavec-
kas (1905-1996) ir Antanas Budritanas (1902-1966) mokési pas abu pedagogus, taciau
i§ jy atsiminimy galima susidaryti jspudj, kad profesionalumo atzvilgiu tiek Kaveckui,
tiek Budrianui vis délto imponavo Starka.

Kavecka'* kaip dirigenta formavo labai daug ryskiy pedagogy ir muziky: Naujalis

(vargony specialybés mokytojas), Gruodis (spec. harmonijos ir instrumentacijos moky-
tojas), fortepijono mokytoja Liudmila Kezelyté (1890-1963), Ecole Normale de Musique
mokyklos vargony mokytojas Marcelis Dupré (1886-1971), Schola cantorum kompozi-
cijos teorijos ir dirigavimo mokytojas Vincentas d’Indy (1851-1931). Nors chorvedzio
dirigento amato i$moko i§ Starkos ir Martinonio, labiausiai tikétina, kad Starka, kaip di-
rigavimo specialistas, Kaveckui bus padares didesng jtaka negu Martinonis. Tokj teiginj
pirmiausia galima pagrjsti mokslo metais, praleistais stebint dirigenty veikla ar mokantis
pas vieng ir pas kita pedagoga. Stai Kaveckas sémési Ziniy i§ Starkos (nors ir netiesiogiai,
mokeési dirigavimo, manualinés technikos meno) visus $eSerius metus (1922-1926 m.
»2Ausros berniuky gimnazijos chore, 1923-1929 m. Kauno muzikos mokyklos chore)",
o 1§ Martinonio — tik dvejus (1927-1929 m. Kauno muzikos mokykloje), taigi su vienu
ir kitu pedagogu praleisti metai gali buti svarus argumentas keliant prielaida dél jtakos.
Sig prielaidg pagrindzia ir Kavecko atsiminimai, kuriuose Starka jvertinamas kaip auks-
to lygio menininkas: ,A§ tuomet [turimas galvoje Kauno muzikos mokyklos periodas —
E. K] supratau, kad Starka didelis choro menininkas“ (Yla 1981: 18).

Starka, puiky chorvedj, dirigents ir pedagoga, jvertino ir Budritnas. Stasio Ylos
(1908-1983) knygoje Antanas Budriinas (1974) palyginami Martinonis ir Starka: »Kaip
mokytojas N. Martinonis nebuvo ypatingai reiklus ir nuoseklus. Kaip choro dirigen-
tas — jis buvo labai karstas, jautrus, emocingas, taciau ir ¢ia ne visada pasiekdavo karinio

10 Kaveckas 1929 m. Kauno muzikos mokykloje baigé vargony specialybe ir sickdamas aukstesnés pa-
kopos issilavinimo (tuo metu Lietuvoje dar nebuvo aukstosios muzikos mokyklos) isvyko studijuoti
i Paryziy. 1929-1933 m. Paryziaus muzikos mokyklose Schola Cantorum ir Ecole Normale de Musique
studijavo dirigavimg pas prof. Vincenta d’Indy, o vargony specialybés mokési pas prof. Marcelj
Dupré. Muzikos teorijos ir istorijos paskaity klausési Sorbonos universitete, o Sv. Grigaliaus institute
studijavo grigaliskajj chorala (Yla 1981: 21; Zubrickas 1999: 304).

11 1922-1926 m. Kaveckas mokési Kauno ,,Ausros® berniuky gimnazijoje, kurioje chorui vadovavo
Starka. 1923-1929 m. lygiagreciai gimnazijoje lankomoms pamokoms Kaveckas sické muziko
igsilavinimo Kauno muzikos mokykloje, kurioje chorui taip pat vadovavo Starka (1925-1926 mokslo
metais Starka mokykloje nedirbo, tad tuo metu chorui vadovavo Aleksandras Kacanauskas (LLMA,
f. 84, ap. 1,b. 1)). Kauno muzikos mokykloje Kaveckas chorvedybos pirmiausia mokési vélgi pas
Starka 1926-1927 m., 0 1927-1929 m. — pas Martinonj (LLMA, £. 89, ap. 1,b. 109).
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interpretacijos isbaigtumo, nerodé didesniy pastangy, ypatingo reiklumo meninei tiesai
atskleisti. <...> Konservatorijos choro klasés vedéjas J. Starka buvo visiskai kitokia as-
menybé. Jis tvirtino, kad svarbiausia yra meniné karinio interpretacija, chorinio daina-
vimo kultara. Taigi ir sieké visy pirma $varios intonacijos, grazaus skambéjimo, teisingo
garso ir Zodzio formavimo, muzikinés frazés meninio i§baigtumo® (Yla 1974: 13-14).
Toks palyginimas §iandien mums suteikia dar vieng argumenta, kad Starka Budritnui,
kaip basimam chory vadovui ir dirigentui, taip pat padaré didesne jtaka negu Martino-
nis. Budriano studijos Kauno muzikos mokykloje buvo nesistemingos ir, kaip raso Yla,
ysusidaro blagkymosi jspudis“ (ibid.: 12), tad Budriano (kaip ir Kavecko) asmenybés
formavimuisi jtakos turéjo ir Gruodzio kompozicijos pamokos 1927-1928 m., ir Balio
Dvariono privalomojo fortepijono pamokos (greiciausiai 1925 m.). Zinoma, didZiausia
ispadj paliko Starka ir jo vadovaujamas choras (choro disciplina buvo privaloma visiems
muzikos mokyklos mokiniams).

Antano Budriano ir Konrado Kavecko profesiniai keliai daznai susikirsdavo: abu
jie mokési Kauno muzikos mokykloje, panasiu metu dirbo Kaune kaip chory vadovai
(Budrianas su Dotnuvos Zemés ukio akademijos studenty choru 1926-1928,1929-1938,
1942-1948 m., Kaveckas su Kauno Vytauto DidZiojo universiteto choru 1933-1940 m.),
kartais gal net konkuruodami savo kolektyvy pasiekimais; abu rasé choro dirigentams
aktualius straipsnius j Zurnala Muzikos barai, kiek véliau abu dirbo LT'SR valstybinéje
konservatorijoje, Choro dirigavimo skyriuje (Budrianas 1949-1966 m., Kaveckas 1949—
1972 m.). Be to, skirtingais laikotarpiais abu buvo LT'SR valstybinés konservatorijos
Chorinio dirigavimo katedros vedéjai (Kaveckas 1949-1962 ir 1970-1972 m., Budria-
nas 1962-1964 m.), tad beveik du desimtmetius tgsé Starkos pedagoginés mokyklos
tradicijas.

Abiejy pedagogy studenty sarasai jspudingi: Kaveckas isugdé apie 70 choro dirigen-
ty (ryskiausi: Adolfas Krogertas (1928-1988), Pranas Jankauskas (gim. 1929), Margarita
Gedvilaité (gim. 1929), Vytautas Cetkauskas (1921-2000), Danuté Majauskaité-Pe¢-
kaitiené (gim. 1938), Irena Grazulyté (gim. 1947) ir kt.). Budriino mokiniy skaicius
enciklopedijose nenurodomas, taciau tikétina, kad panasus j Kavecko (ryskiausi: Eduar-
das Pilypaitis (1911-1988), Benediktas Macikénas (1914-1999), Antanas Jozénas
(1927-2014), Lionginas Abarius (gim. 1929), Jonas Aleksa (1939-2005), Liudas And-
rulis (1922-1983), Rimtautas Kasponis (gim. 1933), Lina Dumbliauskaité (gim. 1938)
ir kt.). Tiek Kavecko, tiek Budriino mokiniai t¢sé savo mokytojy tradicijas dirbdami su
jvairiausiais chorais, vaiky muzikos mokyklose ar net aukstosiose muzikos mokyklose.

Kaip matome, Starka kaip pedagoga labai teigiamai jvertino tick Budritnas, tiek
Kaveckas. Siekiant detaliau iSryskinti mokyklos skirtumus ir pana$umus, jos perima-
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mumg ir modernéjima, sudaryta Juliaus Starkos, Antano Budritno ir Konrado Kavec-
ko, arba mokytojo ir jo mokiniy, dirigento savybiy komparatyvistiné lentelé (Zr. Prieda).
Labai nedetalizuodami galime teigti, kad Starka padaré nemazg jtakg Budrianui ir Ka-
veckui kaip chorvedziams. Trumpai aptarkime bendras Starkos mokyklos tendencijas,
pasireiskusias dirigenty Budritno ir Kavecko profesinéje veikloje.

Dirigavimo technikos pozitriu Starkai yra artimesnis Budritnas, nes abu dirigavo
minimaliais judesiais, o Kaveckas dirigavimo model; daugiausia perémé i§ Martinonio,
kuris pasizyméjo placiu, energingu mostu. Formuodami repertuarg visi trys akcenta-
vo lietuviy liaudies dainas ir lietuviy kompozitoriy kurybg (tiesa, Martinonio repertu-
are liaudies daina taip pat yra viena pagrindiniy). Starka ir Budritnas labiau linko prie
miniatitros Zanro, o Kaveckas (kaip ir Martinonis) atlikdavo ne tik smulkios formos
karinius, taciau daznai ir stambios formos simfoninius-vokalinius ciklus, kartais netgi
vien simfoning muzika. Interpretacijos poziuriu visus tris dirigentus pirmiausia jungia
lyrinis atlikimo pradas, nebudingas Martinoniui. Vienija ir auksta vokaliné choro kul-
tara, tikslus dinaminiy niuansy atlikimas bei ypatingas démesys ZodZio interpretavimui.
Starkos chormeisterio gebéjimai ir darbo su choru metodika daré stiprig jtaka Budrianui
ir Kaveckui. Vis délto tikétina, kad $iuo poziariu Budrianas buvo artimesnis Starkai
negu Kaveckas. Zinia, Budrianas, kaip koncertuojantis dirigentas, nebuvo itin ryskus.
O kruopstus darbas repeticijy metu batent chorvedybos pedagogikos poziuriu susieja
Starkos ir Budritino asmenybes.

Nuo 1938 m. sausio 1 d. vadovavimg Kauno konservatorijos chorui i§ Starkos per-
¢mé Nikodemas Martinonis, o Starkai paskirtos déstyti esios savaitinés privalomojo
fortepijono pamokos (LLMA, f. 84, ap. 1, b. 1). Galiausiai 1940 m. Svietimo liaudies ko-
misaro jsakymu Nr. 290 Starka, kaip ,netekes Konservatorijoje savo specialybés pamoky,
nuo 1940 m. spalio mén. 16 d. atleistas i3 tarnybos“ (LLMA, . 89, ap. 1,b. 1).

1944 m. artinantis antrajai bolseviky invazijai j Lietuva, Starka pasitrauké j Va-
karus. Kaip raso Santvaras, ,pasitrauké savo noru ir valia, bet geliancia $irdimi“ (San-
tvaras 1960). Antrajam pasauliniam karui pasibaigus, Julius Starka kurj laika gyveno
Dillingeno lietuviy stovykloje. Ten jis buvo suorganizaves vyry chorg ir motery okteta,
kurie aplinkinése lietuviy stovyklose, kaip raso Jaraté Vyliaté knygoje Lietuviy muzikai
Vokietijoje 1944—1949, garséjo rinktiniu repertuaru, vokalo kultira — ,grynais saskam-
biais, i§lygintais tembrais, harmoninga visuma“ (Vyliaté 2005: 68). 1949 m. i§vykes j JAV,
Starka kurj laika gyveno Vaterburyje pas savo mokslo dieny biciulj kompozitoriy Aleksj,
o véliau jsikaré Brukline; ten iki pat mirties buvo vienos didelés kitatauciy parapijos
vargonininkas ir chormeisteris (Santvaras 1960).
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Kaip matome, auksta menininko Juliaus Starkos kultira bei profesionaliis chorve-
dzio gebéjimai neuzgeso ir egzilyje, tik gaila, kad Lietuva prarado tokio lygio muzika ir
Cia jis tebéra labai mazai Zinomas.

Galime konstatuoti, kad Julius Starka buvo pirmas profesionalus lietuviy chorvedys,
dirigento i$silavinimg 1907-1913 m. jgijes Var$uvos muzikos institute, Mieczystawo
Surzyriskio kompozicijos, dirigavimo bei vargony klasése. Laikinosios sostinés kulti-
rinio gyvenimo analizé rodo, kad tarpukariu Starka buvo kvieiamas uzimti svarbius
muzikos institucijy bei draugijy postus, organizuoti chorinj judéjima Lietuvoje ir popu-
liarinti choro meng. Starka vadovavo Valstybés operos chorui, Kauno muzikos mokyklos,
véliau Kauno konservatorijos chorui, taip pat savo iniciatyva buvo suburgs vyry chorg ir
jam vadovavo. V. Jakubéno, J. Vitolinso, E. Bruzubardso ir kity tarpukario kritiky recen-
zijose pastebéta ir iskelta Starkos dirigavimo chorui technikos kokybé, interpretaciné
branda bei pa&iy choristy witikrintas dainavimas. Kritikai vylési, kad Starkos profesio-
nalumas padés lietuviy chorinés kultaros plétotei. Ne vienas pageidavo, kad $is dirigen-
tas vadovauty ne vien Kauno, bet ir visos Lietuvos chory plétros sajudziui. Daroma isva-
da, kad Starka buvo perémes savo pedagogy Naujalio ir Surzyriskio chorvedybos meno
ypatumus ir Lietuvoje puoseléjo vokisko muzikavimo tradicijas. Dirbdamas su chorais
jis sieké $varios intonacijos, grazaus skambéjimo, taisyklingo garso ir Zodzio formavimo,
muzikinés frazés meninio isbaigtumo. Starka kélé aukstus, tik profesionaliam kolektyvui
budingus reikalavimus, todél jo vadovaujami net mégéjy chorai ne karta budavo vertina-
mi kaip reprezentaciniai Lietuvos kolektyvai.

Julius Starka, kaip chorinio dirigavimo profesionalas, galéjo buti Zymiausiu peda-
gogu Lietuvoje. Kauno muzikos mokyklos, véliau Kauno konservatorijos chorui Starka
vadovavo 13 mety, chorvedziy klasei — tik vienerius, o likusius trejus metus (1937-1940)
vedé privalomojo fortepijono pamokas. Greiiausiai dél konservatorijos pedagogy
vidiniy intrigy Lietuvos chorvedybos pamatus klojo ne pats geriausias $ios srities spe-
cialistas Nikodemas Martinonis. Nors Starkos mokiniy sarasas ir néra ilgas, taciau kartu
su Martinoniu Starka daré didZiule jtaka basimiems Lietuvos chorvedziams, formavo
chorvedybos bei chorinio skambesio standartus. Straipsnio priede pateikiama Juliaus
Starkos ir jo dviejy mokiniy — Antano Budritno bei Konrado Kavecko — dirigento
ypatybiy komparatyvistiné lentelé.
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PRIEDAS

Juliaus Starkos, Antano Budritno ir Konrado Kavecko dirigento ypatybiy komparatyvistiné lentelé
(sudaré E. Kaveckas, 2015, Vilnius)

JULIUS STARKA

ANTANAS BUDRIUNAS

KONRADAS KAVECKAS

DIRIGAVIMO

TECHNIKA

1. Dirigavimo technikai
budingas ,grieztumas“ —
tikslumas.

2. Minimalizmas — judesiy
ekonomija.

1. Minimali, koncentruota
dirigavimo technika.

2. Rankos turi ,kalbéti“.

3. Sieké, kad kiekvieng frazés

natg iSreiks$ty rankos.

1. Platus, energingas mostas.
2. Gracingas, plastiskas,

ybaleriniskas“ dirigavimas.
3. Auksta ranky pozicija.

REPERTUARO FORMAVIMO STRATEGIJA

1. Koncerty repertuare daug
démesio skiriama miniatiaros
zanrui (ne kiekybés, o
kokybés principas). Matyt,
taip tikétasi ,auginti“ chora
iki stambiy choriniy-
orkestriniy veikaly.

2. Choro repertuare vyravo
lietuviy chorinés muzikos
kariniai. Valstybés operoje
Starkos vadovaujamas
choras atliko stambius opery
(Aleksandro Borodino

»2Kunigaikstis Igoris“, Piotro
Caikovskio ,Eugenijus
Oneginas®, Giuseppe’s
Verdi , Traviata“, ,Rigoletas®,
Giacomo Puccini ,, Tosca®,

»2Madam Butterfly“, Charles’io
Gounod ,Romeo ir DZuljeta“
bei kity) chory epizodus.

1. Pagrindinis démesys
skiriamas lietuviy liaudies
dainy i§dailoms ir lietuviy
kompozitoriy muzikai.

2. Labiau mégo miniatiaros
Zanry.

3. Studijy repertuare naudojo
tokius karinius, kurie lavinty
dirigentg tiek technine, tiek
muzikine prasme.

1. Propagavo lietuviy
kompozitoriy chorui
subalsuotas ir i§plétotas
lietuviy liaudies dainas, jy
originalias choro dainas.

2. Atliko tiek miniatidras,
tiek stambius vokalinius-
simfoninius karinius.

INTERPRETACINIAI

PRINCIPAI

1. Atlikimo ibaigtumas.
2. Niuansy i§gryninimas.
3. Lyrinis atlikimo pradas.
4. Garso ir Zodzio
koegzistencija.

1. Dinamika yra tik pagalbiné
priemoné, o pagrindas —
taisyklinga ZodZio intonacija.

2. Zodzio yneiliustravo®, o désté
nenutrikstamg mintj.

3. Sieke, kad dirigento
priemonés buty prasmingos,
padéty atskleisti karinio
mintj.

4. Dominavo lyriskumas.

1. Dominuoja lyrinis atlikimo
pradas.

2. Budingas tembrinis ir
dinaminis niuansavimas.

3. gvari, isgryninta choro
intonacija.

4. I3gaunama aiski dikcija.

5. Pirmenybé teikiama
mink$tam, neforsuotam choro
skambesiui, nevengiama
mezzo voce dainavimo budo.
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Grazina DAUNORAVICIENE
E § 1. Preciziskas kompozitoriaus | 1. Ramus, planingas darbas. 1. Dirbdamas bendrose
oA partitaros nuorody vykdymas. | 2. Karinio prasmés atskleidimas.| repeticijose sieké karinio
5 8 2. Vokalinés kultiros, choro 3. Siekiama sodraus, skambaus frazuotés, kompozitoriaus
2 %—1 aflsamblio subalansavimas. dainavimo, kuriame nurodymy vykdymo.
o) 3. Svarios intonacijos siekis. atsispindéty verbalinio teksto | 2. Sieké raiskios dikcijos ir
2 reiksmeé. taisyklingo Zodziy kir¢iavimo.
5 3. Per trumpg laika sugebédavo

parengti kurinj atlikimui.

PEDAGOGINE PRAKTIKA

Skatino jaunus ir talentingus
mokinius dirbti i§radingai

ir menigkai, kruop§ciai,
sistemingali ir atkakliai siekti
tikslo.

1. Niekuomet studentui
rankomis nedemonstravo,
kaip atlikti karinj.

2. Formavo studento mosta,
adekvaty karinio meniniam
turiniui.

3. Liaudies dainy i§dailos buvo
kone pagrindinis studijy
objektas.

4. Formavo ekonomigka,
minimaly ir tiksly studento
mostg.

5. Reikalavo jsivaizduoti
chorinj skambesj, jo spalvg ir
tembrg.

1. Nevengdavo studentui pats
pademonstruoti, kaip reikéty
padiriguoti atskiras kirinio
vietas, o kartais ir visg karinj.

2. Nejsprausdavo savo mokiniy
i »scholastinius® rémus,
nevarzydavo jy individualybés.

3. Skatino jsijausti j atlickamo
karinio muzikinj ir poetinj
teksta, jj ,perskaityti“
dirigento judesiais.

4. Mokeé grazaus, tikslingo ir
aiskaus mosto.
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Julius Starka: nepelnytai pamirétas dirigentas ir pedagogas Egidijus KAVECKAS
Grazina DAUNORAVICIENE

Julius Starka: Wantonly Forgotten Choir Conductor and Educator

SUMMARY. Julius Starka (1884-1960) during his active work in
Lithuania (1919-1944) was a prominent and honourable choir
conductor, known not only in the provisional capital Kaunas, but
also in the whole country, as well as overseas, too. He became fa-
mous as one of the first professional choir conductors (attending the
Warsaw Music Institute in 1911-1913), established and conducted
the best choirs in the state, and performed pedagogical work while
preparing young conductors in Lithuania.

Usually, Starkas abilities to conduct were greatly appreciated by
Lithuanian reviewers. His choirs became known for their high qual-
ity performances; at times, the quality would evolve into perfection.
According to Vladas Jakubénas, a choir conducted by Starka “could
have even competed with choirs from the world’s greatest opera
houses” (Jakubénas, 1994, p. 1087).

The article then revealed Starka’s style of conducting: he was thor-
ough, meticulous and precise regarding details. He sought vocal cul-
ture, accuracy in intonation and, of course, professionalism.

The whole practical work experience of Julius Starka was visible
not only in his conducted choirs, but also in his pedagogical prac- KEYWORDS:

tice. He became the founder of a choir class at the Kaunas Music conducting, choir,
School, where the class started its activities in the academic year of pedagogical
1924-1925. Furthermore, the same position of a predecessor was school, choir leader,
acquired in 1926-1927, when a choir conducting class was opened working with the

in the very same school (Gruodis, 1931, p. 26). Unfortunately, af- choir methodology,
ter pedagogues Julius Starka and Nikodemas Martinonis came into interpretation, state
professional confrontation, the foundation of choir conducting in theater, concert, men’s
Lithuania was no longer built by the best specialist in this field, but choir, repertoire,

by Nikodemas Martinonis. pedagogy.
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Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

REIKSMINIAI
ZODZIAL:

M. K. Ciurlionis,
Sefaa Esec, rankrastis,
urtekstas, redagavimas.

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec
redagavimo praktika

ANOTACIJA. M. K. Ciurlionio fortepijoniné kiryba bene geriausiai at-

spindi $io menininko stiliaus formavimosi bei evoliucijos bruozus.
Tyrinéjant $iy kompozicijy rankra$cius, nesunku pastebéti, jog, kin-
tant autoriaus kirybiniam braizui, kartu keiciasi ir kariniy uzrasy-
mo stilius. Stai ankstyvajame M. K. Ciurlionio karybos laikotarpyje
(1896-1900) isryskéja kompozicijy perra§ymo j $varrascius tenden-
cija, o brandziajame (1904-1909) ragoma tarytum paskubomis (es-
kiziskai) ir beveik viskg tik juodrastyje. Bene pusé M. K. Ciurlionio
kompozicijy fortepijonui rankraddiy yra nebaigti. Turint omeny-
je, kad kompozitorius iki galo suredagavo tik tris' fortepijoninius
karinius, o jam gyvam esant publikuoti taip pat tik trys® (Kudins-
kas 2004: 95), rengiant M. K. Ciurlionio kompozicijy publikacijas
susiduriama su daugybe naty teksto desifravimo sunkumy. Iki $iol
M. K. Ciurlionio fortepijoniniy kariniy palikimg publikavusiy re-
daktoriy — S. Simkaus, J. Ciurlionytés, V. Landsbergio, J. Nenisky-
tés, B. Vainianaités, D. Kuc¢insko, R. Zubovo — darbuose ypa¢ ryski
kiekvieno jy asmeniné kompozicijy teksto interpretacija.

Sio mokslinio straipsnio objektas yra M. K. Ciurlionio variacijy
Sefaa Esec tekstas, kuris dél kompozicijos rankra$¢io neisbaigtumo
publikacijose formuojamas labai jvairiai. Tyrimo tikslas — i3anali-
zuoti M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redakcijas fortepijonui,
palyginti jy skirtumus su autografu ir pateikti §io karinio urteksto
rengimo rekomendacijas.

Variacijos Sefaa Esec: rankrastis ir publikuotos redakcijos

Variacijy ciklas Sefaza Esec zymi M. K. Ciurlionio naujo ir vis labiau modernéjancio

muzikinio stiliaus ieskojimy pradzia. Rankrastyje pazymétas uzrasas Sefaa Esec® — tai

1 Mazurks F-dur (VL 143), Preliudg b-moll (VL 269) ir Preliudg d-moll (VL 294).
Noktiurnas fis-moll (VL 178), Preliudas h-moll (VL 182) ir Mazurka h-moll (VL 234).
Autografe atskirai autoriaus iSraSytas garsaeilis bei uZrasas Sefaa Esec (p. 87 ir 105) pagrindzia ciklo
formavimo idéjg bei pavadinimo atsiradima. Remdamasis $iais Zyméjimais, muzikologas V. Lands-
bergis pirmasis i§spausdino cikla pavadinimu Sefaa Esec (1978).

42

11 # 2015 « ARS et PRAXIS



M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redagavimo praktika Virginija UNGURAITYTE
Audra VERSEKENAITE

ne tik 1904 m. kompozitoriaus sutiktos merginos Stefanijos Leskiewicz vardo kripto-
grama, bet ir visiskai naujos M. K. Ciurlionio muzikos idéjos israiska: visos variacijos
pagristos nuolat pasikartojancia devyniy garsy serija es-e—f-a-a-e-es-ec*. ,Ciurlionis pa-
teiké visai nauja ir labai moderny variacijy pavidala, savita, nebtta Zanro atmaing“, — apie
variacijas Sefaa Esec rasé V. Landsbergis (Landsbergis 2008: 469).

Variacijy Sefaa Esec redakcijy pagrindas yra vienintelis islikes autorinis rankrastis —
tai M. K. Ciurlionio kompozicijy knygoje grafito piestuku uzradytas beveik neredaguo-
tas (paliktos tik kelios atlikimo nuorodos) eskizinis juodrastis, saugomas Nacionalinio
M. K. Ciurlionio dailés muziejaus archyve Kaune (archyvo numeris — Cm 6). Kaip pazy-
mi V. Landsbergis monografijoje Visas Ciurlionis, ,is 1904-1909 m. beveik simto forte-
pijoniniy kariniy vos ne visi rankras¢iai gali bati kvalifikuojami kaip juodrastiniai eskizai
(piestuku!), ismétyti kompozicijy knygose ir sasiuvinéliuose® (Landsbergis 2008: 455)°.
Isanalizavus M. K. Ciurlionio autografa, buvo isskirti $esi probleminiai aspektai, léme
skirtingus ciklo pateikimo variantus karinj rengusiy redaktoriy leidiniuose®:

*

ciklo daliy eiliskumas;
nebaigtos variacijy rankras¢io dalys;
trumpi kompoziciniai fragmentai, kuriuose panaudota es-e-f~a-a-e-es-e—c serija;

*
*
¢ perbrauktas ciklo dalies eskizas;
¢ autorinés nuorodos tekste;

*

neautorinés nuorodos tekste.

Zymiausi M. K. Ciurlionio karybos redaktoriai — S. Simkus, J. Ciurlionyté, V. Lands-
bergis, D. Kucinskas, R. Zubovas — variacijy Sefaa Esec tekst $iek tiek skirtingai pateike
desimtyje publikacijy:

* M. K. Ciurlionis. Muzikos kiriniai. 111 sas. (red. S. Simkus, 1925);

M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. J. Ciurlionyté, 1957);

M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. J. Ciurlionyté, 1975);

M. K. Ciurlionis. Album per pianoforte (red. V. Landsbergis, 1979);

M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Rinktiné (red. V. Landsbergis, 1990);
M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. V. Landsbergis, 1997);

* & O o o

4 Komponuota 1904 m. rugpjacio—lapkri¢io ménesiais. Tais paciais 1904 m. sukurti Preliudai d-moll
(VL 256) ir B-dur (VL 257) taip pat yra pagristi melodijoje nuolat pasikartojanciais garsaeiliais
(Zubovas 2011: 86).

5 Pagalbiniais Sefaa Esec $altiniais galima laikyti autorinius kai kuriy variacijy daliy nuoragus, darytus
kompozitoriy artimai pazinojusiy Zmoniy — P. Ciurlionio, V. Ciurlionytés-Karuzienés, S. Simkaus
(Kuginskas 2007: 272).

6  Variacijos Sefaa Esec yra numeruojamos keliais variantais: KJZ-701, 703-707 (V. Ciurlionytés-Karu-
Zienés numeracija);]é —-op.15(J. Ciurlionytés numeracija); VL-285 (V. Landsbergio numeracija);
DK-154 (D. Ku¢insko numeracija).
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* M. K. Ciurlionis. Triptikas fortepijonui ir orkestrui (red. V. Landsbergis,
ork. P. Koganas ir V. Barsovas, 2001)7;

* M. K. Ciurlionis. Kuriniai fortepijonui. Visuma (red. V. Landsbergis, 2004);

*  Ciurlionis. Piano works (URTEXT) (sud. D. Ku¢inskas, 2011);

* M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. R. Zubovas, 2012).

Sefaa Esec pateikimo autografe problema atsiskleidzia lyginant tas karinio publika-
cijas, kuriose akivaizdus skirtingi karinio teksta rengusiy redaktoriy sprendimai. Tai, kad
ciklas leidiniuose formuojamas labai jvairiai, tiesiogiai suponuoja Sefaa Esec atliekanciy
pianisty interpretacijas.

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec daliy eiliskumas

Tyrinéjant Sefaa Esec autografa, akivaizdu, jog kurinys nebuvo kuriamas nuosekliai:
tarp variacijy daliy jterpiami kity kariniy eskizai — Kanonas c-moll (p. 47), nebaigtas
Noktiurnas b-moll (p. 55), Preliudai B-dur, d-moll, h-moll (p. 44, 45, 63, 88), Etiudas
e-moll (p. 60, 61), nebaigta rapsodija Poleka (p. 72) ir kiti kompozitoriaus nejvardyty
kariniy eskizai. Dél Sios priezasties Sefaa Esec daliy eiliskumas tampa vienu problemis-
kiausiy aspekty rengiant kirinio redakcijas. M. K. Ciurlionio kompozicijy knygoje yra
uzrasyti devyni es-e-f~a-a-e-es-e—c serijos varijavimo eskizai, i kuriy kompozitorius su-
numeravo keturis — N1, N3, N4, N5 (p. 86, 87,106, 107)%:

¢ Pirmoji variacija uZrasyta kompozicijy knygos p. 42-43 (arch. 00322-00323).

Jos kompozitorius nenumeruoja, taciau uzraso sukirimo viets ir data — ,Drus-
kinieki I Sierpnia 1904“ (1904 m. rugpjucio 1 d., Druskininkai). I§ datos ir
kompozicijy knygos puslapiy eiliskumo galima spresti, jog §i ciklo dalis sukurta
pirmoji.

¢ Kitas dvi paeiliui uZrasytas variacijas (p. 86—87, arch. 00366—00367) kompozito-

rius numeruoja N1 ir N3.

¢ Rankrascio p. 99 (arch. 00379) uzraSytas trumpas trijy takty fragmentas, pagrjs-

tas es-e—f-a-a-e-es-ec serija.

7, Triptika* sudaro trys M. K. Ciurlionio kariniai — variacijos Sefaa Esec, , Téve misy* ir Fuga b-moll.
Orkestring aranZuotg atliko P. Koganas ir V. Barsovas, fortepijono partijoje remiamasi V. Landsber-
gio redakcija. Kadangi kirinio aranzavimas orkestrui nutolsta nuo kompozitoriaus originalaus Sefaa
Esec kurinio sumanymo, $iame straipsnyje apsiribojama tik Sefaa Esec redakcijy fortepijonui analize ir
palyginimu.

8  Archyvo puslapiy numeracija — 00366, 00367, 00386, 00368.
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¢ Rankrascio p. 105 (arch. 00385) islikes nebaigtas ir autoriaus uzbrauktas varia-
cijos eskizas. Salia naty teksto M. K. Ciurlionis pazyméjo dalies eiliskumo cikle
nuorodg — N4 (numeracija pasikartoja du kartus — p. 105 ir 106).

+ Kompozicijy knygos p. 106,107,108 (arch. 00386,00387,00388) uzrasyti keturi
variacijy eskizai: vienas jy — trumpas 5 takty fragmentas; du i$ jy autorius nu-
meruoja N4 (p. 106) ir N5 (p. 107); prie ketvirtos (p. 108) pabaigtos ciklo dalies
autorius pazyméjo ir sukirimo data bei vieta — ,2 Listop 1904 War.“ (1904 m.
lapkricio 2 d., Varsuva). I§ §ios nuorodos bei rankras¢io puslapiy eiliskumo gali-
ma spresti, kad §i ciklo dalis buvo sukurta paskutiné.

Pirmojoje S. Simkaus parengtoje M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec publikacijoje
(1925) keturios ciklo dalys (p. 42, 43, 86, 87, 106) kartu su kitais toje pacioje kompozi-
cijy knygoje uzradytais kariniais (p. 44, 45, 88) sujungtos j vieng bendrg astuoniy pjesiy
rinkinj, pavadintg ,Muzikos bruozais®. I§ keturiy siame leidinyje pubhkuotq Sefaa Esec
variacijy dvi yra pabaigtos M. K. Ciurlionio, o kitoms dviem pabaigas S. Simkus parasé
pats. Trys i$ jy turi autorine numeracija (M. K. Ciurlionio zyméta kaip Nr. 1, 3, 4), tadiau
S. Simkus redakcijoje variacijas pateiké kaip atskiras pjeses, neatsizvelgdamas j bendra
serijos es-e-f~a-a-e-es-e-c eksponavimo tendencijg kituose eskizuose. Tai, kad Sefaa Esec
dalys i§spausdintos su $alia (Zvelgiant j puslapiy numeracija) uzradytais kuriniais, leidzia
kelti hipoteze, kad redaktoriaus pagrindinis siekis buvo tiesiog platinti M. K. Ciurlionio
karyba nekreipiant démesio } kompozitoriaus kurta variacijy cikla.

J. Ciurlionytés leidiniuose (1957, 1975) M. K. Ciurlionio Sefaa Esec variacijy ciklas
pavadintas , Tema ir $esios variacijos*. Kaip ir S. Simkaus redakcijoje, kirinys formuoja-
mas nesilaikant autorinés daliy numeracijos. Pirmoji variacija (p. 42, 43) $iame leidinyje
nenumeruojama (kaip ir M. K. Ciurlionio rankrastyje) ir pavadinama , Tema®, o kitos
dalys eksponuojamos kaip $ios temos variantai. Nors redaktoré 1975 m. leidinio komen-
taruose pazymi, kad variacijos yra paremtos es-e-f-a-a-e-es-e—c serija, i$ karto po ,, Tema“
pavadintos dalies j ciklg ji jtraukia ir autografo p. 44 uzrasyta Preliuda B-dur (VL 257),
kuriame serijos néra. Pazymétina, kad beveik identiskai abiejuose J. Ciurlionytés leidi-
niuose pateikta ciklo daliy eiliskumg ir Preliudo (VL 257) jtraukimg redaktoré komen-
taruose pagrindzia skirtingai'®.

9 Tai 1904-1906 m. M. K. Ciurlionio sukurtos kompozicijos (VL 256, VL 257, VL 271, VL 294).

10 1957 m.]. Ciurlionyté apie ciklo daliy eiliskumg rasé: ,variacijy eilés tvarka rinkinyje nustatyta
redakcijos* (toliau minimos S. Simkaus redakcijoje uzrasytos nebaigty eskizy pabaigos) (Ciurlionyté
1957: 223).1975 m. J. Ciurlionyté taip argumentuoja variacijy pateikimo tvarkg: ,pagal numeracija
(Nr. 2) sekanti variacija nesilaiko temoje nurodytos schemos, taciau tema jauciama potekstéje, be
to, jos pagrindinis motyvas skamba lyg temos kontraversija. <...> Siaip variacijos rankratyje néra
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Kadangi J. Ciurlionytés publikacijoje , Temos® ir variacijos Nr. 1 eiliskumas ana-
logiskas S. Simkaus ,Muzikos bruozams®, o S. Simkaus redakcija autorés yra minima
1957 m. leidinio komentaruose, galima daryti iSvada, kad redaguodama kurinj ji rémési
ne tik M. K. Ciurlionio autografu, bet ir pirmgja publikacija.

S. Simkaus redakcija I II III v A% VI VII VIII
W / (VL 258) (VL 271) (VL 294)
. I II III v v \'% VI
M. K. Ciurlionio autografas Tema Perbraukta Data
(86-87) (42-43) 87 (103) (106) (107) (108)
J. Ciurlionytés redakcija Tema I I I v \" VI
(VL 257)

Ciklo daliy eiliskumo skirtumy galima jzvelgti ir véliau karinj publikavusiy redak-
toriy — V. Landsbergio, D. Kucinsko, R. Zubovo — darbuose. Juose laikomasi M. K. Ciur-
lionio suzZymeétos variacijy eilés — N1, N3, N4, N5, taciau poziuriy skirtumai isryske-
ja zvelgiant | dvi autoriaus nenumeruotas variacijas (p. 42, 43, 108). V. Landsbergio ir
R. Zubovo leidiniuose antraja pozicija cikle uzima rankrasc¢io p. 108 islikusi variacija, o
paskuting — p. 42, 43 uzrasyta kompozicija. Batent prie $iy dviejy ciklo daliy autorius
nurodé sukarimo datas bei vieta. I§ jy galima spresti, kad:

¢ eskizas, uzraytas p. 42, 43, sukurtas anksciausiai — ,Druskinieki I Sierpnia 1904

(1904 m. rugpjucio 1 d., Druskininkai), todél turéty buti traktuojamas kaip viena
i§ pirmyjy ciklo daliy';

¢ eskizas, uzrasytas p. 108, sukurtas paskutinis — ,2 Listop 1904 War.“ (1904 m.

lapkricio 2 d., Var$uva), todél cikle turéty uzimti paskuting pozicija.

V. Landsbergis taip pagrindé tokj $iy variacijy eiliskuma: ,Ciurlionis né vienos
nepazyméjo antruoju numeriu, pirma bandyma sukomponuoti ketvirta variacija <...>
pats perbraukeé ir parasé kitokia, vél su ketvirtu numeriu. Todél redaguojant antruoju
numeriu pasitlyta nedidel¢, bet dinamiska ir kontrastinga variacija <...>, o jspudingo-

vienoje eiléje uzrasytos. Siame leidinyje laikomasi paties kompozitoriaus skambintos eilés, kurig daug
karty teko girdéti vaikystéje* (Ciurlionyté 1975: 246).

11 Kadangi M. K. Ciurlionis jokios variacijos nepazyméjo antruoju numeriu, urtekste $ig ciklo dalj
rekomenduojama spausdinti kaip antraja.
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ji ostinating, kaip labiausiai tinkanti — pabaigai“ (Landsbergis 2008: 471). Akivaizdu,
kad redaguodamas ciklg V. Landsbergis autoriaus nenumeruotas variacijas isdéliojo taip,
kaip, jo manymu, yra tinkamiau dramatiniam karinio plétojimui. Redaktorius nemini
kompozitoriaus pazyméty komponavimo laiko ir vietos nuorody bei neatsizvelgia ; au-
torinj eskizo uztusavima.

R. Zubovo publikacijos komentaruose pazymima, kad autorius remiasi rankras¢iu
(t.y. M.K. Ciurlionio suzymeétu ciklo daliy eiliskumu) ir ,egzistuojancia tradicija“. Vadi-
nasi, jis remiasi ir V. Landsbergio anksciau publikuotomis Sefaa Esec variacijy redakcijo-
mis, kurios per tam tikrg laika suformavo ciklo pateikimo ,tradicija“.

D. Kuc¢insko parengtame variacijy Sefaa Esec urtekste pirma kartg ciklas sudéliotas
ne tik paisant autorinés numeracijos, bet ir atsizvelgiant j dviejy nenumeruojamy eskizy
sukiirimo datg. Siame leidinyje antroje pozicijoje spausdinama anksciausiai sukurta va-
riacija (p. 42, 43) (,Druskinieki I Sierpnia 1904%), o paskutiné — komponuota véliausiai
(p- 108) (,,2 Listop 1904 War.).

V. Landsbergio, R. Zubovo redakcijos I I 111 IIIa v \% VI
A
. 1 11 st v v v VI
M. K. Ciurlionio autografas Tema Perbraukta Data
(86-87) (42-43) (87) (105) (106) (107) (108)
\)
D. Kuc¢insko urtekstas 1 11 111 v IVa \% VI

M. K. Ciurlionio variacijy Sefza Esec daliy eiliskumas (taip pat ir jy kiekis) publi-
kuotose redakcijose priklauso ir nuo p. 105 perbraukto keturiolikos takty eskizo teksto
traktavimo. Pirmi 13 eskizo takty sudaro periods, o paskutinis atitinka pirmajj periodo
taktg. Galbut tai paskatino V. Landsbergj (jis pirmasis publikavo $ig ciklo dalj) pakartoti
pirmajj perioda, taip sukuriant dviejy daliy forma. Antrojo variacijos periodo pabaigoje
redaktorius prirasé savo paties sukomponuotus tris paskutinius taktus. V. Landsbergis
variacija pazyméjo IIla numeriu ir jtrauké tarp trecios ir ketvirtos ciklo daliy. Tokiu
paciu principu siag kompozicija cikle eksponuoja ir D. Kucinskas bei R. Zubovas, taciau,
skirtingai nei V. Landsbergis, naty teksto nekeicia. R. Zubovas jterpta variacija nume-

ruoja IIla, o D. Kucinskas — IVa.
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Taigi, palyginus S. Simkaus, J. Ciurlionytés, V. Landsbergio, R. Zubovo variacijy
Sefaa Esec redakcijas ir D. Kucinsko $io karinio urteksta, akivaizdu, kad M. K. Ciurlionio
Sefaa Esec variacijy seka ir kity ciklui nepriskiriamy kompozicijy jtraukimas (S. Simkaus,
J. Ciurlionytés redakcijose) yra ryskiausi aspektai, atspindintys iki iol publikuoty o
karinio redakcijy jvairove.

M. K. Ciurlionio nebaigty Sefaa Esec daliy pateiktys redakcijose

M. K. Ciurlionio Sefaa Esec variacijy rankrastyje yra uzrasyti devyni serijos es-e-~
a-a-e-es-e-c varijavimo eskizai, trys i$ jy (p. 42, 43, 106, 108) visiskai pabaigti autoriaus,
du téra vos keliy takty fragmentai, todél iki siol isleistose publikacijose jie néra jtrau-
kiami j cikla, o nebaigty daliy pabaigos buvo rekonstruotos redaktoriy. Stai, pavyzdziui,
S. Simkus publikavo dvi nebaigtas ciklo dalis, kurias M. K. Ciurlionis sunumeravo N1
ir N3. Zvelgiant j iy variacijy paskutinius taktus rankrastyje, pastebimi repriziskumo

elementai (1 pav.).
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1 pav.
A —var. N1 - pirmi du taktai, tfema-serija virSutiniame balse; B — var. N1 — femos-serijos
reprezentantas paskutinivose keturivose taktuose;

C — var. N3 - pirmi du faktai, tema-serija virSutiniame balse; D — var. N3 — temos-serijos
reprezentantas paskutinivose trijuose taktuose
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S. Simkus tokias §iy ciklo daliy rekonstruotas pabaigas pateiké kaip autorinj teksta'%:

¢ variacijoje N1 (SS rinkinyje Nr. 3) prie autorinio naty teksto pridéti trys pasku-
tiniai redaktoriaus sukomponuoti taktai, kuriais baigiama kompozicija;

+ variacijoje N3 (SS rinkinyje Nr. 4) redaktorius kupitravo tris paskutinius auto-
riaus rankra$tyje parasytus taktus, vietoj jy priraSydamas savo sukomponuotus
du taktus, kuriais baigiama kompozicija.

J. Ciurlionytés abiejuose leidiniuose spausdinama variacija N1 (JC Nr. 3) atitinka au-

torinj eskizo teksta®, taciau redaktoré rekonstravo kity dviejy nebaigty variacijy pabaigas:

+ variacijoje N3 (JC Nr. 2) J. Ciurlionyté atsisaké paskutinio M. K. Ciurlionio ui-
rasyto eskizo takto, o paliktai vieno balso linijai sukaré harmoninj pagrindg apati-
niame balse;

+ variacijoje N5 (JC Nr. 6) redaktoré kompozicija pateiké reprizine forma, pa-
baigoje pakartodama tik pirmajj sakinj, kai autografe yra Zymimas kartojimo
zenklas, reiskiantis visos uzrasytos kompozicijos kartojima'*.

V. Landsbergis buvo pirmasis M. K. Ciurlionio karinius publikaves redaktorius, kuris

tekste émé Zymeéti arba kitu naty $riftu spausdinti neautorinj naty teksta. Redaguodamas
variacijas Sefaa Esec V. Landsbergis taip pat rekonstravo variacijy N1, N3, N5 pabaigas:

¢ variacijos N1 pabaigoje redaktorius prirasé du paties sukomponuotus taktus su
nuoroda ad libitum;

+ variacijoje N3 M. K. Ciurlionio uzrasytam vienam balsui (trys paskutiniai eskizo
taktai) V. Landsbergis priraé apatinio balso linija ir dar vieng papildoma takta;

+ variacijos N5 rekonstrukcija artima J. Ciurlionytés redakeijai. V. Landsbergis repri-
zing dalies pabaigg formuoja pakartodamas pirma variacijos sakinj. Apie autorinj
kartojimo Zenkla redaktorius uzsimena tik 1997 m. publikuotoje kirinio redakci-
joje®.

Visas V. Landsbergio sukurtas (arba nurasytas nuo pagal temg artimos M. K. Ciur-

lionio medziagos) papildomas naty tekstas yra spausdinamas smulkesnio §rifto natomis.

Redaktoriaus sialomi papildymai yra aiskiai i$skiriami, ir tai atlikéjui leidzia lengvai

identifikuoti kompozicijos teksto autentiskuma.

12

13

14

15

Redaktoriaus kompoziciniai sprendimai ¢ia néra isskiriami kito $rifto natomis ar aprasyti $alia naty
teksto (redaktoriaus komentary $iame leidinyje néra).

Turima omenyje kompozicijos forma be pridéty neautoriniy takty. Neminimi publikuojamos variaci-
jos smulkesni naty teksto neatitikimai su rankrasciu.

J. Ciurlionytés leidiniuose neautorinis naty tekstas taip pat néra isskirtas. 1957 m. publikacijos ko-
mentaruose tik vienu sakiniu uZsimenama apie S. Simkaus rekonstruotas iy daliy pabaigas ir tai, kad
redaktoré naudoja kitus ty paciy variacijy rekonstravimo sprendimus.

Dalies pabaigoje atskirai pazymétas vienas taktas, kuriame nurodomas autorinis kartojimo Zenklas.
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M. K. Ciurlionio nebaigty Sefaa Esec daliy D. Kucinsko ir R. Zubovo publikacijo-
se priradyti naty papildymai taip pat iskirti smulkesniu $riftu. Abiejose publikacijose
paliktas nerekonstruotas variacijos N1 tekstas. Variacijos N3 paskutiniy trijy takty vir-
$utiniam balsui, remdamiesi epizodo repriziskumu, redaktoriai panaudojo eskizo pra-
dzioje paties autoriaus sukomponuota apatinio balso medziaga. Variacija N5 R. Zubovo
publikacijoje pirmg ir kol kas vienintel} karta yra beveik nerekonstruota. Redaktorius
remiasi autoriniu kartojimo Zenklu ir du kartus uzraso kompozicija nuo pradziy iki galo.
D. Kucinskas $ig dalj rekonstruoja panasiai kaip J. Ciurlionyté ir V. Landsbergis, pabai-
goje suformuodamas repriza.

Visi, kad ir minimalas, bandymai rekonstruoti M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec
pabaigas atspindi skirtingg ir subjektyvy kiekvieno redaktoriaus poziirj j autorinj teksta.
Pabréztina, kad net ir D. Kucinsko sudarytame urtekste nei§vengta gana ryskiy papildy-
my. Vis délto tokio pobudzio publikacijoje eksponuojant kurinio teksta vertéty apsiri-
boti kiek jmanoma mazesniu redaktoriaus jsikisimu. Dél preciziskai parengto isskirtinai
autorinio teksto urtekste $iuos leidinius renkasi karinj interpretuojantys atlikéjai.

Kiti autoriniai ir neautoriniai M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec
rankras¢io Zymenys

M. K. Ciurlionio rankraicio 99 ir 108 puslapiuose uzradyti du trumpi Sefaa Esec cik-
lui priskiriami fragmentai (juose naudojama serija es-e-f~a-a-e-es-e-c). Viena jy (p. 99)
sudaro tik trys taktai. Cikla jungiancios serijos panaudojimas fragmento virSutiniame
balse yra identiskas rankra$cio p. 42-43 uzrasytai variacijai. Atkreiptinas démesys } tai,
kad sie keli taktai uzrasyti trijose penklinése’®. Antrg variacijy fragmenta sudaro penki
taktai, uZraSyti tame paciame rankrasc¢io puslapyje (p. 108) kaip ir paskutiné (pagal suka-
rimo datg) ciklo dalis. Abu pradéty komponuoti variacijy fragmentai yra minimi karinj
publikavusiy redaktoriy (V. Landsbergio, D. Kuéinsko, R. Zubovo) leidiniy komenta-
ruose ir monografijose, taciau j cikla nejtraukti.

Dar viena M. K. Ciurlionio nebaigta variacija yra uzradyta rankrai¢io p. 105. Tai —
autoriaus uZtusuotas 15 takty periodo formos eskizas. Sig variacija kompozitorius nume-
ravo kaip ketvirtaja ciklo dalj, taip pat kaip ir kitame puslapyje (p. 106) uzrasyta pabaigta
eskizg. Faktas, kad ta pati numeracija pasikartoja du kartus, o vienas i§ numeruojamy
eskizy yra perbrauktas, leidzia kelti hipotezg, jog pradéta komponuoti ketvirtoji ciklo
dalis (p. 105) véliau neatitiko autoriaus likesciy, todél jis variacija perbrauké ir kitame

16 Muzikologas D. Kucinskas tokj uzrasyma sieja su tuo, kad pradéta kompozicija galéjo buti skirta
vargonams (Kucinskas 2007: 270).
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kompozicijy knygos puslapyje (p. 106) uzrasé visiskai pabaigta variacija, kuri, jo manymu,
turéty buti traktuojama kaip ketvirtoji ciklo dalis.

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec autografe alia naty teksto yra ir kity kompo-
zitoriaus autorystei priskiriamy Zymeny. M. K. Ciurlionio ranka uzrasyta devyniy garsy
serija bei Stefanijos Leskiewicz vardo kriptograma yra ypa¢ svarus jrodymas siekiant
pagristi ciklo pavadinimo autentiskuma, o vos kelios autorinés atlikimo nuorodos leidzia
bent i§ dalies susipazinti su autoriaus jsivaizduotu kurinio skambesiu. Tai — variacijy
Sefaa Esec rankrascio p. 43 ir 107 pazymeéti akcentai” ir vienintelé tempo nuoroda visa-

me cikle — Largo (2 pav.).

2 pav. A — eskizo 19 taktas (p. 43); B — tempo nuoroda var. N5 (p. 107)

Nustatant M. K. Ciurlionio variacijy Sefza Esec ciklo formavimo ypatumus publi-
kuotose karinio redakcijose ir siekiant atrasti spausdinty teksty atitikmenis rankrastyje,
démesys krypsta link kompozitoriui nepriskiriamy Zymeny, kuriy autorysté iki siol néra
iki galo nustatyta. Variacijy Sefaa Esec autografo tyrimai rodo, kad $alia Sesiy labiausiai
iSbaigty variacijy (p. 42,43, 86, 87,106,107, 108) yra palikti papildomi Zenklai — kryzeliai
raudonu piestuku ir skaitmenys (Zr. 1 pav., A ir C). D. Kucinsko teigimu, tokie Zenklai

17 D. Kuéinskas pazymi, kad M. K. Ciurlionis net ir taupiai jo paties suredaguotuose kariniuose isskir-
tinai mégo Zyméti akcentus (Kucinskas 1999: 43, 107).
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M. K. Ciurlionio autografuose yra susije su kariniy leidyba’®. Greiciausiai jy autoryste
galima sieti su pirmyjy kariniy publikacijy autoriais — S. Simkumi ir J. Ciurlionyte®.

Analizuojant minétgsias publikacijas, pastebéta, kad kryzeliais Zymimi tie kuriniy
eskizai, kurie yra publikuojami J. Ciurlionytés rengtuose leidiniuose. Dalis $alia kryzeliy
pazyméty skaitiy atitinka redaktorés sudaryta M. K. Ciurlionio kriniy opusy numera-
cija®. Vis délto issamiau paanalizavus $iy Zymeny kilme¢ matyti, kad skaitmenys labiau
sietini su S. Simkaus darbu rengiant M. K. Ciurlionio kariniy leidinj 1925 metais. Cia
isspausdintos keturios ciklui priklausancios dalys (p. 42, 43, 86, 87, 106) ir keturi kiti
kariniai (kai kurie jy uZradyti rankraicio p. 44, 45, 88). Visos pjesés S. Simkaus leidinyje
isspausdintos tokia eilés tvarka, kokia nurodo skaiciai prie kiekvieno eskizo. Taigi galima
kelti hipoteze, kad raudonus kryzelius rankrastyje parasé J. Ciurlionyté (Zymédama k-
rinius, kuriuos ketina publikuoti), o skai¢iy atsiradimas gali buti siejamas su S. Simkaus
publikacijos rengimu.

M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec rankrai¢io ir redakcijy lyginamoji analizé at-
skleidé, kad karinio pateikimo tendencijos nuo jo sukarimo iki $iy dieny nuolat kito. Tai
turéjo ir tiesioginés jtakos jo suvokimui ir atlikimui. Naujo M. K. Ciurlionio variacijy
Sefaa Esec urteksto parengimas, siekiant jj kuo labiau priartinti prie kompozitoriaus uz-
radyto naty teksto, atverty nauja $io karinio interpretavimo tradicija.

I$vados ir redakciniai sialymai

1. M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec rankrastio tyrimas rodo, kad cikla sudaro
labiausiai i$baigtos Sesios variacijos, uzrasytos rankrascio p. 42, 43, 86, 87,106, 107, 108
(arch. 00322, 00323, 00366, 00367, 00386, 00387, 00388). Rengiant kurinio urteks-
ta, ciklo daliy eiliSkumas turi buti pateikiamas remiantis autorine daliy numeracija ir
autoriaus suZymétomis sukirimo datomis. Antraja reikéty pateikti variacija, uzrasyta
rankrascio p. 42, 43, o paskutine — p. 108.

2. V. Landsbergio, D. Ku¢insko ir R. Zubovo redakcijose ciklas formuojamas i$
septyniy daliy, nes M. K. Ciurlionio perbrauktas eskizas (p. 105) taip pat jtraukiamas.
Rengiant karinio urteksta, autografe perbrauktas eskizas neturi buti traktuojamas kaip

18 Medziaga i§ pokalbio su prof. dr. D. Kucinsku studenty mokslinés praktikos metu (Kaunas, 2008 m.
kovo mén.).

19 Neautoriniai Zymenys siejami su pirmosiomis karinio publikacijomis, todél nekalbama apie véliau
pasirodziusias V. Landsbergio, D. Kucinsko, R. Zubovo redakcijas.

20 Raudonu kryzeliu ir skai¢iumi 1 paZymétas eskizas p. 42 atitinka tos pacios variacijos numeracijg
J. Ciurlionytés leidinyje op. 15 Nr. 1; ciklui nepriklausantis kirinys, rankraicio p. 44 pazymétas
kryzeliu ir skai¢iumi 2, J. Ciurlionytés jtraukiamas j cikla ir numeruojamas op. 15 Nr. 2.
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dar viena variacija ir jtraukiamas j cikla. Tai grindZiama tuo, kad prie eskizo pazymeé-
ta numeracija (N4) pasikartoja du kartus: vienas i§ numeruojamy eskizy perbrauktas,
o kitame puslapyje (p. 106) uzradyta autoriaus pabaigta variacija. Pasikartojanti eskizy
numeracija leidZia kelti hipoteze, kad véliau uzrasytas ketvirtosios ciklo dalies eskizas
labiau atitiko autoriaus lukesc¢ius ir turi uZimti ketvirtaja pozicija cikle.

3. Visas, i§skyrus D. Kucinsko (dél aigkiai suformuluoto redakeijos tipo — urteksto),
M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redakcijas dél jose spausdinamy atlikimo nuorody
gausos galima buty vadinti atlikéjiskomis.

4. 15 atliktos rankrasciy ir publikacijy analizés matyti, kad R. Zubovo publikuotoje
M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redakcijoje autorinis naty tekstas papildytas ma-
Ziausiai (neskaitant atlikimo nuorody).

5. Autorinés atlikimo nuorodos geriausiai atsispindi D. Kucinsko parengtame
M. K. Ciurlionio variacijy Sefza Esec urtekste. Redaktorius nezymi jokiy atlikimo nuo-
rody, kurios néra pateiktos karinio autografe.

6. Autoriaus nebaigty eskizy pabaigos rekonstruojamos dvejopai: repriziniu prin-
cipu (V. Landsbergis, D. Ku¢inskas, R. Zubovas) arba kupiaruojant paskutinius eskizy
taktus (S. Simkus, J. Ciurlionyté). Siekiant eksponuoti idskirtinai autorinj naty teksta
karinio urtekste, nebaigty daliy pabaigos neturi bati rekonstruojamos.

7. M. K. Ciurlionio pateiktos atlikimo nuorodos (akcentai, tempo nuoroda Largo)
naty tekste isskiriamos (spausdinamos ryskiau) tik R. Zubovo redakcijoje. Variacijy Sefaa
Esec urtekste rekomenduojama Zyméti i$nasas (skaitmenimis), kuriy komentaruose buty
paaiskinti redaktoriy sprendimai (naty desifravimas).
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Editing Practice in Variations Sefaa Esec by M.K. Ciurlionis

SUMMARY. The formation of M.K. Ciurlionis’ style and the features of
its evolution are reflected in his musical works for piano. The study
of these manuscripts reveals that the changes of the author’s creative
characteristics are followed by the changes of the style of recording
his works. In his early creative period (1896-1900) there is a clear
tendency of rewriting the drafts of his compositions to clean final
copies, whereas in his mature period (1904-1909) they are written
like hasty sketches and almost always only in draft form. Nearly half
of M.K. Ciurlionis’ composition manuscripts for piano are incom-
plete. Bearing in mind that the composer edited only three piano
works (Mazurka in F major (VL 143), Prelude in b minor (VL 269),
Prelude in d minor (VL 294)), and that in his lifetime only three piec-
es were published (Nocturne in f-sharp minor (VL 178), Prelude in
b minor (VL 182), Mazurka in b minor (VL 234)), the preparation
of compositions by Ciurlionis for publication faces numerous sheet
music decription difficulties. Up to now, the works of various edi-

KEYWORDS: tors, namely, S. Simkus, J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, J. Neniskyté,

M.K. Ciurlionis, B. Vainianaité, D. Kucinskas, R. Zubovas — who published the musi-

Sefaa Esec, manuscript, cal heritage of piano pieces by M.K. Ciurlionis — depict particularly
urtext, music editing. striking individual interpretation of his musical texts.
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Variations on Sefaa Esec denote the beginning of the search for
a new and increasingly modernising music style (1904-1905) by
M.K. Ciurlionis. The cycle is based on constant repetition of a series
of nine sounds — es-e—f~a-a-e-es-e-c. The only original manuscript
which has remained so far is the editorial basis of this composition.
It is a draft written in graphite pencil in M.K. Ciurlionis’ composi-
tion book, which is stored in the archives of the M.K. Ciurlionis
National Art Museum in Kaunas. The most famous editors of musi-
cal works by M.K. Ciurlionis (S. Simkus, J. Ciurlionyté, V. Lands-
bergis, D. Kucinskas, R. Zubovas) each presented the text of Varia-
tions Sefaa Esec in nine publications in a different way. They re-
flect the variety of different editorial approaches. The aim of this
scientific article is to analyse the versions of Variations Sefaa Esec
by ML.K. Ciurlionis, to compare their differences with the author’s
version and to provide recommendations for the preparation of the
urtext of this musical piece.

Examination of M.K. Ciurlionis’ autograph revealed the problem-
atic aspects which have lead to a different cycle being represented
in its editors publications. The most important aspects can be de-
scribed as follows:

The sequence of the cycle parts. Examining the manuscript of the
work, it is observed that the cycle was not developed consistently:
sketches of other works (Canon in C minor (pg. 47), Nocturne in
B-flat minor (pg. 55), Prelude in B-flat major (pg. 44, 45) etc.) are
inserted between the parts of the variations. M.K. Ciurlionis num-
bered only four variations — N1, N3, N4, N5 (pg. 86, 87, 106, 107)
and the dates of creation are noted on the two unnumbered ones
(pg- 42-43, 108). Analysing the publications of the work, it is ob-
served that the cycle is formed in very different ways, in some places
even ignoring the numbering of the author’s part (in the publica-
tions of S. Simkus, J. Ciurlionyté). While preparing the urtext of
M.K. Ciurlionis Variations on Sefaa Esec, the sequence of the parts
must be submitted on the basis of the author’s numbering exclu-
sively and the creation dates marked on the unnumbered sketches.
The incomplete parts of the variations of the manuscript. In the
manuscript of ML.K. Ciurlionis’ Sefaa Esec, nine variation sketches
of the es-e-f~a-a-e-es-e-c series are written — three of them fully
completed by the author (pg. 42, 43,106, 108), whereas two are only
fragments of several bars. Thus, they have not been included in the
cycle in the publications issued so far. In the process of publishing
the variations, the endings of the unfinished parts of the cycle were
reconstructed by editors. However, while preparing the urtext the

endings of the unfinished variations (N1, N3, N5) should not be
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reconstructed and only the original notation of the author should
be presented.

The crossed-out sketch of part of the cycle. Page 105 of the manu-
script of M.K. Ciurlionis Variations of Sefaa Esec bears a crossed
(pencil shading) sketch in the form of a 15-bar period which is
numbered by the author as the fourth part of the cycle. It should
be noted that another composition completed on page 106 is also
marked by number N4. In publications of some editors (V. Lands-
bergis, R. Zubovas, D. Kuc¢inskas), the crossed-out sketch was re-
constructed and included in the cycle. While preparing the urtext of
this musical work, it is recommended not to publish this variation
because of the recurring numbering of the two sketches and pencil
shading by the author.

Having carried out the comparative analysis of the manuscript and
editions of M.K. Ciurlionis’ Variations of Sefaa Esec, it was noticed
that the trend of how this musical piece has been exhibited has been
constantly changing from the days of its creation up to the present.
This made a direct impact on the perception of its performance. The
aim of drawing up a new urtext of M.K. Ciurlionis’ Variations of
Sefaa Esec where only the original notation by the author is printed,
based on the author’ manuscript references, reveals a new field for
the comprehension and interpretation of this musical piece.
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Sovietinés Lietuvos teatro cenzuros Goda DAPSYTE
p eI'iO diZ&Cij oS klaUSimai Lietuviy teatro agentiira

ANOTACTJA. Sio straipsnio tikslas — i§skirti ir apibrézti sovietinés oku-
pacijos metais Lietuvoje veikusios politinés-ideologinés teatro cen-
ziros istorijos periodus atsizvelgiant j bendras sovietmecio istorijos
periodizavimo tendencijas, $io laikotarpio lietuviy teatro raidos ir
visuomeniniy poky¢iy kryptis. Periodai isskiriami atsispiriant nuo

SSRS politinés cenziros periodizavimo modelio, pritaikant jj Lie- RETKSMINIAI

tuvoje veikusios meno kontrolés sistemos specifikai. Straipsnyje is- ZODZIAT:

skiriami sovietinés politinés teatro cenziiros formavimosi ir veikimo teatras, cenzira,
Lietuvoje etapai, jvardijami badingiausi bruozai ir tendencijos. At- pancenzira, savicenzira,
sizvelgiant j poky¢ius oficialiajame diskurse, svarstomi karéjy santy- periodizacija, vélyvasis
kiy su rezimu ir savicenziros klausimai. sovietmetis, diskursas.

Sovietmecio periodizacijos problemos

Analizuojant sovietmetj, istoriniuose tyrimuose isryskéja tendencijos padalyti jj j du
periodus — stalinizmg ir postalinisting stagnacija' arba skirstyti j smulkesnius periodus —
stalinizmag (1927-1953), atlydj, siejama su Nikitos Chrus¢iovo valdymo periodu (1953—
1964), Leonidui Breznevui priskiriamg stagnacija (1964-1982)? ir Michailo Gorbaciovo
perestroikg (1985-1991). Taigi, galima sakyti, — pagal Komunisty partijos pirmuosius
sekretorius, buvusius auksciausiais Salies vadovais. Lietuvos istorijos tyrimuose vyrau-
ja pastarasis periodizavimas®. Taciau verta atkreipti démes; ir j vélyvojo socializmo (late
socialism) ar vélyvojo sovietmecio savoka, kuria remiasi Kalifornijos Berklio universite-
to socialinés antropologijos profesorius Alexei’jus Yurchakas, nagrinédamas ,paskuting

1 Sis poziaris budingas totalitarizmo mokyklos atstovams. Tokj skirstymg galima motyvuoti tuo, kad
nei Chrus¢iovo, nei Breznevo valdymo periodais reZimas nepasieké tokio monolitinio totalitarizmo,
kaip Stalino diktataros ir represijy periodu.

2 T3 laikotarpj patenka ir trumpi Jurijaus Andropovo (1982-1984) bei Konstantino Cernenkos
(1984-1985) valdymo periodai, neatnese ryskesniy pokyciy.

3 Minétini pavyzdziai: Lietuva 1940-1990. Lietuva 1940—1990: Okupuotos Lietuvos istorija. Vilnius:
Lietuvos gyventojy genocido ir rezistencijos tyrimo centras, 2005; Misianas, R. ].; Taagepera, R.
Baltijos valstybes: priklausomybés metai. 1940-1990. Vilnius: Mintis, 1992 ir kt.
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sovieting karta“. Autorius vélyvojo socializmo ribas Zymi tarp antrosios 6-ojo desimt-
mecio pusés ir 9-ojo desimtmecio pradzios, pries pat prasidedant perestroikos sukeltiems
poky¢iams, arba perioda, kai sistema atrodé amzina (Yurchak 2005: 19). Taigi i viena
sujungiami azlydys ir stagnacija, nors kituose tyrimuose 1968 m. jvykiai Cekoslovakijoje
daznai traktuojami kaip skiriamoji riba tarp $iy periody. Butent $ig ribg kaip simbo-
lin} atskaitos taska savo disertacijoje pasitelkia lietuviy istorikas Valdemaras Klumbys,
nagrinédamas Lietuvos kultarinio elito elgsenos modelius sovietmeciu. Septintojo de-
$imtmecio pabaiga jis jvardija kaip lazj, kai ,gana stipriai pakito rezimo poziuris j kul-
tarinj elita, o Lietuvoje keitési ir kultarinio elito santykis su sovietine sistema, j vieSuma
prasiskverbdavo vis daugiau rezimo kritikos“ (Klumbys 2009: 6). Tac¢iau Zurnalistas ir
istorikas Tomas Vaiseta, nagrinédamas vélyvojo sovietmecio Lietuvos visuomeng ir jvar-
dydamas ja kaip nuobodulio, $io periodo riba vis délto sialo sieti su Breznevo atéjimu }
valdzia, motyvuodamas, kad skeptiskas ar abejingas santykis su ideologija juntamas jau
1964-1965 m. (Vaiseta 2012: 17). Dar vienas istorikas sovietologas Vilius Ivanauskas,
kalbédamas apie sovietmecio bruozus kultaros sferoje, pabrézia vélyvojo sovietmecio ter-
mino nevienareik§miskuma, teigdamas, kad ,Lietuvos atveju, kaip ir Baltijos respubliky,
taip pat kaip ir Vidurio ir Ryty Europos $aliy atvejais, periodizacija, i§skiriant ankstyvajj
ar vidurinjjj laikotarpy}, vélgi skiriasi nuo kity sovietiniy respubliky, kuriose socialistiné
santvarka buvo jtvirtinta keliais deSimtmeciais anks¢iau“ (Ivanauskas 2012: 97).
Lietuviy teatro istoriografijoje $ios istoriky darbams budingos periodizavimo ten-
dencijos néra labai ryskios. Galima sakyti, kad pasitelkiamas daliai sovietology badingas
periodizavimas pagal partijos lyderius ar, tiksliau, nurodomose chronologinése soviet-
mecio Lietuviy teatro istorijos periodo ribose galima jzvelgti sasajy su politiniais po-
ky¢iais. Nors su konkreciais pokyciais teatro mene $ias ribas susieti kiek sunkiau, reikia
pripazinti, kad jy nustatymas vis délto islieka savitas. Pirmasis periodas (1940-1944)
jvardijamas kaip karo mety teatras, kartu nagrinéjant pirmosios sovietinés ir nacistinés
okupacijos periody teatro reiskinius (Mareckaité 2009: 78-85). 1945-1957 m. teatrolo-
gé Irena Aleksaité mini kaip laikotarpj, kai ,lietuviy teatras patyré patj stipriausia ne-
regéta primestos jam ideologijos spaudima, ar$y diktata, griez¢iausia politine cenzira,

4 Paskutine sovietine karta autorius laiko gimusiuosius tarp 1950-yjy ir 8-o0jo desimtmecio pradzios,
t.y. brandg pasickusiuosius tarp 1970-yjy ir 9-ojo desimtmecio vidurio. Si karta i§skiriama kaip
nepatyrusi ,inauguracinio jvykio®, todél skiriasi nuo vyresnés kartos, kurios identitetas formavosi
revoliucijy, karo ir asmenybés kulto pasmerkimo kontekste, ir jaunesniosios, kurig suformavo SSRS
grititis (Zr. Yurchak 2005). Siai kartai, pavyzdziui, priklauso didZioji dalis $iandien kurianciy lietuviy
rezisieriy: Rimas Tuminas, Eimuntas Nekrogius, Oskaras Kor§unovas, Aidas Giniotis, Cezaris
Grauzinis, Ramuné Kudzmanaité, Raimundas Banionis, Julius Dautartas, Algirdas Laténas, Arvydas
Lebelianas, Gytis Padegimas, Gintaras Varnas ir kt.
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menininky represijas, jvairius politinius nutarimus, draudimus ir teatry kontrole® (Alek-
saité 2009: 86). Be to, §is periodas siejamas su Antrojo pasaulinio karo pabaiga ir Stalino
kultu. 1957-1970 m. autoré apibudina kaip laikotarpj, kai ,Soviety Sajungoje vyksta
tam tikros politinés permainos®, o lietuviy teatre jis pasizyméjes ,jauny rezisieriy kary-
biniu proverziu, kuris i§vedé nacionalinj teatra j pirmaujanciyjy meny gretas” (Aleksaité
2009: 86).

Trediasis periodas — 1970-1980 m., aprasomas ir tyrinéjamas atskiroje kolektyvinéje
monografijoje Lietuviy teatro istorija, i$skiriamas kaip palaipsnio vadavimosi ir astréjan-
¢ios karybinés inteligentijos konfrontacijos su sovietine ideologija laikas (Lietuviy teatro
istorija: treCioji knyga. 1970-1980, 2006: 7). Pasak Audronés Girdzijauskaités, lietuviy
teatrologai naujos teatro ,epochos® ribg yra linke brézti ties 6-ojo ir 7-ojo desimtmeciy
sandira, ,kai atsisakius buitinio realizmo buvo bandyta drauge su dailininku kurti mo-
numentaly spektakl}“ (Girdzijauskaité 2006: 150).

1980-1990 m. — ketvirtasis ir paskutinis sovietinio lietuviy teatro istorijos perio-
das — nagrinéjamas ketvirtojoje Liefuviy teatro istorijos knygoje ir apibudinamas kaip
ypa¢ intensyvaus dramos teatro reZisieriy darbo laikas kuriant ,auk$to meninio lygio
problemiskus spektaklius, gvildenancius reik§mingus filosofinius-moralinius ir politi-
nius Zmogaus dvasinio gyvenimo klausimus® (Lietuviy teatro istorija: ketvirtoji knyga.
1980-1990, 2009: 7).

Taigi galima teigti, kad pirmosios sovietinio laikotarpio pusés Lietuvos teatro istori-
ja } periodus skirstoma pirmiausia pagal politinius jvykius ir poky¢ius, o antroji — tiesiog
desimtmediais. Tiesa, verta pazymeéti, kad pirmoji sovietmecio lietuviy teatro istorijos
pusé nuodugniai analizuojama tik sovietmeciu publikuotuose istorijos tomuose ir vis dar
nebuvo i§ esmés perziaréta, tad ir toliau (nors ir pasyviai) egzistuoja kaip XX a. antrosios
pusés lietuviy teatro istoriografijos dalis.

Sovietinés politinés-ideologinés cenziiros istorija j atskirus periodus skirstoma atsi-
zvelgiant } politinius, ideologinius ir visuomeninius poslinkius, ta¢iau pirmenybé teikia-
ma pacios cenziros sistemos vystymosi etapams. Cenziros tyrinétoja Tatjana Goriajeva
SSRS cenzuros istorija dalija i du periodus: formavimosi ir jtvirtinimo (1917-1939)
bei stagnacijos ir suirimo (1940-1991). Taigi sovietinés politinés-ideologinés cenziiros
veikimo chronologinés ribos yra iSple¢iamos uz rezimo egzistavimo riby ir skai¢iuoja-
mos nuo 1917 m. ,Dekreto dél spaudos“ (dexper o meuatn, 10 HosiOpst 1917 r. Hcmopus
€08emcKoll noAumu4ecKoll yeH3ypul: 0okymermol u kommenmapuu 1997: 27), t. y. kiek
anksciau, nei realiai ima funkcionuoti i§skirtinai cenziros vykdymui sukurtos instituci-
jos, ir baigiamos galutiniu institucijos, o ne rezZimo panaikinimu.
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Antrajj sovietinés politinés-ideologinés cenziros istorijos periodg autoré skirsto j
tris smulkesnius: Antrojo pasaulinio karo ir po jo vykusiy konfrontacijy (1941-1956),
politinés cenzaros modernizacijos (1956-1968), stagnacijos ir valdzios bei ideologijos
krizés (1969-1991). Minétu periodu autoré isskiria ir pokycius Glavlito veikloje, kurig
nuo 1970 m. iki 9-ojo desimtmecio vidurio ji apibudina kaip ,vieng i§ stabdymo mecha-
nizmo elementy, méginimus bent ioriskai islaikyti lakuota, teigiama oficialiosios kul-
turos ir informacinés aplinkos stiliy“ (Topstea 2009: 359), nors tuo padiu metu matome
akivaizdziai daugiau cenzuriniy pastaby.

Pasinaudojus autorés pateiktos sovietinés politinés cenziros periodizacijos princi-
pais ir adaptavus juos atsizvelgiant } sovietinio periodo lietuviy teatro istorija, Lietuvoje
vykdytos politinés-ideologinés teatro cenzuros istorija sialoma skirti ; du etapus: jdiegi-
mo ir jtvirtinimo (1940-1969) bei institucinés stagnacijos (1969-1990).

Institucinés cenziros sistemos sukirimas

Sovietinés politinés-ideologinés teatro cenziros jdiegimo ir jtvirtinimo periodui bi-
dingas vienasaliskas sovietinés ideologijos diegimas, cenziros institucijy steigimas, sa-
junginio teatry sistemos modelio pritaikymas, represinés cenziiros griezZtumas. Pirmoji
$io etapo data siejama su pirmaja Lietuvos okupacija ir sovietinés politinés-ideologinés
cenzuros jvedimu. Instituciné politiné cenzira Lietuvoje pradéta diegti nuo pat okupaci-
jos pradzios kartu su $alies valdyma perémusio rezimo biurokratine struktara, kuri spar-
Ciai atkurta ir iSplésta reokupacijos metais. Kaip lemiama Lietuvos dvasinio gyvenimo
sovietizavimo lazj 1948-1950 m. iskiriantis istorikas Aranas Streikus teigia, kad butent
$iuo laikotarpiu kultarinio, socialinio ir ekonominio gyvenimo sovietizavimo procesas
vyko intensyviausiai, radikaliai pakeisdamas tikrove, taip pat viesojo gyvenimo funk-
cionavimo normas (Streikus 2009: 73). Siuo periodu buvo optimizuojama jau jkurtos
politinés cenziros aparato veikla, centrinéms cenziros institucijoms Maskvoje nuolat
reiskiant nepasitenkinima jy filialy Lietuvoje ideologinio darbo rezultatais.

Ryskiausiu sovietmecio politiniu poky¢iu tapo Stalino mirtis 1953 m., o jj pakeites
Nikita Chrusciovas, kuris 1956 m. vykusiame XX SSKP suvaziavime pasakytoje kal-
boje pasmerké asmenybés kulta, lémé ir ryskius ideologinés cenzaros veiklos krypciy
pokycius. Teatro atveju ypac buvo svarbi bekonfliktiskumo teorijos kritika, pakoregavusi
reikalavimus idéjiskai ir meniskai ,stipriems* spektakliams. Sie metai neretai sicjami
su pirmaisiais kultarinio gyvenimo liberalizavimo impulsais (Streikus 2009: 88), gana
salygiSkais ir trumpalaikiais. Tai rodo jau 7-ojo deSimtmecio pradzioje prasidéjusi kova
su formalizmu ir abstrakcionizmu mene, kurig i$provokavo Chrusciovo apsilankymas
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Maskvos Manieze surengtoje dailininky parodoje 1962 metais. Batent su $ia naujai
sustiprintos kontrolés banga ideologinés cenziros sistemoje sustipréjo KGB vaidmuo
(Streikus 2008: 38-39).

Galutiniu ideologinés cenziaros mechanizmo susiformavimo Lietuvoje tasku Strei-
kus sialo laikyti 1952 m. pabaiga, kai Glavlitui Lietuvoje pavyko perimti prevencine
teatry repertuaro ir muzikiniy kariniy atlikimo cenzara (Streikus 2009: 88). Taciau po-
litinés-ideologinés Lietuvos teatro cenziros jdiegimo ir jtvirtinimo periodo pabaiga sitlo-
ma Zyméti ja siejant su 1969 m. sausio 7 d. SSKP CK priimtu nutarimu ,,Dél spaudos or-
gany, radijo, televizijos, kinematografijos, kultaros ir meno jstaigy vadovy atsakomybés
uz spausdinamos medziagos ir repertuaro idéjinj-politinj lygj padidinimo® (Mcmopus
COBEMCKOIT NOAUMUHECKOTI YeH3Ypbl: TOKYMEHTBI 1 KommenTapuu 1997: 188-191). Siuo
nutarimu buvo jtvirtinta asmeniné jstaigy vadovy atsakomybé uz meno kuriniy ir perio-
diniy leidiniy turin}, daugiau teisiy suteikta redakcinéms kolegijoms ir meno taryboms.
Pirminés partinés organizacijos buvo jpareigotos ,savo kolektyvuose sukurti ypatingo
reiklumo, principingumo, meniniy paiesky, savikritikos atmosfers, atmetancia idéjis-
kai nebrandziy, meniniu pozitriu silpny kariniy atsiradima® (ibid.: 190). Po ménesio
LKP CK biuro posédyje, svarstant §} nutarima, buvo pareiksti priekaistai karybinéms sa-
jungoms ir partinéms organizacijoms dél nepakankamos idéjinio-meninio kiriniy lygio
analizés ir jtakos meniniam procesui. LKP CK biuras nutaré imtis konkre¢iy priemoniy
gerinant vadovavimg spaudos organizacijoms, leidykloms, teatrams, kino studijoms ir ki-
toms kultaros ir meno jstaigoms, siekiant pakelti jy veiklos idéjinj-meninj lygj ir profe-
sionaluma (LKP CK biuro posédzio protokolas [ Vilnius], 1969 m. vasario 10 d. Liezuvos
ypatingasis archyvas, £. 1771, ap. 242,b. 46, 1. 6). Nutarta atkreipti démesj } asmening $iy
jstaigy vadovy atsakomybe, taip pat imtis priemoniy suaktyvinti redakciniy kolegijy ir
meno taryby darbg atrenkant vieSsuma pasiekian¢ia medziaga (teatro atveju — pjeses),
be to, ty paciy asmeny dalyvavimas keliose redakcinése kolegijose ar meno tarybose
pripazintas neteisingu ir menkinanciu $iy kolegialiy organy veiklos efektyvuma ir atsa-
komybe (ibid.: . 7).

Sie nutarimai galutinai nustaté smulkiausios institucinés cenzaros grandies (teat-
ry meno taryby ir pirminiy partiniy organizacijy) vaidmen;j ir jtvirtino teatry vado-
vy, kaip cenzoriy, asmenine atsakomybe¢ uz spektakliy ir viso repertuaro idéjin} turiny.
Be to, vertéty atkreipti démesj } SSKP CK ir LKP CK biuro nutarimuose minima ,,sa-
vikritikos®, turincios apsaugoti nuo ,idéjiskai nebrandziy“ kariniy, savoka, kurig $iame
kontekste (atsizvelgiant j tai, kad oficialiajame sovietinés santvarkos diskurse cenzira
buvo jvardijama kaip ,kontrolé“) vertéty suvokti kaip savicenzirg. Minétame LKP CK
biuro nutarime yra ir rekomendacija karybinéms sajungoms sukurti priemoniy sistema,
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kuri padidinty literatiros ir meno darbuotojy atsakomybe uz kariniy idéjinj kryptingu-
mg ir mening meistryste (ibid.: 1. 7).

Taigi politinés-ideologinés teatro cenziros jdiegimo ir jtvirtinimo periodu, adaptuo-
jant sajunginj sovietinés institucinés cenziros modelj, Lietuvoje buvo sukurta sudétinga,
ne itin stabili, taciau vienakrypté cenziros sistema, apimanti vertikale nuo auksciausiy
partiniy organy Maskvoje iki teatry vadovy ir, kaip akivaizdu i§ minéty Komunisty par-
tijos nutarimy, oficialiai skatinama paciy menininky savicenzira. Kitaip tariant, jdiegus
ir jtvirtinus sovietinés cenziros modelj, Lietuvoje §j perioda uzbaigé visa apimancios
cenziros, arba pancenzirinés baklés, suformavimas.

Instituciné stagnacija ir internalGs pokyciai diskurse

Antrajj sovietinés politinés-ideologinés teatro cenziros veikimo Lietuvoje periodg
sialoma jvardyti kaip institucinés stagnacijos, o jo chronologines ribas Zyméti ties 1969
ir 1990° metais. Jdiegta ir jtvirtinta cenziros institucijy sistema $iuo periodu tgsé savo
veikla remdamasi partiniy organy pateikiamomis direktyvomis. Nors politinés-ideolo-
ginés kryptys nuolat $iek tiek svyravo, taciau pati cenziros sistema, palaikoma institu-
cinés ir asmeninés savicenziros, veikeé stabiliai ir be pertrukiy. Todél §j etapa, remiantis
bibliotekininkystés tyrinétojos Mariannos Tax Choldin jvesta pancenziros savoka, dar
buty galima jvardyti kaip pancenzaring bikle. Choldin teigia, kad §} terming ji varto-
ja norédama jvardyti skirtuma tarp atviros, viesai deklaruotos ir plataus biurokratijos
aparato vykdytos carinés cenziuros Rusijoje ir daug subtilesnés, slaptos, anoniminés,
Seséline sistemg sudariusios, cenzoriumi kiekvieng pilietj pavertusios sovietinés cenzi-
ros (Choldin 1996: $129). Sig savoka 7-9-ojo desimtmeciy Lietuvos teatro kontekstui
atskleisti pasitelkiantis teatrologas Edgaras Klivis teigia, kad pancenzirinéje stadijoje
cenziros ir kontrolés mechanizmai yra ir labai dideli — apimantys istisa fiktyvios rea-
lybés projekta, ir labai mazi — kapiliariné cenzura slypi jau individualaus menininko
samongéje kaip savicenzira (Klivis 2004: 143).

Vélyvuoju sovietmediu ideologijos reprezentacijos formos tapo normalizuotos,
ambivalentiskos ir nuspéjamos. Pasak Yurchako, jy nebuvo butina skaityti paraidziui
tam, kad jos veikty kaip hegemonijos reprezentacija (Yurchak 2005: 23). Tad instituci-
nés stagnacijos periodu kito ne cenziros sistema, o visuomené ir menininkai, kuriuos ji

5 Sovietinés ideologinés cenziros sistemg visiskai panaikino 1990 m. vasario 9 d. LSSR Auksciau-
siosios Tarybos priimtas Spaudos ir kity masinés informacijos priemoniy jstatymas, kurio pirmuoju
straipsniu teigiama spaudos laisvé: ,Masinés informacijos priemonés laisvos ir necenziruojamos*
(zr. Valstybes Zinios, Nr. 7-163,1990 03 10).
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sieké kontroliuoti, kito ir jy santykiai su rezimu. Chrus¢iovo ir Breznevo valdymo pe-
riodais salygisko kontrolés susvelnéjimo ir aiSkaus jos sugrieztinimo kaita sukaré saly-
gas kapiliariniams poky¢iams, savotiskai vidinei erozijai, kuri ilgainiui reigkési naujais
santykiais su sistema. Ambivalentiskas tapo ir kultaros vaidmuo. Jo dvilypuma jtaigiai
jvardija Streikus:

»2Liberalizacijos viltys ir socialinis bei psichologinis prisitaikymas prie sovietinés sistemos
»atlydzio“ metu formavo $io laikotarpio lietuviy kultara. Tai buvo idéjiniy ir moraliniy
kompromisy kultara, kurioje islaisvéjimo iliuzijos, savarankiskumo siekiai, tautiskumo
pradai pynési su lojalumu esamai valdziai. Ta¢iau butent kultaroje tuo metu émé telktis
didZioji dalis tautos dvasinés energijos, kuriai kiti saviraiskos budai buvo uzdrausti (ypa¢
politikoje). Kultara tapo viena i§ tautos saves teigimo formy, kartu ir okupacinio rezimo
dekoracijy, jteisinanciy jo buvima“ (Streikus 2005: 554).

Kalbédamas apie individo ideologin} tapsma, Michailas Bachtinas nagrinéja 4izo
diskurso reik§me jame: ,Kito diskursas veikia jau ne kaip informacija, direktyvos, tai-
syklés, modeliai ir panasiai, bet siekia determinuoti musy ideologinius santykius su
pasauliu, patj musy elgesio pagrinda; ¢ia jis veikia kaip autoritetinis diskursas ir kaip
internaliai jtaigus diskursas” (iSskirta originale — aut. past.) (Bakhtin 1981: 342). Taigi
ideologinis individo tapsmas apibréziamas ryskiu skirtumu tarp $iy priesingy diskur-
sy. Ypatinga svarba, nagrinéjant vélyvajj sovietmetj, autoritetinis diskursas jgyja dél
organisko jo rysio su praeitimi. Kaip teigia Bachtinas, ,Jo autoritetas jau buvo pripa-
Zintas praeityje. Tai pirminis diskursas® (ibid.: 342). Taigi jis egzistuoja kaip duotybe,
jis néra pasirenkamas, palyginti su kitais diskursais, sio diskurso egzistavimo neveikia
ir individy santykis su juo. Be to, jis neretai ireiskiamas svetima kalba®. Atsizvelgiant
] i8vardytus poZymius, $io tyrimo kontekste tokiu autoritetiniu diskursu galima laikyti
sovietinés ideologijos sukurta oficialiosios kultiros diskursa, kuris vélyvuoju sovietme-
¢iu buvo palaikomas nuolatinés jo normy reprodukcijos. Pasak Yurchako, jsitikinimas,
kad $is diskursas buvo nei§vengiamas ir nepakei¢iamas, buvo pagrjstas konkre¢iomis
autoritetinio diskurso produkcijos ir cirkuliacijos salygomis: hegemoning galia turéjusi
valdzia galéjo primesti placiai cirkuliuojancias $iame diskurse suformuluotos realybés
reprezentacijas ir kartu garantuoti, kad jokios alternatyvios reprezentacijos nejgau-
ty tokio pat placios cirkuliacijos statuso, kaip ,vieSasis“ diskursas (Yurchak 2005: 34).
Teatre oficialiojo sovietinés ideologijos diskurso normos pirmiausia reiskési repertuaro,
kuriame pirmenybé privaléjo buti suteikiama sovietinei dramaturgijai, proporcijomis,

6  Pavyzdziu gali buti ir religiniai tekstai lotyny kalba, ir sovietiniai nacionaliniy respubliky dokumentai,
pirmiausia egzistave rusy kalba (tik véliau dalis jy iSversta j gimtaja kalba).
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privalomais teminiais socialistiniy respubliky dramaturgijos festivaliais, ataskaitiné-
mis gastrolémis Vilniuje ir Maskvoje, teatry partiniy organizacijy veikla (susirinkimai,
ideologinio $vietimo paskaitos ir pan.). Kaip iSorinis, priverstinai primestas kartu su
nauja okupacinio reZimo santvarka, $is diskursas tapo pirminis ir negincijamas, todél
tiesiogiai sietinas su cenziros veikla — butent $io diskurso normy prieziira buvo viena
i§ pagrindiniy sovietinés politinés cenziros veiklos uzduociy.

Autoritetiniam prie§ingas internaliai jtaigus diskursas, pasak Bachtino, neturi jokiy
privilegijy ar palaikymo i§ bet kurios valdZios ir daznai net néra pripazjstamas visuome-
néje nei vieSosios nuomoneés, nei mokslininky, nei kritikos, net ir teisés kodekso (Bakhtin
1981: 342). Priesingai nei autoritetinis, internaliai jtaigus diskursas néra statiskas — jis
nuolat kinta prisitaikydamas prie naujy konteksty, kuria naujus Zodzius. Be to, skirtin-
gai nuo iSorinio autoritetinio, yra sumis¢s su vidiniu individo pasauliu. Pasak Bachti-
no, internaliai jtaigus Zodis yra arba $iuolaikiskas, gimes ,kontakto su neiSsprestu §iuo-
laikiskumu zonoje®, arba susigrazintas i§ praeities ir pritaikytas iuolaikiskumui (ibid.:
346). Taigi geba susieti praeitj su dabartimi, pirmaja aktualizuodamas. Skirtumus tarp
$iy diskursy buty galima atskleisti priespriesa tarp skirtingais sovietmecio periodais su-
kurty nacionalinés dramaturgijos kariniy: autoritetinio diskurso jtvirtinimo periodu itin
daznai jvairiuose Lietuvos teatruose statyty Juozo Baltusio ,Gieda gaideliy®, kuriuose
itin ryski ,burzuazinés praeities” kritika, ir vélyvojo sovietmecio periodu pasirodziusios
Justino Marcinkevic¢iaus draminés trilogijos, kurioje akivaizdus praeities aktualizavimas
ir ambivalentiskas santykis su reZimo normomis.

Nagrinéjant $io periodo sovietinés cenziros veikiama Lietuvos teatra, internaliai
jtaigus diskursas tampa svarbus, kai méginama uz¢iuopti poky¢ius, pirmiausia pasireis-
kusius estetiniais spendimais ir gvildenamomis temomis, kurias atskirais atvejais gali-
ma sieti su uzslépta rezimo kritika. DidZioji dalis lietuviy teatro spektakliy, patyrusiy
daugiausia cenziriniy korektiry, sukélusiy placiausig atgars} visuomenéje ar priskiriamy
»atisovietiniams®, buvo sukurti pagal tuometines lietuviy ar, kaip (pro)sovietiné dramatur-
gija jvardijama, kity socialistiniy respubliky autoriy pjeses. Kaip teigia Audroné Girdzi-
jauskaité, ,Septintojo desimtmecio pabaiga, astuntasis deSimtmetis — tai jaunyjy lietuviy
dramaturgy (Dalios Urneviciatés, Eugenijaus Ignataviciaus, Sauliaus Saltenio ir kt.) pir-
mieji Zingsniai, brendimo, formavimosi metai; nepaprastai derlingi jie buvo ir masy dra-
maturgijos $ulams — juk butent §iuo laikotarpiu Juozas Grusas, Justinas Marcinkevicius,
Kazys Saja, Juozas Glinskis sukuria brandZiausius savo karinius teatrui“ (Girdzijauskaité
2006: 148). Legalumo ribos isbandomos interpretuojant kity $aliy sovietiniy autoriy, to-
kiy kaip Michailas Satrovas, Cingizas Aitmatovas, Zorairas Chalapianas, karinius. Taigi
oficialiojo diskurso temy ir estetikos ribas apeiti ar joms priesintis mégine spektakliai
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buvo kuriami remiantis Siuolaikiniu Zodziu ar §iuolaikinémis nesenos praeities teksty
interpretacijomis, jose ieskant naujy iSeiciy. Sie spektakliai kritiskai ar revizionistiskai
zvelgé | esamajj — sovietinj laika. Nors, Zinoma, ¢ia pat reikia pripazinti, kad tai beveik
niekada nebuvo formuluojama kaip atvira deklaracija. Zvelgiant j Lietuvos teatro istorija,
tokie bandymai tampa akivaizdas nuo 7-ojo desimtmecio antrosios pusés, taigi aptaria-
muoju vélyvojo sovietmecio periodu, kai ir kitose sovietinio gyvenimo sferose galima
konstatuoti naujas slinktis.

Jau minéta, kad institucinés stagnacijos periodu kito ne cenziira, o visuomené, ku-
ria ji kontroliavo. Tad verta grjzti prie ,paskutiniosios sovietinés kartos®, kurig sudaré
Zmongés, ,gime sistemoje®, taigi neturintys empirinés jokiy kity gyvenimo ir visuomenés
modeliy patirties. Konstatuojancios autoritetinio diskurso prasmés jiems jau buvo nuto-
lusios, taciau ir jo formy reprodukcija jau buvo tapusi norma. Batent todél nenutoldami
nuo ideologijos jie galéjo kurti naujas egzistavimo sistemoje formas. Kalbédamas apie
vélyvaji sovietmet} Ivanauskas pabrézia ambivalentiskesn; kultaros sektoriaus atstovy
santykj su sistema: ,Pirma, ryskéja paciy kultarininky galimybés daryti jtaka visuome-
niniams procesams, antra, ideologinéje plotméje patiriant vertybin} nuosmukj, atsirado
erdvé ir poreikis reiksti alternatyvias nuostatas“ (Ivanauskas 2012: 98).

Vélyvuoju sovietmeciu vyke vidiniai sistemos svyravimai diskurso ir ideologijos lyg-
menimis — ,atsilimy“ ir sugrieztinimy virtiné — visuomeng ir atskiras jos grupes veike
palikdami ilgalaikius pédsakus, kurie tapo akivaizdus tik po rezimo griuties. Kalbédamas
apie pokycius, kuriuos atne$é ,paskutiné sovietiné karta®“, Yurchakas teigia, kad ji, jsi-
traukusi } performatyvia autoritetinio diskurso formy reprodukcija, aktyviai karé jvairius
naujus siekius, tapatybes ir gyvenimo formas, kurios, nors ir buvo jgalintos autoritetinio
diskurso, taciau nebutinai jo apibréztos, o tai leido $iai kartai ,islaikyti bendruma su dau-
geliu socializmo estetiniy galimybiy ir etiniy vertybiy, interpretuojant jas naujomis sa-
lygomis, kuriy nenumaté valstybé, ir taip iSvengti daugelio sistemos apribojimy ir kont-
rolés formy“ (Yurchak 2005: 54). Taigi sovietinés teatro cenziiros institucinés stagnacijos
periodu émeé rastis galimybés apeiti suformuotg teatro kontrolés sistema veikiant draudi-
my normy ribose ar net idradingai jas perzengiant. Cia lemiama vaidmenj suvaidino ios
kartos jvaldytas internaliai jtaigus diskursas, ilgainiui paskatines ir ilgalaikius poky¢ius
oficialiojoje kultiroje.

Cenzuros institucinés stagnacijos periodu, kai jdiegta ir jtvirtinta cenziros institucijy
sistema veikia simultanigkai su jos kapiliarinémis struktaromis, diskurso kontrolé tampa
vyraujanc¢ia norma, o jos suformuotas oficialusis diskursas — ne represyviai primestas, o
jprastinis. Todél butent § politinés teatro cenziros veikimo periodg norétysi jvardy-
ti kaip pancenziring bikle. Siuo atveju svarby vaidmenj vaidina oficialus institucinés ir
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asmeninés savicenziiros jtvirtinimas ir skatinimas. Butent savicenzira galima jvardyti
kaip politinés-ideologinés cenziros galutinj tikslg. Efektyviai jdiegus savicenzirg kaip
vyraujancia normg (o tokia stadija pasiekta butent aptariamuoju periodu), cenziros sis-
tema i§ aktyviai veikiancios ir formuojancios gali tapti priziarincigja. Tokiomis salygo-
mis nebesvarbus rezimo poky¢iai, nors cenzira ir dinamiskai reaguoja } juos, taciau i§
esmes jos veikimo principai ir poveikis nekinta. Kitaip tariant, pats draudimy sistemos ir
kontrolés egzistavimas tampa svarbesnis nei tai, kokius konkrecius jvaizdzius, estetikq ar
idéjas ji mégina eliminuoti i§ vieSosios erdvés. Tik tuomet atsiranda reali galimybé prie
jos prisitaikyti ir, balansuojant tarp draudimy riby, méginti iSradingai ja apeiti.

Taigi i$skirti sovietinés okupacijos metais Lietuvoje veikusios politinés-ideologi-
nés teatro cenziros periodai ne tik atspindi bendras tendencijas to meto visuomenéje ir
politinés sistemos vidinése slinktyse, bet ir atskleidZia dvi skirtingas cenzaros vystymosi
stadijas. [diegimo ir jtvirtinimo periodui budinga griezta represiné cenzira ir vienakryptis
sovietinio autoritetinio diskurso jtvirtinimas. O institucinés stagnacijos periodu pasiekia-
ma pancenziriné buklé, kai komplikuota draudimy sistema tampa visa apimancia, todél
pats jos egzistavimas yra svarbesnis uz tai, ka konkrediai ji draudzia. Butent tokioje si-
tuacijoje karjeras pradéje, t. y. tos sistemos iSaukléti, karéjai gali rasti karybingos veiklos
budy sistemos viduje, o internaliai jtaigus Zodis — kelius prasiskverbti j oficialiaja viesu-
ma. Siy dviejy periody isskyrimas palengvina Lietuvos teatro sovietmeéiu analizg ir gali
praversti ne tik lyginamiesiems, bet ir sudétingesniems ankstyvojo ir vélyvojo sovietme-
Cio Lietuvos teatro diskurso tyrimams, taip pat buti naudingas nagrinéjant konkrecius
teatro cenziros atvejus.

Jteikta 2015 09 30
Priimta 2015 12 04

LITERATURA

Aleksaite, I. Teatras 1945-1957 metais. Liefuvos teatras: Trumpa istorija. Sudarytoja R. Vasinauskaité.
Vilnius, 2009, p. 86-99.

Choldin, T. M. CA and Soviet Censorship: An Interrupted Conversation With My Father. Current
Anthropology, 1996, vol. 37, No. 1, p. 5129-5130.

Foucault, M. The Subject and Power. Dreyfus, H. L.; Rabinow, P. Michel Foucault: Beyond Structuralism
and Hermeneutics. Chicago, 1983.

Girdzijauskaité, A. Kauno valstybinis dramos teatras. Lietuviy teatro istorija: treCioji knyga. 1970-1980.
Vilnius, 2006, p. 147-220.

Ivanauskas, V. Vélyvojo sovietmecio epochos bruozy apibudinimas kultaros sferoje. Liefuwos istorijos
metrastis. 2011 metai. 1. Vilnius, 2012, p. 97-112.

66 11 # 2015 « ARS et PRAXIS



Sovietinés Lietuvos teatro cenziros periodizacijos klausimai Goda DAPSYTE

Yurchak, A. Everything Was Forever, Until It Was No More: The Last Soviet Generation. Princeton and
Oxford: Princeton University Press, 2005.

Klivis, E. Pancenzaros buklé: rezimo kontrolé ir deformacijos vélyvojo sovietmecio Lietuvos teatre.
Tiltai, 2004, Nr. 4, p. 139-146.

Klumbys, V. Lietuvos kultarinio elito elgsenos modeliai sovietmeciu. Daktaro disertacijos rank-
rastis. Vilnius: Vilniaus universitetas, 2009.

Lietuviy teatro istorjja: treCioji knyga. 1970-1980. Vilnius: Kultaros, filosofijos ir meno institutas,
2006.

Lietuviy teatro istorija: ketvirtoji knyga. 1980-1990. Vilnius: Kultaros, filosofijos ir meno institutas,
20009.

LKP CK biuro posédzio protokolas [Vilnius], 1969 m. vasario 10 d. Lietuvos ypatingasis archyvas,
£.1771,ap. 242,b.46,1. 3-8.

Mareckaité, G. Karo mety teatras. Lietuvos teatras: Trumpa istorija. Sudarytoja R. Vasinauskaité. Vil-
nius, 2009, p. 78-85.

Streikus, A. Lietuvos kultiros modernéjimas (1953-1987 m.). Lietuva 1940—1990: Okupuotos Lietuvos
istorija. Vilnius, 2005, p. 554-574.

Streikus, A. Ideologiné literataros ir meno cenzira Lietuvoje 1956-1972. Kultiros aktualijos, 2008,
Nr. 1, p. 37-40.

Streikus, A. Ideologiné cenzura Lietuvoje 1948-1955 m.: sistemos derinimas. Genocidas ir rezistencija,
2009, Nr. 2(26), p. 73-90.

The Dialogic Imagination: Four Essays by M. M. Bakhtin. Edited by M. Holquist. Austin: University
of Texas Press, 1981.

Vaiseta, T. Nuobodulio visuomené: vélyvojo sovietmelio Lietuva. 1964-1984. Daktaro disertacijos
rankrastis. Vilnius: Vilniaus universitetas, 2012.

Hexpet o nevatu, 10 HosiOpst 1917 r. Hcmopusa cosemckoii noaumuueckoll yeH3ypvl: TOKYMEHTbI 1
KommeHTapun. Mocksa, 1997, c. 27-28.

TopsieBa, T. Iloaumuveckas yerusypa 6 CCCP: 1917-1991. Mocksa: Poccrian, 20009.

IMocranosnenne cexperapuata LIK KIICC «O noBblilieHUr OTBETCTBEHHOCTY PYKOBOJIMTENIEN OPraHOB
MIeYATH, PAJVO, TENEBUIEHNUS, KTHEMATOTpahuu, YIPEKIEHN KYIbTYPBI U UICKYyCCTBA 32 WIEHHO-
HOJIMTUYECKUI YPOBEeHb MyOIMKyeMbIX MaTepuasos U penepryapa» CT Ne 64/1c, 7 suBaps 1969.
Hcmopus cosemckoil noaumuueckoli yeH3ypul: TOKYMEHTbI U koMmMmenTapun. Mocksa: PoccrisH,
1997, c. 188-191.

ARS et PRAXIS ¢ 2015 « I11 67



Goda DAPSYTE

Sovietinés Lietuvos teatro cenzaros periodizacijos klausimai

Questions on the Periodisation of Soviet Censorship in Lithuanian Theatre

68

KEYWORDS:
theatre, censorship,
self-censorship,
periodisation, late
socialism, discourse.

SUMMARY. The aim of this article is to distinguish and determine the

periods of history of Soviet political-ideological theatre censorship
executed in Lithuania during the years of occupation. It is done
considering general tendencies of periodising Soviet history, the di-
rection of the development of Lithuanian theatre and social changes.
The periods are distinguished by removing the model of periodisa-
tion of the USSR’s political censorship and adapting it to the par-
ticularities of the art control system that operated in Lithuania.
The author suggests dividing the history of Soviet political-ideo-
logical theatre censorship in Lithuania into two periods. The first
period of indoctrination and implementation (1940-1969) can be
described by the unilateral implementation of Soviet ideology, es-
tablishment of institutions of censorship, adaptation of the model
of the theatre system found in the Soviet Union and rigourous re-
pressive censorship. The second period is introduced as a period of
institutional stagnation (1969-1990). During this period, the So-
viet indoctrinated and implemented institutional system of theatre
censorship functioned simultaneously with its capillary structures,
control over discourse became a norm, and the official discourse
that was formed by the censorship became accustomed, rather than
being repressively enforced. In such conditions, the minor changes
in regime lost their importance. Even though censorship dynami-
cally reacted to them, its principles and effect shifted. Only at this
point can we talk about substantial possibilities to adapt to it and
try to circumvent the boundaries of such prohibitions.
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Vaizdo projekcijy Bl GUDAVICIUTE

Lietuvos muzikos ir teatro

reikSmeé ir paskirtis Gintaro Varno  adeni
spektaklyje ,Bakchantés”

ANOTACITJA. Straipsnyje aptariami $iuolaikinio Lietuvos teatro ir nau-
jujy medijy susikirtimai bei spektakliuose naudojamy vaizdo medijy
jtaka rezisuriniams projektams. Keliamas probleminis klausimas: ka RETKSMINIAI
reigkia, kaip veikia ir kg padeda atskleisti 2013 m. sukurtame reZisie- ZODZIAL: teatras,

riaus Gintaro Varno spektaklyje ,Bakchantés“ naudojamos vaizdo Gintaras Varnas,
projekeijos? Isskiriami trys spektaklyje naudojami vaizdy tipai: rea- vaizdo projekcijos,
listinis, utopinis, distopinis, nagrinéjamos jy reikimés. Analizuojama, realistinis vaizdas,
kaip ir kokius vaizdus pasitelkia rezisierius Varnas, jgyvendindamas utopinis vaizdas,
spektaklio idéja. distopinis vaizdas.

Audiovizualinés industrijos technologinei pazangai skverbiantis } scenos menininky
darbus, esant akivaizdzioms susikertanciy medijy tendencijoms, kai dél ziarovy démesio
konkuruojantys interaktyvis rezisuriniai projektai tarsi tampa butinybe ir nebestebina
Ziarovy, neretai manoma, kad dél to vienaip ar kitaip nukencia pats spektaklio turinys,
pati esmé. Po spektakliy vykstanciose diskusijoje i$girstama, kad ne visada ir ne visur tie-
sioginis (ia ir dabar) spektaklio vyksmo transliavimas ar vaizdo projekeijy sukompona-
vimas yra priimtinas ir kad tai né kiek netrukdo stebéti aktoriy darbo scenoje, netrikdo
Ziarovo jprastinés dramos karinio matymo logikos.

Pasaulio teatruose isbandyti ir Lietuvoje pamégti eksperimentai su nufilmuotais
vaizdais ar tiesioginiu spektaklio veiksmo transliavimu néra kazin kuo ypatingi, nes
jau jprasta, kad vykstantys koncertai nuolat tiesiogiai rodomi ekranuose, o daugybés
nufilmuoty spektakliy jrasai ne tik saugomi teatro meno archyvuose, bet ir mobiliai
funkcionuoja televizijos mediatekose, pritaikomi muziejuose kuriamose interaktyviose
instaliacijose. Teatry rezisieriams medijy menas darosi patrauklus, nes spektakliuose pa-
pildo aktoriy vaidyba. Visu tuo papildomu vizualiu kraviu Zadinamas teatro Ziarovo
aktyvumas. I$pruses Zitrovas stengiasi suprasti kultariniy sgsajy jam teikiamas prasmes,
kompiuterinés metakalbos retorikai ir estetikai budinga, hipernuorody kodais stiprina-
ma Zmonijos Ziniy ir atminties argumentavima, vaizdo projekcijy menu ,virtualizuoja-
ma“ teatro karybing erdve.
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Siuolaikiniam XXI a. 2-ojo dedimtmedio lietuviy teatrui reikalingas aktyvus
Ziarovas, o ziGrovui kol kas labiau priimtinos tokios medijos, kurios teatro karinyje
netampa reik§mingesnés uz aktorius. Nes aktorius vis dar nepakeic¢iamas, svarbus ir
teatre, ir kine. Teatrologé Ina Pukelyté, apzvelgdama naujyjy vaizdo medijy jtaka Sivo-
laikinio teatro procesams, raso: ,teatras suteikia galimybe gyva aktoriaus kang ir vaizda
sujungti } vieng visuma. Gyvas aktorius, veikiantis trimatéje erdvéje, ir vaizdas, kuria-
mas scenoje televizoriy ar ekrany pagalba, gali buti interpretuojami tik susieti vie-
nas su kitu: scenoje kuriamas vaizdas be aktoriaus buvimo ¢ia ir dabar yra beprasmis®
(Pukelyté 2010: 170). Daznai teatro medijy susikirtimas su aktoriumi virsta meniniu
issukiu, kai scenoje projektuojamas vaizdas modifikuoja vaidinanciojo kina, o filmavi-
mo rakursas, kompozicija, scenos $viesy kadrai vieng ar kita spektaklio herojy padaro
vizualiai reik§mingesnj, jtaigesnj, kai vaizdo projekcija ir aktorius scenos karinyje tam-
pa vienodai svarbus. Ko gero, tiksliai parinkta vaizdo medziaga padeda mobilizuoti
individualig spektaklio reZisieriaus saviraiska, pakreipti karybinio proceso eiga link
bendruomeniskesnés ir visos karybinés grupés darbui reik§mingesnés scenos kirinio
meninio perskaitymo sampratos. Zinoma, Lietuvos teatras ir toliau tikslingai kon-
centruojasi } gera scenografija, tad pernelyg nesiekia, kad vaizdo projekcijos pakeisty
scenografy darba.

Jaunesniosios kartos lietuviy kino reZisierius ir teatro vaizdo projekcijy kiréjas Jo-
nas Tertelis pokalbyje su Dovile Raustyte teigé, kad ,teatre geriau tiksli scenografija nei
vaizdo projekcija, kuri nulemta tik pretenzijos ar praktinés formos — transliacijos, jraso,
3D ar kt. Turinys yra tai, kas diktuoja vaizdo pasirinkima, ir ar i§ viso ta videoprojekcija
reikalinga. Vaizdo projekcija spektakliui turi buati lygiai tokia pat svarbi kaip $viesos, be
kuriy tu nieko nepastatysi. Kai supranti, kad neuzteks vien scenografijos norimai minciai
perteikti, gali j pagalbg pasitelkti ‘judancius paveikslélius™ (Raustyté 2014 07 11). Me-
dijy integracija j teatra galéty padéti rezisieriui isreiksti ne tik jo asmeninius spektaklio
sumanymus, bet ir naujais prasminiais rakursais intensyvinti aktoriy vaidybos konstruk-
tyvumo bei informatyvumo menines galimybes.

Dabar vyraujant nuomonei, kad spektaklis be vaizdo projekcijy yra nesiuolaikis-
kas, reZisieriai neretai panaudoja jas net ir ten, kur jy galbuat visai nereikéty. Savaime
suprantama, kad konfliktas tarp teatro ir vis tobuléjanciy technologijy neisvengiamas:

»kuriantieji spektaklius daznai nezino, kaip kontroliuoti ir valdyti tas technologijas,
kaip i$naudoti vizualiaja plotme, tad tiesiog naudoja ja kaip iliustracija ar dekoracija®
(Raustyté 2014 07 11). Be abejo, teatrui reikia technologijy, taciau, pasak Tertelio,
deréty islaikyti supratinga pusiausvyra. Teatro Zitrovas ir taip daug laiko praleidzia
virtualiame pasaulyje, darosi priklausomas nuo technologijy, todél nenustemba, kai
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jos uzklumpa jj ir teatre. Vis délto didéjant Zmoniy audiovizualiniam rastingumui, o
teatrg uzliejant vaizdo projekcijomis, galy gale gali tekti pripazinti, ,kad ty projekcijy
visai nereikia <...>“ (ibid.).
Tertelio mintims pritaria ir videomenininké Zivile Miciulyté: ,Vis délto tai toks
elementas (vaizdo projekcijos), kurio Lietuvos teatre ilga laika visiskai nebuvo ir §ian-
dien gery projekcijy néra daug. Dazniausiai jos buna iliustratyvios ar tiesiog laitkomos
scenografijos dalimi. Jos kartais bina visiskai nereikalingos ir pasitelkiamos tik todél,
kad tai — naujos medijos. Juk kinas, televizija dabar itin populiaris, o teatras bando
per jy elementus pritraukti daugiau Ziarovy. Tarsi tai buty Siuolaikiskesnis budas kurti
teatra.“ Kita vertus, ,gera projekcija su gera idéja yra puikus budas kurti papildomas
prasmes spektaklyje (Kiursinaité 2014 01 05). Todél tai, kaip veikia ir kg naujai su-
konstruoti ar dekonstruoti padeda spektaklyje naudojamos vaizdo projekcijos, priklau-
so tik nuo rezisieriaus kurybinio talento ir jo bendradarbiavimo su vaizdo projekcijy
karéju.
Daugelyje savo spektakliy be filmuotos medziagos neapsieinantis rezisierius Gin-
taras Varnas prasmingai i$naudoja konfliktinius teatro ir naujyjy vaizdo medijy susikir-
timus ar persisluoksniavimus ir konstruktyviai renkasi spektakliams reikalingus ekrano
vaizdus su jvairiomis $io tipo vizualumo galimybémis, leidZian¢iomis tikslingai panau-
doti scenoje:
1) waizdg kaip realybés Zaidimg (spektakliai: ,Nusikaltimas ir bausmé“ (2004), ,Ma-
zutis dinamitas“ (2011), , Teiresijo kratys“ (2012), , Tiksinti bomba“ (2012),
,2Bakchantés“ (2013), ,Biografija: vaidinimas“ (2014));

2) waizdq kaip didinantj dekoracijos efektyvumq, kaip scenografijos dalj (spektakliai:
»Nekalti“ (2005), ,Mazutis dinamitas“ (2011), ,Nusiaubta 3alis“ (2011), , Tik-
sinti bomba“ (2012), ,Bakchantés“ (2013), , Biografija: vaidinimas“ (2014));

3) waizdg kaip stambaus plano (veido, akiy, nufilmuoto kino) modifikacijq (spektak-
liai: ,Nusikaltimas ir bausmé“ (2004), ,Mazutis dinamitas“ (2011), ,Bakchantés®
(2013), ,Biografija: vaidinimas® (2014)).

Rezisierius Varnas formuoja Ziarovo zvilgsn; Zaisdamas greitesnio ar létesnio mon-
tazo vaizdy ypatumais arba visiSkai nemontuotais vaizdais atverdamas Zitarovui sialomo
spektaklio turinio virtualy ilgj ir plotj, aukst; ir gylj. Vaizdo projekcijomis ryskindamas
spektaklio vaidybinj konflikta, Varnas intensyvina priezasties ir pasekmés vizualig in-
formacija, provokuoja ekrano vaizdinio paveikumo konkurencija su aktoriaus organika
scenoje.
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2013 m. balandzio 24 d. Lietuvos nacionaliniame dramos teatre jvyko Varno rezi-
suoto spektaklio ,Bakchantés“ premjera — profesionalioje Lietuvos scenoje pirma karta
pastatyta Euripido tragedija. ReZisierius, teatrologés Daivos Sabasevitienés paklaustas,
ka ketina pabrézti Siame spektaklyje, atsakeé: ,I$ esmés tai yra gamtosauginis spektaklis,
kurio pagrindiné ideologiné frazé yra Davido Attenborough'o, 50 mety BBC dirbusio
garsaus gamtos filmy karéjo, frazé — , Tikrasis Zemés maras yra Zmonija“. Manau, kad
bausdamas Zmogy Dionisas yra teisus. Zmogy reikia bausti. Uz tai, kg Zmogus padaré
su gamta. Jis jauciasi jos valdovu, Seimininku. Ir visa, kas jam kenkia, nereikalinga, turi
buti pasalinta, sunaikinta® (Sabaseviciené 2013 04 22). Po premjeros menotyrininkas
Helmutas Sabasevi¢ius spektaklio recenzijoje pazyméjo: ,Aktyvia kultirine ir pilietine
pozicija garséjantis Gintaras Varnas spektakliu apie gamtos ir gyvybés dieva Dionisg ko-
mentuoja nesulaikomg vartotojiskos visuomenés regresa ir pranasauja gresiantj atpilda®
(Sabasevicius 2013 04 26).

Po jvykusiy premjeriniy spektakliy daugelyje pasirodziusiy recenzijy buvo svarsto-
mas bei komentuojamas toks antikinés Euripido tragedijos susiuolaikinimas, ta¢iau Var-
nas principingai atrémeé: ,net jeigu $iandien vaidintum graiky amfiteatre, negali kartoti

»antikinio“ pastatymo, nes siandiené publika yra jau kita, ji pripratusi ir prie televizijos,
prie visai kitos komunikacijos, prie interneto, prie visokiy youzube. Be to, siandien } teatra
ateina teatro Zitrovai, o ne bendra masé — nuo vergo iki karaliaus. Sprendimas gali buti
ir radikalus, svarbu, kad baty motyvuotas® (Sabaseviciené 2013 04 22).

Dar pries premjera Sabasevicienés paklaustas apie hiperrealizmo siekimg spektakly-
je, apie medijy konstruojamos naujos tikrovés naudojimg Varnas atsaké: ,Atvirai $nekant,
teatre ty Siuolaikiniy technologijy nemégstu, bet kartais tenka jas naudoti. Tiesiog néra
budy kai ka parodyti, pavyzdziui, be video. Ne dél grozio tai naudoju. ,Bakchantése®
gamtos tema kitaip nebus perskaityta. Nuo pirmojo vaizdo, kurj pamato Dionisas ir
Ziurovas, turéty buti labai nejauku, bjauru. Vaizdo panaudojimas — labai konceptua-
lus dalykas. Ir §j karta tai yra kaip atspirties taskas, kaip jvardintas kontekstas“ (ibid.).
Siuolaikiskai interpretuojant euripidiska Dzeuso bausmés varianta, Varnui reZisariniu
pozitriu buvo pravartu Dioniso kersto spektakliui pasitelkti filmuotus vaizdus kaip jvar-
dyta kontekstg ir spektaklio eigoje atsirandan¢iomis projekcijomis vizualizuoti Lietuvos
nacionaliniame dramos teatre neilgai terodyta ir tik videodiske islikusj unikaly, ,ne dél
grozio®, o dél konceptualiy ekologiniy nuostaty sukurty spektaklj ,Bakchantés®. Zinia,
remediacija $iandien visy sri¢iy menininkams Lietuvoje vis dar galéty buti paranki ies-
kant atspirties tasko europinéje medijy kultaros ir meno realybéje.

Erika Grigoravi¢iené, minédama Levo Manoviciaus knyga Nawjyjy medijy kalba,
svarsto: ,Duomeny bazé ar hipernuorodomis susaistytas Ziniatinklis — tai simbolinés
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kultaros formos, kurios simbolizuoja tam tikrg pasaulio tvarka ar jos nebuvima. Guten-
bergo eroje tokia simboliné forma buvo naracija, priezZastiniy rysiy gija kuriantis pasako-
jimas. Dabar pasakojimus vartotojai lyg ir kuria patys, pasirinkdami mazyte sialomos in-
formacijos dalj. Siandien turime daug informacijos ir per mazai ja organizuojanciy nara-
cijy, todél, pasak Manoviciaus, reikalinga ,infoestetika®, o atspirties taskas jai galéty buti
kinas, kuris visuomet buvo rinkinio ir pasakojimo sankirta“ (Grigoraviciené 2010 02 08).
Kalbédamas apie meninius projektus Manovicius teigia, kad jie ,pavercia kamerg ar jos
matomg vaizdg virtualiojo pasaulio ontologijos dalimi, taip dar karta suvienydami suvo-
kimg su tikrove® (Manovicius 2009: 166). Svarstydamas apie technologija ir stiliy kine
autorius pabrézia, kad ,kartu su kitomis reprezentacinémis kultaros praktikomis kinas
nuolat ir i§ naujo kopijuoja regimybe ir taip iSsaugo iliuzija, kad butent patiriamy reiski-
niy formos ir sudaro socialing ‘tikrove™ (ibid.: 279).

Pritariant medijy meno karéjo, naujyjy medijy teorijos autoriaus Manoviciaus
moksliniams aigkinimams ir neabejojant $ioje teorijoje pabréziamu ,infoestetikos® rei-
kalingumu, butent informatyvaus kino kadry rinkinio ir antikinio pasakojimo estetikos
sankirtg galima jziaréti ir Varno spektaklyje ,Bakchantés® — jame Ziarovus itin specifis-
kai veikia ir jy atmintyje uzsifiksuoja spektaklio vaizdo projekcijy kiréjo Miko Zukaus-
ko sumontuoti ir rezisieriaus Varno jkomponuoti penki trumpi kino vaizdai. Issamiau
apzvelgiant aptariamojo spektaklio informacing estetika ir poetika, jos poveikj vertinant
pagal vaizdy santykj su tikrove, iskirtini trys Varno rezisuotos Euripido tragedijos me-
niniam jprasminimui pritaikyti vaizdo tipai:

1. Realistinis vaizdas. Vaizdo stebéjimo kamery uzfiksuota prekybos centro ,Akro-
polis“ prabanga su pasazo parduotuviy vitrinomis ir monotoniskai judanéiy
Zmoniy siluetais. Sis vaizdas naudojamas kaip scenografijos dalis. Siame nemon-
tuotame vaizdo jrase naratyvo néra, tai tik ,gyvu plakatu® virstancio realistinio
vaizdo kinematografinis akcentavimas teatro scenoje. Taigi §io tipo vaizdas buty
priskiriamas prie straipsnio pradzioje jvardytos vaizdo kaip didinancio dekoracijos
efektyvumqg galimybés.

2. Utopinis vaizdas. Dekoratyvus, idiliskas gamtos grozis. Du skirtingi, létos kadry
kaitos vaizdo jrasai rodomi tada, kai spektaklio eigoje dievas Dionisas uzdainuoja
ir kai jo palydovés Bakchantés uzsisvajoja. Kiekviena i$ $iy trumpy vaizdy sudaro
kadrai su gamtos ir gyviny reginiais. Spektaklio projekcijy autorius, paklaustas,
kaip vyko vaizdy montazas, teigé: ,Buna tokiy atvejy, kad jeigu iSmesi viena
kadra, tai viskas pasikeis, o &ia tiesiog — nuotraukos. Situose rojaus epizoduose
ne tiek konkuruoja vaizdas su veiksmu scenoje, greic¢iau papildo, kuria atmosfera.
Nemontavau ¢ia patakdiui, bet kai kuriose vietose vaizdas labai sutapdavo su
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D. Matvejevo nuotr.

muzika, va, kai Dievas uzdainuoja scenoje, pauksciukas irgi kartu su Dievu ¢iul-
ba vaizdo projekcijoje (Gudaviciatés asmen. archyv., 2015). Tokj su muzika su-
tampantj ir sceninio veiksmo nenustelbiantj, idilisku pasaulio harmonijos ilgesiu
uzburiantj vaizdo montazo reginj galima vadinti utopiniu (Zr. nuotr.). Utopiné
buvo ir graiky tragedijos pagrindu, taciau $iuolaikiniu aplinkosauginiu aspektu
performuoto sceninio veikalo karéjy misija — tokia ekologine Lietuvos naciona-
linio dramos teatro Bakchanciy, Akropolio $iuksliy rinkéjy, choro akcija ir tokia
auksta Dioniso gaida perspéti agresyvéjancio pasaulio, senstancios Europos ir
negudréjancios Lietuvos intelektualus dél Zalingo Zmonijos elgesio su Dievo jai
patikéta gamta.

3. Distopinis vaizdas. Pasaulio tvarkos praradimas, civilizacijos apokalipsé. Du
skirtingi vaizdai rodomi tada, kai spektaklio metu dievas Dionisas pyksta ir Sau-
kiasi kersto. Kiekviena i§ $iy trumpy vaizdy sudaro kadrai su gamykly terSiamos
gamtos, Zudomy ir kankinamy gyvany reginiais. Vaizdai ypac intensyvis, kadry
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kaita greita. Siose scenose ekranas konkuruoja su aktoriais scenoje. Zitrovas turi
girdéti Euripido teksta, sekti akimis kiekvienos bakchantés figuréle ir stebéti
ekrane jam rodomas civilizacinio kracho pasekmes. Spektaklio projekcijy karé-
jas Zukauskas, paprasytas pakomentuoti pirmajj spektaklio pradzioje pasirodan-
tj vaizda, pasakoja: ,Sis video vaizdas — kaip nuotrauky sfideshow. Sitie filmukai
neturi siuzeto. Cia iliustracijos. Temos iliustracijos. Varnui buvo labai svarbu, kad
va — prasideda spektaklis, ir Zenklai iSkart labai aiskas. Kadangi jis pats ornito-
logas, tai jam tie naftoje Zuve pauksciai labai svarbu buvo. Ir tai — i$ karto aiskas
zenklai. PrieZastys, pasekmés... Ir tempas vaizdy kitimo pagal muzika“ (Guda-
vi¢ittés asmen. archyv., 2015). Tiek utopinio, tick distopinio vaizdo reZisuriniai
variantai priskirtini prie straipsnio pradzioje jvardyty vaizdo kaip realybés Zai-
dimo bei vaizdo kaip stambaus plano (veido, akiy, nufilmuoto kino) modifikacijos
galimybiy, reik§mingy tiriant Varno karybing infopoetika.

Isitikindami, kad ,,Svarbiausi naujyjy medijy teorijos raktazodziai — vizualumas ir
erdvé — vyrauja visose Manoviciaus jvestos tvarkos plotmése — sgsajos, operacijy, formy
ir, Zinoma, iliuzijy <...>“ erdvéje, — pastebime ir tai, kad ,naujosiose medijose be visy
kity samplaiky simboliné (abstrakti, Zenklin¢) erdvés savokos reprezentacija beveik ne-
atskiriamai persipyné su ikoniniu (panasiu) erdvés reginio vaizdavimu, techninis vaiz-
das — su meniniu. Atrodo, kad tai ir bus kertinis ,infopoetikos* akmuo* (Grigoravi¢iené
2010 02 08). Rezisierius Varnas suskaldo tg kertinj akmenj — spektaklio metu griavant
scenografo Gintaro Makareviciaus sukonstruotam prekybos ir pramogy centro ,,Akro-
polis“ fasadui rodomas ir parduotuvés griuties vaizdo jrasas (realistinis vaizdas). Rezisie-
rius sudauzo spektaklyje pasmerkiamos $iuolaikinés gerovés ramus, kaip buvo kadaise
paties Dzeuso sudauzyti mitologinés tragedijos Tébai su visais estetiniais karaliskyjy
valdy $ventumo pamatais.

Ir nors tariamés gyvenantys ,ekrano visuomenéje®, svarstydami kad ir tokj klausima,
»kaip ekrano erdvé susijusi su fizine erdve, kurioje yra stebétojo kanas, kaip kompiuterio
ekranas tesia ekrano tradicijg ir kartu meta jai is$ukj <...> turétume jvertinti semiotiko,
masiniy komunikacijy analitiko Roland’o Bartheso teoring jzvalga ,apie visoms moder-
nybés optinéms medijoms budinga jrémintg Zitra, dél kurios stebintis subjektas skyla,
nes egzistuoja tarsi dviejose erdvése — fizinéje ir vaizdo. Dar kompiuterio (ypac Zaidimy)
vartotojas esg ver¢iamas svyruoti tarp regimojo suvokimo ir veikimo, stebéjimo ir daly-
vavimo, jsitraukimo ir informacijos, o ekranas ¢ia pakaitomis jgyja skaidraus ,lango® ir
aklino valdymo skydo statusa. Kaita tarp iliuzijos ir interaktyvumo, pasak Manoviciaus,
yra ir struktrinis §iuolaikinés visuomenés bruozas“ (ibid.). Todél ir tiriamoje spektaklio
,2Bakchantés“ filmuotoje medziagoje, medijy ekrano informacinés poetikos Zaidybiniame
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jréminime, tas Avataro (tarkime, paties Dioniso) vedamas Zynys (Teiresijas) ,keliauja po
skaitmening visatg baksnodamas neregio lazda, nes jam gal maloniau taip Zingsniuoti
vien pagalvojus, kad didziausias jo noras — ‘paciupinéti vynuoges kompiuterio ekrane™
(ibid.).

Pries §imtg mety filosofas Walteris Benjaminas, raydamas savo garsiaja esé ,Meno
karinys techninio jo reprodukuojamumo epochoje®, jvardijo esmines XX a. meno kary-
bos problemas: nei$vengiamga tradicinio meno karinio auros nykima, masinio, ideologi-
nio meno atsiradima, technikos ir meno simbioz¢. Kuo dinamiskesnis ir atviresnis tampa
$iuolaikinis medijy menas — mobiliai ir placiai komunikuojantis, nesusijes su konkrecia
ji saugancia originalios jo esaties vieta, nes tai ne drobés ar popieriaus, ne akmens ar me-
talo karinys, o virtualus, komunikacinis skaitmeniniy technologijy menas, — tuo inten-
syviau ir stipriau blanksta tradicinis, medziagiskas autentisko meno karinio $vytéjimas
unikalioje ir batent jam skirty ritualy apsuptyje (Benjaminas 2005: 217, 220). Todél
musy amziaus teatralams deréty atkreipti démesj ir jziaréti problemas, kurias jzvelgia
menotyrininkas Virginijus Kin¢inaitis, Literatiros ir meno Zurnale iSreiskes susirapinima
dél modernaus meno istorijos ir $iuolaikinés medijy kultiros teoriniy klausimy. Gal
i§ tiesy daugelis teatro bei kino karéjy mieliau laikosi jsitikinimo, kad ,butent repro-
dukuojamas, dauginamas ir koduojamas menas $iandien labiausiai ir atitinka tradicija“
(Kincinaitis 2006 02 24), nes visiskai j komunikacinius tinklus besiintegruojanti muasy
karybiné veikla savo forma yra adekvaciausia dabartinei aplinkai ir sugeba ja kokybiskai
perteikti medijomis ne tik dailés kariniy salése bei muziejuose, bet ir teatre.

Aptariant ,Bakchanciy“ sceninio vizualumo aspektus, tenka pazyméti, kad teatro
komentatoriai po premjeros prabilo apie spektaklyje pasigendamo sakralumo stoka. To-
dél, remiantis Linos Vidauskytés nuorodomis ,,Apie vizualumo desakralizacija“, pravartu
prisiminti i§ esmés Antikos teatrui budinga pirmapradzio sakralumo dimensijg ir tai,
kad ,graiky teatras, tradiciskai kildinamas i§ Antikos dievo Dioniso kulto, buvo neat-
siejama religinio ritualo dalis, todél priklausé sakralumo sferai“ (Vidauskyté 2010: 40).
Reiksmingas ir toks faktas, kad tik baroko epochoje sakralaus teatro pasaulietiskéjimo
laz; aptiko batent Benjaminas, tyrinéjes tos epochos teatro iStakas ir atrades, kad ,,graiky
tragedijos testinumas nutriaksta pradéjus nykti viduramziy religinei dramai, kurioje dar
vyrauja tokios temos, kaip Pasaulio pabaiga ir Paskutinis teismas“ (ibid.). Kadangi grai-
kams teatras visy pirma reiské ne ka kita, kaip tik ,vietg ziaréti, o graikiskas ,Ziaréjimas*
buvo pagrjstas subjekto ir objekto sventu bendrumu, tai teatrinis ,,artumas® ir mitologiné

»tolybé“ budavo i8gyvenami ne kaip priesybés, o kaip vienas nuo kito neatsiejami $venti
rysiai, todél antikinio teatro Ziarovai pirmiausia dalyvaudavo jiems svarbioje religiné-
je $ventéje, o ne pasaulietiniame reginyje. Ir nenuostabu, kad ,Bakchanciy“ premjeros
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Ziarovams apmauda sukeéle tokie tarpusavyje saveikaujantys Siuolaikinés kultaros bruo-
Zal, kaip vizualios patirties dominavimas ir sakralumo sferos nunykimas, tik patvirtina
Benjamino jzvalga apie degraduojancia aura modernybés kariniuose. Ir vis délto Varno
spektaklio vizuali patirtis nesumenkino jo esminio gamtosauginio sakralumo.

Todél kalbédami apie Varno teatre panaudojama vaizdo medziagg ir jos Ziuréjima
spektaklyje neturétume uzmirsti ir Benjamino akcentuoto itin pranasaus optinio ste-
buklo, jau ne per fotoaparato akj, bet per kino kamerg matomos ir valdomos aplinkos
isskirtinumo, kai ,stambus planas iStesia erdve, sulétintas filmavimas — judesj. Kadro
isdidinimas ne vien i$ryskina tai, kas $iaip neryskiai matoma, jis atskleidzia visiskai nau-
jas strukturines materijos formacijas. Taigi darosi aisku, jog filmuotojo kamerai atsiveria
kitokia gamta nei fotoaparato akiai“ (Benjaminas 2005: 236). Tod¢l, sakytume, ypatin-
gu optikos pajégumu ,Bakchanciy® tragedijos scenoje isryskinta ir iddidinta pasirodo
panteros figira — Dioniso mylimiausio Zvéries sulétintas Suoliavimas, tokiu montazu
vizualiai pailginama erdvés paslaptis. Sis vaizdas jtraukia Ziarovus j tolimajj mitologinj
pasaulj, kur nuo vaikystés ant prijaukintos panteros nugaros jodavo i§ kosmogoniniy
aistry gimes karalaités Semelés ir dievo Dzeuso stnus (utopinis vaizdas). Rezisuodamas
Euripido tragedija Varnas per spektaklio repeticijas ne karta yra pabrézes: ,AS turiu savo
saskaity su Zmonija“ (Gudavi¢iatés asmen. archyv., 2014). Kaip Zinome, Dionisas — pa-
vainikis dievo Dzeuso sunus — turéjo saskaity su karaliskaja savo gimine Téby Zeméje'.
O Zmoniy Ziaurus susvetiméjimas, anot prie§ visg Simtmetj apie tai rasiusio Benjamino,
nuo any mitologiniy laiky jau pasiekeé tokj lygj, kad Zmonijai, be paliovos tobulinanciai
technika, gali tekti ,iSgyventi savo pacios susinaikinima kaip auksciausios rasies estetinj
malonumg“ (Benjaminas 2005: 243).

Zitrint spektakl; ,Bakchantés“ pries akis iskyla Varno suprojektuota prevenciné
prapulties vizualizacija — dievo Dioniso kerstas: pilkais damais uztemdyta Zitrovy salé ir
desakralizuoto prekybos centro ,,Akropolis“ griutis (realistinis vaizdas) (Zr. nuotr.). Kai
dar spektaklio karimo pradzioje vaizdo projekcijy kiréjas Zukauskas teiravosi, apie ka
bus spektaklis, rezisierius Varnas jam atsakeé: ,apie tai, kad Zmonija visiskai sunaikino
Zemg“ (Gudaviciatés asmen. archyv., 2015). Nors rezZisierius paaiskino, ko reikia spek-
takliui, videomenininkas abejojo, kad gal visa tai bus per daug tiesmukiska ir antikinés
tragedijos inscenizacijoje atrodys plakatiskai, todél noréjo savaip stilizuoti, tikéjosi, kad
rezisierius leis pasireiksti ir jo bendraautorystei, taciau jam teko tik parinkti vaizdus i$
youtube, google ar i§ paties reZisieriaus jam atsiysty filmy ir montuoti juos kazkiek pagal
muzika, bet tik tiek, kiek reikéjo paciam rezisieriui pagal jo konkreciai nurodytas temas.

1 Euripido tragedija prasideda dievo Dioniso atvykimu j gimtaja Téby Zeme¢ tam, kad atkersyty Kadmo
giminei uz savo moting Semelg.
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D. Matvejevo nuotr.

Rezisierius noréjo vizualiai pabrézti civilizacijos ir gamtos konflikta, gritvancios materijos
vaizdais iliustruoti priezasties ir pasekmés rezultata. Spektaklio metu Ziarova ,uzgriava“
absurdiskiausios Zmonijos nuopuolio iliustracijos: filmuoti autentiski Zemés drebéjimo
vaizdai ir sulétinti sprogdinamy pastaty byréjimo kadrai, antidieviskos ir antigyvybiskos
Zmoniy gyvenimo politikos pavyzdziai — Zudomo kupranugario kraujo praliejimo, pro-
tesionaliai nudiriamo avies kailio kadrai, naftoje Zastancio paukscio akies bejégiskumas,
automato, paskui dar ir pistoleto §iviais pakertamos eglés mirtis (distopinis vaizdas).
Rezisierius per scenografija sugretina antikinj akropolj su musy $iy dieny prekybos cen-
tru. Tai paryskindamas panaudoja i§ aukstai vaizdo kamera nufilmuoto prekybos centro
judriag monotonija (realistinis vaizdas), o primindamas idealy gamtos pasaulj pasitelkia
atograzy misky, paukséiy, lemary ir t. t. vaizdus (utopinis vaizdas).
Isstudijavus ,,Bakchanciy“ spektaklyje rodomus filmuotus kadrus pagal jy santykj su
tikrove ir i§skyrus tris vaizdo tipus — realistin}, utopin; ir distopinj, buty galima teigti:
¢ Spektaklyje ,Bakchantés“ vaizdo projekcijomis principingai pareiskiama ir
konceptualiai i§déstoma rezisieriaus karybiné nuostata nepataikauti Zmonijos
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ekologiniams nusiZzengimams. Euripidiska Dzeuso bausmés variantg interpre-
tuojant hiperrealistiniu Dioniso kersto spektakliu, pasitelkiami filmuoti vaiz-
dai kaip rezisurinés atspirties taskas, kaip jvardytas kontekstas, nes ,Bakchan-
¢iy“ spektaklis vizualizuojamas ,ne dél grozio®, o dél konceptualiy ekologiniy
nuostaty.

¢ Visu spektaklj papildanc¢iy medijy vizualiu kriviu Zadinamas teatro Ziarovo ak-
tyvumas. Spektaklio stebétojas skatinamas analizuoti kultariniy sasajy jam tei-
kiamas prasmes, suprasti, kodél jam visa tai rodoma. Spektaklio metu formuo-
jama Ziarovo zvilgsnio kokybé, jo imlumas tikrinamas suzaidziant greitesnio ar
létesnio montazo vaizdais arba visiskai nemontuotais vaizdais pareguliuojant
ziarovui sitlomo spektaklio emocinio, mentalinio, dvasinio siekinio virtualy ilgj
ir plotj, aukstj ir gylj.

¢ Tiksliai pritaikyta vaizdo medziaga mobilizuoja patj spektaklio autoriy ir pa-
kreipia karybinio proceso eigg link bendruomeniskesnés ir visos karybinés gru-
pés darbui reik§mingesnés scenos karinio perskaitymo sampratos.

¢ Medijy integracija } teatra padeda rezisieriui ne tik jgyvendinti jo asmeninius
spektaklio sumanymus, bet ir naujais prasminiais rakursais intensyvinti aktoriy
vaidybos konstruktyvumo bei informatyvumo menines galimybes.

¢ Specialiai parinktomis vaizdo projekcijomis ryskinamas spektaklio vaidybinis
konfliktas, intensyvinama priezasties ir pasekmes, nusikaltimo ir atpildo vizuali
informacija, provokuojama ekrano vaizdinio paveikumo konkurencija su akto-
riaus organika scenoje.

+  Zvelgiant Manovi&iaus teorijoje pabréziamo ,infoestetikos reikalingumo aspek-
tu, butent informatyvaus kino kadry rinkinio ir antikinio pasakojimo estetikos
sankirtg galima jziuréti ir spektaklyje ,Bakchantés, kuriame Ziarovus specifiskai
veikia ir jy atmintyje uzsifiksuoja spektaklio vaizdo projekcijy kiréjo Miko Zu-
kausko sumontuoti ir rezisieriaus Varno jkomponuoti kino vaizdai.

¢, Bakchanciy“ spektaklio Ziarovams apmauda kéle tokie tarpusavyje saveikaujan-
tys Siuolaikinés kultaros bruozai, kaip vizualios patirties dominavimas ir sakra-
lumo sferos nunykimas, tik patvirtina Benjamino jzvalga, kad modernybés kari-
niuose aura degraduoja, taciau Varno spektaklio vizuali patirtis nesumenkina jo
esminio gamtosauginio sakralumo.

¢ Iididintu kadru ir tinkamu jo pateikimu (ne vien isryskinant tai, kas $iaip nerys-
kiai matyti) spektaklyje atskleidZiama visiskai naujos struktarinés materijos for-
macija, atveriama kitokia, dieviskesné, gamta ir vizualiai pailginama, pagilinama,
prapleciama sakralioji erdvés paslaptis.
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Anot teatrologés Rasos Vasinauskaités, misy gyvenamuoju laikotarpiu ,stipréjant
ideologiniy, socialiniy ir meniniy utopijy krizei, politinis teatro angazuotumas sieja-
mas su pasiprie§inimu dominuojan¢ioms [galios] struktaroms ir visy jmanomy Zmogaus,
kaip socialinio individo, prievartos formy kritika. <...> Todél, Lehmanno Zodziais tariant,
teatras kei¢ia Zenkly naudojimo politika ir, dekonstruodamas struktirinius spektaklio
elementus, aktyvina tiesiogin} scenos ir salés dialoga — spektaklis priartéja prie tikrovés
refleksijos, susiSaukiancios su kasdiene socialine praktika“ (Vasinauskaité 2012: 123,129).
Nenuostabu, ,.kad politinis / politiskas teatras kei¢iasi kartu su istorinémis, kultarinémis
aplinkybémis ir, naudodamasis ankstesnémis bei sukurdamas naujas estetines strategi-
jas, lieka istikimas vienam tikslui — steigti vieSos diskusijos apie socialy pasaulj erdve
ir per estetinj-etin} patyrima formuoti i§prususj ir uz savo veiksmus atsakinga Siame
pasaulyje Zmogy“ (ibid.: 130). Varno teatras kaip tik ir kelia tokio Zmogaus paieska, o
ir pats Varnas yra toks Zmogus — menininkas, atsakingas uz savo teatro estetinj-politinj
konfliktiskumg.

Antikos teksty Zinové, klasikinés literataros specialisté Jovita Dikmoniené spektaklio
recenzijoje iSkelia menotyrinj klausima: ar pavyko Gintarui Varnui modernizuoti antika
Euripido ,Bakchantése“? Aptardama ,Bakchan¢iy® teksto antikines realijas ir spektaklio
vaizdo medziagg apie ekologing katastrofg bei pabréZdama netikéta, modernig antikinio
poetinio teksto ir sceninio kino vaizdo jungtj, kelianc¢ia daugybe asociacijy, recenzenté
pripazjsta, kad rezZisierius labai daug informacijos perteikia vaizdu. Ir nors ,jspudingos

&

projekcijos daznai nustelbia Euripido teksta <...>“ ir gali pasirodyti, ,kad toks sceno-
vaizdzio konkretizavimas tragedija susiaurina, panaikina pacios tragedijos universaluma,
nepalieka galimybés paciam ZiGrovui suprasti reZisieriaus mintj i§ uZuominy, metafory,
simboliy“, nes pateikia per daug ,sukramtyta® reik$me, taciau ,reZisieriaus mintis yra ais-
ki — didziulés parduotuvés-miestai yra neigiamas reiskinys, prisidedantis prie ekologinés
katastrofos, skatinantis per didelj vartojima ir ter§ima, todél Zmogus nusipelno Dievo
bausmés“ (Dikmoniené 2013 05 17). Antikos dramaturgijos tyréja prisipazjsta: ,pama-
¢iau Lietuvoje jau gera desimtmet} kuriama naujg Zanrg — ,video-mix-drama®, kurioje
vaizdas yra svarbesnis uz Zodj, kurioje kultary dekonstrukcija ir rekonstrukcija suteikia
malonumo Zitrovui atpazinti antikos, baroko, klasicizmo, moderno, postmoderno de-
tales. <...> Vadinasi, dekonstruota Zodinés kultaros antika vis dar sugeba jsikonstruoti }
musy modernig vaizdine kultarg“ (ibid.).

Ekologine rezisieriaus Varno pozicija, pabréziamga $iame straipsnyje nurodyty trijy
vaizdy tipy — realistinio, utopinio ir distopinio — skirtimi, pastebi ir komentuoja teatro-
logas Sabasevi&ius: ,harmonijos ir chaoso priespriesa spektaklyje akivaizdi — tik darna
daugiau menama, iliuzing, pabréziama laikinomis, taisyklingomis, ritmingomis Zmogaus
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pasaulio konstrukcijomis ir tik vieng karta ant jy isryskéjanciais taikios gamtos vaizdais,
ypac talentingai sumontuotais ir deranciais su kitais spektaklio komponentais: Dioniso
reCitatyvas skamba tuo pat metu, kai projekcijoje vienas kita keicia tobulo grozio gam-
tos sutvérimy vaizdai — besiskleidziantys ziedai, povas, sulétintai Suoliuojantis leopardas,
ant kurio nugaros trumpam atsiduria mjslingai nusviesta Dioniso figira“ (Sabasevi¢ius
2013 04 26).

Mastydami apie rezisieriaus Varno teatre jteisinamg informacinés kultiros sceni-
n¢ forma, apie spektaklio erdvéje jterpiama ekraninj vizualuma, turime pabrézti ,Bak-
chanciy* spektaklio vaizdy prasmingumg ir funkcionaly dekoratyvuma. Sie spektakliy
recenzenty komentarai patvirtina, jog rezisierius Varnas savo spektakliuose tikslingai
i$naudoja $iuolaikiniy medijy teikiamas galimybes, vaizdo projekcijas renkasi ne tik
kaip efektyvesnes siuolaikines dekoracijas, bet prasmingai naudoja vaizda kaip realybés
7aidima, vaizdg kaip stambaus plano (veido, akiy, nufilmuoto kino) modifikacija, is-
ryskindamas spektaklio konflikta, intensyvindamas priezasties ir pasckmés informacija,
provokuodamas ekrano konkurencija su aktoriumi. ] spektaklio erdve jterpiami vaizdai,
kuriy sumontuoti ir nemontuoti kino kadrai, greitesnés ar létesnés montazinés atkarpos,
ekrano ritmg susiedamos su sceninio veiksmo ritmu, artina ziarovo akis prie basimosios
paskutinés Dioniso atpildo scenos.

Apmastydami XXI a. 2-0jo desimtmecio Lietuvos teatro vizualius pasiekimus, tu-
rime pripazinti, kad ideologija, menas, technika jungiasi j naujus nejtikétinus darinius
ir i§ to kuriasi jdomas bei vertingi &iuolaikiniai sceniniai projektai. Siame kontekste
negalime nepastebéti kritisko, socialiai ir politiskai aktyvuoto ,Bakchanc¢iy“ spektaklio
sceninio angazuotumo — Lietuvos nacionaliniame dramos teatre archajiskais Euripido
zodziais i$sakytos ir Siuolaikinémis vaizdinémis projekcijomis pademonstruotos Varno
meninés veiklos bekompromisiskumo. RezZisieriaus valia prekybos ir pramogy centras

»2Akropolis“ desakralizavosi ir sugriuvo scenos vizijy erdvéje, bendroje teatro kuréjy ir
Ziarovy tarpusavio rezistencijoje. Rezisieriaus Varno spektaklyje gamtosauginio akty-
vumo nuostata, jo pilietiné pozicija per spektaklio vaizdo projekcijas nuskambéjo kaip
ekologinés zitrovy samonés aktyvinimo rezistrinis principas.

Jteikta 2015 07 21
Piimta 2015 12 11
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The Meaning and Purpose of Video Projections in the Performance
The Bacchae by Gintaras Varnas

SUMMARY. The article discusses the collisions of modern Lithuanian
theatre and new media, as well as the influence of visual media used
in performances on directing projects. It raises a problematic ques-
tion: what did the video projections used in the performance of
The Bacchae by Gintaras Varnas created in 2013 mean, how do they
influence the audience and what do they help to reveal? The article
analyses how and what video images are employed by the direc-
tor Varnas to realise the idea of his performance. The article dis-
tinguishes between three types of images used in the performance
(realistic image, utopic image and dystopic image), and analyses the
meanings of the three image types. In his performances, the director
Varnas exploited the possibilities of modern media with a very clear
purpose in mind and, in addition to the goal of making modern
scenery more effective, choose and meaningfully used video projec-
tions as a game of reality and the modification of a video to a close-
up (face, eyes, filmed body), employing the projections to emphasise
the conflict revealed by the performance; also, he used them to in-
tensify the information about cause and effect and to provoke com-
petition between the video screen and the actor. Images interposed
into the space of the performance with edited and non-edited film
frames, faster or slower segments which linked the rhythm of the
video screen and the rhythm of the on-stage action and thus navi-
gated the audience closer to the future final scene of the retribution KEYWORDS: theatre,

of Dionysus. By doing this, Varnas purposefully aimed to make the Gintaras Varnas, video
space of the public discussion about a social world more effective projections, realistic
and to form people, through an aesthetic-moral experience, who are image, utopic image,
sophisticated and responsible for their actions in this world. dystopic image.
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Vytautas GIEDRAITIS  Olivier Messiaeno

Lietuvos muzikos ir teatro

st ,Kvartetas laiko pabaigai®:
lietuviska interpretacijos tradicija

ANOTACTJA. Olivier Messiaenas (1908-1992) — vienas Zymiausiy ir sa-
viciausiy XX a. kompozitoriy, sukares ypatinga komponavimo stiliy,
reikalaujantj interpretacinés meistrystés. Straipsnyje démesys sutel-
kiamas j O. Messiaeno ,Kvarteta laiko pabaigai“ klarnetui, smuikui,
violoncéelei ir fortepijonui, parasyta 1940 m. kalint Silezijoje, darbo
stovykloje ,Stalag VIIT A% ir lietuviska Sio karinio interpretavimo
tradicijag. Remiantis interpretacijy ekspresyvumo kategorijomis,
nagrinéjami klarnetininky Algirdo Budrio, Juliaus Cerniaus, Anta-
no Taloc¢kos ir Vytauto Giedraitio suburty kvartety atlikimy jragai.
Ne vien dél unikalios sukarimo istorijos, bet labiausiai dél ypatin-
gy semantiniy savybiy §is kvartetas uzima isskirtine vietg klarneto
kamerinés muzikos repertuare. ,Kvartetas laiko pabaigai“ — vienas
i§ nedaugelio uZsienio kompozitoriy opusy Lietuvoje, turintis ne
vieng atlikima, bet keliy karty tradicijg, pradedant tiesiogiai su

RETKSMINIAT O. Messiaenu bendravusiu ir pas ji studijavusiu Algirdu Budriu,
ZODZIATL: tesiant Juliaus Cerniaus suburtu ansambliu, Antano Talockos ir
Olivier Messiaenas, trio ,Kaskados® ryskiais atlikimais jau nepriklausomoje Lietuvoje
,Kvartetas laiko bei jaunosios kartos muziky Vytauto Giedraidio ir ,Fortvio* 2014
pabaigai®, interpretacija, mety atlikimais. Straipsnyje pristatomi autoriaus tyrimo rezultatai
ekspresijos kategorijos, nagrinéjant prancuzy klarneto mokyklos recepcija ir jtaka Siuolaiki-
tradicija. nei puc¢iamyjy instrumenty kultarai Lietuvoje.
Jvadas

Isisiabavus Antrajam pasauliniam karui, O. Messiaenas buvo mobilizuotas } vei-
kiancia kariuomeng, o 1940 m. vokieciams jsiverzus } Prancazija, kompozitorius buvo
suimtas ir i$siystas j naciy darbo stovykla ,Stalag VIII A“ Silezijoje (People 1998: 1). Ba-
damas karo belaisvis O. Messiaenas parasé vieng Zymiausiy savo kariniy — ,Kvarteta lai-
ko pabaigai“ smuikui, violoncelei, klarnetui ir fortepijonui, kurio premjera jvyko 1941 m.
sausio 15 d. lageryje. Dramatiskos ir tragiskos komponavimo aplinkybés, tvirtos kom-
pozitoriaus religinés ir dvasinés nuostatos bei modernios muzikinés kalbos pritaikymas
susijungé j 8 daliy ,Kvartetg laiko pabaigai®. Kvartetas parasytas trims kartu kaléjusiems
draugams, taip pat profesionaliems muzikantams — Etienne’ui Pasquier (violoncelé),
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Jeanui Le Boulaire (smuikas) ir Henri Akokai (klarnetas), fortepijono partija atli-
ko O. Messiaenas. Jis karé talkinant muzikg vertinusiam sargybiniui Karlui Albertui
Brilliui, kuris, suzavétas Messiaeno kompozitoriaus talento, aprapino jj raSymo priemo-
némis ir suteiké netrukdoma erdve kurti. Po karinio premjeros K. A. Brillis tarpininka-
vo O. Messiaeno sugrjzimui j Prancuzija.

Itin intensyvus, techniskai sudétingas, semantinio ir religinio kravio prisodrintas
karinys ,Kvartetas laiko pabaigai klarneto repertuare yra unikalus. Batent santykis tarp
$iy aspekty — modernios muzikos kalbos, ypatingo semantinio kravio, religiniy, dvasiniy
nuorody ir techniskai sudétingo, virtuozisko, atlikéjy istvermés reikalaujancio karinio
atlikimo — jgauna ryskiai interpretacijai svarbiausius bruozus. Minétini Zymesni $iai ins-
trumenty sudéciai parasyti kvartetai iki O. Messiaeno: Walterio Rablio kvartetas op. 1
(1896) ir Paulio Hindemitho kvartetas (1938).

Nors sudétingas karinys ne itin daznai skambéjo koncertinése erdvése, vis délto

esama profesionaliy ansambliy, kurie susibiré inspiruoti O. Messiaeno ,Kvarteto lai-
ko pabaigai“. Pagal kurinio atlikimo tradicija iskirtini kvartetai ,Antares Ensamble®,
»Mercury Quartet”, ,Ebb, ,Contrasts, ,Flow®, ,Akoka“ ir itin aukstos meninés koky-
bés ar etalonine laikoma interpretacija — TASHI kvarteto nariy 1976 m. isleistas jrasas.
TASHI kvarteto atlikéjai Peteris Serkinas (fortepijonas), Ida Kavafian (smuikas), Fredas
Sherry (violonéelé), Richardas Stoltzmanas (klarnetas) bendradarbiavo ir tobulino savo
atlikimg kartu su O. Messiaenu. Tokia komunikacija tarp kompozitoriaus ir atlikéjy is
dalies yra uzsimezgusi ir Lietuvos muzikos kultiroje.

Soviety Sajungoje O. Messiaeno kiryba nebuvo placiau propaguojama, nes kriks-
Cionybe atvirai skelbiantys kariniai oficialiajai kultaros politikai nebuvo priimtini. Ne-
nuostabu, kad pirmieji straipsniai apie §; kompozitoriy pasirodé ,politinio atsilimo
metu“ — astuntuoju desimtmeciu. Monografijos apie O. Messiaeng lietuviy kalba iki siol
néra, taCiau reikia pripazinti, kad $io pranciuzy kompozitoriaus karyba Lietuvoje pra-
déta dométis ir ja atlikti gerokai anks¢iau nei kitose Soviety Sajungos respublikose. Tai
yra didelis muasy atlikéjy, pirmiausia klarnetininko Algirdo Budrio ir pianistés Birutés
Vainianaités, nuopelnas — jie O. Messiaeno partitaras } Lietuvg atsivezé po stazuociy
Paryziaus nacionalinéje konservatorijoje (Kazakevic¢iené 2006: 120). Dar vienas tyrimui
svarbus aspektas — pranciziskos tradicijos sklaida $iuolaikinéje klarneto kultaroje yra ne-
atsiejama nuo pirmyjy O. Messiaeno ,Kvarteto laiko pabaigai® atlikimy ir interpretacijy
Lietuvoje. Sie atlikimai, kaip i§skirtinai reikimingas prancaziskos tradicijos recepcijos
Lietuvoje pavyzdys, verti analizuoti ir nagrinéti placiau atskleidziant naujg etapa lietuviy
klarnetininky grojimo kultaroje. Aptariami atlikimai kartu atspindi prancizy kompozi-
toriaus karinio estetikos ir stilistikos interpretavimo poky¢ius tarp 1980 ir 2014 mety.
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Tyrimo problematika ir metodika

Issamesnei analizei pasirinkti ryskiausi O. Messiaeno ,Kvarteto laiko pabaigai® at-
likimai Lietuvoje, uzfiksuoti garso jrasuose:

1. Algirdas Budrys (klarnetas), Audroné Vainianaité (smuikas), Augustinas Vasi-
liauskas (violonéelé), Biruté Vainianaité (fortepijonas) (1980).

2. Julius Cernius (klarnetas), Vilja Talimaa (smuikas), Edmundas Kulikauskas
(violoncel¢), Gintautas Kévisas (fortepijonas) (1989).

3. Antanas Talocka (klarnetas), Rusné Mataityté (smuikas), Edmundas Kulikaus-
kas (violon&elé), Albina Siksnitté (fortepijonas) (2006).

4. Vytautas Giedraitis (klarnetas), Rata Lipinaityté (smuikas), Povilas Jacunskas
(violonéelé), Indré Baikstyté (fortepijonas) (2014).

5. Vytautas Giedraitis (klarnetas), Ingrida Rupaité (smuikas), Povilas Jacunskas
(violonéelé), Indré Baikstyté (fortepijonas) (2014).

Analizuojamo karinio pirmojo atlikimo iniciatorius klarnetininkas Algirdas Budrys
buvo vienintelis tiesiogiai su O. Messiaenu kaip pedagogu susidires lietuviy muzikas —
1970-1971 m. jis lanké prancuzy kompozitoriaus paskaitas ParyZiaus nacionalinéje kon-
servatorijoje (Budrys 1973: 103-107). Vélesniy ,,Kvarteto laiko pabaigai“ atlikimy daly-
viai klarnetininkai Julius Cernius, Antanas Talo¢ka, Vytautas Giedraitis yra A. Budrio
mokiniai, tad galima kalbéti apie tvariag O. Messiaeno kurinio interpretacijos tradicija,
inspiruotg pas ji studijavusio lietuvio muzikos. Tyrime siekta atskleisti karinio lietu-
viskos interpretacinés tradicijos savituma ir meninius poslinkius susitelkiant j atlikimo
ekspresyvumo aspektus. Teoriné prieiga grista Mieczystawo Tomaszewskio integralios
muzikos karinio analizés koncepcija, kuri leidzia atlikimo meno pamating ekspresijos
kategorija traktuoti holistiskai, t. y. susieti ekspresyvumo raiska skirtinguose muzikos
karinio jgyvendinimo etapuose. Sie etapai minimoje koncepcijoje isdéstyti plétojant
Romano Jakobsono komunikacijos modelj ir Romano Ingardeno muzikos karinio on-
tologijos samprata:

1) karybinés koncepcijos fazé (muzikinis tekstas, intencionalus objektas);

2) meninés realizacijos fazé (garsinis tekstas, fizinis akustinis objektas);

3) estetinés percepcijos fazé (klausymosi tekstas, psichofizinis objektas);

4) kultarinés recepcijos fazé (simbolinis tekstas, Zenklinis objektas) (Tomaszewski

2000: 58).

Pasak Malgorzatos Janickos-Stysz, M. Tomaszewskio koncepcija grindziantis

struktarinio atitikimo principas leidZia susieti kompozitoriaus verbalizuotas ekspresijos
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nuorodas ir ekspresyvumo raiskai svarbius muzikos kalbos parametrus — tempa, dina-
mika, artikuliacija, tembrinius niuansus ir kt. (Janicka-Stysz 2013: 237). Tyrime remtasi
nuostata, kad tokia prieiga ypac¢ tinkama O. Messiaeno muzikos interpretacijos analizei,
nes prancizy kompozitoriaus karybai, konkreciau -, Kvartetui laiko pabaigai®, badingas
iSplétotas kompozitoriaus verbalizuoty semantiniy nuorody tinklas, aprépiantis strukti-
rines ir ekspresyvias kirinio savybes.

Lietuviska O. Messiaeno ,Kvarteto laiko pabaigai® interpretacijos tradicija:
ekspresijos modusai ir parametrai

Kaip ir dauguma XX a. kompozitoriy, O. Messiaenas dirbo plésdamas Vakary mu-
zikos komponavimo ribas, nusistovéjusias per tris §imtus mety. Jis tyrinéjo ir naudojo
netradicinius ritmus, harmonijas, melodijy modelius, tembrus veikiamas kity kultary,
taip pat jkvéptas meilés pauksciy giesméms ir katalikisko tikéjimo (Richin 2003: 5).
Kokia svarbi O. Messiaenui buvo katalikybé, nusako jo paties Zodziai: ,A$ gimiau tikin-
Giuoju ir Sventojo Rasto tekstai sukrété mane jau labai ankstyvoje vaikystéje. Tam tikras
mano kuriniy skai¢ius skirtas pabrézti kataliky tikéjimo teologines tiesas“ (Kazakevicie-
né 2006: 120). ,Kvartetas laiko pabaigai“ yra vienas tokiy kuriniy, inspiruotas istraukos
i§ Naujojo Testamento Apreiskimo knygos, kurioje vaizduojama, kaip nusileido ir apsi-
reiské septintasis angelas, skelbdamas: ,A$ i$vydau dar vieng galinga angela, nuZengiantj
i§ dangaus, apsisiautus} debesimi. Jo galva supo vaivorykste, veidas svytéjo kaip saulé ir
kojos — tarsi ugnies stulpai. Ir jis atsistojo desiniaja koja ant juros, o kairiaja ant sausu-
mos, iskélé desine ranka j dangy ir prisieké: ‘Gyvuoju per amziy amzius, kuris sutvéré
dangy ir visa, kas jame: Laiko daugiau nebéra™ (Messiaen 1942: 1).

Tiriamajame objekte religinis turinys formuoja karinio struktira ir individualizuota
kiekvienos jo dalies ekspresija. Kompozitoriaus pateiktas semantines nuorodas ispléto-
ja ekspresijos parametrai, detalizuoti partitiroje. Cia ypa& svarbus rydys tarp poetinés
metaforos, suponuojancios turinio semantines nuorodas, ir ekspresijos moduso raiskos
tokiais parametrais kaip tempas, dinamika, artikuliacija, tembras. Nors kompozitoriaus
instrukcijos itin detalizuotos, jos palieka erdvés interpretacijos laisvei ir jvairovei.

Is$nagrinésime dviejy O. Messiaeno ,Kvarteto laiko pabaigai daliy — III ir VI - lie-
tuviskas interpretacijas, sickdami i$siaiskinti pastoviuosius ir kintamuosius ekspresijos
parametrus.
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A Lent(D=44) 13 takty
B Presque vif (J =126) 6 taktai
C Lent 1 taktas
D Presque vif 4 taktai
E Modeéré (ﬁ =92) 5 taktai
F Lent 12 takty
G Modéré 2 taktai
H Presque vif 1 taktas, paskutinés keturios natos ,,Lent (-h =100)“

1 pav. O. Messiaeno ,Kvartetas laiko pabaigai, lll dalis Abime des oiseaux
(,Pauksciy bedugné'). Tempo nuorody kaita

CLARINETTE en Sib
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CLARINETTE en Sib
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Kaip minéta, prie kiekvienos ,Kvarteto laiko pabaigai“ dalies O. Messiaenas pateikia gilia
semanting¢ nuoroda, tam tikra ekspresijos modusa — III dalj ,Pauksciy bedugné“ (Abime
des oiseaux) jis filosofiskai apibudina tokiais Zodziais: ,Bedugné — laikas su savo liudesiu,
nuovargiu. Pauks¢iai — laiko priesingybé. Tai — musy $viesos, Zvaigzdziy, vaivoryksciy ir
dziugiy vokaliziy troskulys“ (Messiaen 1942: 1-4). Si dalis tiek atlikéja, tiek klausytoja
vercia atkreipti démesj } §iuos muzikinés ekspresijos parametrus: 1éta tempa (astuntiné
lygi 44) ir liudesio modusa, nusakyta atlikimo charakteristikomis ,ekspresyviai ir liadnai,
apgailestaujanciai® (désolé).

Siekiant aiskiau analizuoti ir vizualizuoti klarnetininky interpretacijy skirtumus ir
panasumus, 1-oje lenteléje i8skirti konkretts ekspresijos parametrai, daugiau ar maziau
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vyraujantys klarnetininky atlikimuose. ,Kvarteto laiko pabaigai III dalyje klarnetui solo
Abime des oiseaux (,Pauksciy bedugné®) isskirti Sie ekspresijos parametrai, reprezentuo-
jantys programinio jvaizdZio semantinj kontrasta:

1. Ekspresijos tipo modusai; priespriesinami su semantiniu kontrastu susieti mo-
dusai — ,létai, iSraiskingai ir liadnai“ (Lent, expressif et triste) ir ,gana greitai,
zvaliai, jnoringai® (Presque vif, gai, capricieux).

2. Tempas kaip ekspresijos parametras, nurodantis labai léta, sunkiai uz¢iuopiamg
pulsg ar, prieSingai, kontrastinga, gana greita ,pauks¢iy atkarpos“ judéjima.

3. Dinamika - epizodiskai iSnaudojamas maksimalus dinamikos spektras; pazy-
métina vyraujanti tyli (p) dinamika.

4. Artikuliacija: Jegato, staccato, tenuto, akcentuotos natos.

5. Tembras / spalva, kompozitoriaus verbalizuota kaip ,gailiai; kaip paukstis; ga-
lingai“ (Désolé; comme un oiseau; puissant).

Isnagrinéjus pasirinktas penkias lietuviy klarnetininky interpretacijas ekspresyvu-

mo parametry aspektais, sudaryta palyginamoji lentelé (1 lentelé).

1 lentele. O. Messiaeno ,Kvartetas laiko pabaigai®, Il dalis Abime des oiseaux (,,Pauks-
Ciy bedugné"). Ekspresyvumo parametrai lietuviy atlikéjy interpretacijose

Ekspresijos T Dinamika | A i1 lia- Tembras / spal
i dusai empas — .. embras / spalva
1po modusai Vyraujantl cya
e - 3
B S | S
g 20 % Vo lil .S 8 g N
2R b | ¥ o 8 $8§¢%q N S g
S Y N S R R = R 3
§EOsE VY97 Ssgs 3 N g
N R 1 XL .2
% S8 | N | ? NI R S <
S < S =4
N & I S
& S S
Budrys + + - + + - + + + + +
Cernius - - - - - - + + - - +
Talo¢ka + + + + + - + - + + +
Giedraitis + + + + + + + + + - +
(2014,
Nida)
Giedraitis + + - + + + + + + + +
(2014,
Vilnius)
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Palyginus visas penkias interpretacijas galima teigti, kad nuo bendros ekspresijos
modusy charakteristikos néra nutolta, atlikéjai laikosi kompozitoriaus nuorody. Dau-
giausia autoriaus nuorody laikomasi dinamikos, artikuliacijos atzvilgiu, taciau didziau-
sia jvairové — parametry, kurie ekspresijai galbut yra svarbiausi, t. y. tempo ir tembro.
Didziausia yra tempo interpretavimo nuorody jvairové. Kompozitoriaus tempo nuo-
rody labiausiai laikomasi A. Talockos, V. Giedrai¢io (2014, Nida) atlikimuose, maziau
atsizvelgiama J. Cerniaus ir A. Budrio interpretacijose, V. Giedraitio (2014, Vilniuje)
pradzios tempas greitesnis nei D= 44 Analizuojant tembro / spalvos kategorija (Désolé;
comme un oiseau; puissant; ,gailiai; kaip paukstis; galingai®), sunkiau jvardyti kriterijy, ku-
ris akivaizdziai i$skirty interpretacijas, kaip tempo atveju. Vis délto skiriasi ir Sios kate-
gorijos interpretacijos. Darytina prielaida, kad tempas $ioje dalyje suteikia esmine kryptj
interpretacijai, itin 1éta pulsacija perteikia tarsi sirdies plakima ties sustojimo riba, todél
viduriné dalis (Ensoleillé, comme un oiseau, tres libre de mouvement — ,$viesiai, saulétai, kaip
paukstis, labai laisvas judéjimas®) jgauna prasme tik kontrastuodama su Déso/é atkarpa.

Aptartai daliai itin kontrastinga VI dalis — ,]InirSio Sokis septyniems trimitams“
(Danse de la fureur, pour les sept trompettes). Kompozitorius pateikia tokig jos charak-
teristika: ,Ritmo poziariu §i dalis charakteringiausia i$ viso ciklo. Keturi instrumentai
unisonu perima gongy ir trimity skambesj (po Sesiy pirmyjy Apokalipsés trimity vyksta
jvairios katastrofos), septinto angelo trimitas pranesa Dievo paslapt] pasibaigus. Skirki-
te démesio pridétinei vertei (valeur ajoutee), augmentuotiems, diminuotiems (sumazin-
tiems) ar neretrogradiniams ritminiams modeliams. Akmeny muzika, §iurpus granito
skambéjimas, nesulaikomas plieno slinkimas, milzinigki purpurinio jnirsio luitai, ledi-
nio svaigulio bangos, ypac jsiklausykite j siaubinga fortissimo temos daznéjancia registry
kaitg dalies pabaigoje“ (Messiaen 1942: 2). Sioje dalyje kompozitorius skiria ypatinga

démesj ritmikai, todél ¢ia labai svarbas ansamblio profesionalumas ir susigrojimas.

CLARINETTE en 81 b

V1. Danse de la fureur,

2 pav. O. Messiaeno
pour les sept trompettes

»Kvartetas laiko
pabaigai®, VI dalis
Danse de la fureur,
pour les sept trom-
pettes (,)nirsio Sokis
septyniems frimi-
tams")

Déecidé, vigourcux, granitique, un peu vif {ﬁuma env.)
1 [— fr— — - -
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Danse de la fureur, pour les sept trompettes isskirti Sie ekspresijos parametrai:

1.

Ekspresijos tipo modusai yra panasiy charakteristiky (Déside; vigoureux; grani-
tique; ,ryztingai, energingai, granitiskai®).

Tempas, kaip ekspresijos parametras, Sioje dalyje reiskiamas skirtingomis, itin
greitomis ir verzliomis judéjimo nuorodomis.

Dinamika — i$naudojamas maksimalus dinamikos spektras, vyraujanti dinami-
ka — f7; o dinamikos spektras — pp—7if-

Artikuliacija — non legato, martele.

Tembras / spalva — §i kategorija ypac¢ svarbi $ioje dalyje, semantiniam turiniui
atskleisti naudojamos nuorodos ,i$ toli; siaubingai ir galingai; bronzos, vario

garsas* (lointain; terrible et puissant; bronzé, cuivré).

Skirtingai nei III dalyje, VI dalies ekspresija formuoja monolitiskas semantinis

jvaizdis, taCiau ir Siuo atveju karinys suteikia interpretacinés laisvés, kuri atsispindi lie-

tuviy atlikéjy jrady palyginamojoje analizéje (2 lentelé).

2 lentele. O. Messiaeno ,,Kvartetas laiko pabaigai*, VI dalis Danse de la fureur, pour les
sept trompettes (,|nirsio Sokis septyniems trimitams*). Ekspresyvumo parametrai lietu-
viy aflikejy interpretacijose

Ekspresijos Dinamika Artikulia-
. . Tempas — .. Tembras / spalva
tipo modusai Vyraujanti cija
IS
£ v S Y S
s§iy e = o o | S s | 3y 8
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T8 S 2 8 2 8] B s 8§ 8
Q‘* 8 1 I I I I < § § £ g N
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Budrys + + - + + - - + - + -
Cernius - - + + + - + - - - -
Talocka + + + - + + + + + + +
Giedraitis + + + + + + + - + + +
(2014,
Nida)
Giedraitis - + + + + + + + + + +
(2014,
Vilnius)
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Isnagrinéjus VI dalies Danse de la fureur, pour les sept trompettes penkias lietuviskas
interpretacijas, galima teigti, kad nuo bendros ekspresijos modusy charakteristikos néra
nutolta, taciau interpretacijos gana skirtingos; sudétingam ritminiam piesiniui ir visos
dalies grojimui unisonu reikalinga specializacija ir patirtis Siuolaikinéje muzikoje. Nors
tuo pasizymi visi atlikéjai, taciau interpretacijos skirtingos. Svarbiausi $ios sudétingos
dalies interpretacijos jrankiai — tempas ir artikuliacija. Maziausiai skiriasi dinamikos
interpretacija, vyrauja ffdinamika. Labiausiai nuo tempo nuorody nutolusios J. Cerniaus
ir A. Budrio interpretacijos. Dél joms budingo létesnio tempo tembro / spalvos ir arti-
kuliacijos traktavimas ne toks ryskus. A. Talockos interpretacijai budingas preciziskas
kompozitoriaus nuorody laikymasis, parametry (ekspresijos modusy, tempo, dinamikos,
artikuliacijos, tembro / spalvos) visuma suponuoja ryskia simboliy ir semantinio turinio
interpretacija. Abu V. Giedraicio atlikimai (Nidoje ir Vilniuje) rodo to paties atlikéjo, bet
atskiry laikotarpiy interpretacijoms budinga ekspresijos parametry panasuma: tempo
nuorody laikymasis interpretuojant ekspresijos modusus, dinaminio spektro plotis ir ar-
tikuliacijos jvairové $ioje dalyje neatskiriama nuo tembro / spalvos tinkamo pajautimo.

I$vados

¢ O. Messiaenas uzima ypatinga vieta Lietuvos muzikos kultiroje kaip vienas i$
nedaugelio XX a. muzikos klasiky, kuris placiai atliekamas ir interpretuojamas
keliy karty lietuviy klarnetininky ir kity atlikéjy.
¢ Lietuvoje ,Kvartetas laiko pabaigai“ atlickamas nuo XX a. 8-ojo desimtmecio
pabaigos, pradedant Algirdu Budriu, tiesiogiai bendravusiu su O. Messiaenu, ir
tesiant jo mokiniais Juliumi Cerniumi, Antanu Talocka, Vytautu Giedraiciu, ku-
rie yra susieti tam tikra ,pedagogine grandine®.
¢ Interpretacijos kaitg laike veikia keli aspektai: atlikéjy specializacija siuolaikinéje
muzikoje ir kintanti garso estetika, siuolaikinés muzikos estetikos percepcija.
¢ Tradicijos tegstinumas ir jos atsinaujinimas atsiskleidZia jvairiomis kategorijomis
ir parametrais. Sie reiskiniai itin isryskéja tokiame monolitiniame, techniskai
sudétingame ir stiprios semantinés jkrovos kurinyje kaip Olivier Messiaeno
»2Kvartetas laiko pabaigai®. Tiriant lietuviska karinio interpretacijos tradicija, pa-
Zymétina pazanga ir pokytis garso valdymo kultiroje, niuansuose ir dinaminéje
skaléje. Isnagrinéjus klarnetininky jrasus, iSryskéja pokycio tendencija — labiau-
siai kinta estetinis garso jvaizdis, formuojamas tamsesnis, §velnesnis, sodresnis ir
lankstesnis klarneto skambéjimas, kuris taip pat neatsiejamas nuo instrumenty
kokybinio progreso.
Jteikta 2015 06 16
Priimta 2015 10 27
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SALTINIAI

Messiaen, O. Quatour pour la fin du Temps. Paris: Durand Editions Musicales, 1942; 2007.

O. Messiaeno ,Kvarteto laiko pabaigai“ atlikimai Lietuvoje, uzfiksuoti garso jraguose:

Lietuvos radijo jrasas. Algirdas Budrys (klarnetas), Audroné Vainiinaité (smuikas), Augustinas Vasi-
liauskas (violoncelé), Biruté Vainiinaité (fortepijonas) 1980. Radijo fondai, C-4184.

Lietuvos radijo jrasas. Julius Cernius (klarnetas), Vilja Talimaa (smuikas), Edmundas Kulikauskas
(violoncelé), Gintautas Kévisas (fortepijonas) 1989. Radijo fondai, C-6549.

Lietuvos radijo jrasas. Antanas Talocka (klarnetas), Rusné Mataityté (smuikas), Edmundas Kulikaus-
kas (violon&elé), Albina Siksniaté (fortepijonas) 2006 04 19. Lietuvos nacionaliné filharmonija,
Vilnius.
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PRIEDAS

Vytautas GIEDRAITIS

Semantiniy ir ekspresyvumo parametry sgveika Olivier Messiaeno ,Kvartete laiko pabaigai®

1937)

Forma, simbolika Ekspresp ostipo Tempas D}na— Artikuliacija | Tembras, spalva
modusai mika
L. Liturgie de cristal (Kristolo liturgija)
Keturios autonomiskos | Bien modeéré, Jos4 Vi Vibrato, Comme un oiseau,
partijos; klarnetas ir en poudroiement - staccato, expresxyf, son ﬂule’.
smuikas imituoja harmonieux moderato. legato, Kaip paukstis,
pauks¢iy garsus. Neryski harmonija glissando ckspresyviai, fleitos
Le cie/ (Dangus) garsu
IL. Vocalise, pour I’Ange qui annonce la fin du Temps (Vokalizé Angelui, skelbianciam laiky pabaiga)
ABA forma. Robuste, modéré. Presque Josa pep1if | Vibrato, Fulgurant, pressez ce
Lange et le ciel vif, joyeux. Presque lent, - staccato, trait, gouttes deau en
(Angelas ir dangus) impalpable, lointain. J=104 legato, arc-en~ciel.
Tvirtai, moderato, gana glissando Zaibigkai, skubinti §j
gyvai, dZiaugsmingai. pasaza; vaivorykstiniai
Gana létai, nejuntamai, vandens lagai
15 toli
I11. Abime des oiseaux (Pauksciy bedugné)
Le désir dans Lent, expressif et triste. j\ — 44 pop{if | Legato, Désolé, sans presser,
Labime du temps Presque vif; gai, - staccato, progressif et puissant.
(Troskimas laiko capricieux. J=126 fenuto, Ensoleillé, comme un
bedugnéje) Létai, iSraiskingai ir Moo akcentuotos | oiseau, tres libre de mou-
liadnai. B natos vement, brillant, écho.
Gana greitai, Zvaliai, N=100 Gailiai, neskubinant,
jnoringai didéjanciai ir galingai.
Saulétai, kaip paukstis,
labai laisvas judéjimas,
zérin¢iai, aidas
IV. Interméde (Intermedija)
Melodinés instrumenty | Déside, modere, 1296 o Vibrato, Chantant
replikos un peu vif. B staccato, lega- | Dainingai
Ryitingai, moderato, to, glissando
greitokai (long),
pizzicato
V. Louange al *Eternité de Jésus (Jézaus amzinybés Slovinimas)
Le Verbe (Zodis) Infiniment lent, N pePE-1if | Vibrato, Majestueux, recueilli,
Transkripcija extatique. N staccato, trés expressif,
(i atminties) Be galo létai, legato, tenuto, | en se perdant.
La Féte des belles eaux ekstatiskai akcentuotos | Didingai, sukauptai,
(pour 6 ondes Martenot, natos labai i8raiskingai
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Forma, simbolika

Ekspresijos tipo

modusai

Tempas

Dina-
mika

Artikuliacija

Tembras, spalva

V1. Danse de la fureur, pour les

sept trompettes (Inirsio Sokis septyniems trimitams)

o D=176
> Sekc.l:] oS 1t l.<oda, Déside, vigoureux, j\ =200 Lointain, bronzé,
4 partijos unisonu ranitique, un peu vif. Non legato, cuivre.
er oktava. granirique, un pet vij. J=108 |pp Al saro o1
p Ryztingai, energingai, |* = martelé I3 toli, bronzos,
Les trompettes ranitiskai, greitokai | ) vario garsas
(Trimitai) & '8 =76 &
D=160
VIL. Fouillis d’arcs-en-ciel pour 'ange qui annonce la fin du temps
(Vaivoryksciy raizginys angelui, kuris skelbia laiko pabaiga)
8 sekcijos ir koda,
varijuojama dviem Réveur, presque lent. Vibrato Extatique, brutal, sec.
temomis Robuste, moderé, ﬁ =50 Jevat t’ y Mat, percute.
Lange, couvert un peu vif. N Vil :lf:ef;tlf:tlf):’ Ekstatiskai, grubiai,
d’un arc-en-ciel Svajingai, gana létai. J=66 natos sausai.
Angelas, apgaubtas Tvirtai, greitokai Matinis, beldZiantis
vaivorykste
VIII. Louange a I'immortalité de Jésus (Jézaus nemirtingumo §lovinimas)
Louange a Jésus .
monté au ciel Extremement lent Vibrato E:ﬁl 7;;;;{5 e
Jézaus kilimo et tendre, extatique. Jeoato t’enuto i wec amaZr ’
} dangy slovinimas Nepaprastai létai D=36 | porT alfcen’tuotos’ Iiraiskin a.i
Transkripcija ir $velniai, natos dan iéka% ’
(i8 atminties) ekstatiskai S n;gleile ’
Diptyque (1930) v
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Olivier Messiaen’s Quartet for the End of Time: the Tradition of Lithuanian
Interpretation

SUMMARY. Olivier Messiaen’s (1908-1992) works take up a remark-
able position in Lithuanian music culture; he is one of the few 20th-
century classical music composers who is admired and interpreted
by diverse generations of performers. The performance history of
his Quartet for the End of Time, composed for clarinet, violin, cello
and piano, in Lithuania started with clarinetist Algirdas Budrys to-
wards the end of the 1970s. He closely collaborated with the com-
poser himself. Interpretation traditions of the quartet are followed
by some of his former and present students, such as Julius Cernius,
Antanas Talocka and Vytautas Giedraitis, creating a so-called “ped-
agogical meta chain”. Some aspects of the changes in interpretation
are: players’ specialisation in contemporary music, and the shifting
aesthetics of sound and artistic perception of contemporary music.
'The continuity of tradition and its transformation is exposed in dif-
ferent categories and parameters. These occurences can be seen most
obviously in such monolitical, technically challenging and strong-
ly semantic compositions, such as Quartet for the End of Time. KEYWORDS:

Looking at the performance tradition of this work in Lithuania, we Olivier Messiaen,

can define some changes in control of sound, such as dynamic range Quartet for the

and nuances. From the analysis of recordings of various clarinet- End of Time,

ists of Lithuania, we can notice a tendency of progress in technical Lithuanian traditions
abilities, more attention to the composer’s indications and an aes- of interpretation,
thetical image of sound. categories of expression.
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PRAXIS

Pitirimo A. Sorokino muzikos sociologija —  Alvydas NOREIKA

Lietuvos muzikos ir teatro

statistinés makroanalizés spastuose  aiemis

ANOTACITJA. Tyrimo tikslas — aptarti teorines ir metodologines XX a.
rusy kilmés Amerikos sociologo Pitirimo A. Sorokino muzikos
sociologijos prielaidas bei jas kritiskai jvertinti. Teigiama, jog So-
rokino muzikos sociologijos pagrindg sudaro pasauléZiiriné mu-
zikos tipologija. Atsizvelgiant j jos pasauléZiurinj turinj, muzika
skirstoma } ideacing, jusling ir misrig. Ideaciné muzika orientuojasi
neempiriniy vertybiy raiska, jusliné — } skambesj, o misri muzika REIKSMINIAI

siekia savyje suderinti abi orientacijas. Pristatoma Sorokino pasiily- ZODZIALI:

ta antikos ir Vakary muzikos istorijos interpretacija. Nurodomi §ie meno sociologija,

jos trikumai: schematiskumas, per siaura duomeny imtis ir verty- muzikos sociologija,
binis $aliskumas. Tyrimo metodas — kritinis analitinis. Problemos muzikos istorija,
iStyrimo lygis — menkas. Iki $iol bene daugiausia démesio Sorokino pasauléZiuriniai
muzikos sociologijai skyré amerikie¢iy sociologas K. Peteris Etz- muzikos tipai, statistiné
kornas (1979: 23-28). muzikos analizé.

Nuo XX a. 9-ojo des$imtmecio vidurio Vakary socialiniuose moksluose matomas
didesnis susidoméjimas kultara, skambiai jvardijamas ultiriniu posikiu (cultural turn).
Perziarimi ankstesni kultiros tyrimo badai, kuriami ir i$bandomi praktikoje nauji me-
todai, permastomos teorinés socialiniy moksly konstrukecijos } jas jtraukiant ir kultarg
kaip reik§mingg veiksnj.

Vadinamasis kultarinis postkis neaplenké ir muzikos. Nuo XX a. 9-ojo desimtme-
¢io suaktyvéjo socialinés muzikos studijos. Tyréjai gilinasi } jvairius socialinius muzikos
karimo, sklaidos bei recepcijos aspektus. Nepaisant reik§mingy pasiekimy, $ios studijos
turi ir rimty trakumy. Visy pirma jos yra ribotos apimties. Vyrauja populiariosios muzikos
ir atskiry jos atmainy — jaunimo subkultiry muzikos — tyrimai. Gilinantis } populiariaja
muzika, paprastai nepakankamai jvertinami platesni muzikiniai, kultariniai, socialiniai
bei istoriniai kontekstai. Galiausiai recepcijos analizé gozia kity muzikos aspekty nagri-
néjima.

Minéti trakumai néra lemtingi. Kalbant apie tyrimy metodologija, jie gali buti
pasalinti remiantis ankstesniaja muzikos sociologija, kurig reprezentuoja tokie autoriai
kaip Theodoras W. Adorno, Maxas Weberis, Alphonsas Silbermanas, Kurtas Blaukopfas

ir Paulis Honigsheimas.
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Siekdamas prisidéti prie minéty muzikos tyrimy trakumy $alinimo bei muzikos
sociologijos palikimo aktualizavimo, straipsnyje noré¢iau aptarti menkiau Zinoma auto-
riy — Pitirimg A. Soroking.

Biografija'

Sorokinas gimé 1889 m. Rusijoje, dabartinés Komijos Respublikos teritorijoje. So-
cialisty revoliucionieriy (esery) partijos gretose aktyviai dalyvavo XX a. pradZios Rusijos
politiniuose jvykiuose — 1905-1907 m. revoliucijoje bei 1917 ir 1918 mety batalijose. Po
Vasario revoliucijos prisidéjo jkuriant Rusijos valstie¢iy taryba, redagavo laikrastj ,Liau-
dies valia“, buvo Rusijos Respublikos tarybos narys, Steigiamojo susirinkimo deputatas,
¢jo Laikinosios vyriausybés vadovo Kerenskio sekretoriaus pareigas. Tiek pries Spalio
revoliucija, tiek po jos priesinosi bolseviky jsigaléjimui. Pastarieji, 1918 m. rudenj suéme
antrg kartg, nuteisé jj mirties bausme susaudant. Leninui suteikus malong ir paleidus i§
kaléjimo, iki 1922 m. dirbo Sankt Peterburgo universitete. Ten jsteigé pirmaja Rusijoje
sociologijos katedrg ir jai vadovavo. 1922 m. vél buvo suimtas ir iSsiystas i§ Rusijos kaip
nepageidaujamas asmuo. Trumpai pabuves Europoje (Berlyne ir Prahoje), 1923 m. per-
sikélé gyventi j Jungtines Amerikos Valstijas. 1924-1930 m. désté Minesotos universi-
tete, 0 nuo 1930 m. iki akademinés karjeros pabaigos 1959 m. — Harvardo universitete.
Miré 1968 metais.

Sorokinas buvo labai produktyvus autorius. Per savo akademine karjera, kuri pra-
sidéjo dar Rusijoje, parasé ir publikavo per 30 knygy. Kai kurias paminésiu. Tai — Pres-
tuplenie i kara, podvig i nagrada (,Nusikaltimas ir bausmé, Zygdarbis ir apdovanojimas*,
1913), Sistema sociologii (,Sociologijos sistema, 1920), Sociology of Revolution (,Revoliu-
cijos sociologija“, 1925), Social Mobility (,Socialinis mobilumas®, 1927), Contemporary
Sociological Theories (,,Siuolaikinés sociologijos teorijos*, 1928), Society, Culture and Perso-
nality (,Visuomené, kultara ir asmenybé“, 1947) bei The Ways and Power of Love (,Mei-
lés budai ir galia“, 1954). Bene reik$mingiausias Sorokino darbas — Social and Cultural
Dynamics (,Socialiné ir kultariné dinamika“, 1937-1941). Visa Harvardo laikotarpio
karyba sukasi apie §§ monumentaly kirinj, monumentaly ne tik kokybine, bet ir kieky-
bine prasme — keturis jo tomus sudaro beveik trys takstanciai puslapiy (2 982 p.).

Butent Social and Cultural Dynamics veikale atrandame ir muzikai skirta skyriy (So-
rokin 1937: 531-594), kuriame iSdéstoma bendroji muzikos tipologija ir remiantis ja
papasakojama antikos bei Vakary muzikos istorija.

1 Parengta remiantis Sorokino autobiografija ,Sociology of my mental life“ (,Mano mentalinio gyve-
nimo sociologija“) (Sorokin 1963).
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Muzikos tipologija

Muzika klasifikuojama atsizvelgiant j tai, kokig pasauléziura ji jkunija. Sorokinas
isskiria tris pagrindinius pasauléZiuros tipus — ideacing (ideational), jusling (sensual) ir
misrig (mixed) pasaulézitrg. Sie tipai skiriasi savo prielaidomis apie ontologinj tikrovés
pobudj, tenkintinus poreikius ir jy patenkinimo masta bei budus. Ideaciné pasauléziara
visos tikrovés pagrindu laiko nekintamg nematerialig butj, didZiausia reik§me teikdama
dvasiniams poreikiams ir jy maksimaliam tenkinimui jusliniy poreikiy saskaita. Jusli-
néje pasauléziuroje, atvirksciai, pabréziamas tikrovés kintamumas, materialumas bei jos
pasiekiamumas jusliniais pojuciais, fiziologiniai Zmogaus poreikiai laikomi svarbiausiais,
todél butina juos kuo labiau patenkinti jsisavinant gamtos isteklius. Misri pasaulézia-
ra apima ideacinés ir juslinés pasauléziaros principus ir elementus, nuo pastaryjy issi-
skirdama menkesne integracija. I§imtj sudaro tik idealistiné (idealistic) pasauléZiira, to-
bulai derinanti ideacinius ir juslinius principus bei elementus. Kaip nurodo Sorokinas,
»induizmo, budizmo, dZainizmo, daosizmo, sufizmo, ankstyvosios kriks¢ionybés ir daugy-
bés asketiniy bei mistiniy sekty, grupiy ir judéjimy, pavyzdziui, kiniky, stoiky, gnostiky
ir orfiky, mentaliteto sistemos daugiausia buvo ideacinés (Sorokin 1937: 112). Juslinj
pasaulézitros tipa, pasak mokslininko, reprezentuoja jvairiy laiky ir kultary utilitarinés
bei hedonistinés etikos, pagal kurias reikia aktyviai keisti Zemiskajj gyvenima arba tie-
siog pasyviai juo mégautis. Misry tipg geriausiai jkanija konfucianizmas. Senovés Egip-
to kultara yra dar vienas misrios pasauléziaros pavyzdys.

Atitinkamai nurodomi ir trys pagrindiniai muzikos tipai — ideaciné, jusliné ir misri
muzika. Suprasdamas, kad nezinant, kaip pasauléziura reiskiasi muzikoje, klasifikaci-
ja turés menka pazintine verte, Sorokinas nurodo konkrecius kiekvieno muzikos tipo
bruozus.

Pagrindinis skiriamasis juslinés muzikos pozymis — hedonistiskumas. Sorokino
teigimu, ,jusliné muzika i§ prigimties yra hedonistiska“ (Sorokin 1937: 540), tai yra
orientuota } malonuma. Joje koncentruojamasi j skambesj. ,Jei garsai malonas, muzika
laikoma gera, jei ne — prasta“ (ibid.). Ideaciné muzika i§ prigimties yra nehedonistiné. Jai
svarbu vertybés, perteikiamos garsais; ir ne bet kokios vertybés, o tik neempirinés. Soro-
kinas raso: ,Ji [ideaciné muzika] neprisiriSusi prie garsy. Sie gali buti jusliskai grazas ar
negrazus, nejprasti ar jprasti, taciau ne jie lemia sios muzikos grozj. Svarbiausia i§ vidiniy
vertybiy, kurias tokia muzika ar garsai iSreiskia, yra grozis. Jei $is vidinis grozis didziulis,
jo israiskos priemone gali buti bet koks, net pats bjauriausias garsas. Ir nors pasalie-
Ciui atrodys visiskai ,pasibjaurétina®, tokia muzika ,saviskiui“ bus pati Zaviausia“ (ibid.).
Misri muzika yra hedonistiskumo ir vertybiskumo misinys.
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Muzikos tipai skiriasi ne tik skambéjimo paskirtimi, bet ir kitais atzvilgiais. Pir-
miausia jusliné muzika yra ,teatraliska“ ir ,nukreipta } iSor¢®. Ja sieckiama populiarumo ir
komercinés sékmés. Publikos palankumas pelnomas rafinuotomis techninémis priemo-
némis. Koncertai vyksta didziulése salése, muzika atlieka milZiniski orkestrai bei chorai,
naudojama daug skirtingy instrumenty, muzika yra techniskai sudétinga. Antra, juslinés
muzikos kariniams truksta stilistinés vienovés. Juose eklektiskai jungiami jvairas stiliai.
Tredia, juslinés muzikos karéjai siekia pabrézti savo individualumg. Ketvirta, jusliné mu-
zika funkcionuoja kultariniu poziariu heterogeniskoje socialinéje aplinkoje. Ir, penkta,
jusling muzika lydi gausus eksperty — muzikos teoretiky bei kritiky — barys.

Ideaciné muzika, atvirksciai, ,nukreipta j vidujybe®, todél jai techninés jmantrybés
nereikalingos. Ji apsieina be dideliy koncertiniy erdviy, be milzZinisky orkestry, be dau-
gybés jmantriy instrumenty. Néra ¢ia ir sudétingos komponavimo ar atlikimo techni-
kos. Vietoj juslinei muzikai badingos stilistinés eklektikos ideaciné muzika apsiriboja
vienu apibréztu stiliumi. I§ ¢ia jos nuoseklumas bei vidiné darna. Ideacinés muzikos
karéjai nesiekia pabrézti savo individualybés, todél daznai lieka nezinomi. Sios muzikos
anonimiskumas aiskinamas tuo, kad ji funkcionuoja kultariniu poziariu homogeniskoje
terpéje. Vertybés, isreiskiamos muzikoje, egzistuoja jau iki individualiy karéjy, jie jy ne-
kuria, o atranda, tapdami tarsi kokiais kolektyviniy vertybiy ruporais. Galiausiai ,,grynai
ideacinei muzikai nereikia jokio specialaus estetinio teoretizavimo, meno kritikos bei
profesionaliy meno vertintojy. Vietoj to ji paprastai turi religinius bei moralinius cezn-
zorius, kuriy pareiga jsitikinti, ar ji [muzika] tinkamai perteikia virSempirines bei kitas
vertybes, gludincias uz garsiniy simboliy“ (Sorokin 1937: 544).

Misrios muzikos atveju sie papildomi bruozai, kaip ir pagrindiniai, yra susimaise
tarpusavyje jvairiomis dalimis. Ir tai suprantama. Mat papildomi bruozai yra loginiai
pagrindiniy savybiy tesiniai, todél maiSantis pagrindiniams susimai$o ir papildomi.

Vienas misrios muzikos tipas, Sorokino teigimu, yra ypatingas — tai idealistiné mu-
zika. ]i yra isskirtiné tuo, kad ja sudarantys ideaciniai ir jusliniai principai bei elementai
yra pasieke tobulos pusiausvyros busena. Kitaip tariant, jy yra po lygiai ir jie integruoti
i loginiu poziuriu nepriekaistinga visuma. To negalima pasakyti apie kitus misrios mu-
zikos tipus.

Muzikos raida

Antikos muzikos istorija prasideda, pagal Sorokina, ideacine muzika, ir ji vyrauja
iki V a. pr. m. e. vidurio. Ja reprezentuoja tokie muzikai kaip Archilochas, Klonas ir
Aristonikas i§ Argo, Simonidas i§ Samo, Taletas, Olimpas ir kiti. Remdamasis to meto
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muzikiniy Zodziy etimologija, autorius daro prielaida, jog muzika i§ esmés yra susijusi su
religinémis ar religinémis-pilietinémis ceremonijomis. ,Aukuras, §ventykla ar religinis
teatras buvo jy [ceremonijy] atlikimo vieta“ (Sorokin 1937: 554).

Nuo VI a. pr. m. e. auga juslinés muzikos, iki tol egzistavusios tik ideacinés muzikos
Sesélyje, jtaka, kol galiausiai V a. viduryje daugiau ar maziau prilygsta ideacinei muzikai.
Ju pusiausvyra pagimdo idealisting muzikg, lydéjusia Pindaro poezija ir Eschilo, Sofoklio,
Euripido bei Aristofano dramas. Kiti garsas jos vardai — Agatoklis, Melanipidas Vyres-
nysis, Bachilidas, Lamproklis, Diagoras, Likimnas ir Damonas.

Pusiausvyra tarp ideacinés ir juslinés muzikos trunka neilgai. Juslinés muzikos reiks-
mé toliau auga ir IV a. pr. m. e. persveria ideacing muzikg vis labiau ja uzgozdama. Taip
tesiasi iki kriks¢ioniskosios muzikos atsiradimo. Ankstyvosios kriks¢ionybés askezé at-
siliepé ir jos pozitriui } muzika. Siekiant muzika apvalyti nuo visokiy juslumo priemaisy,
sukuriamas giedojimas be jokio instrumentinio akompanimento. Kaip teigia Sorokinas,
»giedojimu kriks¢ionybé nutraukeé juslinés muzikos adtuoniy Simty mety (apytikriai nuo
400 mety pr. m. e. iki 400 m. e. mety) vie§patavimg ir paskelbé apie ideacinés muzikos
jsivyravima“ (Sorokin 1937: 565). Giedojimo kriks¢ionims uzteko ilgai: autoriaus skai-
Ciavimais, 800-900 mety, iki pat 1300-1400 mety.

Apie 1300-1400 m. ima stipriau reikstis jusliné muzika, ta¢iau pirmuosius jos at-
sigavimo Zenklus Sorokinas regi gerokai anks¢iau — nuo XI a. pabaigos. Kaip Zinome i$
istorijos, tuo metu pasirodo trubadurai.

Savo galia jusliné muzika prilygsta ideacinei apie XVI amziy. Prasideda idealistinés
muzikos laikotarpis. Palestrinos, Vitorijos, Bachy, Glucko, Hindelio, Rameau, Mozar-
to ir Beethoveno kuryba Sorokinas priskiria ryskiausiems idealistinés muzikos pavyz-
dZiams. Jo manymu, $io laikotarpio idealistai pasiekia didZiausias karybines aukstumas.
Sukuriami $edevrai, kuriuose tobulai dera jsipareigojimas neempirinéms vertybéms ir
démesys muzikos skambesiui.

XIX a. pradzioje pusiausvyra tarp ideacinés ir juslinés muzikos suardoma ir muzi-
koje vis labiau jsivyrauja jusliskumas. Kaip sako mokslininkas, ,Wagnerio ir kity roman-
tiky muzikoje tikriausiai ji [jusliné muzika] pasieké savo auksciausia taska“ (Sorokin
1937:568).

Toliau vél turéty iskilti ideaciné muzika. Pirmuosius jos Zenklus Sorokinas mato
XX a. pradzios muzikoje, kurig pavadina ,kubistine“. Nedrasias pastangas atmesti juslu-
ma sociologas jzvelgia, pavyzdziui, Stravinskio ir Honeggerio karyboje. Taciau, pasak jo,
kol kas negalima tiksliai pasakyti, kiek laiko prireiks, kad buty jveiktas juslinés muzikos
vieSpatavimas.
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Muzikos istorijos metodologijos kritika

Minétoje istorijoje atskleistos tik ilgalaikés muzikos raidos tendencijos. Uz tyrimy
lauko lieka trumpalaikiai poky¢iai. Sorokinas raso: ,, Kaip dailés, skulptaros, architektiros
bei literataros, taip ir muzikos atveju, kalbant apie §ias formas [muzikos tipus — 4. V],
skirtingose kultarose ar jvairiose tos pacios kultiros vystymosi stadijose tuo pat metu
vyrauja nevienodi stiliai. Minéta, kad abi formos praktiskai atrandamos visose kultarose
ir visose jy raidos stadijose, taciau kiekvienai formai tenkanti dalis bei jos grynumas néra
pastovus. Vienoje kultaroje ar vienu laikotarpiu gali vyrauti ideaciné forma, o kitoje kul-
taroje ar kitu laikotarpiu jusliné muzika gali buti pagrindiné forma. Kartu su $iais rys-
kiais skirtumais gali svyruoti ir kiekvieno stiliaus grynumas ar intensyvumas. Taigi mes
turime trumpalaikes ir ilgalaikes, stiprias ir silpnas tai vienos, tai kitos formos vyravimo

«

bangas. <...> Savo uzduotj turime apriboti didZiosiomis kiekvieno tipo bangomis <...>
(Sorokin 1937: 546—547).

Be abejo, kiekvienas tyréjas priklausomai nuo keliamy tiksly yra laisvas pasirinkti, kg
nagrinéti, — ar susitelkti tik } vieng didesn} ar mazesnj istorijos epizoda, ar siekti aprépti
visg istorija ir joje dométis viskuo ar tik paciais bendriausiais ir nuolat i$nyranciais dalykais.
Kiekvienas pasirinkimas (ne tik visapusiskas istorijos pazinimas, kuris yra auk$¢iausias is-
toriniy tyrimy tikslas), jei darbas saZiningai atliktas, yra savaip prasmingas bei vaisingas.

Vis délto mikro- ir makroanalizé turi ne tik privalumy, bet ir trikumy. Sorokino
muzikos istorijos aprasymas pasizymi bene didziausia tokioms makroanalizéms buadin-
ga yda — schematiskumu. leskant bendry ir pasikartojanciy dalyky, reguliarumo, neisven-
giamai tenka paprastinti sudétingus reiskinius, taciau pernelyg supaprastinus schemos
atrodo dirbtinés ir prasilenkiancios su realia istorija. Dirbtinumo mokslininkas siekia
iSvengti gausiomis nuorodomis j konkrecius autorius bei kurinius, taciau, deja, ne visai
s¢kmingai. Siuo atveju uztenka palyginti Soroking su, pavyzdziui, vengry kilmés ameri-
kie¢iy muzikologu Pauliu H. Langu, parasiusiu panasios istorinés bei tematinés apimties
pasakojimg apie muzikos vystymasi (Lang 1941), kad isryskéty Sorokino schemy for-
malumas. Platesnis pasirinkty pavyzdziy nagrinéjimas, papildytas trumpalaikiy poky<iy
analize, $ioms schemoms buaty jputes daugiau gyvybés.

Nustatinédamas bendrasias muzikos raidos tendencijas — kaip istorijos eigoje kito
religinés ir nereliginés muzikos santykis ar kaip jvairavo kariniy turinys, Sorokinas nau-
doja statistin} metoda. Pavyzdziui, mokslininkas teigia, kad 1680-1700 m. Europoje
buvo 64 religiniai ir 64 nereliginiai kompozitoriai, i§ kuriy pirmieji parasé 54, o antrieji —
64 karinius. 1880-1900 m. proporcijos gerokai pasikeité: 35 religinés pakraipos kiréjai
ir 163 pasaulieciai, atitinkamai 25 ir 163 kariniai (Sorokin 1937: 575-576).
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Kiekybiniy metody taikymas istoriniuose tyrimuose kelia daugybe problemy. Ame-
rikie¢iy sociologés Matilda White Riley ir Mary E. Moore, nagrinéjusios Sorokino sta-
tistinés analizés ypatybes, mano, kad pagrindiniai jos trakumai slypi taikomose procedi-
rose. Jos raso: , Techniniu lygmeniu daugelis sunkumy, su kuriais susidurta §iame darbe
treciajame ir ketvirtajame desimtmetyje, dabar yra jveikiami. Jei Sorokinas savo tyrimus
pradéty siandien, $iuolaikiniai atrankos metodai ir duomeny apdorojimo technikos leis-
ty sumazinti medziagos kiekj ir sutrumpinti jos analizei reikalingg laika. Be to, iSauges
matematinés statistikos rafinuotumas pasalinty didziaja dalj Sorokino eksperimentavi-
mo ir i§ jo kylant} pasimetima deél to, kurios rusies statistin} vidurk; pasirinkti ar kokj
maty rinkinj naudoti derinant jvairias dimensijas“ (Riley, Moore 1963: 221).

Vis délto zvelgiant } istorijg i$ statistikos pozicijy daugiausia keblumy kelia ne skai-
¢iavimo technikos, bet tai, kg reikia skaiciuoti, — duomenys. Jy dazniausia bana per mazai,
ypac tai pasakytina apie laikotarpj iki XVIII amziaus. Retkar¢iais Sorokinas pripazjsta
duomeny trakumag, taciau daugeliu atvejy mano, kad jy turi pakankamai. Atsakydamas
Riley ir Moore dél atrankos metody sociologas teigia: ,Ypa¢ Dinamikoje a§ ignoravau
atranka, kadangi ilgalaikés nagrinéjamy reiskiniy serijos apémé visas Zinomas issamias
tokiy reiskiniy serijas ar visq universumg: ne imtis, bet visus Zinomus mokslinius atradi-
mus ir iSradimus, visus graiky ir romény bei Vakary filosofus, paminétus i§samiausiose
filosofijos istorijose, visus etinius mastytojus, beveik visus Zinomus Europos paveikslus ir
skulptiras (daugiau nei 100 000), beveik visus prancizy, vokieciy ir rusy baudziamosios
teisés kodeksus, pradedant barbarigkais Sesioliktojo amziaus ir baigiant soviety, naciy
bei fasisty kodeksais, visus graiky ir romény bei Vakary karus ir vidinius neramumus,
uzrasytus analuose, ir t. t. Akivaizdu, kad nagrinéjamy reiskiniy viso universumo ar visos
klasés tyrimas bei matavimas teikia i§samesn} ir adekvatesn} tokiy reiskiniy pazZinimg nei
ju dalies ar tik imties tyrimas bei matavimas“ (Sorokin 1963: 443).

Kalbant apie muzikos istorija, galima suabejoti, ar tikrai Sorokinas nagrinéja ,visa
universumg ar visg klas¢“. Jis naudoja tik tuos duomenis, kuriuos randa paminétus savo
gyvenamojo laikotarpio sintetiniuose veikaluose, enciklopedijose bei Zinynuose, kitaip
sakant, ,zZinomus“ duomenis. Siekiant apibendrinti vieno ar kito laikotarpio muzika, sito
per maza. Juk j juos buvo jtraukti ne visi kompozitoriai bei kariniai, o daugiausia tik tie,
kurie tuo metu atrodé reik§mingi. Siekiant nustatyti kuo tikslesnj kompozitoriy bei k-
riniy skaiciy ir jy vieta savo epochos kontekste, butina atsigrezti } pirminius $altinius ar
bent jau remtis detaliomis atskiry atvejy studijomis?. Sito Sorokinas kaip tik ir nedaro...

2 Bene geriausias tokios i§samios ir pirminiais $altiniais paremtos statistinés meno istorijos analizés
pavyzdys buty Harrisono C. White'o ir Cynthiaos A. White atliktas XIX a. prancizy dailés pasaulio
transformacijos tyrimas (White, White 1993).
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Bendrasias muzikos raidos tendencijas jis siekia nustatyti remdamasis ne visa reiskiniy
klase, o tik kity tyréjy isskirtomis jos dalimis.

Kad Sorokino statistiniai duomenys nepakankamai reprezentatyvus, patvirtina ir
tai, jog jo analizéje praktiskai neatsiranda vietos populiariajai (neelitinei) muzikai. Apie
ja arba i§ viso nekalbama, arba apibudinama labai bendrais ZodZiais, pavyzdziui, XX a.
pradzios populiariagja muzika jvardijant kaip paskuting juslinés muzikos stadijg ir jai
taikant atitinkamus epitetus. I§ dalies tokj Sorokino elgesj galima suprasti. Ilgus amzius
populiarioji muzika, skirtingai nei elitiné, nebuvo kodifikuojama ir saugoma. Todél ja,
galbut i8skyrus liaudies (valstietiskq) muzikg, tyrinéti, ypa¢ naudojant kiekybinius meto-
dus, yra keblu, ta¢iau jmanoma. Kad ir nedaug, vis délto yra islike uzrasyty populiariosios
muzikos pavyzdziy, kaip kad viduramziy dainy rinkinys Carmina Burana. Be to, mus
pasiekia netiesioginiai liudijimai — populiariosios muzikos vaizdavimas nemuzikiniuose
galtiniuose, oficialiy institucijy potvarkiai, reglamentuojantys jos veikla, bei jos poveikis
elitinei muzikai. Siuo klausimu brity muzikos istorikas Henry’is Raynoras sako: ,Kas
yra uzradyta, prieinama musy tyrimui, ateina i§ baznyc¢ios, kadangi anapus bazny¢ios
radytiniai dokumentai netgi apie dalykus, turincius tiesiogiai didesn¢ prakting reikme
nei muzika, vargu ar egzistuoja. Pavyzdziui, tikétina, kad apie 1000 metus pasaulietinés
muzikos karimas daré stiprig jtaka baznytinés muzikos vystymuisi. Atrodo, kad naujai
atsiradgs baznytiniy muzikanty susidoméjimas tiek pasaulietinei muzikai priklausan-
Ciais instrumentais, tiek populiariems Sokiams budingais ritmais suponuoja skyle sienoje,
kuri pasaulieting muzikg saugojo nuo garbinimo. Prielaida lieka prielaida, taciau viskas,
ka mes norime pasakyti apie pasaulietinés muzikos technikas ir stilius Tamsiyjy amziy
pabaigoje, gali buti atrasta tik netiesiogiai remiantis kodifikuotos, uzrasytos baznytinés
muzikos raida“ (Raynor 1972: 16).

Galbut surinkus visus tiesioginius ir netiesioginius duomenis apie populiariajg mu-
zika Sorokino nubraizytos muzikos raidos kreivés ir nepasikeisty, taciau jy ignoravimas
atskleidzia kita ,tamsy“ autoriaus pateikty apibendrinimy aspekta. Sociologo teiginiai
pretenduoja } universaluma, taciau, Zinant populiariosios muzikos ignoravima, vargu ar
pagrjstai. Jie apibadina ne visos visuomenés muziking kultarg bei jos jkunijama pasaulé-
Ziura, o tik jos dalies — e/izo. Elitinj savo nagrinéjamos muzikos pobudj netiesiogiai pri-
pazjsta ir Sorokinas, apibadindamas ideacinés ir liaudies muzikos santyk} viduramziais:

,Sios muzikos vyravimo amziais paprasty Zmoniy grupése cirkuliavo kito — labiau jusli-
nio — tipo muzika, liaudies dainos. Tac¢iau jos nepriklauso didziajai muzikai, necharak-
terizuoja integruotos to laikotarpio kultiros. Be to, netgi jos buvo paveiktos giedojimo
formy bei dvasios. Dél $ios priezasties pastarosios yra uZ musy tyrimo lauko® (Sorokin

1937:570).
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Statistiné analizé jpareigoja tyréja susilaikyti nuo moraliniy vertinimy. Be abejo, ne
visada to paisoma. Sorokinas kaip tik yra toks atvejis. Jis atvirai reiskia simpatijas idea-
cinei bei idealistinei muzikai, ypa¢ pastarajai, ir antipatijg juslinei muzikai. Kalbédamas
apie jusling muzika sociologas vartoja tokius terminus, kaip ,disorganizacija®, ,demora-
lizacija“, ,degeneracija®, ,vulgarizacija®, ir panasius.

Kodél badamas issilavings ir reflektyvus mokslininkas Sorokinas neatsispyré pagun-
dai vertinti muzika? Atsakymas j §j klausimg — Sorokino nusivylimas XIX a. antrojoje
puséje—XX a. pradzioje vyravusia optimistine liberalia pasauléziira. Tikéjima Sia pasau-
léziara sudauzo Ziauras istoriniai jvykiai: ,Jau Pirmasis pasaulinis karas padaro keleta
jtrakiy mano optimistiniame We/tanschauung ir mano istorinio proceso kaip pazangos
sampratoje. 1917 mety revoliucija labai i$plété $iuos jtrukius ir galiausiai sugrioveé §}
pasaulévaizd} kartu su jo vertybiy sistema bei ,progresyvia“ racionalistine-pozityvisti-
ne sociologija. Vietoj vis labiau apsviestos ir moraliai kilnéjancios Zmonijos §ie istori-
niai jvykiai Zmoguje prabudino ,patj didzZiausig Zvérj“ ir istorijos scenoje $alia kilnios ir
i$mintingos mazumos i$staté milZiniskas iracionaliy Zmogisky gyvuliy, aklai Zudanciy
vienas kit bei be atrankos naikinanciy visas puoselétas vertybes, mases, vadovaujamas
trumparegiy ir cinisky ,lyderiy, naikinanc¢iy karybinius Zmogiskojo genijaus pasieki-
mus. Sis netikétas pasaulinio masto mirties, neZmoniskumo ir tamsumo jégy sprogimas
tariamai civilizuotoje ir apsisvietusioje dvidesimtojo amziaus Zmonijoje priverté mane,
kaip ir kitus, grieztai permastyti savo ,saldzZias ir mielas Zmogaus, visuomenés, kulta-
ros ir vertybiy pazitras, pagal kurias viskas harmoningai juda nuo nemoksiskumo prie
iSminties ir mokslo, nuo barbarybés prie didingos civilizacijos, nuo ,teologinés® prie
,pozityviosios“ stadijos, nuo tironijos prie laisvés, nuo skurdo prie neribotos gerovés, nuo
bjaurumo prie vis subtilesnio grozio, nuo gyvuliskumo prie kilniausio Zmoniskumo bei
moralumo® (Sorokin 1963: 28-29). Nusivylimas optimistine liberalia pasauléZiura tam-
pa ir neigiamo pozitrio } jusline pasaulézitrg bei visa, kas su ja susije, jskaitant ir muzika,
pagrindu. Mat Sorokinui jos abi i§ esmés sutampa.

Panasios po Pirmojo pasaulinio karo vyravusios nuotaikos savo israiska randa civi-
lizacijos Zlugimo temaje, iSpopuliarintoje vokieciy filosofo Oswaldo Spenglerio. Daugelis
nusivylusiy vakarie¢iy gyvai reaguoja } Spenglerio mintis, kad visos kultaros neisvengia-
mai mir$ta, Vakary kultira jokia iSimtis, jau matyti visi jos saulélydzio Zenklai. Taciau
ne visi joms be islygy pritaré. Vienas i§ tokiy buvo Sorokinas. Jis sieké jrodyti, kad tai,
ka Spengleris palaiké Vakary saulélydziu, téra tik vieno kulttros tipo merdéjimas — ba-
tent, juslinés kultaros. Ta¢iau su jusline kultara Vakary civilizacija nepasibaigs, j jos vieta
ateina ideaciné kultara. Tokia sociokultarinés dinamikos logika. Sorokino manymu, ci-
vilizacijos raida — tai nuolatinis pagrindiniy sociokultariniy sistemy tipy pasikartojimas.
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Kadangi pasikartojancios sociokultarinés sistemos i§ dalies yra zos pacios (savo principais),
o i§ dalies 4izokios (savo antrinémis savybémis), tai formos poziuriu civilizacijos raida yra
kintanciai pasikartojantis procesas (varying recurrent process). Jdomu tai, kad nors vienoje
plotméje Sorokinas oponuoja Spengleriui, kitoje — dél iki Pirmojo pasaulinio karo vyra-
vusios pasauléziiros — jy pozicijos sutampa.

Nepaisant minéty trukumy, Sorokino pateiktas Vakary muzikos raidos aiskinimas
yra reik§mingas indélis } istorines muzikos studijas, o jo svarba susijusi su analizés mastu.
Muzikos sociologas K. Peteris Etzkornas raso: ,Mano Ziniomis, jis yra pirmasis sociolo-
gas, kuris eksplicitiskai jtrauké muzika j sistemine daugiatome sociologiniy visuomeni-
nés ir kultarinés integracijos problemy analiz¢“ (Etzkorn 1979: 27).

Isvados

Teorinj Sorokino muzikos sociologijos pagrinda sudaro pasauléziariné muzikos ti-
pologija. Pagal ja muzika skirstoma } ideacing, jusling ir misrig. Ideaciné muzika orien-
tuojasi } neempiriniy vertybiy raiska, jusliné — } skambesj, o misri muzika siekia savyje
suderinti abi orientacijas.

Sorokino antikos ir Vakary muzikos istorija, paremta minéta tipologija, pasizymi
jvairiais metodologiniais trakumais. Pirma, ignoruojant mikroanaliz¢ bei detaliai nenag-
rinéjant pateikiamy pavyzdziy, Sorokino i$skirtos ilga laika trunkancios muzikos raidos
tendencijos pasiZzymi schematiskumu. Antra, siekiant statistiniu metodu nustatyti $ias
tendencijas, remiamasi ne visais jmanomais surinkti duomenimis. Tre¢ia, nepasitelkus
duomeny apie neeliting muzika, pateikti apibendrinimai apima ne visos visuomenés mu-
ziking kultarg, o tik jos dalies — elito. Ketvirta, nei§vengiama vertybinio angazuotumo.
Jusliné muzika laikoma vertybiskai menkesné uz ideacing bei misria (idealisting) muzika.

Nepaisant visy trakumy, Sorokinas islieka reik§minga muzikos sociologijos figura.
Jis pateikia pirmaji makrosociologinj Vakary muzikos raidos aiskinima. Siame aikinime
naudotas instrumentarijus yra vertingas iki musy dieny. Muzikos tipologija, derinama
su sisteminiu poziariu, sudaro salygas analizuoti muzika ne kaip izoliuota reiskinj, bet
kaip sudétine tam tikros socialinés bei kultarinés visumos dalj.

Siuolaikinés muzikos sociologijos kontekste Sorokino muzikos tipologija svarbi ir
kaip mokslinio mastymo pavyzdys. Jos sudarymo principai galéty buti panaudoti kuriant
naujas tipologijas, kurios leisty uz¢iuopti ne tik pacius bendriausius, bet ir konkretesnius
pasaulézitrinius muzikos bruozus.

lteikta 2014 07 14
Priimta 2015 09 29
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Pitirim A. Sorokin’s Sociology of Music — in the Trap of Statistical
Macroanalysis

SUMMARY. The article deals with the theoretical and methodologi-
cal presuppositions of the Russian-American sociologist Pitirim
A. Sorokins study of music. It is argued that Sorokin’s sociology
of music is based on an ideological typology of music. According
to its ideological content, music is divided into Ideational, Sensate
and Mixed music. In the view of the scientist, Ideational music is

oriented towards the expression of super-empirical values, Sensate KEYWORDS:
music concentrates on sound, whereas Mixed music comprises both sociology of art,
orientations. Sorokin’s interpretation of the history of Western mu- sociology of music,
sic and its methodological shortcomings are discussed as well. It history of music,
is argued that its basic methodological faults are schematicism, an ideological types
overly limited sample of data, disregard of popular music and ideo- of music, statistical
logical partiality. analysis of music.
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Jvadas

Sergejaus Okrusko atlikimo menas:
rusy pianizmo tradicija

ANOTACIJA. Sergejus Okrusko — ryskus ir produktyvus nadienos pia-

nistas, keliy tarptautiniy konkursy laureatas ir diplomantas, lig siol
aktyviai dalyvaujantis Lietuvos kultariniame gyvenime. I$samios
mokslinés studijos apie reik§minga pianisto, Lietuvos muzikos ir
teatro akademijos Fortepijono katedros profesoriaus mening veikla
néra. Pavienés koncerty recenzijos periodinéje spaudoje anaiptol
neatspindi jo jnaso j Lietuvos fortepijoninés kultiros plétra. Tai ir
nulémé tyrimo tikslg — iSanalizuoti ir apibendrinti S. Okrusko atli-
kimo meng, aptarti pedagoginés veiklos gaires.

Straipsnyje trumpai aptariamos rusy fortepijono mokyklos paveik-
tos atlikimo meno ir fortepijono déstymo metodikos nuostatos
Lietuvoje, apibendrinama pianisto S. Okrusko karybinio kelio evo-
liucija, akcentuojami veiksniai, formave jaunojo pianisto asmenybe,
analizuojama koncertiné veikla solo ir kameriniy ansambliy sudéty-
je, jrasai, indélis j lietuviy fortepijono meno istorija.

Rengiant straipsnj, taikyti tradiciniai tyrimo metodai: istorinis, ap-
raomasis, lyginamosios analizés ir interviu. Kultarinj konteksta pa-
déjo atskleisti lietuviy fortepijoninés kultaros tyréjy — E. Ignatonio
(1997,1998, 2010), L. Drasutienés (1985, 1996, 2004), L. Melniko
(2006), L. Navickaités-Martinelli (2013) ir kity parengtos mono-
grafijos bei moksliniai straipsniai, koncerty recenzijos periodikoje,
interneto svetainiy informacija, archyviné medziaga i§ asmeninio
S. Okrusko archyvo, pasisakymai interviu metu. Straipsnyje taip
pat apibendrinamos autoriy mokslinés jzvalgos, stebéjimai lankant
Zymaus lietuviy atlikéjo bei jo studenty koncertus, nuolat bendrau-
jant profesiniu lygmeniu.

Lietuviy fortepijono kulttros raidai turéjo jtakos Ryty ir Vakary pianizmo tradicijos.
Jvairiais istorijos tarpsniais kito jy vaidmuo ir svarba. Salies istorinis kontekstas, politi-

nés aplinkybés lémé itin ryskia rusy fortepijoninés mokyklos jtaka jvairiais raidos etapais,
turéjo jtakos mokymo sistemos strukturai, interpretacinéms nuostatoms, bendrai kulta-

rinei terpei, kurioje augo ir brendo lietuviy pianistai.
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Po Antrojo pasaulinio karo j Taryby Sajungos sudétj jtraukta Lietuva ilgus desimt-
mecius patyré kultarine izoliacija. Uzsidarius keliams j Vakary Europos meno centrus
bei aukstasias muzikos meno mokyklas, sustojus kultariniams mainams, muzikams ne-
beliko galimybiy koncertuoti ir mokytis svetur. Tai nulémé rusy muzikinés kultaros jsi-
tvirtinima kelis deSimtmecius musy $alyje.

Po karo daugelis Zymiy lietuviy menininky emigravo j Vakary Europg, JAV, todél
Lietuvoje trako muzikos pedagogy ir atlikéjy. Atsiradusj specialisty stygiy kompensavo
i§ Maskvos pakviesti rusy fortepijoninés mokyklos atstovai — Jakovas Ginzburgas!, Olga
Steinberg?, Mariam Azizbekova®. Sie Maskvos P. Caikovskio konservatorijos aukléti-
niai buvo ryskas rusiskos fortepijoninés mokyklos puoselétojai Lietuvoje. Visi jie buvo
placios erudicijos menininkai, sukaupe didziulj asmeninj atlikéjo repertuara, daug kon-
certave solo ir jvairiy kameriniy ansambliy sudétyje. Savo aktyvia veikla ir pasiaukojamu
darbu kartu su musy krasto pianistais Baliu Dvarionu, Stasiu Vainianu, Jurgiu Karna-
vi¢iumi ir kt. jie sudaré pianistinés kultaros branduolj, toliau formavo savity lietuviy
fortepijono atlikimo meno ir pedagoginés mokyklos veida.

Sie menininkai ugdé jaunuosius pianistus karybiskumo ir pasiaukojimo menui dva-
sia, skatino plataus repertuaro ir metodinés literatiros studijas, nora pazinti turtingg for-
tepijono muzikos palikimg. Salia fundamentaliy J. S. Bacho, L. van Beethoveno kiriniy
daug buvo skambinama rusy kompozitoriy — A. Skriabino, N. Metnerio, P. Caikovskio,
S. Rachmaninovo — veikaly. Pedagogai gebéjo suzadinti meile ir iuolaikinei fortepijoni-
nei muzikai,  auklétiniy programas jtraukdami XX a. klasiky — S. Prokofjevo, D. Sosta-
koviciaus, P. Hindemitho, F. Poulenco ir kity autoriy karinius.

Tesdami rusy atlikéjy interpretavimo tradicijas, i§ Maskvos atvyke pedagogai ugdé
mokiniy pagarba kompozitoriy meniniams sumanymams, moké tiksliai atkurti au-
toriaus teksta, jprasminti jvairias nuorodas. Individuali jy déstymo metodika rémési

1 J. Ginzburgas (1900-1963) — Maskvos konservatorijos A. Goldenveizerio fortepijoniniy tradicijy
teséjas. Jo auklétiniai: Leopoldas Digrys, Irena Miksyté, Sulamita Gelperniené ir k.

2 O. Steinberg (1920-2005) 1933-1939 m. mokési Odesos Stoliarskio mokykoje, 1947 m. Maskvos
konservatorijoje baigé prof. Jakovo Zako fortepijono klase. 1948-1973 m. — Lietuvos filharmonijos
solisté, 1948-2002 m. désté Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, 1950-1998 m. lygia greta dirbo
M. K. Ciurlionio meny mokykloje. Mokiniai: Veronika Vitaité, Aleksandra Juozapénaité-Eesmaa,
Gintautas Kévisas, Dalia Balsyté, Aleksandra Zvirblyté, Indré Baikstyté, Joné Punyté, Jonas Korys,
Polina Kogan ir kt.

3 M. Azizbekova (1919-2012) j Lietuva atvyko 1950 m., dirbo LMTA Fortepijono katedroje, skam-
bino solo, bendradarbiavo su smuikininkais Viktoru Radovi¢iumi, Kornelija Kalinauskaite, Petru
Kunca, violongelininku Michailu Senderovu, klarnetininku Algirdu Budriu. Jos auklétiniai — Biruté
Vainianaité, Aldona Dvarionaité, Saulius Siauciulis, Ricardas Biveinis, Zacharijus Plavinas, Aranas
Slaustas, Audroné Kisieliaté ir kt.
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griezta jaunojo pianisto ugdymo strategija. Pamokose pedagogai daug démesio skyré
kompleksinei kariniy analizei — formos savitumy suvokimui, muzikos raiskos priemo-
niy aptarimui.

Pedagogus vienijo muzikos kurinio rengimo eiga: suvokus visuma, nagrinéti ka-
rinio detales, o perpratus pastaryjy svarbg vél kurti“ visuma. Atlikéjo prigimtis ne-
trukdé jiems buti racionaliems, objektyviai dirbti pagal i§ anksto suplanuota taktika.
Daugel; auklétiniy jie stebino kantrumu, taktiSkumu siekiant tuoj pat jveikti uzsi-
brézta meninj tiksla. Rusy pianistinei mokyklai budingas pedagoginis metodas, pa-
dedantis jgyvendinti uZduotis ¢ia pat klaséje, mobilizuoja auklétiniy karybines galias,
démes}, skatina greitai prisitaikyti prie naujy aplinkybiy.

Siekiant suaktyvinti jaunyjy atlikéjy rengimo procesa, Lietuvoje buvo diegiamos
i§ Maskvos atsiveztos jaunyjy menininky rengimo tradicijos. Studenty meninis akiratis
buvo pleciamas skaitant naujas fortepijono meno istorijos ir teorijos, fortepijono désty-
mo metodikos paskaitas, suaktyvinta studenty pedagoginé praktika.

Septintajame XX a. deSimtmetyje itin sustipréjo bendradarbiavimas su didZiaisiais
rusy pianizmo centrais. Talentingiausi lietuviy atlikéjai, gave tikslines respublikines vie-
tas, turéjo galimybe studijuoti prestizinése Maskvos ir Leningrado (dabar Sankt Pe-
terburgas) konservatorijose, ryskiy fortepijono pedagogy klasése semtis atlikimo meno
patirties.

Jgije aukstaj; iSsilavinima Maskvoje, lietuviy pianistai gerai pazino ir perémé rys-
kiausius rusy fortepijoninés mokyklos bruozus, instrumento mokymo metodikos princi-
pus, kuriuos véliau karybiskai plétojo atlikimo mene ir pedagoginéje veikloje. Virtuoziné
technika, padedanti iSreiksti emocinguma, sodrus lokalizuotas fortepijoninis garsas, ypa-
tingas démesys kompozitoriaus uzrasytam tekstui, — Sie skiriamieji rusiskos mokyklos
bruozai tapo svarbus lietuviy pianisty interpretacijos mene. Kiekvienas atlikéjas sické
pajausti karinio stilistikg ir kartu i8likti individualiu interpretatoriumi. Jaunatviskas ar-
tistiSkumas, asmeniskas karinio iSgyvenimas, gebéjimas sunkiausius techninius epizodus
skambinti lengvai ir tiksliai, pabréziant jy menine prasme, Zenklino lietuviy pianistinés
mokyklos pasiekimus.

Pianisto Sergejaus Okrusko kurybinis kelias

Pianisto Sergejaus Okrusko fortepijono menas atskleidzia itin glaudzius rysius su
rusy pianizmo mokykla, jaunyjy atlikéjy rengimo tradicija tuometinéje Taryby Sajun-

goje.
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S. Okrusko gimé 1956 m. Odesoje, muziky Seimoje*. Jis mokési Kauno XX vidu-
rinéje mokykloje, lygia greta lanké I vaiky muzikos mokykla. Buvo gabus ir smalsus
mokinys, jam gerai sekési visi mokomieji dalykai, ypa¢ matematika ir fizika. Muzikos
mokykloje jis taip pat buvo iskirtiné asmenybé. Fortepijono mokytoja Mariam Sragiené
nuosekliai ugdé jaunajj pianista — } mokyklinj repertuarg jtraukdavo sudétingus virtuo-
zinius karinius, daug démesio skyré baroko epochos polifoniniams opusams, Vienos kla-
siky karybai, romantinéms pjeséms’.

Kauno Juozo Gruodzio konservatorijoje tolesnéms jaunojo pianisto studijoms
(1971-1975) vadovavo mama Rikka Okrusko — Odesos A. Nezdanovo konservatorijos
auklétiné, jtaigi ir savita atlikéja, profesionali pedagogé. Studijy metais jaunojo pianisto
atlikimo menas laipsniskai evoliucionavo — i$orinis virtuoziskumas jgavo intelektualumo
atspalvy, o kariniy stilistinés paieskos brandino individualy atlikimo stiliy. Jsimintini
buvo 1974 m., kai pianistas surengé pirmajj dviejy daliy recitalj. Stilistiskai jvairi pro-
grama liudijo placius pianisto interesus, siekj kuo geriau pazinti ryskiausius fortepijo-
ningés literataros Sedevrus®. Kita vertus, sukauptas platus repertuaras, gerokai vir$ijantis
mokomasias programas, skatino techninj tobuléjima, intelekto ir emocijy sinteze, ugde
koncerting iStverme bei pasitikéjimg savo jégomis, o entuziastingas bendradarbiavimas
su jvairiais instrumentiniais ansambliais praplété kamerinio muzikavimo galimybes, pa-
déjo ryztingai lipti profesionalaus atlikéjo karjeros laiptais.

Tolesnés fortepijono studijos Lietuvos valstybinéje konservatorijoje (dabar LMTA)
buvo tgsiamos profesorés M. Azizbekovos fortepijono klaséje. Prof. Azizbekova, iskilaus
Maskvos P. Caikovskio konservatorijos profesoriaus Samuilo Feinbergo (1890-1962)
tradicijy teséja, savo auklétiniams diegé rusiskos fortepijoninés mokyklos nuostatas: rais-
ky muzikinés frazés intonavima, pagarbg autoriaus tekstui ir jo nuorodoms, virtuozinj
kariniy atlikimo i$baigtumg. Daug démesio skyré kurinio analizés jgudziy formavimui,
muzikinés esmés suvokimo metodams, akcentavo pianisto intelektualaus ir karybisko
darbo svarbg.

4 Mama Rikka Okrusko buvo talentinga koncertuojanti pianisté bei ilgameté fortepijono pedagogé,
tétis — choro dirigentas, neretai bandydaves kirybines jégas ir kompozicijoje. 1965 m. Seima persikélé
gyventi } Kaung. R. Okrusko ilgus metus dirbo pedagoge ir koncertmeistere Kauno J. Naujalio muzi-
kos gimnazijoje ir J. Gruodzio konservatorijoje. Kaip pedagogé ji parengé per 50 jaunyjy pianisty.

5 Sukaupty solidy mokyklinj repertuarg rodo Sestoje klas¢je sckmingai skambinta L. van Beethoveno
Patetiné sonata, S. Rachmaninovo Preliudas fis-moll, op. 3.

6 M. Clementi Sonata fis-moll, L. Beethoveno Andante F-dur, F. Chopino Etiudai op. 25: Ges-dur,
Nr. 9, e-moll, Nr. 5, a-moll, Nr. 11, S. Prokofjevo Sonata Nr. 3, C. Debussy preliudai: ,,Zingsniai
sniege®, ,Paskendusi Katedra®, ,Nutraukta serenada“ ir F. Liszto Rapsodija Nr. 12.
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Savo klasés teminiuose vakaruose M. Azizbekova patikédavo S. Okrusko sudétin-
giausius opusus: L. van Beethoveno Sonatg op. 111, Lietuvoje vis dar menkai pazjstamy
autoriy O. Messiaeno pjeses i§ ,20 Zvilgsniy j kadikélj Jézy“, Ch. Iveso , Trijy puslapiy
sonatg su varpeliais, A. Bergo Sonatg ir kt. Profesoré savo auklétinj apibudino kaip pui-
ky ir itin produktyviai dirbantj atlikéja: ,Sergejus tartum sudétingas kompiuteris, kurj
galima uzprogramuoti jvairiausio pobudzio muzikai. Mano klaséje jis buvo savotiskas
rekordininkas — visus bendramokslius lenké recitaliy kiekiu, jy jvairove, pasirodymais
fortepijoninés muzikos vakaruose® (Kryzauskiené 1990: 3).

Ivairas atlikeéjy konkursai, itin jsibégéje ir suklestéje XX a., jsimintini daugelio rys-
kiy muziky profesinéje karjeroje. S. Okrusko jégos studijy metais ibandytos ne tik kon-
certuose, jaunyjy atlikéjy festivaliuose, bet ir IV tarprespublikiniame M. K. Ciurlionio
pianisty konkurse. Cia pelnytas laureato vardas ir antroji premija’ suteiké pasitikéjimo
meninémis tiesomis, skatino siekti didesniy atlikimo meno auk$tumy. Konkurso vertin-
tojai, tuomet pastebéje atlikéjo profesinj jzvalguma, gera technika, muzikine nuovoka ir
jtaiga, ateityje linkéjo siekti didesnio laisvumo, daugiau démesio skirti skambesio atspal-
viams, formos kontarams.

Pianisto meninio braiZo evoliucijai didele jtaka padaré dvejy mety asistenttra-sta-
7uoté Maskvos P. Caikovskio konservatorijoje®. Karybiné biciulysté su profesoriumi
Viktoru Merzanovu (1919-2012)° kélé itin aukstus studijy tikslus ir uzdavinius, pa-
skatino repertuarg praplésti monumentaliais cikliniais fortepijoniniais opusais. Studijy
metais parengti J. S. Bacho ,Gerai temperuoto klavyro“ I tomo preliudai ir fugos, visi
S. Rachmaninovo op. 33 fortepijoniniai kariniai véliau skatino parengti ir kitus ciklinius
karinius: P. Hindemitho Ludus tonalis, visus F. Chopino preliudus, F. Schuberto eks-
promtus ir kt.

Studijuodamas aspirantaroje S. Okrusko dalyvavo Maskvoje vykusiame Tarptau-
tiniame S. Rachmaninovo pianisty konkurse. Tam tikslui savo repertuarg papildé sio
kompozitoriaus kiryba — buvo parengti 33 opuso kariniai, Etiudai-paveikslai, Preliudai,
Antroji sonata, Variacijos Corelli tema. Rengiantis konkursui, teko daug ka permastyti,

7 Tais metais pirmaj vieta pasidalijo Jurgis Karnavicius ir Juris Kalnciems. (Siuo metu abu pianistai
yra savo $alies akademijy fortepijono katedros vedéjai, profesoriai.) III premija apdovanotas pianistas
Vytis Buivydavicius.

8 1980 m. pianistas su pagyrimu baigé LT'SR valstybing konservatorijg ir jgijo solisto, koncertmeiste-
rio, kamerinio ansamblio artisto ir pedagogo kvalifikacijas. UZ puiky mokymasi buvo skirta tiksliné
respublikiné vieta studijoms Maskvoje.

9 V.Merzanovas (kaip ir Azizbekova) buvo S. Feinbergo auklétinis ir jo tradicijy teséjas. 1945 m. kartu
su Sviatoslavu Richteriu Sajunginiame pianisty konkurse pasidalijo I premijg. Véliau Richteris inten-
syviai koncertavo, o Merzanovas daugiau laiko skyré fortepijono pedagogikai.
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jsigilinti j $io kompozitoriaus stilistika, nuosekliai suvokti jo estetinius idealus, perteikti
nepakartojamg kuriniy charakteristika. Nors konkurse teko skambinti tik pirmajame
ture (j antrgjj nepateko), pianistas ir $iandien dZiaugiasi jgijes didele rusy romantinés
muzikos interpretavimo patirtj.

Platus ir sudétingas repertuaras verté intensyviai dirbti, ugdyti profesinj meistrisku-
ma, stiliaus jautruma, plésti pianistinés raiskos priemoniy arsenala. S. Okrusko aspiran-
taros-stazuotés studijas Maskvoje sékmingai baigé 1983 metais. Jis teigé: ,profesorius
Merzanovas jtikino, kad Zmogaus galimybés yra neribotos. Jis atpalaidavo mane kaip
asmenybe, galincia ne tik pagalvoti, bet ir leisti uzduoti sau ypac sunkius uzdavinius ir
juos jvykdyti“ (i§ pokalbio 2015 m.).

Aptarty S. Okrusko fortepijono pedagogy individuali déstymo metodika diegé rusy
fortepijoninés mokyklos tradicijas, skatino taikyti jvairiapuse¢ atlikimo technika, ieskoti
autentiskos interpretacijos, paremtos gilumine studijuojamo karinio teksto analize, au-
toriaus estetinémis ir teorinémis nuostatomis.

Koncertinés veiklos israiska

Siuo metu S. Okrusko pasieké mening branda, turi istikimy muzikos klausyto-
jy. Pianisto repertuara sudaro jvairiy epochy kariniai — pradedant ankstyvuoju baroku
ir tgsiant repertuarg iki iy dieny kompozitoriy fortepijoniniy opusy. Jis nuolat kvie-
¢iamas rengti naujy kariniy premjeras, dalyvauti jvairiuose festivaliuose, muzikiniuose
projektuose. Pianisto mégstamiausias muzikinés saviraiskos budas — recitaliai ir kame-
rinis muzikavimas. Jis noriai dalyvauja tokiuose Lietuvos naujosios muzikos festivaliuo-
se kaip ,Gaida“, ,Mariy klavyrai®, ,Balsas“, Thomo Manno, Sv. Kristupo vasaros, Bugny
ir perkusijos ir kituose. Platus atlikéjo koncertiniy marsruty kelias: koncertuota ne tik
Lietuvoje, bet ir daugelyje Rusijos miesty, s¢kmés sulaukta Vokietijoje, jvairiuose JAV
miestuose.

Kiekvieng kartg pianistas intriguoja retai atliekamy kariniy programomis, ryskéja
kaip puikus baroko ir $iuolaikinés muzikos interpretatorius. Jis vienas i§ nedaugelio lie-
tuviy atlikéjy, propaguojanciy monografines recitaliy programas, vieno koncerto metu
klausytojams pateikia monumentalius polifoninius ciklus — J. S. Bacho ,Gerai tempe-
ruotg klavyra“ ar P. Hindemitho Ludus tonalis. Pianistas teigé: ,daug kas j muasy amzZiaus
muzikg eina per klasika. Mano kelias kitas: j klasika — per $iuolaikine muzika“ (Okrusko
2015).

Pianisto repertuare — H. Purcello siuitos, J. S. Bacho ,Gerai temperuotas klavyras®,
L. van Beethoveno sonatos, F. Chopino, R. Schumanno, S. Rachmaninovo, M. Ravelio,
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C. Debussy, S. Prokofjevo, D. Sostakoviciaus kariniai, daug siuolaikiniy uzsienio kom-
pozitoriy muzikos. Greta muzikiniy opusy, kuriems buatinos placios techninés isgalés,
aiskus architektoninis planas, pianistas noriai skambina kamerines miniatiaras, kupinas
subtilios lyrikos, intymiy iSgyvenimy.

Studijy metais prof. M. Azizbekovos skatinimai ieskoti maziau Zinomy ar visai kon-
certinéje estradoje neskambéjusiy kariniy ilgainiui tapo kasdiene butinybe. S. Okrus-
ko koncertuose skamba Lietuvoje ganétinai retai atlickama Siuolaikiniy kompozitoriy
fortepijoniné muzika — L. Berio, G. Ligeti, A. Bergo, A. Schonbergo, I. Stravinskio,
G. Lentzo ir kity moderniy karéjy opusai, jrodantys platy atlikéjo muzikin} mastyma.

Daugeliui jsiminé pianisto atlickamas Lietuvoje vis dar ne itin populiaraus kom-
pozitoriaus G. Ligeti (1923-2006) kurinys ,Etudes pour piano — premier livre“ (1985).
Laki atlikéjo vaizduoté, savity tembriniy spalvy paieskos, spontaniskas minties polékio
Zaismas, techniskai tobulai parengtas opusas turéjo klausytojams didelj meninj poveikj.

S. Okrusko itin mégsta savo amzininky karyba. Jis yra aktyvus lietuviy kompozi-
toriy karybos propaguotojas, daznai — pirmasis naujy kariniy atlikéjas. Pianisto déka
koncertinéje estradoje raiskiai suskambo V. Barkausko, A. Senderovo, K. Bieliuko, R. Ja-
neliausko, A. Malcio ir kity lietuviy kompozitoriy kariniai. Pasak jo, $alia masy, toje pat
aplinkoje gyvenantis kompozitorius neretai kur kas jautriau ir giliau suvokia mus supantj
pasaulj (Kryzauskiené 2002). Su jais bendraudamas atlikéjas mokosi universaliau masty-
ti, analizuoja ir siekia perprasti jy muzikinés raiskos ypatumus. Visa tai padeda formuoti
karinio interpretacin; model}, suteikia impulsa meninés koncepcijos jprasminimui, pra-
plecia pasaulio samprata.

Naujausiy opusy pianistas imasi su didziule menininko aistra, nesvarbu, ar tai buty
meistro, ar tik pradedancio autoriaus kurybinis bandymas. Atlikéjui artimas kompozito-
riaus mastymas, pasauléjauta, grindZiama $io amziaus meninémis nuostatomis, Siuolaiki-
ne problematika. Pavyzdziui, suvokti Rimanto Janeliausko Fortepijonine sonatg atlikéjui
padéjo kompozitoriaus estetinés pazitros, teoriniai svarstymai, taip pat turima $iuolai-
kinés muzikos interpretavimo patirtis, nuolatinis doméjimasis B. Bartéko, P. Hinde-
mitho, I. Stravinskio kamerine instrumentine muzika. R. Janeliausko Sonata ne kartg
muzikology buvo kritikuojama uZ jos racionaluma. ,Atlikéjo nuomone, sie priekaistai
neteisingi karinj vertinant XX a. kontekste — kompozitoriaus muzikinis mastymas, pa-
sauléjauta grindZiami $io amZiaus meninémis nuostatomis, nadiene filosofine proble-
matika, ir emocinis kodas yra nutoles nuo jprastos mums israiskos, kurios pradai gladi
XIX amziuje“ (Okrusko 2013).

Daug démesio atlikéjas skiria Vytauto Barkausko kiarybos propagavimui. Pazintis su
lietuviy autoriais, prasidéjusi studijuojant tuometinés Lietuvos konservatorijos tre¢iame
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kurse, kai kompozitorius V. Barkauskas jam patikéjo ,Mazosios®, véliau — ,Polifoninés*
siuity premjeras, jgavo pagreit]. S. Okrusko taip pat noriai skambina tris ,Legendas apie
Ciurlionj“, Tris koncertinius etiudus, kitas kompozitoriaus pjeses. Sio autoriaus kariniai
Zavi meniniy priemoniy jvairove, autoriaus ir atlikéjo siekiu atskleisti dideles instrumen-
to tembro ir faktaros iSgales. Meistriskas jvairiausiy $trichy valdymas, subtilios rubato
gradacijos, meniniy vaizdy plastika, jautriai fiksuojamos nuotaikos teikia pasigéréjima.
Sio autoriaus kariniy interpretavimas isryskina atlikéjo pianistinj meistriskuma, lakia
fantazija, spontaniska ir nevarzoma minciy kaita.

2005 m. Arvydas Malcys parasé tortepijoninj koncerta ir dedikavo jj pirmajam ka-
rinio atlikéjui pianistui S. Okrusko. Sj kompozitoriaus opusg pianistas kartu su Sv. Kris-
toforo kameriniu orkestru, diriguojamu Donato Katkaus, atliko Juozo Karoso kompozi-
toriy konkurse. Karinys, tuomet jvertintas I premija, iSsiskyré efektingu, postmoderniu
stuolaikinio fortepijoninio koncerto modeliu.

S. Okrusko yra démesingas ir vyresnés kartos lietuviy karéjy fortepijoniniams opu-
sams. Jo parengti ir atlikti Stasio Simkaus ,Lietuvos siluetai®, K. V. Banai&io variaci-
jos fortepijonui ,Sutemos giesmés ir vizijos“ — tai nepelnytai uzmirsti ir naujam gyve-
nimui prikelti lietuviy autoriy fortepijoniniai opusai. Muzikos kritikas E. Gedgaudas
ragé: ,Okrusgko festivaliui paruo$davo naujus karinius fortepijonui, kuriy véliau niekur
(taip manau) nebeatlikdavo. Kitiems juk stigty tam laiko. Turime tam Zmogui nusi-
lenkti. Kas jj skatina? Muzikinis idealizmas? Jsipareigoja, parengia. Ir dar kokiu lygiu!“
(Gedgaudas 2006: 3).

Vis daugiau démesio pianistas skiria garso jrasams, kurie mums leidzia keleta karty
isklausyti pasirinkta karinj, i$samiai analizuoti jo interpretacin} mena, atskleisti inter-
pretacines nuostatas. Pianisto jrasai jprasmina ir reprezentuoja tiek solo veikla, tiek ka-
merinj muzikavimg.

2010 m. S. Okrusko jras¢ Henry’io Purcello (1659-1695) siuitas klavyrui'®. Klausan-
tis jrado, jau¢iamas atlikéjo démesingumas autoriaus tekstui, giluminis stiliaus suvokimas,
ir tai palieka auksciausio profesionalumo jspadj. H. Purcello siuitos klavyrui — sunkus
wzdavinys atlikéjui. Sty kariniy interpretavimui reikalingos didelés intuicijos ir jzvalgos,
baroko muzikos stilistikos Zinios, taip pat meninés fantazijos, kad karinys suskambeéty
jdomiai, savitai ir jtaigiai. S. Okrusko intelekto ir muzikos pajautos déka pavyko jpras-
minti baroko muzikos spalvy Zaismg, vyraujancia gracija ir muzikos plétros logika.

10 Lietuvos muzikos atlikéjy informacijos centras, LMPIC CD 003.
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Lietuviy diskografijos raidoje svarbig vieta uzima P. Hindemitho (1895-1963) po-
lifoninio ciklo Ludus tonalis' (1942) jrasas'®. Pasak T. Bakucionio, ,pianistas S. Okrusko
prie sio ciklo ¢jo tarsi nuosekliais chronologiniais etapais. Jis yra atlikes ir J. S. Bacho

,Gerai temperuotg klavyra“, D. Sostakoviciaus Preliudus op. 34. Akivaizdus $io pianisto
polinkis } monumentalias ciklines programas liudija tam tikrg jo karybinj credo, atsidavi-
mg aukstajam, intelektualiajam, elitiniam pianizmui“ (Bakudionis 2004: 23).

Parengti monumentaly karinj, apimant;j dvylika tribalsiy fugy, kurias skiria kontras-
tingi interliudai, o cikla pradeda preliudas ir baigia postliudas, reikia tiek pianisto meis-
triskumo, tiek nepaprastos kantrybés, psichologinio nusiteikimo®. Karinio interpretacija
skatina jsiklausyti } faktaros pokycius, jdomius saskambius. Pianistas, garséjantis savitu
muzikiniu mastymu, sudomina ir jtraukia klausytojus nuo pat pirmyjy ciklo garsy. Jis
geba sujungti ciklg ir kartu i$ryskinti kiekvienos mikrociklo dalies svarbg bei charakterj.
Kontrastingos ciklo dalys atsiskleidzia tiek $velnia, santaria melancholija, tiek verzlia
ritmika, vidine jéga ir energija. ,S. Okrusko Hindemitho muzika interpretavo pasirink-
damas jdomy garsinj sprendima. Jeigu fortepijono skambesys gali buti apibudinamas
kaip ,sidabrinis®, ,8iltas, ,dainuojantis®, ,perlinis®, ,,deimantinis“ ar pan., tai iuo atve-
ju noréjosi jj pavadinti ,matinio metalo®, tinkancios $ios polifoninés minties solidumui
perteikti“ (Radvilaité 2001).

Nemaziau svarbi pianisto atlikéjo veikla yra kamerinis muzikavimas. Jo karybiniais
partneriais buvo jZymus muzikos atlikéjai: smuikininkas R. Katilius, altininkai A. Shiffas
(JAV), R. Romoslauskas, A. Statkus, klarnetininkai A. Budrys, G. Chadaschas (JAV),
vokalistai R. Maciuté, G. Grigorianas, J. Leitaité, O. Kolobovaité, A. Mizrahi (Cikaga)
ir kt. Pianistas yra nuolatinis kamerinio ansamblio ,Vilniaus arsenalas“ narys, koncer-
tuoja su M. K. Ciurlionio styginiy kvartetu, kameriniu ansambliu ,Sostinés trio®, su-
rengé bendrus projektus su perkusininku P. Giunteriu, marimbininke L. Maxey (JAV),
violon¢elininku M. Drobinskiu (Prancazija). Dalyvavimas kameriniuose ansambliuose
jprasmintas jrauose: ,Paskutiniai Raimundo Katiliaus jrasai“’*, Ry¢io Mazulio ,Form

11 Ludus tonalis (lot. Zaidimas tonacijomis) — praktiné P. Hindemitho harmonijos ir tonalumo teorijy
iSraiska, savotiski kontrapunkty ra§ymo pratimai pasitelkus isplésting tonacijos sistema. Tai akivaiz-
dziai rodo karinio paantrasté — tonalumo, kontrapunkto ir pianistinés technikos pratimai (vok. 7ona-
le, kontrapunktische und klaviertechnische Ubungen).

12 Paul Hindemith. Ludus tonalis (LNF 006, 2005).

13 1958 m. Maskvos P. Caikovskio konservatorijos studentas Aloyzas Konéius parengé ir vieno koncer-
to metu sékmingai atliko tuo metu menkai tezinomg P. Hindemitho cikla Ludus tonalis.

14 LNF 006, 2005.
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is Emptiness“?®, Vytauto Barkausko ,Gidon Kremer, Yuri Bashmet*?®, Arvydo Malcio
»2Nepaklusniyjy zemé*, , Erskeéciy akys“!” ir kt.

Pianisto kamerinés muzikos repertuaras platus ir jvairiapusis. Tai — baroko muzikos
karéjy (J. S. Bacho, G. F. Hindelio, ]. Ph. Rameau), Vienos klasiky, romantiky (F. Men-
delssohno-Bartholdy, R. Schumanno, F. Schuberto, J. Brahmso, C. Saint-Saénso) ka-
meriniai opusai, XX a. kompozitoriy (D. Milhaud’o, C. Debussy, G. Enescu, A. Bergo,
P. Hindemitho, F. Poulenco, B. Bartdko ir kt.) kompozicijos. S; pasaulinés kamerinés
muzikos repertuarg gausiai papildo lietuviy kompozitoriy kuriniai, pianistas S. Okrusko
talkino daugeliui kompozitoriy rengiant jy kariniy premjeras.

Kamerinis ansamblis ,,Vilniaus arsenalas®, susiburgs 1986 m., jau surengé per 1 000
koncerty. Pianistas, klavesinininkas S. Okrusko, kaip teigia jo kolegos, ansamblyje yra
pats racionaliausias ir matematiskai tikslus. Atlikéjo i§ pusiausvyros neisveda jokie ne-
tikéti interpretacijos ekspromtai. Pagrindiné ansamblio repertuaro kryptis — iuolaikiné
muzika, dazniausiai lietuviy kompozitoriy karyba. 2011 m. pasirodé ansamblio jrasyta
kompaktiné plokstelé ,Erdvés ir laiko atspindziai 4% kurioje pateikiama atlikéjy inici-
juoty septyniy siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy instrumentiné muzika, sukurta 2008—
2010 metais'.

Muzikavimas kameriniame duete su altininku Rolandu Romoslausku gerokai pra-
plété pianisto S. Okrusko kamerinio repertuaro horizontus. Brandas kamerinés muzikos
atlikéjai geba atskleisti abiejy instrumenty specifines savybes bei lygiaverte partneryste.
Periodiskas naujy programy rengimas, aktyvi koncertiné veikla, jsimintinos meniskai
brandzios kamerinés muzikos interpretacijos ne vieng lietuviy kompozitoriy paskatino
kurti §iam ansambliui naujus kamerinés muzikos opusus.

Pianistas S. Okrusko taip pat koncertuoja su vienu Zymiausiy Lietuvos perkusinin-
ky virtuozu Pavelu Giunteriu bei ansambliu ,Giunter Perkussion®. Sis netradicinés ins-
trumentinés sudéties ansamblis se¢kmingai dalyvavo Tre¢iajame tarptautiniame bagny ir

15 Megadisc, MDC 7800.

16  Vilniaus ploksteliy studija, Lietuvos muzikos informacijos ir leidybos centras, VSCD-101, 2001.

17 VSCD-107,2004, ARVUS-002, 2012.

18 Tai V. Bartulio, Z. Bruzaités, O. Balakausko, F. Bajoro, M. Urbaicio ir G. Kuprevi¢iaus kameriniai
kariniai. Jrasant M. Urbaicio kompozicija ,Behold, My Love“ (,Pazvelk, mano meile) sopranui,
fleitai ir klavesinui, sukurtg 2010 m. pagal ,Giesmiy giesmés* tekstus i§ Sventojo Rasto, kartu su
ansambliu ,,Vilniaus arsenalas“ muzikavo operos solisté Ona Kolobovaité. Ploksteléje taip pat galima
isgirsti Giedriaus Kuprevi¢iaus kompozicija ,Bégantys metai“ fleitai ir fortepijonui. ,Erdvés ir laiko
atspindziai 4“ jraSyti kariniai: V. Bartulio Pas de Trois fleitai, altui ir klavesinui, Z. Bruzaités Sonnet
VI fleitai, altui ir fortepijonui bei A4ria fleitai, altui ir fortepijonui, F. Bajoro Wefs altui ir fortepijonui,
O. Balakausko 77rio concertante fleitai, altui ir klavesinui, M. Urbaicio ,Behold, My Love® sopranui,
fleitai, altui ir klavesinui, G. Kupreviciaus ,Bégantys garsai“ fleitai ir fortepijonui.
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perkusijos festivalyje. Pianistas ¢ia pasirodé naujame amplua, talkindamas P. Giunteriui
perkusiniu instrumentu — kabanciuoju buagnu.

Nors ir netolygi, tadiau karybiskai puoseléjama meniné veikla su M. K. Ciurlio-
nio styginiy kvartetu davé akivaizdziy rezultaty. 2005 m. jvykusi B. Bartéko Forte-
pijoninio kvinteto Sz 23 premjera Lietuvoje buvo tikra dovana vakaro klausytojams.
M. K. Ciurlionio kvarteto atlikéjai ir pianistas S. Okrusko puikiai perteiké karinyje
jprasmintus $maiks$¢ius ir gana savarankiskus fortepijono ir styginiy kvarteto dialogus,
atskleidé vidine energetika, budinga B. Bartéko karybai. Pasigéréjima teiké vientisas
karinio stilistikos supratimas, fortepijono ir styginiy kvarteto pasiektas ansamblinis
meistri$kumas.

Svarbus pianisto S. Okrusko kirybinés biografijos puslapis — bendradarbiavimas su
dainininkais Regina Maciuate, Gehamu Grigorianu, Judita Leitaite, Ona Kolobovaite ir
kitais, kartu parengtas stilistiskai platus repertuaras, apimantis baroko, romantizmo ir
$iuolaikinés muzikos opusus, tarp jy ir lietuviy kompozitoriy karinius.

Pedagoginis darbas: saviti fortepijono déstymo metodikos ypatumai

S. Okrusko daugiau nei tris desimtmecius (nuo 1983 m.) désto LM'TA Fortepijono
katedroje. Individuali jo fortepijono déstymo metodika remiasi pianistinémis tradicijo-
mis, epochos samprata, pagarba kompozitoriui, démesingumu autoriaus tekstui, pasizy-
mi profesionaliais, kartais spontaniskais sprendimais. Pedagogas taikliai pastebi studen-
to trakumus, problemas ir, atsizvelgdamas } jo individualybe, kompetencija ir gebéjima
savarankiskai dirbti, pritaiko individualaus mokymo metodus.

Fortepijono pamokoje pedagogas uzdega studenta savo entuziazmu, gera nuotaika
ir karybiskumu. Maziau pazengusiems auklétiniams jis skiria ypatinga démesj ir globa,
kruopsciai parenka repertuara, smulkiai aptaria studijuojamo karinio detales. Daugiau
pazengusiam auklétiniui, gebanciam savarankiskai isanalizuoti kurinio forma, pedago-
gas suteikia didesne laisve. Studentas gali pasirinkti norimg repertuara, su juo placiai
diskutuojama muzikos atlikimo klausimais, ieskoma bendro interpretacinio sprendimo.

S. Okrusko metodikoje ypatingas démesys skiriamas teisingam muzikinio teksto
ir estetiniy bei stilistiniy epochos nuostaty suvokimui. Preciziska teksto analizé (natos,
alteracijos, $trichai, pauzés, ritmas), anot pedagogo, — svarbi pradzia, leidZianti teisin-
gai suvokti kompozitoriaus sumanyma. , Tai savotiski karinio pamatai, kuriy pagrindu
ruosiamas tolesnis karinio rengimo etapas. Ta¢iau nemaziau svarbu, kad skambinimas
fortepijonu nevirsty formaliu, automatiniu® (Okrusko 2013).
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Profesorius nuodugniai sprendzia auklétiniy technikos problemas. Sudétingus vir-
tuozinius epizodus jis pataria i$skaidyti } mazZesnes atkarpas ar net motyvus, skambinti
atskiromis rankomis, transponuoti, véliau juos jungti j visuma. Pedagogas nuolat pabré-
Zia, kad techniniai elementai néra tik pir§ty miklumo patikrinimas ar formalus smulkiy
naty verciy judéjimas, tai meninés iSraiskos priemonés, reikalingos karinio nuotaikai
sukurti. Jis jsitikines, kad, jsigilinus } karinio prasme ir nuotaika, pamazu sprendziamos
ir techninés problemos.

Fortepijono pamokose profesorius nuolat pabrézia teisingos aplikataros svarba.
Remdamasis individualia studento rankos fiziologija, jis geba pasitlyti itin patogia pirs-
tuote. Tai leidZia jsisavinti nepatogius techninius epizodus, raiskiai intonuoti lyrines ka-
rinio atkarpas, lanks¢iai perteikti stilistinius kirinio aspektus. Pasak profesoriaus, kiek-
vienas pirstas turi savo paskirtj. Kiek turime pirsty, tiek egzistuoja skirtingy skambéjimo
budy. Uzduotis — gebéti tikslingai panaudoti aplikatirg (ibid.).

Ypatinga démesj S. Okrusko skiria garso iSgavimo kultirai. Jis nuolat stebi studento
sédésena, jo ranky ir kano laisve. Siekdamas paaiskinti jvairaus garso iSgavimo princi-
pus, pedagogas pradeda nuo gebéjimo teisingai, nataraliai valdyti ranky svorj, nes tik
taip i§gaunamos savitos dinamikos bei tembro spalvos. Garso i§gavimo kultara glaudziai
siejasi su klausos jautrumu. Profesorius skatina isgirsti kiekvieng garsa, melodijos vingj,
tikslingai jj intonuoti. Meistriskas pedalo valdymas — svarbus aspektas prof. S. Okrusko
individualioje fortepijono pamokoje. Profesorius subtiliai i§sprendzia tiek desiniojo, tiek
kairiojo pedalo naudojimo klausimus, o esant batinybei nevengia eksperimentuoti vidu-
rinio pedalo paskirtimi ir pasialo studentams iSmokti ji naudoti atlikimo metu.

Dirbdamas su studentais S. Okrusko daug démesio skiria karinio formos, visumos
pajautimui bei jprasminimui. Jo manymu, labai svarbu apskaiciuoti tikslinga viso karinio
ir atskiry daliy tempa, jprasminti jy paskirtj (temy plétojimas, repriza, koda ir pan.). Pa-
mokoje nagrinédamas R. Schumanno fortepijoniniy pjesiy ciklg ,,Karnavalas“ S. Okrus-
ko i8skyré kiekvienos pjesés individualig forma bei skirtinga charakter}, taciau pabréze,
kad $ios miniatitros turi sietis viena su kita, jungdamos pjesiy ciklg j visuma. Profesorius
teigé: ,labai svarbu, kad visas ciklas sudaryty vientisumo jspudj, o ne atskiry, skirtingy
pjesiy samplaika, juk kompozitorius ne veltui pjeses jtraukeé j vieng cikla, naudodamas
tonacines sgsajas“ (Okrugko 2013).

Siekiant objektyviai apibendrinti profesoriaus S. Okrusko fortepijono déstymo me-
todika, 2013-2014 m. buvo vykdoma anketiné auklétiniy apklausa, kurioje dalyvavo Sesi
respondentai nuo 20 iki 24 mety. DidZioji dalis anketos klausimy buvo atviri, taip buvo
siekiama respondentams suteikti didesne laisve.
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Prasymas trumpai aptarti individualia prof. S. Okrusko fortepijono pamoka padé-
jo atskleisti kasdienio darbo ypatumus, pedagogo gebéjima nuolat jvairinti individualig
déstymo metodika. Respondentas (toliau — R.) Nr. 1 pabrézé¢, kad fortepijono pamokose
daug bendraujama, analizuojama. Profesorius kantriai klauso studento paruostus darbus,
véliau kartu su juo taiso ,klaidas®, nurodo tolesnés veiklos gaires.

Daugeliui imponuoja profesoriaus punktualumas, griezta mokymo proceso discip-
lina: ,paskaita visada vyksta laiku, sklandziai. Profesorius kiekvieng pamoka reikalauja
daug;, tadiau atsizvelgia j asmenines galimybes ir visa tai daro be streso“ (R. 2). Kaip ir
daugelis kity auklétiniy, paminéjo sklandzia darbo proceso eiga: ,paskaitoje pagrojamas
repertuaras, iSanalizuojamos problemos®. Puikiam mokymo proceso organizavimui pri-
taré ir kiti: ,profesoriaus gerbia kiekvieng studenta, niekada nevéluoja j paskaitas, esant
reikalui susitinka papildomai“ (R. 4).

S. Okrusko su studentais daug diskutuoja jvairiais meno klausimais. Jis noriai da-
lijasi savo kaip atlikéjo sukaupta patirtimi, placiomis muzikologijos literataros Ziniomis,
taip auklétinius nukreipdamas teisinga meniniy ieskojimy linkme. Individualioje dar-
bo metodikoje placiai naudojasi Alfredo Cortot metodiniu veikalu ,Apie fortepijono
meng’.

Norédamas geriau atskleisti karinio nuotaika pedagogas daznai pasitelkia buitinius,
vaizdinius elementus. Jo taikliai parinkti vaizdingi palyginimai Zadina jaunojo pianisto
vaizduote, padeda nuosekliau suvokti kiarinio esme. Daugelj savo pastaby iliustruoja kla-
séje skambindamas tam tikras karinio atkarpas (R. 3, 4).

Siltus ir geranoriskus santykius su studentais liudija pamoky atmosfera. Profesorius
visuomet gerai nusiteikes, karybiskas, siekia individualaus mokymo proceso. ,Kiekviena
paskaita labai karybiska ir jdomi, visuomet tvyro geranoriska ir $ilta atmosfera. Désty-
tojas daug juokauja, bendrauja, diskutuoja. Kariniai detaliai analizuojami. Sprendziant
interpretacinius klausimus, neretai pasitelkiami gamtos vaizdai“ (R. 5, 6).

Pedagoginj repertuara dazniausiai lemia studento individualybé, jo patirtis, profe-
siniai gebéjimai ir asmeniniai pageidavimai. Atsizvelgdamas j kiekvieno jaunojo pianis-
to galimybes ir esminius trakumus, ,jis parenka programa, kurioje gausu naujy issukiy,
tatiau pagrindinis tikslas — didZiausius studento trikumus paversti privalumais“ (R. 1).
Jveikes jvairaus sudétingumo repertuara, studentas turi galimybe, pasitares su déstyto-
ju, i8sirinkti programg pagal savo norus (R. 5). Respondentai Nr. 3, 4 ir 6 atsakymuo-
se isskyré pazangumo kriterijy: grojimo lygj, mokéjima greitai iSmokti karinio teksta,
techninius ir meninius studento gabumus, muzikalumo galimybes, taip pat tolerancija
jaunojo atlikéjo pageidavimams.
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Aiskinantis pedagoginés veiklos prioritetus, respondenty at-
sakymai rodo, kad S. Okrusko individualioje mokymo metodikoje
daugiausia démesio (didZioji rodyklé) skiriama muzikiniam masty-
muli, garso i§gavimo kultarag pazyméjo keturi respondentai (viduriné),
technines problemas jvardijo pusé respondenty (trumpiausia rodyk-
1¢). Dauguma respondenty patikslino, kad tai priklauso nuo studento
techninio pasirengimo.

Klausimu, ar daznai rengiami prof. S. Okrusko fortepijono klasés studenty koncertai,
buvo siekiama issiaiskinti, kokia vieta mokymo procese uzima studenty koncertinés
veiklos skatinimas. Jvairas atsakymai rodo, kad studento koncertiné veikla dazniausiai
priklauso nuo jaunojo pianisto entuziazmo ir jo meniniy ambicijy: ,jei studentas rodo
nora, gerai dirba, profesorius noriai organizuoja recitalius jvairiuose muziejuose, muzi-
kos gimnazijose ir mokyklose“ (R. 5), taip pat ,déstytojas neretai pasitlo dalyvauti for-
tepijono katedros rengiamuose koncertuose“ (R. 6). Dar paminéta, kad pries egzaminus
klaséje rengiami programos ,pragrojimai“, kuriuose dalyvauja skirtingy kursy studentai
(R.2).

S. Okrusko auklétiniai gerbia ir vertina savo profesoriy, nes jis ,palaiko labai $iltus
santykius su visais studentais. Skatina savo mokinius fantazuoti, Jdomiai interpretuoti
karinius, parodyti savo individualybe“ (R. 1). Keli respondentai atkreipé démesj j pro-
fesoriaus sgziningumg ir objektyvuma vertinant savo studenta per egzaming. Jis ,ne-
aukstina savo studento baly, bet racionaliai j; jvertina“. ,Jis visada saziningas studenty
atzvilgiu vertindamas per egzaming. Taip pat jis turi savo nuomong, nebijo nesutikti su
kitais profesoriais dél karinio supratimo (R. 3, 5). ,Profesorius noriai groja déstytojy
koncertuose, nebijo naujy issukiy, nebijo buti isskirtinis atlikdamas nezinomy kompo-
zitoriy karinius“ (R. 4).

Kiti profesoriy itin vertina dél jo budo savybiy, kurias sieja su intelektu, kompeten-
cija, tolerancija, pozityvumu, pareigingumu ir kt. (R. 2, 3), pedagogo gebéjimu jzvelgti ir
toliau puoseléti teigiamas kiekvieno auklétinio savybes.

Baigiamosios pastabos

Studijy metai, keliy desimtmeciy koncertiné veikla, sukauptas solidus solo ir kame-
rinio muzikavimo repertuaras atspindi esminius pianisto Sergejaus Okrugko interpreta-
vimo ypatumus — virtuozinj meistriskuma, loginio ir emocionaliojo prady vienove, gebé-
jimg perteikti kiarinio visumg. Pianisto skambinimas patraukia vyriska energija, stambiu
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potépiu, kartu nataraliu muzikinio audinio alsavimu. Jo interpretacijose visuomet jaucia-
ma gera karinio analizé, raiSkus harmonijos perteikimas.

Pianisto koncertinis repertuaras atskleidzia polinkj } monumentalias ciklines progra-
mas. Jis puikiai suvokia mening visuma, nuosekliai plétoja dramaturgine linija, subtiliai
jaucia harmonijos, tematizmo plétra. Racionalus, neretai struktarinis atlikéjo mastymas,
gebéjimas vienu metu iSgirsti ir jprasminti daug jvairiy faktaros segmenty atsispindi
polifoniniy kariniy interpretacijose. Pianisto atliekami J. S. Bacho ,Gerai temperuotas
klavyras®, P. Hindemitho Ludus tonalis liudija polifoninio audinio balsavados girdéjima,
kurj pabrézia jvairiai artikuliuotas garsas, taiklas dinaminiai niuansai. ,Pianisto interpre-
tacinis braizas — i$skirtinis, jam budingas konstruktyvumas, logiskas struktirinis mas-
tymas, net savotiskas astrumas, o kartu atlikéjas skverbiasi j grynojo pianizmo gelmes,
subtilybes* (Markelianiené 1996).

Pianisto S. Okrusko interpretacijos pasizymi jtaigiu valingumu, profesiniu jzval-
gumu, meistrisku detaliy ir visumos deriniu, puikiai jvaldyta fortepijono technika. Itin
intelektualus, nuosekliai j kariniy prasme besigilinantis pianistas geba ne tik tiksliai in-
terpretuoti kompozitoriy kirinius, bet ir suteikia jiems savita menine potekste.

Karybiskai plétodamas rusy pianistinés mokyklos tradicijas, menininkas sintezuoja
jas su individualia pasauléjauta, pla¢iu muzikiniu akiraciu, individualiu atlikimo braizu.
S. Okrusko vengia romantizuoto kariniy atlikimo, atidziai seka autoriy nuorodas, o tai
muzikavimui suteikia racionalaus stabilumo ir stilistinés tiesos.

Dirbdamas su studentais S. Okrusko remiasi asmenine patirtimi, jgyta koncerti-
néje praktikoje, praturtinta gausiomis muzikinés literatiros studijomis. Pamokose daug
démesio skiria techniniy problemy, netradiciniy aplikataros sprendimy paieskoms, pe-
dalizacijos klausimams, garso iSgavimo kultarai, klausos jautrumo lavinimui, taip pat
atlieckamo karinio formos visumos pajautimui bei jprasminimui. Su studentais dirba no-
riai, bendrauja profesiniu lygiu, diskutuoja jvairiais meno klausimais. Jis placiai dalijasi
savo kaip atlikéjo sukaupta patirtimi, giliomis meninémis jZzvalgomis, geba studentus
nukreipti teisinga meniniy ieskojimy linkme.

Jreikta 2015 08 26
Priimta 2015 12 14
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SUMMARY. Sergejus Okrusko is a significant and prolific contempo-

rary pianist, winner of prizes and diplomas of several international
competitions, until now actively participating in the cultural life of
Lithuania. There is no comprehensive study about the significant
activity of the pianist and professor at the Lithuanian Academy of
Music and Theatre’s Piano Department. With this aim in mind, this
article presents an analysis and summary of the performance art
of Okrusko and discusses the guidelines of his pedagogical activity.
Years of studying, several decades of concert activity, and a solid rep-
ertoire of solo and chamber musicianship reflects the main features
of Okrugko’s interpretation — a virtuoso master of his instrument, a
unity of logical and emotional origins, and the ability to express the
unity of a piece. The artist’s live playing is captivating for his mascu-
line energy and large touch, together with natural intonation of the
musical material. His interpretations always offer a perfect analysis
of the piece and expressive rendition of harmony.

Now Okrusko has reached his artistic maturity. The repertoire of
the pianist includes pieces from different epochs, beginning with
Early Baroque and leading to piano opuses of contemporary com-
posers. He is constantly invited to prepare premieres of new pieces,
participate in various festivals and musical projects. The pianist’s
favorite way to express himself is to prepare solo recitals and play
chamber music. The chamber repertoire of Okrusko reveals his pro-
pensity for monumental cyclic programs. He perfectly understands
artistic unity, consistently develops a dramatic line and has a subtle
feeling for the development of harmony and themes. When the pi-
anist plays The Well-tempered Clavier by J. S. Bach or Ludus to-
nalis by P. Hindemith, it is testimony of the hearing of polyphonic
voices, emphasised by an articulate sound and well-aimed dynamic
nuances. While working with students, Okrusko is guided by his
personal experience gained during concert practice, enriched with
long studies of musical literature. During the lessons, he devotes a
lot of attention to technical problems, searching for unconventional
fingering decisions, the questions of pedalisation, and the culture of
sound extraction. He willingly works with students, communicates
in a very professional way, and discusses various questions of art.
The pianist widely shares his performance experience, deep artistic
insights and has an ability to direct students along the right paths
of their artistic research.
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Edukacinio proceso kaita  Giedrée GABNYTE
Lietuvos muzikos ir teatro

Lietuvos muzikos mokyklose:  adems
vadovy poziaris

ANOTACITJA. Sraipsnyje analizuojamas muzikos mokykly vadovy po- RETKSMINIAIT

Ziuris | esamo muzikinio ugdymo situacijg ir galimas ugdymo per- ZODZIAT:
spektyvas. Anketinés apklausos rezultatai atskleidé, kad dauguma muzikos mokykla,
vadovy gerai suvokia ugdymo poky¢iy svarbg, taciau tik nedaugelyje muzikos mokykly
mokykly apliuopiami realas edukacinio proceso kaitos reiskiniai: vadovy pozitris,
vos tre¢dalyje mokykly pakito vertinimo sistema, koreguoti pedago- ugdymo naujovés,
ginio repertuaro reikalavimai, atsirado jvairesni ugdymo elementai edukacinio proceso
ir strategijos instrumento pazinimo pamokoje. kaita.

Jvadas

Siandien placiai diskutuojama apie muzikinj ugdymag kaip apie galimybe turtinti
zmogaus karybines galias, intelektualuma, dvasinguma. Europos ir masy $alies Svietimo
erdvéje ypatingas vaidmuo tenka ugdymui, diegiamam muzikos mokyklose. Muzikos
mokykla — specifiné, neretai $alies §vietimg ir kultirg reprezentuojanti terpé, kurioje
turéty buti realizuojami ugdytinio meniniai interesai, saviraiskos galimybés, ugdomos
pozityvios kultarinés nuostatos. Ugdymo muzikos mokykloje tyrimai rodo, jog edu-
kacinéje praktikoje vis dar tebesprendziamas klasikinés ir postmodernios paradigmy
konfliktas: sickiama visapusiskai i$prususios asmenybés tapsmo, ta¢iau neretai ugdoma
formalizuotai, jsakmiai. Ugdymo(si) erdvéje tebevyrauja orientacija j siaurg profesiniy
gebéjimy lavinima, ugdytinio galimybiy atzvilgiu ribota mening raiska ir pan. Tai liu-
dija moksliniy tyrimy erdvéje gvildenamos temos, aktualios mokslinés jzvalgos, atlikty
tyrimy rezultatai. Pasak mokslininky, keiciantis ugdymo paradigmoms, visy pirma tu-
réty kisti mokytojo veikla, kurig lemia psichologinés mokytojo bendravimo su mokiniu
kompetencijos, nuolatiné profesiniy gebéjimy plétra, poreikis dométis ir taikyti naujas,
ugdymo proceso tyrimais pagrjstas pedagogines strategijas ir pastangos suprasti indi-
vidualias mokinio preferencijas (Mota 2007). Kyla klausimas — ar to sickiama realioje

pedagoginéje praktikoje?
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Muzikos mokykly mokytojy profesine veikla tyrusi S. Krychtina (Kpsixrusa 2009)
teigia, kad mokytojo ir mokinio bendravime $iandien dar labai triksta geranoriskumo,
bendradarbiavimo, stebimos ryskios ugdytojo ir ugdytinio meniniy interesy ir ugdymo(si)
suvokimo priespriesos. Suomiy autoriai M. Anttila, K. Lehtonenas (2007), analizave
$iandiening muzikos mokykly situacija, akcentuoja humanistinio, } mokinio poreikius
nukreipto ugdymo svarbg, priesingu atveju mokykloms gresia i$nykimas. Neatmestina,
kad mokykly islikimui ir plétrai didele reik$me turi ir ugdymo turinio patrauklumas.
Viena reik§mingesniy muzikinio ugdymo turinio daliy — mokiniy atlickamas repertua-
ras. L. Jegorovos teigimu, individualaus mokinio muzikinio repertuaro parinkimas lemia
tolesng ugdytinio veikla pamokoje, gali daryti jtaka formuojantis muzikiniam interesui ir
muzikiniam skoniui (Eroposa 2011-2012). Tarp autorés isskirty repertuaro parinkimo
principy pabréziamas $iandienos ugdyme tebevyraujantis Zanrinis aspektas, pvz., indivi-
dualig fortepijono klaséje besimokanciojo programg jprastai sudaro polifoninis karinys,
isplétotos formos kurinys, etiudas, virtuoziné ir kantileniné pjesés. Taciau ar §is principas
yra vienintelis ir pats aktualiausias mokiniui?

Kitas reik§mingas muzikinio ugdymo turinio elementas, susij¢s su grojimo jgudziy
formavimu, — pedagogo darbo metodai. Pasak L. Moreiros, S. Carvalho (2010), muzi-
kinio ugdymo praktikoje, deja, tebevyrauja praktiniai informaciniai metodai (susij¢ su
pedagogo praktiniu demonstravimu bei informacijos perdavimu), kurie néra kurybiski ir
neskatina kirybiskos mokinio veiklos pamokoje. ]. Millso (2007) teigimu, pamokoje ap-
siribojant tik tokiais metodais, ugdytinis neretai izoliuojamas nuo galimybés muzikuoti
ir iSgyventi muzikos teikiamus potyrius.

Kiek siandien aktualas tradiciniai mokinio muzikinés meninés veiklos budai ins-
trumento pazinimo pamokoje ir kiek erdvés nadienos ugdyme skiriama alternatyviems
mokinio muzikinés meninés veiklos budams? UZsienio autoriy nuomone, siandien dar
placiai paplitusi pedagoginé praktika pamokoje mokinj jtraukti tik j tradicines veiklas —
muzikinio teksto analizavima, karinio interpretavimg, pasirengima muzikos karinj at-
likti vie$ai. Truksta tokiy mokiniams patraukliy ir aktualiy veikly kaip improvizavimas,
skaitymas i§ lapo, grojimas i§ klausos — pamokoje jos praktiskai nenaudojamos arba nau-
dojamos itin retai (boposkosa 2012; Richardson 2000; Sawyer 2007).

Trumpa uzsienio autoriy publikacijy apzvalga siekta parodyti pasirinkty temy ak-
tualumg mausy $alies muzikiniam ugdymui. DZiugina tai, kad Lietuvoje méginta aktua-
lizuoti butent tas idéjas, kurios $iandien minimos Europos muzikinio ugdymo erdvéje.
Svarbiausia jy — edukacinio proceso kaitos poreikis, grindziamas individualiais ugdyti-
niy interesais, pedagoginio proceso dalyviy bendradarbiavimu, realiai jgyvendinamomis

muzikos pedagogy iniciatyvomis ir kt. Pastaroji idéja ryski G. Bal¢iano (2008), V. Alek-
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naités-Bieliauskienés (2011), L. Dubosaités (2009), E. Ignatonio (2010), G. Gabny-
tés (2011), A. Krisciunaités ir kt. (2011), A. Lapénienés, S. MaldZiunaités-Valaitienés
(2012), V. Zuzeviciatés, D. Bukantaités (2012) ir kt. autoriy darbuose. Vis délto $ig idéja
pagrindziantiems probleminiams aspektams triksta testiniy tyrimy Lietuvoje ar iSsa-
mesnés duomeny interpretacijos, o tai ateityje leisty teikti konkrecius sialymus ir re-
komendacijas $vietimo politikai. Tam tikslui buvo atliktas Lietuvos muzikos mokykly
vadovy poziurio tyrimas, i§ dalies padéjes apibendrinti $alies muzikos mokyklose vykdo-
mo ugdymo ypatumus ir i$siaikinti, kaip suprantami, modeliuojami ir kaip jose vyksta
edukacinio proceso poky¢iai.

Tyrimo objektas — edukacinis procesas Lietuvos muzikos mokyklose.

Tyrimo tikslas — istirti mokykly vadovy poziirj j edukacinio proceso kaitg Lietuvos
muzikos mokyklose.

Tyrimo uzdaviniai:

1) aptarti svarbiausius ugdymo organizavimo poky¢ius Lietuvos muzikos mokyklose;

2) atskleisti vadovy poziirj  instrumento pazinimo pamokoje naudojamy strategijy
ir ugdymo elementy daznj;

3) i8ryskinti svarbiausias ugdymo naujoves ir jy sklaidos rezultatus.

Tyrimo metodai: mokslinés literatiros analizé, muzikos mokykly vadovy anketi-
né apklausa. Duomenys apdoroti naudojant SPSS (Szatistical Package for Social Sciences)
kompiuterinés programinés jrangos aprasomosios statistikos paketa.

Tyrimo organizavimas

Muzikos mokykly vadovy apklausg inspiravo 2011 m. atlikto fortepijono dalyko
programy muzikos mokyklose kokybinio vertinimo rezultatai, atskleide, kad Siandie-
ninés muzikinio ugdymo programos Lietuvoje orientuotos j itin aukstais kokybiniais
standartais pasiZymintj profesinj ugdymag, ta¢iau muziko profesija renkasi tik vos keletas
procenty ugdytiniy (Gabnyté 2011). Daryta hipotetiné prielaida, kad minéty vadovy
nuomoné padés labiau detalizuoti, patikslinti (patvirtinti arba paneigti) ar praplésti pro-
gramy vertinimo rezultatus, i§ryskins naujas erdves duomeny interpretacijoms, giliau
atskleis edukacinio proceso ypatumus.

Anketinéje apklausoje dalyvavo 62 respondentai i$ jvairiy Lietuvos miesty, rajono
centry ir sostinés muzikos mokykly. Apklausa siekta istirti: mokykly vadovy poziurj j
esamg ugdymg ir galimas ugdymo korekcijas; vykstancius edukacinio proceso pokycius;
deklaruojamos edukacinio proceso situacijos ir pedagoginéje praktikoje naudojamy pro-
gramy derme.
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Tyrimo rezultatai

Siekiant jzvelgti Siandien muzikos mokyklose vykdomo ugdymo bruozus, aiskintast,
kiek edukaciniame procese kinta tradicinés ugdymo organizavimo formos. Anketinés
apklausos rezultatai atskleidé pazangesniy, } mokinio poreikius orientuoto ugdymo or-
ganizavimo formy sklaidg (zr. 1 lentelg).

j—

lentelé. | mokinio poreikius orientuoto ugdymo organizavimo formos

]1311: Ugdymo organizavimo formos Mokyklos
1. | Moksleivis gali rinktis keleta specialybiy 25,8 %
2. | Moksleivis gali lankyti tik specialybés pamokas 25,5 %
3. | Moksleivis gali mokytis pagal skirtingy lygiy sistemg 61,3 %
4. | Moksleivis gali pasirinkti sceninés raiskos formas (konkursai, koncertai, projektai ir kt.) | 79,0 %

Aiskinantis mokinio galimybes rinktis jam priimtinas sceninés raiskos formas, gau-
ti optimistiniai rezultatai. Duomenys rodo, kad daugumoje mokykly greta privalomy
egzaminy atsiranda naujy, kartais netikéty sceninés raiskos formy, kurias moksleiviai
gali rinktis pagal savo poreikius, interesus ar gebéjimus. Mokyklose vykstantys renginiai,
jvairGs meniniai projektai ugdytiniams atveria dar neisnaudotas galimybes, taciau iskelia
ir vis naujy meniniy i§sukiy, kuriems reikalingi jvairesni gebéjimai, platesnis kulturinis
akiratis.

Galimybé mokytis keliy specialybiy vienu metu — Zingsnis link gilesniy muzikiniy
kompetencijy ir ,universalesnio“ muzikavimo galimybiy, ir tai $iandien gali bati priim-
tina ir Jdomu ugdytiniui. Nors rinktis kelias specialybes kol kas galima kiek daugiau nei
20 % muzikos mokykly, tikétina, kad ilgainiui tokiy mokykly atsiras ir daugiau, juolab
kad, pasak vadovy, pastaruoju metu tam jauciamas poreikis.

Tyrimas atskleidé ir kitas praktikoje jau jgyvendintas ugdymo organizavimo formas.
Daugiau nei 60 % apklausty vadovy teigia, kad jy vadovaujamose mokyklose moksleiviai
gali mokytis pagal skirtingy lygiy sistema. Nors prie§ desimtmet} sistemos diegimas
turéjo tapti privalomas visoms mokykloms, siandien kiekviena mokykla ja gali taikyti
pagal individualius mokyklos poreikius arba sistemos atsisakyti. Galime daryti prielaida,
kad muzikos mokyklose jau atkreiptas démesys  skirtingus besimokanciyjy gebéjimus ir
ugdymosi tikslus, tad ateityje panasiy ugdymo formy turéty rastis dar daugiau.

Muzikos mokykly vadovai buvo paprasyti jvertinti, kaip daznai pamokoje mokytojai
naudoja straipsnio autorés suformuluotas pedagogines strategijas ir ugdymo elementus.
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Zinoma, pamokos tikslai, eiga ir strukturiniai elementai yra pedagogo profesiniy nuo-
staty, ziniy ir patirties i8dava, tad galima manyti, kad gauti rezultatai vargiai atspindés
$iandienos ugdyme naudojamy strategijy aiskuma ir bendras jy naudojimo tendencijas.
Taciau daryta prielaida, kad pastaryjy elementy naudojimui turi jtakos ir vadovy pozia-
ris bei mokykloje susiformavusios ugdymo tradicijos, vadinasi, tai galima preliminariai
apibrézti ir apibendrinti. Gauti rezultatai leidzia vertinti, kiek mokinio poreikiai svarbus
ugdymo turinio konstravimui, kokios retesniy mokinio meninés raiskos formy pamo-
koje galimybés, kiek mokinio ugdymui svarbus klasikinis repertuaras, ar svarbus karinio
atlikimo isbaigtumas ir perfekcijos siekis (Zr. pav.).

70
60
50 -
40
Mvisada
30 W dainiausiai
20 kartais
10 M niekada
0 — .
retesnés akademinés ugdymo turinio kirinio
menines muzikos modeliavimas atlikimo
raiskos formos  pavyzdziai  pagal mokinio  perfekcijos
poreikius siekis

Pav. Pamokoje naudojami ugdymo elementai ir strategijos

Analizuojant retesniy mokinio meninés raiskos formy (improvizacijos, skaitymo i3
lapo, grojimo i3 klausos etc.) galimybes pamokoje isryskéjo, kad kiek daugiau nei 60 %
mokykly instrumento pazinimo pamokoje $ios formos kartais yra naudojamos ir tik keli
procentai mokykly pastaryjy meninés raiskos formy pamokose kol kas dar néra naudoje.
Gauti rezultatai vercia mastyti ir apie mokytojy tobulinimosi klausimus: kiek $iandien
dirbantis pedagogas yra kompetentingas mokant improvizacijos, ar jam Zinomi skaity-
mo i§ lapo metodai, kaip i§mokyti mokinj groti i§ klausos? Ateityje profesiniu ir peda-
goginiu aspektu s¢kmingai jdiegus $ias ugdymo formas j ugdymo turinj, tikétina, pavyks
gerokai praplésti mokinio kompetencijy, gebéjimy spektra, lavinti jo visuomeniskuma,
socialumg, turtinti tolesne muzikavimo patirtj.

Tyrimas atskleidé, kad daugelio mokykly ugdymo turinyje atspirties tasku islicka
akademinés muzikos pavyzdziai — $iandien klasikinés formos ir kariniai analizuojami,
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interpretuojami, jy klausomasi ir apie juos diskutuojama dazniausiai. Procentinis ro-
diklis, atskleides, kad kai kuriose mokyklose suabejota akademinés muzikos pavyzdziy
panaudojimo edukaciniame procese nauda ir pamokoje jy apskritai atsisakyta, galéty
buti vertinamas kaip edukacinio proceso kaitos krastutinumas.

Vienas svarbesniy ugdymo patrauklumg lemianciy elementy — ugdymo turinio pa-
gal mokinio poreikius modeliavimas. Kaip matyti paveiksle, $iandienos ugdymo prak-
tikoje jau susirtpinta skirtingy moksleiviy ugdymosi poreikiy jgyvendinimu: atkreiptas
démesys | nevienodas besimokanciyjy galimybes (gabumus, motyvacija, darbstuma etc.),
individualius ugdymosi tikslus (mokomasi savo malonumui / siekiama profesiniy tiksly).
Sio pozitrio praktiné raiska edukacinéje erdvéje padéty individualizuoti, diferencijuoti
ugdyma: jvairinti, sustiprinti ugdymo turin} turintiesiems meniniy profesiniy ambici-
ju, o muzikuojantiesiems savo dziaugsmui §} procesa paversti maloniu, nejpareigojanciu
siekti istobulinto rezultato.

Sunerimti ver¢ia vadovy nuomong, bylojanti, kad pamokose vis dar orientuojamasi
1 galutinio ugdymo rezultato kokybe — karinio interpretacijos isbaigtumg ir perfekcija.
Vadinasi, kol kas edukacinéje erdvéje gajus disciplinuotas, jsakmus, mokytojo vadovavi-
mu grindziamas ugdymas, padedantis siekti uzsibrézto, estetiskai istobulinto meninio
rezultato.

Siekiant apibendrinti edukacinio proceso muzikos mokyklose bruozus, muzikos
mokykly vadowvy teirautasi, kokios ryskiausios ugdymo naujovés jy vadovaujamose mo-
kyklose taikytos pastaruoju metu. Keletas respondenty pazymeéjo, kad jy iniciatyva mo-
kyklose buvo jdiegtos papildomos muzikos dalyky programos (vokalo, saksofono, mu-
$amyjy instrumenty ir kt.). Daugiau nei 70 % mokykly vadovy teigé, kad ugdymo nau-
joviy sklaida jau pradéjo pries kelerius metus koreguodami esamas dalyky programas:
daugelyje mokykly tikslinti repertuaro parinkimo reikalavimai, programose formuluoti
muzikinio ugdymo tikslai ir uzdaviniai, apibrézti lavinami gebéjimai, jgyjamos kompe-
tencijos ir kt. Taciau 2011 m. atliktas Zvalgomasis fortepijono dalyko programy vertini-
mas atskleidé, kad beveik né vienoje i§ vertinty programy pastarieji aspektai apskritai
néra paminéti, o repertuaro parinkimo rekomendacijose orientuojamasi tik } akademi-
nius Zanrus (Gabnyté 2011). Vertinty programy ir vadovy apklausos rezultaty tarpusa-
vio priestaravimai rodo, kad inovacijos mokyklose vyksta ganétinai vangiai, taciau kartu
netiesiogiai atskleidZia apklausty vadovy norg keistis, buti $iuolaikiskiems, patraukliems
ugdytiniui.

Ugdymo naujoviy kontekste reik§mingi ir moksleiviy pasiekimy vertinimo kriterijy
poky¢iai. Gauti duomenys atskleidé, kad pastaruoju metu vertinimo sistema koreguota

kiek daugiau nei 20 % mokykly. Sis palyginti kuklus procentinis rodiklis gali rodyti
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desimtmecius edukacinéje erdvéje egzistuojanciy vertinimo tradicijy pozityviy pokyciy
uzuomazgas. Tyrimas atskleidé, kad sioms korekcijoms jtakos turéjo vadovy baigta auks-
toji mokykla (p = 0,00)". Paaiskéjo, kad koreguoti tradicinj vertinimg labiau linke kelias
aukstasias mokyklas (muzikos ir vadybos studijos) baige vadovai.

Ankstesni edukologiniai tyrimai (Gabnyté 2008; Virsiliené 2002) rodo, kad, moks-
leiviy pozitriu, vienas svarbesniy muzikinio ugdymo patrauklumo aspekty buvo ir islicka
pedagoginio repertuaro parinkimas. Taigi nors ir nedideli pozityvus $ios srities poky¢iai
gali buti traktuojami kaip ugdymo naujove, leidzianti reikstis individualioms ugdytiniy
preferencijoms, atverianti meninés saviraiskos galimybes maziau islavintus meninius ge-
béjimus turintiems mokiniams. Ta¢iau anketiné apklausa atskleidé, kad daugelyje mo-
kykly kol kas neskubama atsisakyti tradiciniy repertuaro parinkimo kriterijy. Vadovy
teigimu, supaprastinus pedagoginj repertuarg smuks moksleiviy parengimo lygis, nu-
kentés muzikinio intelekto plétra, galiausiai, muzikos mokyklos virs bureliais ar muzikos
meégéjy klubais. Dél parenkamo repertuaro griez¢iausiag nuomone isreiskia mokytojai
ekspertai (p = 0,00). DZiugu, kad kiek daugiau nei 30 % mokykly vadovy $iuo klausimu
néra tokie kategoriski. Optimistiskai nuteikia tokiy vadovy iniciatyva mokyklose vyke
ar vykdomi $ios srities pokyc¢iai: kai kuriose mokyklose apskritai nebeliko repertuariniy
reikalavimy (mokytojas kirinius parenka savo nuozitra arba tardamasis su mokiniu),
daugelyje minéty mokykly per metus mokiniui privalu iSmokti vieng stambiosios for-
mos ir vieng polifoninj karinj, visose minétose mokyklose j repertuarg leidZiama jtraukti
po keletg jazz ir pop stiliaus kiriniy, kai kuriose mokyklose etiudo Zanrg leista keisti
virtuozinémis pjesémis.

Isanalizavus ugdymo naujoviy sklaidg ir apibendrinus naudojamus ugdymo elemen-
tus bei strategijas, vadovy prasyta pasidalyti nuomone apie realius edukacinio proceso
poky¢ius jy vadovaujamose mokyklose pastaruoju metu (Zr. 2 lentele).

2 lentele. Svarbiausi edukacinio proceso pokyciai

gli Poky¢io raiska Mokyklos
1. | Atsirado naujy meninés raiSkos formy ne tokiems talentingiems moksleiviams 53,2%
2. | Mokykloje vykstantys renginiai j veiklg jtrauké daugiau bendruomenés nariy 32,3%
3. | Padidéjo norinciyjy mokytis skaicius 35,5 %

1 Statistinis reikimingumas. Statistiniai jverciai, netenkinantys p 2 0,05 salygos, traktuoti kaip nepa-
gristi (Cekanavicius, Murauskas 2006).
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Gauti duomenys atskleidzia, kad daugiau nei puséje muzikos mokykly atsirado
naujy meninés raiskos formy tiems, kurie néra apdovanoti visais reikiamais gebéjimais
siekti auksty meniniy rezultaty. Vienos jdomesniy formy — muzikavimas ansamblyje su
pedagogu ar draugu, bendri dailés ir muzikos projektai, muzikinés iliustracijos dramos
spektakliams ir pan. Kiek daugiau nei trecdalis vadovy konstatuoja, kad mokyklos ren-
giniai pastaruoju metu j veiklg jtraukeé ir miesto / miestelio bendruomeng. Gana kuklus
procentinis rodiklis leidzia teigti, kad mokyklos kol kas vangiai linkusios bendradar-
biauti, dalytis meno sklaida, yra gana uzdaros visuomenei ir jos kultariniams poreikiams.
I§ dalies tai lemia ir norinciyjy mokytis skaiciaus kaita: tik kiek daugiau nei trecdalyje
mokykly stebétas moksleiviy skai¢iaus augimas, likusiose mokyklose §is skaic¢ius islieka
stabilus ar truput} mazéja.

Isanalizavus muzikos mokykly vadovy anketinés apklausos rezultatus, isryskéjo ke-
lios isvady ir rekomendacijy grupés.

I$vados ir rekomendacijos

1. Remiantis anketinio tyrimo rezultatais galima teigti, kad siandien muzikos mokyk-
lose stebima ugdymo organizavimo formy kaita. Kai kuriose mokyklose tradicines
ugdymo organizavimo formas jau papildé pazangesnés, labiau orientuotos j mokinj,
pavyzdziui, galimybé mokytis tik specialybés ar keliy specialybiy vienu metu, rinktis
priimtinas sceninés raiSkos formas, mokytis pagal pasirinktg lygj. Taciau pasigesta
kur kas platesnio spektro ugdymo organizavimo formy, kurios leisty j muzikinio
ugdymo procesg be suvarzymy integruoti norin¢iuosius muzikuoti i§ jvairiy visuo-
menés sluoksniy. Lietuvoje kol kas nepraktikuojamas suaugusiyjy mokymas (kito-
se Salyse tokia praktika seniai Zinoma ir yra labai populiari), deramo démesio dar
nesulauké nejgaliyjy muzikinis ugdymas, néra aiski ankstyvojo muzikinio ugdymo
vieta §vietimo sistemoje bei jo tolesnés ateities perspektyva. Siy ugdymo formy in-
tegracija padéty spresti visuomenés uzimtumo, jaunimo kultarinio akiracio plétros,
socialiniy, komunikaciniy gebéjimy lavinimo problemas, o muzikinis ugdymas tap-
ty prieinamas ne tik norintiesiems rinktis muziko profesija.

2. Anketine apklausa i$siaiskintas instrumento pazinimo pamokoje taikomy ugdymo
elementy ir strategijy daznis padéjo geriau suprasti $iandieninio ugdymo tendenci-
jas, izvelgti koreguotinus jo aspektus. Siandien ugdymas muzikos mokyklose vis dar
turi daug praeito Simtmecio tradicijy bruozy, isreiksty profesinés krypties ugdymui
tinkamais standartais. Nors ir méginama ugdymo turin; modeliuoti pagal mokslei-
vio poreikius, pamazu jvairinama mokinio meniné raiska pamokoje, vis dar vyrauja

134 11 » 2015 « ARS et PRAXIS



Edukacinio proceso kaita Lietuvos muzikos mokyklose: vadovy poziaris Giedré GABNYTE

nuomongé, kad ugdymo rezultato reikia siekti kryptingu, reikalavimais grindziamu
repertuaro studijavimu, o tam reikalingi gerai islavinti profesiniai gebéjimai, vadi-
nasi, ir griezta disciplina. Karinio iSbaigtumas bei interpretacijos perfekcija kol kas
islieka pagrindine ugdymosi siekiamybe, ribojan¢ia maziau meniniais gebéjimais
apdovanotyjy saviraiska. Tokj vadovy poziurj galbut suponavo atlikimo meno peda-
gogus rengiancios studijos: nepaisant sparciy visuomenés kultaros, ugdymo pokyciy
poreikio, $iandien atlikimo meno pedagogika kol kas dar orientuota j profesinés
krypties pedagoginius standartus. Tad, tikintis spartesnés edukacinio proceso kaitos,
butina tobulinti basimy muzikos pedagogy rengima ir sudaryti salygas jiems jgyti
labiau i$plétoty kompetencijy, o ateityje sistemingai gilinti jgytas profesines Zinias
ir gebéjimus.

3. Muzikos mokykly vadovy anketiné apklausa atskleidé, kad edukacinéje erdvéje mu-
zikinio ugdymo naujovés diegiamos pernelyg vangiai: absoliuti dauguma vadovy
naujovémis vadina esamy programy korekcijas, ta¢iau konkrec¢iy ugdymo inovacijy
jdiegta vos viena kita (kinta moksleivio pasiekimy vertinimas, reikalavimai pedago-
giniam repertuarui) ir tik maziau nei tre¢dalyje mokykly. Nors ugdymo inovacijy
muzikos mokyklose sklaida ganétinai léta, fiksuoti tam tikri reikSmingi edukacinio
proceso pakitimai. Kai kuriose mokyklose pastaruoju metu $iek tiek iSaugo norin-
¢iyjy mokytis skaicius, atsirado jvairesnés meninés raiskos galimybés mazesniy ge-
béjimy moksleiviams, j mokyklos renginius jsitrauké vietinés bendruomenés, ta-
Ciau tai tik labai nedideli, veikiau pavieniai edukacinio proceso poky¢iai. Muzikinio
ugdymo naujoviy integravimo sékmei $iandien kol kas dar trukdo gana inertiskas
vadovy poziaris } muzikinio ugdymo tradicijas, kurias, pasak vadowvy, labai lengva
sugriauti. Siekiant, kad edukacinio proceso kaita nebuty pernelyg drastiska ir staigi,
ugdymo naujoves galima i$bandyti eksperimentinése klasése: ¢ia buty stebimas ir
fiksuojamas inovacijy proceso diegimas, apibendrinami gauti rezultatai, o pasitelkus
eksperty vertinimus teikiamos i§vados ir sitlymai tolesnei, tikétina, sékmingesnei

ugdymo praktikai.
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The Shift in the Process of Expression at Music Schools in terms of Leaders’
Attitudes

SUMMARY. With changes in the paradigms of contemporary educa-
tion, the demand for changes in education is becoming obvious,
based on the individual interests of students, cooperation among
the participants of the pedagogical process, the initiatives of musi-
cal teachers being fulfilled in reality, etc. Is the music school for
children of late, a “product” of the 1950s, capable of adapting to
the new demands of society and educational purposes and ensuring
the offering of high quality education? The spread of contemporary
education in music schools is an issue concerning not only music
teachers, but also the professional and managerial competences of
school administrators and leaders and their attitude towards chang-
es in education. Therefore, in order to thoroughly investigate the
peculiarities of education carried out in music schools and clarify
the way these changes are understood and modelled, the opinion of
school leaders was analysed.

'The object of the research was the educational process in Lithuanian
music schools.

The aim of the research was to investigate school leaders’ attitudes to-
wards the shift of educational process in Lithuanian music schools.
The methods used in the research included an analysis of scientific
literature and a questionnaire-based survey of school leaders. The
data was processed by employing the SPSS (Statistical Package for
Social Science) computer descriptive statistics software package.

The analysis of the obtained data showed a realistic situation: the
education being conducted at music schools is still influenced by
traditions formed in the past century and is partly determined by
leaders’ attitudes. It is frequently isolated from what is topical in so-
ciety and is rather reserved with regard to the spread of innovations.
However, the research conducted also emphasised some positive KEYWORDS:

aspects of this type of education: forms of education that are attrac- music school, music

tive to students are gradually being included into school curricula, school leaders’ attitudes,
the various demands of students are being taken into consideration, educational innovations,
and a more diverse type of artistic expression more acceptable for the shift of the

students is being encouraged. educational process.
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ABSTRACT: Nadia Boulanger (1887-1979), a French composer, organ-
ist and conductor, was a phenomenon not only for her academic
and intellectual life, not only through her influence on the musical
world of the 20th century, where she remained an active participant
for over 70 years, but also for the extensive geography of her influ-
ence. Attracting not only French composers and pianists, but also
a large number of young American and European musicians, she
became a strong Parisian anchor of the Western musical world.
Her influence on composers from Eastern Europe was probably the
most significant. Paris between the two world wars was a Mecca
for many of them (due to the government grants policy), so, after
1945, the silent influence of Nadia Boulanger’s teaching continued
through her alumni within the Soviet bloc, on the other side of
the Iron Curtain — a barrier impermeable to Western cultural and
artistic innovations. Her musical ideas were transmitted to future
generations, thus remaining intact for several decades, as a memory
of modern thought, authentic creativity and free spirit.

Our aim is to analyze the phenomenon that was Nadia Boulanger,
and the impact of the exchanges between her thoughts and that
of her numerous students, who, although geographically distant,
remained culturally close. But also to show that during her long
academic and musical career, Nadia Boulanger preached another

KEYWORDS: modernism — a modernism, which was not related to technique

Nadia Boulanger, (very important at the time of serialism) or to a passing fad, but

pedagogy, Ecole de Paris, rather to the inherent value of the work: thus, a modernism that is
modernism. not limited in time.

Every musician knows the name of Nadia Boulanger, but few know what she was
really like, because of her personal reserve, or sometimes because of a lack of documents
(some were destroyed, others remained inaccessible until 2006 in the archives of the
Paris National Library), or sometimes because of completely contradictory judgments
about her personality.
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Jérome Spycket sums her up beautifully: “Venerated, feared or fought, she was as
tamous worldwide as the most prestigious performers or the best-known composers:
although she was both, however, it was not for those talents that she was famous, but
for her knowledge of music and her extraordinary ability to transmit it” (Spycket

1987:9).

Teaching debut

It was precisely her ability to pass on that vast musical knowledge and love of music
that left its mark on her countless students, from all over the world. She must have be-
aten not only the record of the largest number of students that a teacher can teach for a
living, but also that of educational longevity: she taught for 75 years, and her workdays
sometimes lasted without a break, from 7 a.m. to 10 p.m.: so as not to interrupt her
course, she often took her meals at a small table, placed on her right, while continuing to
work at the piano with the student. In the year of her death in 1979, she told a reporter:

“I love my students, I love teaching... I have a huge, almost crazy pleasure to teach. One
must understand and listen to them, and bring them to express themselves” (Spycket
1987: 186).

From 1905, when Nadia Boulanger began her teaching career, she would announce

the start of each new school year (Fig., Spycket 1987: 26).

M™Mademoiselle Nadia COURS DE DECHIFFRAGE
BOULANGER reprendra le 4 2 mains, 4 mains, 2 planos

15 Octobre ses legons particu- PRIN DES COURS:
Quatre cours par mois . . 20 fr.

5o

COURS D'ACCOMPAGNEMENT
PIANO & VIOLON

lieres de piano, orgue, harmonie,
fugue et accompagnement, et
recevra le Vendredi de 1 heure

a 3 heures. PRIX DES COURS:
Deux cours par mois. . . 20 fr.
"COURS D’HARMONIE Quatre cours par mois . . 3o fr.

Au te CHAPUIS
: 5 TMademoiselle BOULANGER admet
dans ces cours les pianistes qui ne sui-
vent pas son enseignement, mais désirent
faire de la musique d’ensemble.

36, Rue Ballu.

Nadia Boulanger's announcement note for the start of new school year
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In her announcement note, the most important was the last sentence: “Mademoi-
selle Boulanger accepts in these courses pianists who do not attend her classes, but just
want to make music together”. Thus, right from the beginning, she was already establis-
hing the bases of her educational vision:

First, a school is not a closed circle where only one’s own students are admitted,;
Secondly, music is not only taught, but also shared: so, music is first a personal expe-
rience which requires a tremendous amount of work, and then a collective experience
which provides pleasure in sharing individual experiences collectively. “Thus were born
the group lessons <...>, followed by a break around the samovar and Mrs. Boulanger
[Nadia’s mother, of Russian origin] offering cups of tea and biscuits to her daughter’s
students” (Spycket 1987: 26).

Nadia Boulanger immediately had a large number of students thanks to her teacher
friends, much older than she was, like Raoul Pugno, Gabriel Fauré and Louis Vierne.
Her close friend, Raoul Pugno, also sent to her her first American students.

'The role of the United States in her renown as a pedagogue

America has played a major role in the world-renown of Nadia Boulanger. Through
word of mouth, young Americans flooded in. During the First World War, in 1915, she
created with her sister, composer Lili Boulanger, the “Franco-American Committee”
to help musicians who had become soldiers. Thus, naturally, it was Nadia Boulanger
that Walter Damrosch, head of the New York Symphony Orchestra, asked to found
the American Conservatory in France. It was opened in 1921, in Fontainebleau, and
Nadia began to teach harmony. She revolutionized this discipline. “It’s no longer dry
harmony: it is music. Besides, she herself says at the end of her life: ‘I teach music — it’s
easier to say music’” (quoted by Spycket 1987: 60). In fact, she changed at will all the
disciplines which she taught: First, at the Ecole Normale de Musique (which was a private
higher Conservatory, founded by Alfred Cortot), and later, from 1946 at the Conserva-
toire National Supérieur de Paris, where she eventually held the position of professor of
accompaniment.

One could say that the American Conservatory in Fontainebleau was a springboard
in Nadia Boulanger’s international career: at the invitation of Walter Damrosch, she
toured the United States and England. There, as conductor or organist, she gave con-
certs; as a teacher, lectures and she participated in radio programs. Her lectures were a
huge success. Their originality was ‘live’ music, performed by her own vocal ensemble,
which illustrated her words, thus turning her lectures into lecture-recitals. She brought
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her vocal ensemble everywhere. It was thanks to this group that Nadia Boulanger could
revive the major works of music history, such as the Madrigals of Monteverdi, which
had remained ‘forgotten’ for 300 years, or most of J.S. Bach’s cantatas , Fauré’s Requiem,
Poulenc’s Concert for organ, Schiitz’s Resurrection, or Carissimi’s Jephthah and others.

These various activities of Nadia Boulanger, like the well-reported tours, the first
recordings with her vocal ensemble of important works which had so far remained
unknown, her radio broadcasts on the BBC, the first performances of contemporary
works, concerts with major American orchestras, such as the orchestras of Boston, Was-
hington, Philadelphia or New York, all of this allowed her to be regarded as the greatest
pedagogue of her time. For most American composers, Nadia Boulanger was inspiring
American music. For Spycket, “it is clear that between 1924 and 1937, the period of
her second trip to America, the “Boulangerie” (according to an expression invented by
one of her students) will become the most world-renowned “club” in the field of music
education” (Spycket 1987: 78).

She started to get students from all over the world: a large number coming from Poland
and other countries of Central and Eastern Europe but also from Asia, Latin America, etc.

'These various activities show several things: for her live music was very important,
more important than talking about music, and old music was essential to the unders-
tanding of modern music. Her manner of arranging pieces in her concert programs was
entirely new. According to Conrad, “she juxtaposes centuries and schools in a way that
always surprises and sometimes shocks. She doesn't care about chronology, or so-called
‘irreconcilable differences’ between composers. Opposing works, comparing them, brin-
ging them close together in a musical or sometimes literary sense, taking into account
the relations of their tone and their aesthetic character are the principles which she
obeys. She gets outstanding results”; “Her goal was the pleasure of hearing” (Conrad
1995: 57, 84).

Paris between the wars

Paris between the wars was a center of attraction for most young artists; cultural life
was extremely rich there. Many countries in Central and Eastern Europe had set up a
system of government scholarships for many young artists who wished to improve their
standards in the capital of the arts.

It should be noted that Nadia Boulanger, unlike many French people, spoke English,
a language she had learned with her first American students, and this allowed her to
communicate with a larger number of foreigners. In reading the memoirs of Lithuanian
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composer Jonas Nabazas, who came to France in 1937, we see that this point was im-
portant. He describes the atmosphere of one of her lessons: “We were 11 or 12 people.
<...> Of all nationalities, a Romanian, a Dutch woman, a Chinese man, an English man,
three English women, Antanas Racitnas and I from Lithuania and only a few French
people. <...> Nadia Boulanger asked me to give my opinion. She said, “Say it in Russian,
maybe I will understand a little”. I spoke Russian, it was difficult for her, and she replied
in German. I laughed: “Aber ich verstehe deutsch sehr wenig”. Then she said — “what a
Tower of Babel!” Because there were a lot of English people, she spoke a lot in English,
but for us it was irritating, because we didn’t get it. The Chinese man alone was happy
because he understood both French and English” (Nabazas 2007: 158-159).

So, for students from Central and Eastern Europe who did not speak French, the-
re were not a lot of possibilities: either the Russian Conservatory of Paris, where one
spoke Russian, or Nadia Boulanger, who spoke English. Nadia Boulanger taught at the
FEcole Normale de Musique, which was a private conservatory and therefore more easily
accessible to foreigners. But choosing between two institutions was not always easy. For
example, two Lithuanian composers already mentioned, Antanas Racitnas and Jonas
Nabazas, after attending classes with Nadia Boulanger at the Ecole Normale, and then
with Alexander Tcherepnin at the Russian Conservatory of Paris, decided to return to
the Ecole Normale because “It would be a shame to be in France, with French people, and
to return to Lithuania with a Russian diploma” (Nabazas 2007: 180).

Students who came to Nadia Boulanger often had solid classical backgrounds. They
came to Paris to feel the pulse of the time of modern music. In most cases, what they
lacked was not the techniques, but a projection into their own future that they obviously
wanted more ‘modern’ than what they could expect in their own country. They lacked a
vision of themselves in the musical continuity, in a more universal musical context. Paris
at that time was an extraordinary cultural mix, while countries in Eastern and Central
Europe were looking for their modernity and their own musical expression. But cu-
riously, most young composers arriving in Paris discovered their own roots rather than
the Parisian influences. For example, Vytautas Bacevicius, the most modern composer
of Lithuania between the two world wars, was very moderate and ‘nationally-minded’
during his Paris period, which may seem odd. Astor Piazzolla arrived in France in 1954
and also found his roots: indeed, after hearing his tango improvisations, Nadia Bou-
langer said, “That’s your path! Drop symphonic music and dedicate yourself to tango”
(Spycket 1987: 82). We can find the same emigrant’s nostalgia in Stravinsky’s Memoirs:
“<...> my sadness of being away from my country was partly compensated by the joy I felt
at immersing myself in reading Russian folk poetry” (Stravinsky 1971: 63).
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'Thus, physical distance caused a sharper national consciousness. And the role of
Nadia Boulanger was not to force all her students to become modern and write like
this or that great composer, or even to remain limited by their national influences, but
rather to help them find their own path. Jeremy Menuhin said, “She literally asked the
student — or rather she ordered him! — to have confidence in himself. She knew how to
stimulate, how to extract the best from him, how to make him leave the classes in a state
of complete exhilaration, exaltation” (Conrad 1995: 244). Therefore Nadia Boulanger as
a pedagogue was exceptional; she did not teach techniques, or even ‘music’, as she said,
but she taught musical self-knowledge. She allowed students to discover what they real-
ly were. She pushed them, sometimes violently, into their own selves. Emile Naoumoft
recalled: “Being her student did not mean blind obedience to her wishes, but really ‘learn
to learn oneself’, even surprise, or contradict her, because beyond talent, she was looking
for personality, character and will. She helped you forge your own key, it was up to you
to open the doors to yourself, you, full of ‘inner voices’and ‘weak beats that are so strong’,
counterpoint, harmony — from jazz to serialism — you, fed with culture and aesthetics,
with Valery and Shakespeare, with pictures of Le Nain and prayers of Machault or
Stravinsky. Without cliquishness she used bold diagonals, for she had that rare gift of an
alchemist, handling skillfully an explosive cocktail” (Conrad 1995: 241).

When Nadia said to George Gershwin who insisted on learning with her: “What
can I do for you?” (Spycket 1987: 84), it only meant that he had already found his path
in her eyes, and she had nothing to add. This also meant that the jurisdiction for her as
professor stopped there, and Gershwin — in this case — must now continue his musical
path alone.

'The basis of her teaching was old music, but she also remained concerned about her
time. Modern music for her was a natural extension of musical history, where ancient
music is a starting point from which a composer must find his own language. In fact,
it was the acquisition of the music library of French musicologist Henri Expert, which
enabled her to acquire great knowledge of the past and feel musically, through scores,
the continuity of musical history, and transmit it to her students.

That is why Nadia Boulanger disliked systems, like dodecaphony or later, serialism.
For example, for her, Berg’s Lu/u “may be a masterpiece, but it certainly irritates!” (Con-
rad 1995: 246). She studied the scores, listened to the works, but she didn’t adhere to
them. One can understand her point of view. According to her, “we all carry inside our-
selves the music we are going to create. It is also difficult to write a masterpiece on the
basis of one system or another. These phenomena appeared in all periods of history. They

appeal to those who have no certainty” (Conrad 1995: 187). Moreover, Nadia Boulanger
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also said, “It just seems to me that many people have nothing to say and rely on a system
to hide from themselves the fact that they have nothing to say. But the system has never
stopped anyone from expressing himself or being a genius. And if you have nothing to
say, no matter what system, you cannot preach” (Monsaingeon 1980: 117).

Between the hypotaxis of Schoenberg and the parataxis of Stravinsky

Nadia Boulanger was radically partial to Claude Debussy and French music, and
especially Igor Stravinsky, who was very important in the Parisian musical context of
the interwar period. According to René Dumesnil, “the art of Stravinsky seemed more
bare, more dynamic. <...> We will talk only about dynamism and nakedness” (Dumes-
nil 1946: 23). After the Rite of Spring, the influence of Stravinsky in France was more
important than that of Schoenberg. If Adorno spoke about “restoration” (for Stravins-
ky) and “progress” (for Schoenberg), Pierre Boulez evoked “simplification” and “excess”
(Dumesnil 1946: 313). According to him, at the beginning of his life as a composer,
Stravinsky “operates a masterful reduction of musical vocabulary — abolishing, for a time,
the cultural reference; in any case, the developed cultural reference, because the ethnic
reference exists in a completely natural symbiosis. <...> He gives new meaning to the
words of the tribe” (Boulez 1981: 319).

Stravinsky, unwittingly, was probably a perfect example for composers coming to
Paris with the baggage of their national schools and the sensitivity of their ‘ethnics’.
Indeed, he showed how to express oneself in a modern way without abandoning one’s
own roots. Nadia loved the daring combinations. For example, she said to her Japanese
students: “I beg you, keep being Japanese and become universal for other reasons”. She
explained: “I try to make my students find their origins and avoid turning them into
take Parisians, just because they came to work in Paris. Universality is not an uprooting”
(Monsaingeon 1980: 62).

Nadia Boulanger’s choice between Stravinsky and Schoenberg was placed on anot-
her level: between the vertical and horizontal music, between counterpoint and harmony,
between melody and sound aggregate. For her, music was horizontal. “Her dominant
passion was the pulse and its inevitability. <...> The ability to read music horizontally
had similar importance. All music has its origin in the vocal line. <...> Reading music
vertically is a negation of this origin and this truth. However, some music was composed
vertically and thus, can be understood and executed only in this manner. Nadia Bou-
langer avoided this music” (Conrad 1995: 239). She sought to awaken in her students,
performers and composers, the perception of this linearity, of musical fluidity and sim-
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plicity: “<...> her analyses brought out the refinement, but especially, the simplicity of
the musical texture. I owe her my love of simplicity and I search it in my interpretations”,
confided conductor Oleg Caetani, alias Markevitch (Conrad 1995: 240).

For Nadia Boulanger Schoenberg’s music was too ‘hermetic’. She said that “to un-
derstand music, we must be able to feel it intellectually and affectively: each of these
factors alone is insufficient” (Spycket 1987: 148). The “Hypotactic and organicist” com-
positional approach of Schoenberg, in the words of Raffaele Pozzi (Pozzi 2003: 361),
leaves little place for national affectivity, unlike the paratactic and cubist style of Stra-
vinsky. Bojan Bujic considers the tendency of Stravinsky to merge the national compo-
nents with those that embody modernity, as a “qualitative Hegelian leap by which the
nationalism inspired by early romanticism turns into its opposite — the foundation of a
style that aspires to the anti-romanticism” (Bujic 2003: 177).

Thus, the style of Stravinsky appears as a means of providing universality (on the ba-
sis of neo-classicism) to ‘ethnic’ music, or, in Boulez’s words, music of the ‘tribe’. Boulez
saw two trends in classicism: one which seeks to find the total objectivity of “pure music”.
'The other, which is based on a historical dialectic to characterize a new “universality of
style” (Boulez 1981: 65).

“The universality of style’ oftered by classicism was precisely the basis on which the
‘national’ character of music lost its limiting aspect.

Moreover, during the period of compulsory return to old-fashioned musical lan-
guage in the postwar Soviet bloc, the emphasis on neoclassicism was placed on another
level: between the wars one had to go beyond nationalism, to gain access to universality,
while after the war, one had to overcome the uniformity of classicism, imposed by ideo-
logy, to become national. It may be just a coincidence, but Lithuanian composer Bronius
Kutavi¢ius who in the 1970s allowed Lithuanian music to make a ‘qualitative leap’ (spea-
king both modern and nationally authentic languages), was a pupil of composer Antanas
Racianas, who studied in Paris with Nadia Boulanger.

'The paratactic style of Stravinsky perfectly agreed with the vision of the musical
history of Nadia Boulanger. For her, history is not linear. Nor is it for Stravinsky, for
whom “immediately preceding times, move away from us temporarily, while others, far
from us, become familiar” (Strawinsky 1971: 101). Jean Jacques Nattiez also highlights
the non-linearity of musical evolution: “If we look closely, it is clear that the moments
of invention, revolution or rupture, so characteristic of the twentieth century, go side by
side or alternate with phases of extension or of return to styles of the past <...>” (Nattiez
2003: 41-42).
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'This is exactly what Nadia Boulanger preached, namely a history of music in which
the work is seen only by its own aesthetic value, not by its place in a particular time-
line, or a particular school: for her a Bach cantata was as modern as the Rize of Spring.
Modernity has no temporal dimension; it is more the ability to express our personality.
Boulanger said: “It is important to be yourself. The danger is badly assimilated influen-
ces. Debussy’s personality was so strong <...> that he stopped many of those under his
influence from being themselves. <...> There are also those who have continued to make
the repeated chords of the Rite of Spring” (Spycket 1987: 80). For her, being yourself
required “a drastic technique; without a thorough technique, you can do nothing to
express what you feel most intensely. <...> All a teacher can do is help students develop
the abilities that allow them to manipulate tools (demand their constant attention, their
constant presence, teach them continuity...) but on what they will do with the tools, the
teacher has no possible action” (Spycket 1987: 80).

It is difficult to summarize in a few words the impact of Nadia Boulanger on her
countless students. I will finish this paper by citing the testimony of one of her students,
which evokes what seems to me to be the core of her influence on several generations of
performers, conductors and composers: “Having worked with Nadia Boulanger, means
being marked for life, perhaps not so much in one’s musical mode of expression, which
evolves necessarily, but in one’s innermost being” (Spycket 1987: 152).

Leaving a mark on students “in their innermost being”, is probably the highest
satisfaction a teacher could hope for. And that’s probably the only real experience one is
able to transmit, in one’s turn, apart from technique, to future generations.
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Nadia Boulanger: nuo centro i periferija ir nuo periferijos i centra

SANTRAUKA. Turédama didziulj talenty perteikti nei§semiamas mu-
zikos Zinias ir begaling meil¢ muzikai, Nadia Boulanger trauké prie
saves studentus i§ visy pasaulio krasty. Nuo pat pradziy jos pedago-
gika pasiZyméjo atvirumu: pirma, ji neturéjo ambicijy kurti uzdarg
mokykla, kuriai priklausyty tik jos pacios mokiniai; antra, jai buvo
svarbu, kad muzikos buty ne tik mokomasi, bet ja ir dalijamasi: mu-
zika yra asmeniné patirtis, suteikianti galimybe individualiais paty-
rimais dalytis kolektyviai.

Dauguma jos mokiniy jau turéjo solidy klasikinj pagrindg. Jie atvy-
ko j Paryziy tam, kad pajausty modernios muzikos pulsa: jiems tra-
ko ne technikos, o jy padiy projekcijos j ateitj, kurig ParyZiuje maté
modernesne, nei galéjo tikétis savo Salyse. Jiems truko saves paciy
vizijos muzikos testinume, universalesniame muzikos kontekste, ta-
Ciau fizinis atitrokimas daZnai i$provokuodavo emocinj sugrjZima
prie savo Sakny. N. Boulanger stengési padéti savo studentams at-
rasti nuosava kelia, o ne kopijuoti vieno ar kito garsaus kompozi-
toriaus stilistika arba uZsidaryti tautinése jtakose. Galétume sakyti,

kad ji désté ne muzikos pazinima, o muzikinj ,saves pazinima®. REIKSMINIAI
Modernig muzika N. Boulanger maté muzikos istorijos testinume. ZODZIAL:

Butent dél sios priezasties ji skyré daug démesio ankstesniy amziy Nadia Boulanger,
muzikos analizei ir nemégo uzdary sistemy — nei dodekafonijos, nei pedagogika, ParyZiaus
véliau — serializmo. mokykla, modernizmas.
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and from the Periphery to the Centre

N. Boulanger visuomet i8liko Claude'o Debussy, Igorio Stravins-
kio puséje. Ten, kur Adorno jZiaréjo prie$priesy tarp ,restauracijos”
(Stravinskis) ir ,progreso“ (Schoenbergas), o Boulezas — tarp ,re-
dukcijos“ (Stravinskis) ir ,pertekliaus“ (Schoenbergas), N. Boulan-
ger maté skirtuma tarp horizontalios ir vertikalios muzikos, tarp
kontrapunkto ir harmonijos, tarp melodinés linijos ir sonorinio
agregato. Jai muzika buvo horizontali, todél ji stengési ir savo mo-
kiniams perteikti muzikos lineariskumo, jos tekamumo pojatj ir $io
pojucio salygota interpretacijos paprastuma.

Priesingai nei hermetinis ir hypotaksinis Arnoldo Schoenbergo sti-
lius, parataksinis Stravinskio mastymas ne tik puikiai atitiko pacios
N. Boulanger muzikos bei muzikos istorijos vizija, bet ir buvo tin-
kamesnis inspiracijy $altinis kompozitoriams uZsienie¢iams, atvy-
kusiems su savo tautiniy mokykly bagazu. Stravinskio pasialytoje
stilistikoje universalumas (neoklasicistiniu pagrindu) galéjo susilieti
su yetniniu® jautrumu. Butent dél $io universalumo tautinis aspek-
tas turéjo galimybe prarasti muzikinés kalbos ribotumg. Beje, para-
doksalu tai, kad tarpukariu Vidurio ir Ryty Europos kompozitoriui,
norin¢iam buti moderniam, reikéjo perZengti tautikumo jtakas, o
pokariu, norint bati moderniam, privalomo sovietinio estetinio im-
peratyvo (sugrjzimo j neoklasicizma) kontekste reikéjo visy pirma
perzengti dabar jau uniformizuojantj universaluma.

Taigi, Stravinskis parodé¢, kaip galima bati stilistitkai moderniam
nepaneigiant savo sakny. N. Boulanger taip pat buvo svarbu, kad jos
mokinai netapty netikrais paryzieciais. Ji propagavo modernizmg,
kuris buty susietas ne su kompozicine technika ar praeinanciomis
madomis, bet su kompozitoriaus gebéjimu atrasti asmenines israis-
kas. Jai buvo svarbi muzikos istorija, kurioje karinys vertinamas ne
dél savo vietos toje ar kitoje chronologijoje, toje ar kitoje mokykloje,
o dél savo imanentinés vertés. Taigi, jos modernumo samprata nebu-
vo susijusi su laiko dimensija. Sia labai individualia samprata ji giliai
pazenklino savo mokinius, ir tai, matyt, vienintelis dalykas, kuriuo
Mokytojas galéty i§ tiesy didZiuotis, ir kartu vienintelis patyrimas,
kurj Mokinys savo ruoztu gali perduoti ateinan¢ioms kartoms.
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Lietuvos muzikos ir teatro

poveikio priemoné dem

ANOTACITJA. Tyrimo tikslas: pagyrimo taikymo pamokoje / paskaito-
je analizé. Tyrimo uzdaviniai: jvertinti pagyrimy taikyma Lietuvos
muzikos ir teatro akademijos (LMTA) Muzikos fakulteto specialy-
bés paskaitose, aptarti jvairius gyrimo taikymo pedagoginéje prakti-
koje aspektus, pateikti mokytojams rekomendacijas, kaip efektyviau
girti. Tyrimo objektas: pagyrimas ir jo taikymas paskaitoje / pamo-
koje. Tyrimo metodai: literatiros analizé, apklausa.
Pagyrimo fenomeng tyré nemazai uzsienio mokslininky (Jere Brop- REIKSMINIAI
hy, Paulas C. Burnettas ir kt.), ta¢iau Lietuvoje dar pasigendama ZODZIALIL:
i§samesniy straipsniy ar tyrimy $ia tema, nors akivaizdu, kad ji yra pagyrimas, saviverté,
labai aktuali kasdienéje pedagoginéje praktikoje. kano kalba, mokinys.

Siekdami paveikti mokiniy mokymosi rezultatus, mokytojai naudoja daug jvairiy
poveikio budy. Tadiau, kaip teigia Richardas I. Arendsas, ,nebepakanka, kad mokytojai
buty vaikams geri ir juos myléty nei kad mokyty remdamiesi vien intuicija, asmeniniais
polinkiais ar tradicine i$mintimi. Dabartiniai mokytojai atsako uZ tai, kad jy mokymo
budai buty veiksmingi“ (Arends 1998: 19).

Vienas i$§ paciy universaliausiy skatinimo budy yra pagyrimas. Nathanielio Leeso
Gage®o ir Davido C. Berlinerio teigimu, ,pagyrimas yra lengviausia ir nataraliausia mo-
tyvaciné priemoné, prieinama mokytojui“ (Gage, Berliner 1994: 296). Dauguma tyrimy,
vertinan¢iy mokytojo pagyrimo poveikj mokiniy elgesiui ir mokymuisi, yra atlikti su
mokyklinio amzZiaus mokiniais. Tyrimy, kuriuose buty vertinama, kiek ir kaip pedagogai
giria studentus, juolab studijuojan¢ius muzikos specialybes, labai triksta. Lietuvos mu-
zikos ir teatro akademijos Muzikos fakultete atlikta studijuojanciy studenty apklausa
buvo siekiama issiaiskinti, kaip daznai studentai yra giriami specialybés pamokose, kokj
poveikj jiems turi pagyrimas. Apklausoje dalyvavo 104 jvairiy kursy, mokymosi pakopy
(nuo bakalauro iki doktoranturos) ir specialybiy Muzikos fakulteto studentai.

Si apklausa atskleidé, kad dazniausiai mokiniai buvo giriami pradinése ir vyresnése
(10-12 kl.) klasése, o studijuojantys aukstosiose mokyklose yra giriami reciausiai, paly-
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ginti su kitais amziaus tarpsniais. Studijas kaip laikotarpj, kuriuo buvo dazniausiai giria-

mi, nurodé tik 19 i§ 104, t.y. tik apie 18 % apklausoje dalyvavusiy studenty (1 pav.).

Studijuojant LMTA

Vyresnése klasése

Paauglystéje

Pradinése klasése
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1 pav. Pagyrimy kiekio priklausomybé nuo amziaus

44 % studenty nurodg, jog yra giriami daznai ar net kiekvienos specialybés paskaitos
metu, 0 56 % studenty teigé, kad giriami tik kartais, retai ar i§ viso néra giriami (2 pav.).
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2 pav. Pagyrimy daznumas specialybes paskaitoje

Sie duomenys rodo, kad didesné studenty dalis stokoja pagyrimy i§ savo pedagogy.
Remiantis Williamo L. Hewardo tyrimu, galima isskirti keleta priezasciy, kodél
pedagogai savo darbo metu retai giria besimokanciuosius:

1. Kai kurie mokytojai nerimauja, kad daznai giriami mokiniai ateityje tikésis buti
giriami ar kitaip skatinami. Mokiniai turi noréti mokytis dél vidiniy priezasciy.
Judy Cameron, atlikusi 145 eksperimentiniy tyrimy analize, padaré i$vada, kad
néra jokiy moksliniy jrodymy dél Zalingo atlygio poveikio vidinei mokinio /
studento motyvacijai (Cameron, Pierce 1996: 39-51).
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2. Kai kuriy mokytojy nuomone, gyrimas uZims per daug mokymui skirto laiko.
Vis délto gyrimas yra viena svarbiausiy ir efektyviausiy mokymo formy, ypac
tarp mazesnius akademinius pasiekimus turinciy mokiniy.

3. Kai kurie mokytojai mano, kad girti yra nenatiralu, nes peikimas daug greiciau
sustabdo netinkama elgesj, o giriant tinkamai besielgiant] mokinj, jo elgesys nuo
to nesikeicia.

4. Daugelio mokiniy pagyrimo ir mokytojy démesio vertas elgesys lieka nepastebé-
tas, nes mokytojai yra linke labiau atkreipti démesj j trukdantj mokin} (Heward
2004).

Tai, kad studentus pedagogai giria reciausiai, palyginti su kitomis besimokanciyjy
amziaus grupémis, sunku paaiskinti kuo nors kitu, kaip tik netinkama pedagogy nuo-
stata, nes studijuojantieji aukstojoje mokykloje yra gabiausi, labiausiai motyvuoti ir dau-
giausia profesijos lygmeniu pasieke nei jaunesniy amziaus grupiy mokiniai.

Pagyrimy daznumas gali stipriai paveikti mokinio elgesj ir jo mokymosi pasiekimus.
Nuolat giriamam mokiniui gali atrodyti, kad jis viska jau yra iSmokes ir nebereikia dau-
giau stengtis, todél per daznas gyrimas kartais gali ir pakenkti jo tolesniam tobuléjimui.
Taciau kitas krastutinumas, kai mokinys beveik niekada nesulaukia pagyrimo i§ moky-
tojo, néra sveikintinas reiskinys, nes daznai pagyrimas yra vienintelis atlygis per pamoka
uz mokinio pastangas siekiant rezultato.

Giriant galima vadovautis tokia taisykle: kuo veikla yra naujesné, sudétingesné, ne-
jprastesné ir kelia mokiniui daugiau streso, neigiamy emocijy, tuo dazniau reikéty jj
girti, o jgavus pasitikéjimo savo jégomis, kai mokinys pajunta, kad jam pradeda sektis,
girti re¢iau. Tuomet pagyrimas bus tinkamai taikomas: veiklos pradzioje palaikys teigia-
mas emocijas sunkiame mokiniui etape ir taip garantuos reikiamg veiklos efektyvuma,
o veiklos pabaigoje taps atlygiu uz ilgalaikes ir sudétingas pastangas, nes teks ilgiau
padirbéti, kol jo sulauks.

Taciau tyrimai rodo, kad pagyrimy retai kada bana per daug, dazniausiai jy per
mazai. Pasak Jere’io Brophy, didesnése klasése, ,jei mokytojas giria kas 5 minutes, vidu-
tiniskai konkretus mokinys yra pagiriamas tik kas 2 valandas® (Brophy 1981: 10). Paulo
C. Burnetto atliktame tyrime net ,91 procentas apklausty mokiniy noréjo buti giriami
daznai ar kartais“ (Burnett 2002: 7).

Kokia didelé neigiama jtaka daroma mokiniui, kai pedagogas jo ilga laikg negiria,
atskleideé ir atliktos apklausos rezultatai. Net 54 % studenty nurodé¢, kad taip mazinama
ju saviverté, 40 % studenty mazéja noras dirbti, 0 36 % jy pradeda manyti, jog pasirinko
netinkama profesija. Vadinasi, pagyrimy trakumas paskaitose gali versti studentus per-
mastyti savo profesinj pasirinkima ir net paskatinti nutraukti studijas (3 pav.).
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3 pav. ligalaikio pagyrimy frukumo paskaitose pasekmés

Akivaizdu, kad mokytojai turi mokéti pagirti tada, kai reikia, ir tiek, kiek reikia. Pa-
jausti, kaip tai atlikti tinkamai, gali padéti pedagoginé intuicija bei jautrumas mokinio
poreikiams.

Apklausoje paauglysté (5-9 kl.) buvo isskirta kaip laikotarpis, kuriame mokytojai
linke kur kas maziau girti mokinius. Galbut taip yra ir dél kartais pasitaikancios neade-
kvacios paaugliy reakcijos } pagyrimus. Mokytojams, pries viesai pagiriant paauglj, ne-
deréty pamirsti, kad kai kuriose paaugliy grupése geras mokymasis néra vertybé. Pasak
Aldonos Vaiciulienés, ,priklausyti bendraamziy grupei paauglystés metais yra svarbiau
nei bet kuriuo kitu amziaus tarpsniu“ (Vaiciuliené 2004: 79). Zinant, koks reik§mingas
paaugliams yra aukstas statusas jy socialinéje grupéje, tampa aisku, kodél kai kurie paaug-
liai nepalankiai vertina bendraamziy akivaizdoje mokytojy jiems issakomus pagyrimus.
P. C. Burnettui atlikus tyrimg paaiskéjo, kad ,,69 procentai mokiniy nenoréjo vieso gy-
rimo dél véliau prasidedanciy bendraamziy paty¢iy, prickabiy ir menkinimo® (Burnett
2002: 7). Daug tyres §j gyrimo aspekta P. C. Burnettas teigia, kad ,dauguma pradiniy
klasiy mokiniy nori buti giriami vie$ai, o vyresni mokiniai nori buti giriami asmeniskai®
(Burnett 2001: 17). Taigi paaugliams pagyrimus reikéty sakyti asmeniskai, kai negirdi
draugai, ar pateikti juos rastu aplinkiniams neskelbiant $ios informacijos pobudzio.

Mokytojas turi mokéti pagirti mokinj jvairiais budais: viesai, priva¢iame pokalbyje,
rastu ar kalbédamas su tévais. Labai svarbu gebéti jvertinti, kuris i§ ty budy konkrecioje
situacijoje ir konkreciam mokiniui tuo metu yra labiausiai priimtinas. Kaip pagyrimas
bus mokinio suvoktas ir kaip j; paveiks, gali priklausyti ir nuo pagyrimo formuluotés.
Sunku konkreciai nurodyti, kaip turéty skambéti kokybiskas pagyrimas, nes tai gali pri-
klausyti nuo daugelio aplinkybiy, taciau reikia atkreipti démesj } dazniausias giriant da-
romas klaidas.
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Viena i§ pasitaikanciy klaidy yra negatyvios reik§més Zodziy vartojimas. Kai sako-
me mokiniui, kad jis pagrojo ,neblogai“ ar ,visai nieko®, lyg ir bandome isreiksti teigiama
nuomong apie jo grojima. Vis délto i$ §iy Zodziy galima jzvelgti bandyma pasakyti, kad
padaryta tik kiek geriau nei blogai. Daznai mes taip priprantame prie tokiy pagyrimy,
kad jie mums nebeatrodo netinkami, taciau pritaike tokius pat darybos principus ne
tokiems jprastiems musy ausiai pagyrimams i§ karto suvokiame jy absurdiskumg (pvz.:

»1u Siandien nebjauriai atrodai®). Todél labai svarbu giriant vartoti tik teigiamg prasme
turincius Zodzius, kurie atspindéty tikraja pagyrimo esme — sakyti tai, ka kitam buty
malonu i$girsti.

Dar keis¢iau nuskamba tokie pagyrimai: ,, Tu mane nustebinai, net nesitikéjau, kad
taip gali“. Nors taip lyg ir iSreiSkiamas susizavéjimas pasiektais rezultatais, taciau kartu
galima jzvelgti ir susidariusia neigiama nuomone apie giriamojo gebéjimus, todél tokie
pagyrimai taip pat nevartotini. Kita dazna girianciyjy klaida yra pagyrimo nukreipimas
ne j giriamajj, o j giriantjjj. Tokie pagyrimai dazniausiai pradedami Zodziais ,Man pa-
tiko..."
dalyko Zinovai, kuriy nuomoné yra svarbi, vertinga ir vertinama, taciau toks girianciojo

“ arba ,AS§ manau...“ Zinoma, tie, kurie giria, dazniausiai buna autoritetingi savo

susireik§minimas gali daryti stipry poveikj giriamajam — siekti ne gery veiklos rezultaty,
bet bandyti jtikti autoritetui. Taip formuluojami pagyrimai skatins mokinj jtikti pedago-
gui, o ne ugdyti savitg skony, i§skirtinuma, unikaluma, todél giriant labai svarbu kalbéti
apie giriamojo pasiekimus, jo veiklos rezultatus ar asmenines savybes, taip skatinant visa
tai dar labiau tobulinti.

Kartais pedagogai, nenorédami pergirti mokinio, girdami dar issako ir kritika. Ri-
tos Zukauskienés nuomone, ,tokie teiginiai kei¢ia bendravimo pobudj nuo teigiamo j
neigiamg ir i§ tikryjy néra pagyrimas* (Zukauskiené 1996: 205). Tokio tipo pagyrimas
netenka pagrindinés savo prasmés — to, kuo jis daro poveikj mokiniui, t. y. skatinimo
per geraja informacija. Kritika gali padéti tobuléti, bet ji nesuteikia tokio dziaugsmo ir
pasididziavimo jausmo kaip kad pagyrimas, todél negali jo pakeisti tuomet, kai moky-
tojui svarbu sukelti teigiamas mokinio emocijas. Be to, netgi kritika galima pateikti kaip
pagyrima. Tereikia rasti, uz ka pagirti, ka norétuméte gerinti, o po to dar pridurti, kad
patobulinus tam tikrus (kiekvienu atveju nurodant konkreciai kokius) veiklos aspektus
rezultatas bus dar geresnis. Kritikavimo pagiriant badas mazina mokiniy gynybiskuma,
todél taip pateikiama informacija yra labiau priimama ir noriau panaudojama nei ta,
kuri i$sakoma kritinémis pastabomis ar priekaistais. Pamoka, kurioje vyrauja mokytis
padedantis vertinimas, t. y. pagiriamasis grjztamasis rysys, visada bus daug naudingesné
uz vien kritiniais vertinimais pagrjsta pamoka.
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Atlikus apklausg isaiskéjo, kad netinkamos pagyrimy formuluotés labai paplitusios
pedagoginéje praktikoje. Net 90 % studenty pazyméjo, kad jy pedagogai vartoja tokias
formuluotes. Sioje diagramoje galima matyti LMTA studenty nurodytas dazniausiai
pedagogy vartojamas netinkamas pagyrimy formuluotes (4 pav.).

Pagyrimas, po to kritika

Man patiko
Nesitikejau |

Neblogai

Visai nieko

4 pav. Netfinkamy pagyrimy formuluociy daznumas

Masy visuomenéje yra jprasta dazniau girti uz pasiektus rezultatus, todél kai ku-
rie mokiniai yra nuolat giriami, nors pastangy jdeda nedaug, ir dél to iSpuiksta, o kiti,
mazesniy gabumy, kad ir kiek daug dirbty, — beveik niekada nesulaukia pagyrimy.
Taip pats pagyrimas yra nuvertinamas ir netenka savo galiy. Labai svarbu, kad pedago-
gas nepraleisty progos pagirti mokin} uz jo jdétas pastangas ir taip sudaryty galimybe
jam toliau tobuléti, tuo labiau kad ir P. C. Burnetto atliktas tyrimas rodo, jog ,84 pro-
centai mokiniy noréjo buti giriami uz pastangas“ (Burnett 2002: 7). Be to, kai mokytojai
per daug démesio skiria rezultatams, jy mokiniai labai retai sulaukia pagyrimo. I tiesy,
suvokus, kaip pagyrimas gali didinti mokinio mokymosi motyvacija, gerinti mokytojo ir
mokiniy tarpusavio santykius, palaikyti auksta veiklos efektyvuma, baty svarbu paciam
mokytojui taip organizuoti mokymo procesa, kad mokinys kiekvienoje pamokoje pa-
tirty pagyrimo dZiaugsma, o ne pasyviai laukti, kada susidarys palanki situacija pagirti.
Juk, anot Vitalijos Lepeskienés, ,bene svarbiausias uzdavinys, kurj gali atlikti mokykla, —
suteikti vaikams pasiekimo, pasisekimo dziaugsma“ (Lepeskiené 1996: 13).

Kai kurie pedagogai taip pat vengia girti mokinius uz jy sugebéjimus, budo savybes
ir pan. Manoma, kad tokie pagyrimai irgi gali buti naudingi, nes padeda mokiniui suvok-
ti savo teigiamas puses ir Zinoti, kam jis yra gabus. Tai didina pasitikéjimg savimi, ska-
tina skirti daugiau démesio ir laiko tuos mokytojo isskirtus gabumus lavinanciai veiklai.
LMTA studenty apklausos rezultatai rodo, kad studentai per mazai yra giriami uz jy
sugebéjimus ir pastangas, o labiausiai vyrauja j rezultatus nukreipti pagyrimai (5 pav.).
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5 pav. Giriamos sritys

Nereikia pamirsti, kad labai lengva papulti j ydinga rata: kai mokytojas yra nepaten-
kintas mokinio rezultatais, mokinys patiria neigiamas emocijas, mazéja jo noras mokytis,
ir tai sukelia dar didesnj mokytojo nepasitenkinima. Pedagogai, specialiai parinktomis
uzduotimis ar keliamais tikslais sudarantys galimybe mokiniui pelnyti pagyrima, i$nau-
doja teikiama pagyrimo galig ir taip uztikrina ne tik gerus mokinio mokymosi rezultatus,
bet ir malonig, draugiska mokiniui pamokos atmosfera. Net 85 % LMTA studenty teigé,
kad po to, kai buvo pagirti, jiems noréjosi daugiau dirbti. Vadinasi, pedagogo pagyrimas
labai stipriai paveikia mokiniy mokymosi motyvacija (6 pav.).

Norisi daugiau dirbti

Geréja santykiai su pedagogu

Dideja saviverte

0 20 40 60 80 100

6 pav. Pagyrimy poveikis

George’as Isaacas Brownas teigia, jog ,akivaizdu, kad néra intelektualaus iSmoki-
mo, kurio nelydéty tam tikri jausmai, ir néra jausmy, kur nedalyvauty protas“ (Brown
1990: 2). Vadinasi, sickdami gery mokymosi rezultaty pedagogai turi sukurti palanky
emocinj klimatg. Sue Cowley manymu, ,skatinimy taikymas mokytojui padeda palai-
kyti gerus santykius su vaikais ir taip lengviau pasiekti, kad mokiniai gerai mokytysi
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(Cowley 2006: 108). Kad gyrimas gerina jy santykius su pedagogu, pazyméjo ir 51 %
apklausoje dalyvavusiy LMTA studenty.

Daugiau pagyrimy reikia ir jautresnés psichikos, labiau uzsisklendusiems, intraver-
tiskiems, nerimastingiems mokiniams. Jiems pagyrimai padeda grei¢iau atsipalaiduoti,
pasijusti saugesniems pamokoje, lengviau uzZmegzti kontakta su pedagogu, todél visada
reikia girti, kai pastebime, kad mokinys nusimines, issigandes, jsitempes ar nepaten-
kintas. Pastebéta, kad ypa¢ daug pagyrimy reikia Zemos savivertés mokiniams. Jiems
pagyrimai tampa vienu i§ budy, padedanciy atgauti prarastg saviverte. Net 56 % LMTA
studenty mano, kad, giriant pedagogui, jy saviverté didéja.

Iki §iol dar retokai taikoma viena i§ pagyrimo atmainy — saves gyrimas. Sio tipo
pagyrimai ypac aktualis pedagogikoje. Mokinys mokytojo yra nuolat vertinamas, todél
laikui bégant gali susiformuoti netinkama priklausomybé nuo to vertinimo, t. y. moki-
nys neskatinamas buti savarankiska, turin¢ia savo nuomong ir poziarj asmenybe, o tik
stebéti mokytojo reakcijas pamokos metu ir stengtis suprasti, kas jam patinka ir tinka,
o kas ne. Patys mokiniai nei$moksta saves girti, tam juos turi paskatinti mokytojas, po
gerai atliktos uzduoties paklausdamas: ,Kaip tu manai, kodél tau pasiseké tai padaryti?*
Taip skatiname mokinj save vertinti, savarankiskai mastyti ir didZiuotis savo pasiekimais
nepriklausomai nuo kity nuomonés. R. Zukauskienés teigimu, ,saves pagyrimo mode-
liavimas yra geriausia mokymosi priemong, nes vaikas daugiausia iSmoksta pamégdzio-
damas kitus* (Zukauskiené 1996: 205). Todél mokytojas irgi galéty vaiko akivaizdoje
pagirti pats save, taip parodydamas teigiamg pavyzdj.

Pagyrimo daromg poveikj galima sustiprinti ir tinkamai priderinta kano kalba.
Sakant pagyrima veido i$raiska turéty buti maloni, reikéty priartéti prie giriamojo as-
mens ir Ziaréti jam } akis. Psichologas Donas E. Hamachekas teigia, kad ,palaikydami
akiy kontaktg turime daugiau galimybiy jrodyti, jog sakome teisybe* (Zelvys 2007: 34).
Taip pat rekomenduojama uzimti tokia padétj, kad girianciojo ir giriamojo akys buty
viename lygyje. Ypa¢ tai aktualu mokytojams, dirbantiems su jaunesnio amziaus vai-
kais, nes dél agio skirtumo ,i§ aukstai“ sakomi pagyrimai psichologiskai suvokiami kaip
autoritetingi, svaris, bet maziau asmeniski ir ne tokie nuosirdas. Pagyrimo poveikj su-
stiprins ir lietimas, rodantis pritarima ar palaikymg. Tai gali buti apkabinimas ar rankos
paspaudimas. Zinoma, kartais pagyrimu gali tapti ir mokytojo palankus linkteléjimas,
Sypsena, skirta mokiniui, ar net mirkteléjimas, bet sickiant didesnio poveikio yra labai
svarbu, kad mokinys Zinoty, uz ka konkreciai yra giriamas. Taip mokiniui nurodomos
teisingo elgesio gairés ir jis Zino, kokie jo pasiekimai sulauks pelnyto atlygio. Todél pati
paveikiausia pagyrimo forma yra ta, kai ZodzZiais yra nusakoma visa tai, kas, pedagogo
manymu, yra verta pagyrimo.
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Siekiant kuo efektyvesnio pagyrimo, reikia atsizvelgti j daugelj aspekty. Ar pagyri-
mas i§ tiesy duos laukiamy rezultaty, gali priklausyti nuo daugelio veiksniy: giriamojo
asmenybés, amzZiaus, paties girian¢iojo ypatumy, statuso, tarpusavio santykiy, pagyrimy
daznumo ir pan. Visada didesn} poveikj turi netikétas pagyrimas. Netikétumo momen-
tas gali buti susietas tiek su laiku, tiek su pateikimo forma, tiek su pagyrimo turiniu.
Yra tokiy pagyrimy, kuriy Zmogus neuzmirsta visa gyvenima, ir akivaizdu, kad jie labai
stipriai paveikia jo elges}, sprendimus ir pasiekimus.

lteikta 2015 01 22
Priimta 2015 10 30
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Praise as an Instrument of Pedagogical Leverage
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language, self-praise.

SUMMARY. Praise is a form of encouragement of students that is most

commonly used in pedagogy. The standing recommendation is
to avoid any words carrying a negative connotation when giving
praise, not to link praise with criticism, to explicitly state what the
student did correctly, to direct praise to the person who is being
praised, to give praise more frequently for the efforts made rather
than results achieved, and to strengthen the effect of the praise with
the correct body language. It is also extremely important to properly
assess factors that determine the frequency of giving praise and to
encourage students to praise themselves. Teachers should organise
the teaching process so as to provide their students with the oppor-
tunity to experience success in class and to consolidate such good
practices with praise.

A survey of students of the Faculty of Music of the Lithuanian
Academy of Music and Theatre was taken in order to find out how
often students were praised in class and how they were affected by
praise given by their teacher. The survey included 104 students of
the Faculty of Music of various ages, from different study stages
(from Bachelor’s to Doctor’s programmes) and majors.

The data of the study revealed that students were less likely to re-
ceive praise than any other age group; praise that students received
was usually outcome-centred, while teachers often used incorrect
wording when giving praise. Praise given by teachers was discov-
ered to have a strong impact on the students’ desire to work, their
self-esteem and the relationship with their teacher, while the lack of
praise even made them doubt the selection of their profession.
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SALTINIAI

Saruné

TRINKUNAITE

Vilniaus lietuviy dramos artisty
bendrovés sutartis:

Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

teatro atnaujinimo viltys ir utopijos

ANOTACTJA. Sioje publikacijoje pateikiama neskelbta Vilniaus lietuviy
dramos artisty bendrovés sutartis (1912). Si pirmoji teatriné sutar-
tis lietuviy teatro istorijoje buvo pirmasis lietuviy teatro méginimas
suformuoti profesionaliais pagrindais veikiantj scenos meno kolek-
tyva — iSrasti ir jteisinti pelno paskirstymo sistemg (o kartu — jtvir-
tinti nauja uzdirbancio teatrinés veiklos dalyvio statusa), apibrézti
vidinés teatro kolektyvo hierarchijos struktara (direkcija-valdyba —

rezisura — artisty trupé), reglamentuoti ligi tol stichiskus (t. y. tik REIKSMINIAI

supratingumu ir gera valia gristus) teatro trupés nariy tarpusavio
santykius: sukurti jy jnao ir naudos, jsipareigojimy ir teisiy, atsako-
mybiy ir privilegijy modelj. Taciau po mety, pasibaigus $ios sutarties
galiojimo terminui, tapo aisku, kad viltys dél teatro profesionaliza-
cijos neissipildé: Bendrové negavo pelno (jos nariai beveik nieko ne-
uzdirbo), numatyta vidinio trupés nariy pavaldumo tvarka ir sukurta
pareigy pasidalijimo sistema galiojo tik teoriskai, t. y. sklandaus ka-
rybinio bendradarbiavimo idéja buvo tik utopija. Bendrové sutarties
nebeatnaujino, nors veiké iki pat Pirmojo pasaulinio karo pradzios.

7ZODZIAL: teatras,
teatro kritika, teatro
bendrové, sutartis,
profesionalizacija,
pelnas, teatro santykiy
reglamentacija,
repertuaro politika,
utopija, profesiné

kvalifikacija.

Priesistoreé

XX a. 1-ojo desimtmecio antroje puséje lietuviy entuziazmas dél nacionalinio teat-
ro veiklos legitimacijos émé slagti. Teatrinéje lietuviy kultaroje formavosi ir pamazu
stipréjo kritiskos savirefleksijos srové: inertiskai besikartojanti ir kokybiskai neatsinauji-
nanti scena vis labiau atrodé nebepakankama. Netrukus, regis, beveik niekas nebeabejojo
nacionalinio teatro egzistencijos formy revizijos ir pertvarkos batinybe. Tad nenuostabu,
kad pirmajam jubiliejui — 1909 m. rugpjacio 15-16 d. Vilniuje planuojamam pirmojo
vieso lietuvisko spektaklio Lietuvoje (1899 m. Palangoje suvaidintos Antano Vilkutai-
Cio-Keturakio komedijos ,Amerika pirtyje“) desimtmecio paminéjimui — lietuviy scenos
mégejai ruosési ne tik kaip $ventei, bet ir kaip posédziui-diskusijai apie tolesnés rai-
dos perspektyvas: ,svarbiausia yra suvaziavus susiprasti, i8dirbti $iokias tokias taisykles,
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Jsteigti teatro biurg arba nariais jsiraSyti ] jau esamas teatro jstaigas, sutvarkyti artisty
santykius su kits kitu, jsimanyti kokj gyvenimo buda, tarp autoriy ir artisty i vienos pu-
sés, ir draugijy ir antreprizos i§ antros, ir t. ., — ras¢ Gabrielius Landsbergis-Zemkalnis,
jtakingiausias ano laiko lietuviy teatro veikéjas (Landsbergis 1909: 2).

Sventinis ,suvaziavimas* teatro problemy, Zinoma, neissprendeé. Jis tik darsyk — ir
tiesiog prikisamai — parodé, kad, apgailestavo Viltis, ,tokio teatro kaip lenky, latviy, igau-
niy ir kity tauty, mes dar neturime® (Po teatro jubiliejaus 1909: 1), ir todél prasidéje
ysusipratimo® ir bent jau ,Siokiy tokiy taisykliy i8dirbimo® projekto svarstymai turi testis
dar intensyviau. Jie tegsési. O juose vis ryskiau kristalizavosi scenos meno profesionaliza-
cijos kaip vienintelés galimybés ,turéti tokj teatra, kaip kity tauty® idéja. | klausima, ,kas
gi toliau?, tasyk méginusios atsakyti Lietuvos Zinios rasé: ,Jeigu mes norime, kad teatras
nestovéty ant vietos arba, kas dar baisiausia, nevirsty balaganu, turime sutverti artisty
kuopa, kuri pilnai atsiduoty teatro ir scenos reikalams [pabr. — 8. 7.1 (M. S. 1909: 2).

Si idéja, matyt, pasirodé patraukli ir gana reali. Neilgai trukus prasidéjo teatrui ,,pil-
nai atsidavusios” trupés ,tvérimo* istorija.

Pirmiausia Vilniuje (kuris jau buvo tapes lietuviy teatrinio gyvenimo centru) susi-
buré jungtiniy scenos meno pajégy kolektyvas: dvi atskirai veikusios trupés — Lietuviy
savitarpinés pasalpos draugijos vaidintojy kuopa ir prie ,Ratos“ klubo jsikares Vilniaus
lietuviy artisty mégéjy barelis — 1910 m. rugséjo 20 d. susijungé } Vilniaus lietuviy ar-
tisty sajunga. Sito, paaiskéjo, nepakako: po nepilny dvejy mety, 1912 m. liepos 19 d.,
visuotinis susirinkimas nutaré pakoreguoti Sajungos egzistavimo modelj ir ja, atnaujinta,
oficialiai jteisinti — ,jsteigti tam tikra legaliska nauja artisty bendrove, kuri turéty savo
finansus, atskaitomybe, nuo nieko nepriklausyty ir turéty savo fonda, kurj gale sezono
artistai pasidalinty tarp saves“ (Maknys 1972: 281). Netrukus $io projekto iniciatoriai —
Liudas Gira, Kazys Alyta ir Antanas Rucevi¢ius — pateiké svarstyti naujojo teatrinio
darinio reguliamina. J; priémus, buvo jsteigta Vilniaus lietuviy dramos artisty bendrové
ir 1912 m. spalio 8 d. notaro Serdiukovo kontoroje vieneriems metams pasirasyta jos
sutartis'.

Si pirmoji teatriné sutartis lietuviy teatro istorijoje buvo pirmasis méginimas su-
formuoti profesionaliais pagrindais veikiant; nacionalinio scenos meno kolektyva.
T. y. ji zenklino pastanga: 1) jteisinti nauja pelng nesancios teatrinés veiklos ir pelna
gaunancio (uzdirbancio) teatrinés veiklos dalyvio samprata; 2) apibrézti vidinés teatro
kolektyvo hierarchijos (direkcijos-valdybos — reZistros — artisty trupés rysiy) struktiara;

1 Si sutartis buvo i$spausdinta. Taciau ilga laika spausdintas jos variantas buvo laikomas dingusiu
(Maknys 1972: 281). Siuo metu is leidinukas yra rastas ir saugomas Lietuvos teatro, muzikos ir kino
muziejuje (Vilniaus lietuviy dramos artisty bendrové. 1912-1913, A. 22.923).
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3) reglamentuoti ligi tol stichiskus, neprognozuojamus, tik supratingumu ir gera valia
gristus teatro trupés nariy tarpusavio santykius: sukurti jy jnaso ir naudos, jsipareigojimy
ir teisiy, atsakomybiy ir privilegijy model;.

Ir visgi: ar i sutartis veiké, ar ji i$ tikryjy ka nors pakeité, kur nors pakreipé?

Istorija

Pasirasiusi sutartj, Bendrové susitaré su ,Rata“ ir entuziastingai pradéjo savo istorija.

Sis entuziazmas, regis, turéjo pagrindo. Bendrovés debiutas — 1912 m. spalio 20 d.
suvaidinta Vilniaus lietuviy artisty sajungos anks¢iau jau vaidinta ukrainie¢iy auto-
riaus Ivano Togoboc¢nio melodrama ,I§ meilés“ (rez. A. Rucevicius) — nuskambéjo kaip
viltingas pazadas: ,pradziugino tikrai artistiSkas Sios pjesés atlikimas [pabr. — S. T
(P. R. 1912: 4); maloniai nustebino ,artistai, kurie parodé nepaprastai daug gabumo ir
atsidéjimo [pabr. — S. T1“ (K. 1912: 4), — formulavo kritika, solidariai palaikydama nau-
jaja nacionalinio teatro iniciatyva’.

Bendroveé, atrodo, stengési atsilyginti uz palaikyma — nenuvilti. Tiesa, paskesng savo
veikla ji organizavo susitelkdama ne tiek j ,artistisko gabumo ir atsidéjimo“ ugdymo,
t. y. teatrinés edukacijos, reikalus, kiek ; repertuaro politikg. Ji, zZinoma, neisgaléjo su-
formuoti absoliuciai originalaus repertuaro ir norom nenorom turéjo naudotis jau su-
kauptais ,lietuviskyjy vakary“ dramaturgijos archyvais, i§ kuriy, regis, mégino sudaryti
skirtingus skonius tenkinancia sceniniy istorijy kolekcija (staté populiariyjy lenky J6ze-
to Korzeniowskio ir Zygmunto Przybylskio komedijas, 1912-1913 m. perinscenizavo
G. Landsbergio-Zemkalnio dramatizuota Christopho von Schmido romantinés meilés
apysaka ,Genovaité“, Dviejy Lietuvai¢iy socialing melodramg ,Dumblyné®, Jano Ka-
miniskio operet¢ ,Kaminkrétys ir malanininkas“, Vinco Nagornoskio-Nagurinausko
istoring-herojine pjese JZivile, dukté Karijoto®, etc.). Kita vertus, nuo pat savo egzis-
tencijos pradzios Bendrové aktyviai rapinosi lietuviy teatro repertuaro plétra: jos nariai
verté uzsienio dramaturgija (Sioje srityje daugiausia pasidarbavo Jonas Strazdas-Jaunutis
ir L. Gira), taip pat — pabréztina — patys bandé kurti (1912 m. Bendrovés repertuare at-
sirado Pijaus Miciulio kabaré ,Piktzoliy trejanka“, 1913 m. — to paties P. Miciulio socia-
liné melodrama , Erskéciy taku® ir dvi K. Alytos komedijos: ,Ant bedugnés krasto“ bei

2 Bendrové pasizadéjo vaidinti dukart per savaite ir sutiko i§ ,Ratos* gauti 20 rb uz premjers ir 10 rb
uz pakartoty spektaklj; ,Rata“ pasizadéjo leisti naudotis visa materialine savo baze — sale, dekoracijo-
mis, butaforija, etc., taip pat padengti visas Bendrovés pastatymy islaidas.

3 I8 meilés“ pasakojo interkonfesinés meilés istorija apie Zydait¢ Sore, kuri dél meilés peréjo j kataliky
tikéjima (tapo Mare), nutrauké rysius su savo Seima, iStekéjo uz mylimo kataliko, bet, jo apvilta,
gyvenimga baigé tragiskai — pasikoré (Togobo¢nij 1911).
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,Tarnas padéjo®, 1914 m. — L. Giros istoriné melodrama ,Kerstas“). O jdomiausia ir tur-
but novatoriska buvo tai, kad, stengdamasi atnaujinti repertuara, Bendrové — samoningai
ar visiSkai netycia — ieskojo ir aktualesnio, efektingesnio, labiau provokuojancio teatro
varianty. T. y. kartkartémis ji bandé buti drasi ir skandalinga: §tai 1912 m. gruodzio
31 d. parodytas P. Mic¢iulio kabaré ,Piktzoliy trejanka“ buvo, atrodo, pirmasis lietuviy
scenoje estradinio aktualijy teatro méginimas ir ,ypaciai daug triuk§mo sukélé® (Bute-
nas 1940: 85)% 1913 m. vasario 2 d. jvyko L. Giros isverstos Wiodzimierzo Perzyriskio
komedijos ,Iskrikusi sesuo“ — mies¢ioniskos patriarchalinés visuomenés normas demas-
kuojancios pjesés — premjera, kurig kritika pasitiko kaip ,musy scenoj pageidauting nau-
jieng“ (P.R.1913: 2), nors suabejojo dél pernelyg atviros spektaklio erotikos — dél to, kad
jame ,musy artistai jvedé naujieng labai aigkiai bu¢iuoties* (K. 1913: 4)°; 1914 m. kovo
6 d. rampos $viesg isvydo pikantiska istoriné-erotiné L. Giros melodrama ,Kerstas®, ku-
rioje, kaip jos recenzijoje rasé¢ G. Landsbergis-Zemkalnis, ,nesimpatiskai metési akysna
pilnas maistas nedorybés ir kinisko goslumo® (Landsbergis 1913: VI)°.

Si intriguojancio repertuaro taktika, regis, pasiteisino. Bendrovei lyg ir sekési. Vis délto
praéjus pirmiesiems jos veiklos metams — pasibaigus sutarties galiojimo terminui — émé
aiskeéti, kad ne viskas buvo taip, kaip atrodé. Visy pirma 1913 m. lapkricio 5 d. jvykusia-
me visuotiniame Bendrovés susirinkime buvo paviesinti menki, veik niekiniai metinio
jos pelno rezultatai, t. y. galutinai #Ssisk/aidé uzdarbio i$ teatro — o kartu ir teatro kaip
profesijos / amato jtvirtinimo — viltis’. Zinoma, tai nuvylé: ,Juk daugelis, bevaikitiodami
] repeticijas, yra daugiau isleide i§ savo kiSenés, negu uzsidirbe“,~ truputj véliau rase Vai-
ras (L.N.1914: 19). Bendrové neatlaiké ir émé skilti; jos ateitis pakibo ant plauko: tomis
paciomis salygomis toliau sutiko dirbti tik 9 ,bendrovininkai®, kiti — L. Gira (kuris, sa-
koma, tebepyko dél ,Piktzoliy trejankoje jo — o tiksliau, jo redaguojamos Vilties — adresu
$vystelétos ironijos: dél asilo, vienoje spektaklio scenoje isbliovusio redakcijos adresg),

4 ,Piktzoliy trejankos” veiksmas vyko kaip savotiskas satyriniy repliky aktualiais politikos, socialinio
gyvenimo, tautiniy Vilniaus bendrijy tarpusavio komunikacijos, lietuviy kultaros, teatro, ,uzkulisinio®
teatro gyvenimo, etc. klausimais montazas.

5 Iskrikusi sesuo® pasakojo savaip feministing istorija apie Mare, kuri, savo ,dorybingos“ §eimos
prievarta i§tekinta, vieng dieng drjso mesti nemylimg vyra, didZiuliam savo ,dorybingos* Seimos pasi-
piktinimui pradéjo atvirai gyventi su senu turtuoliu, o jam mirus atsisaké jo palikty turty ir, nuspren-
dusi pacios ranky darbu pelnytis duona, savo ,dorybingos“ $eimos buvo apsaukta pamiséle ir verta tik

»beprotiy ligoninén uzdaryti“ (Perzinskis 1913: 89).

6  ,Kerstas“ pasakojo moteriska savo galia vyrams spekuliuojancios kunigaikstaités Lélos kersto uz pa-
niekinta meile istorija, o tiksliau — (melo)dramatizavo nekontroliuojamy instinkty, geismy, svaiguliy
liane klimpstanciy herojy santykius (Gira 1910).

7 Paaiskéjo: Bendrové turéjo pajamy 900,92 1b, o islaidy — 783,89 rb; atémus numatytus atsiskaitymus,
artistams pasidalyti liko 60 rb (daugiausia uzdirbo K. Alyta: jo veikla buvo jvertinta 55 markémis, o
uZ tai jis gavo 6,86 rb) (Maknys 1972: 285).
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J. Strazdas-Jaunutis, Pijus Adomavicius, Broné Giriené¢, Vincas Cesnulevicius, Adolfas
Veégelé ir kt. — pasitrauké ir, prisiglaude prie Sv. Mikalojaus baznycios, jkaré ,Nauja-
ja lietuviy artisty kuopa®. Netrukus prasidéjo nemaza Surmulj Vilniuje sukéles viesas
santykiy ai§kinimasis: matyt, turédamas omenyje Bendrovés ,isdavikus®, A. Rucevi¢ius
garsiai prabilo apie ,kai-kuriuos at$alusius narius“ — apie tuos, kurie ilgainiui ,pradéjo
repeticijas apleisti, roliy nesimokyti, o buvo ir tokiy, kad ir vaidinti atsisakydavo“ (Ru-
cevitius 1913: 2); po poros ménesiy Buvusi artisté pabégélius i§ Bendrovés jau piktokai
i$vadino ,,maistininkais“, ,nenuoramomis” ir ,kivir¢ininkais“ (Buvusi artisté 1914: 2);
»mai§tininkas“ A. Végélé atsikirto: Bendrovéje ,jis tol darbavosi, kol nebuvo ten dideliy
artisty, direktoriy ir kitokiy ,,¢iny“, kurie dideliais meno Zinovais ir nepaprastais artistais
jsivaizding, émési su niekuo nesiskaityti, visur savo ,a8“ dédami, savaip Seimininkauda-
mi“ ka ,sunku jau buvo toliau kesti“ (Végelé 1914: 2); jam pritaré J. Strazdas-Jaunutis:
,2Bendrovéje buvau tol, kol buvo galima sugyventi su Sulais“ (Strazdas 1914: 2). Taigi
1914 m. pradzioje tapo visiskai akivaizdu, kad Bendrové — kaip ir visos kitos ligi jos
veikusios lietuviy teatro trupés — nejstengé pazadinti profesinés savo nariy atsakomybés
jausmo. T. y. lietuviy teatro veikéjy pastangos oficialiai — sutartimi — reglamentuoti vidi-
nius trupés santykius, kitaip sakant, sukurti vienokig ar kitokia darby / pareigy pasidali-
jimo sistema ir tokiu budu uztikrinti sklandzig karybinio bendradarbiavimo eiga, buvo
tik teorinés pastangos: grazi, bet tik uzopija.

Vis délto Bendrové ryzosi testi savo veikla. Dar 1913 m. pabaigoje ji i$platino oficia-
ly pareiskimg apie planuojamg persiorganizavimg ir pakvieté ,visus, kam rapi Vilniaus
lietuviy teatro reikalai ir kas galéty aktyviai prie jo prisidéti, vaidinti $ig Ziemg [pabr. —
S. T1“ (Vilniaus kronika 1913: 2); operatyviai (per ménesj) persiorganizavusi — priémusi
10 naujy nariy, i$sirinkusi nauja valdyba, pratgsusi ankstesnj susitarima su ,Rata“, Ben-
drové paskelbé, kad ,gyvuoja kaip gyvavus“ (Rucevicius 1914: 2), ir nors sutarties nebe-
atnaujino, pradéjo antrajj savo sezong. Reikia pripazinti, kad pradéjo ji labai ambicin-
gai — tarytum demonstruodama praéjusiy mety nesantarvés uzgradintg ,koving dvasia®:
1914 m. kovo 22 d. pakvieté j J. Strazdo-Jaunudio iversto Jerzy’io Zutawskio ,Mirty
vainiko“ premjera — spektaklj, po kurio ne vienas nusistebéjo: ,,pasirodyti tokiame veika-
le, kame dramos veikimo branduolys gladi dvasios pergyvenimuose, giliausiuose sielos
vingiuose, reikia nemaza drasos ir apskaitymo savo jégy“ (Vilniuje 1914: 2); 1914 m.
geguzés 10 d. suvaidino jmantrig ekstravagantiskojo ,mtoda-polsk’ininko“ Stanistawo
Przybyszewskio pjes¢ ,Sniegas®.

Tiesa, Bendrové nebesuspéjo pasitikrinti — pateisinti arba i§sizadéti — savo ambicijy.

»oniegas“ buvo paskutinis jos spektaklis: prasidéjes karas uzbaigé jos istorija...
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Postistorija

»2Lietuviskyjy vakary“ teatro istorikas Vytautas Maknys neabejoja: Bendrové buvo
518 lietuviskyjy vakary iSauges pirmasis profesionaliais pagrindais veikes teatrinis ko-
lektyvas, kuris padéjo tvirta pamata profesionalaus lietuviy teatro radimuisi (Maknys
1997: 100).

Vis délto paskesné lietuviy teatro raida — priesingai — liudijo, kad Bendrové i$ esmés
pasiliko profesionalaus lietuviy teatro formavimosi istorijos nuosaléje: nelémé, nepavei-
ke, nepakreipé jos. Akivaizdu: Bendrové nejvertino profesinés aktoriaus / aktorés kvali-
Jftkacijos ugdymo ir kélimo svarbos, t. y. savo reguliamine niekaip nesureagavo j ripestj,
kurj dar 1909 m. mégino suzadinti Antanas Smetona, kalbédamas apie tai, kad ,juk
negalima dorai vaidinti tik jsiziaréjus j sceng ir pamacius kitus vaidinant; be mokyklos ir
gabus Zmogus gali prazudyti savo talenta“ (Smetona 1909: 1). Kitaip sakant, Bendrové
puoseléjo, kaip paaiskéjo, utopiska savaiminio teatro trupés persikvalifikavimo — palaips-
nio savaiminio profesionalios scenos radimosi ir jos tapsmo meninio / menigko veiksmo
vieta — idéjg. Sia prasme Bendrovés istorija uzbaigé ne prasidéjes Pirmasis pasaulinis ka-
ras, bet karo metais netikétai i§judéje produktyvesni, racionalesni, efektyvesni profesio-
nalaus teatro karimosi procesai: 1916 m. Peterburge privacia Juozo Vaickaus iniciatyva
émusi veikti teatro mokykla ir po poros mety i$ jg i$éjusiy jaunuoliy susiformavusi, nors
ir minimaliai, bet vis délto kvalifikuota J. Vai¢kaus teatro trupé nebepaliko jokiy Sansy
atgimti Bendrovei ir ,bendroviskai“ utopijai apie profesionalios scenos gimimo savai-
minguma. Tad visiskai désninga, kad netgi tie Bendrovés nariai, kurie po jos i§irimo ir
toliau praktikavo teatra — dalyvavo Vilniuje prie Lietuviy draugijos nukentéjusiems
dél karo Selpti jsikarusios Dramos Sekcijos ar Maskvos bei kity Rusijos miesty lietuviy
teatro mégéjy veikloje, o véliau pamégino jsitraukti j besikuriancios profesionalios lie-
tuviy scenos procesus, neatlaiké ir turéjo kapituliuoti: jie priklausé jau butajam — save
i$sémusiam, i$naudojusiam — nacionalinio teatro istorijos laikui.
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VILNIAUS LIETUVIU DRAMOS ARTISTU B-VES
SUTARTIS.

Vilniaus mieste. Takstantis devyni Simtai dvyliktais metais spaliy 8 dieng. Ze-
miau pasiraSiusieji: Bronius Zilinskis, Stefanija Kasperskaité, Maré Paskevitiené,
Rapolas Paskevi¢ius, Antanas RuceviCius®, Elena Ruceviciené’, Kazys Alyta', Jo-
nas Zavisa, Teopilas Juodvalkis, Jonas Rinkevic¢ius", Jonas Strazdas'?, Adolpas Vége-

8  Antanas Rucevi¢ius (1880-1949) XIX a. pab.—XX a. pr. aktyviai dalyvavo draudZiamoje kultarinéje
lietuviy veikloje: priklausé Suvalkijoje veikusiai slaptai ,Artojy draugijai“, bendradarbiavo lietuviy
spaudoje, organizavo lietuviskos spaudos gabenimg ir platinima, dalyvavo slaptyjy ,lietuviskyjy va-
kary“ sajadyje. 1902 m. jstojo j Kazanés pramonés mokykla. Nuo 1905 m. gyveno Vilniuje; dalyvavo

»Vilniaus kankliy“, véliau — Lietuviy savitarpinés pasalpos draugijos ir ,Riutos teatro trupiy veikloje:
organizavo, vaidino, reZisavo. Pirmojo pasaulinio karo metais priklausé Lietuviy draugijos nukenté-
jusiems dél karo Selpti Dramos sekcijai, 1919 m. — Vilniaus lietuviy teatro studijai (vad. Konstanti-
nas Glinskis). 1918 m. drauge su bendramindiais jsteigé knygy leidybos bendrove ,Svyturys; nuo
1945 m. dirbo Pedagoginés literatiros leidykloje.

9 Elena Kasperskaité-Ruceviciené (1886-1983) gyveno Vilniuje ir vertési siuvimu bei siuvinéjimu.
1905 m. susipazinusi su A. Rucevi¢iumi, jsitrauké j lietuviskojo teatro veiklg ir tapo viena aktyviausiy
Vilniaus artis¢iy; 1913 m. i§verté lenky dramaturgo Zenono Parvio pjes¢ ,Smuklé®.

10 Kazys Alyta (1881-1942) 1905 m. griZo i§ Rusijos (¢ia 1901-1905 m. tarnavo Rusijos imperijos
kariuomenéje: buvo Kronstato tvirtovés artilerijos puskarininkis) ir aktyviai jsitraukeé j Vilniaus
lietuviy kultarinj gyvenima: dalyvavo teatro organizavimo veikloje, daug vaidino (Zymiausias jo
vaidmuo — karalius Mindaugis 1908 m. balandZio 27 d. Vilniuje pastatytoje istorinéje Juliuszo
Stowackio dramoje ,Mindaugis, Lietuvos karalius®), bandé rezisuoti, rasyti ir versti pjeses. 1915 m.
baigé Peterhofo praporsciky mokyklg ir tarnavo 22-ajame Sibiro pulke, 1917-1918 m.— 7-ajame
Sibiro mirties batalione. 1918 m. savanoriu jstojo j Lietuvos kariuomeng. 1920 m. jam buvo suteiktas
kapitono, 1924 m. — majoro laipsnis. 1925 m. baigé Aukstuosius karininky kursus. 1925-1937 m.
buvo Lietuvos kariuomenés pulkininkas leitenantas. 1942 m. Jonavoje buvo nuzudytas.

11 Jonas Rinkevi¢ius (1887-1958) nuo 1898 m. gyveno Vilniuje ir aktyviai dalyvavo kultirinéje lietuviy
veikloje. 1905 m. pradéjo spaustuvininko ir leidybininko karjera (1912 m. isleido almanacha Svyzurys,
1913-1914 m. leido Zzurnalg Vaivoryksts, ileido kelety grozinés literataros veikaly). 1915-1917 m.
dirbo Petrograde, VoroneZe vadovavo Lietuviy draugijos nukentéjusiems dél karo Selpti spaustuvei.
1918 m. drauge su bendramingiais jsteigé knygy leidybos bendrove ,Svyturys®, 1919 m. perkélé ja i
Kaung. 1944 m. emigravo i§ Lietuvos; nuo 1949 m. gyveno JAV.

12 Jonas Strazdas-Jaunutis (1886—-1972) nuo 1900 m. gyveno Vilniuje, dirbo Aleksandro Dauksos ir
Stanistawo Filiberto Fleury fotoateljé bei Juozapo Zavadskio spaustuvéje, taip pat aktyviai jsitrauké
i pogrinding kultarine lietuviy veikla (pvz., buvo lietuviskyjy Trijy Karaliy eityniy narys); véliau
energingai dalyvavo XX a. pr. kultariniy Vilniaus draugijy ir pirmyjy nacionalinio teatro trupiy
veikloje: dainavo choruose, vaidino, rezisavo, organizavo, rasé, verté ir adaptavo pjeses (populiariausia
jo pjesé buvo pagal Marija Rodziewiczéwna parasyta drama apie lietuviskos spaudos draudimo lai-
kus ,,Sugrjzo“ (1914)). 1911 m. su tévu Kazimieru ir kolega Alfonsu Végéle Vilniuje jsteigé spaustuve
(,Strazdo ir Végélés spaustuvé®). 1911-1914 m. leido ir redagavo testinj teatro Zurnalg Zeatras, kuria-
me spausdino originalig ir versting dramaturgija. Pirmojo pasaulinio karo metais dalyvavo Lietuviy
draugijos nukentéjusiems dél karo $elpti Dramos sekcijos, 1919 m. — Vilniaus lietuviy teatro studijos
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lé, Vincas Cesnulevi¢ius, Pijus Adomavicius®, Juozas Marcinkevicius, Sofija Moi-
siejeviené!, Antanas Norvai$a, Liudas Gira, Broné Giriené, Mykolas Slezevi¢ius®,

(vad. K. Glinskis) veikloje. 1919 m. persikélé j Kaung. 1920 m. tapo Lietuviy meno kiréjy draugijos
Dramos Vaidyklos aktoriy trupés nariu, bet netrukus i§ ten pasitrauké, nors teatro nepamirso: vaidi-
no ir rezisavo mégéjy scenoje. 1924 m. isvyko j JAV ir Niujorke atidaré knygyna ,Svyturys®, tatiau po
mety jj likvidavo ir grjZo j Lietuva. 1928-1944 m. dirbo Kauno ,Spindulio® bendrovés spaustuvéje.
Parasé placius atsiminimus apie XX a. pr. Vilniaus lietuviy kultirine veiklg ,Kronikiniai atsiminimai
apie lietuviy tautinio teatro ir choro atsiradima Vilniuje ir jy vystymasi ligi 1918 m. pabaigos“ (sau-
gomi LMTKM).

13 Pijus Adomavicius (1888-1978) 1911-1914 m. mokési Vilniaus muzikos mokykloje. Nuo 1912 m.
vadovavo ,Ratos” draugijos chorui. 1914-1920 m. (su pertrauka) Sankt Peterburgo konservatorijoje
studijavo kompozicija; désté muzikg miesto mokyklose, vadovavo lietuviy chorams. 1921-1924 m.
buvo Kauno ,,Dainos“ draugijos misraus choro vadovas. 1924 m. Kaune jkaré operetés trupg ir jai
vadovavo. 1924-1946 m. buvo Valstybés teatro Kaune administratorius. 1946-1951 m. dirbo Kauno
muzikinio teatro reZisieriaus padéjéju. Sukaré kariniy chorams, harmonizavo lietuviy liaudies dainy.

14 Sofija Uzumeckaité-Moisiejeviené (1862-1962) nuo 1894 m. gyveno Vilniuje. XIX a. pab.—XX a. pr.
dalyvavo draudziamoje kultarinéje lietuviy veikloje, véliau aktyviai jsitrauké j kultiriniy Vilniaus
draugijy teatro trupiy gyvenima: organizavo, vaidino, dirbo kaip choreografé (reiksmingiausias cho-
reografinis jos darbas — lietuvisky vestuviy choreografija 1909 m. DidZiajam Jubiliejui atnaujintoje
G. Landsbergio-Zemkalnio ,Birutéje®). Po Pirmojo pasaulinio karo gyveno Siauliuose, véliau — Kau-
ne; audé tautines juostas, gamino tautines léles.

15 Liudas Gira (1884-1946) 1901-1905 m. mokési Vilniaus kunigy seminarijoje, bet kunigu netapo.
Nuo 1905 m. aktyviai dalyvavo kultariniame Vilniaus lietuviy gyvenime: dirbo pirmyjy lietuvis-
ky laikras¢iy (Vilniaus Ziniy, Lietuvos ukininko, Vilties) redakcijose, rasé ir verté pjeses (Zymiausia
originali jo pjesé — istoriné melodrama ,Kerstas“ (1910)), vaidino ir reZisavo kultariniy Vilniaus
draugijy teatro trupése (1910 m. baigé prie Vilniaus muzikos mokyklos veikusius dramos kursus),
1911-1912 m. redagavo literatiros almanacha Svyzurys, 1913-1914 m. — pirmajj lietuviy literatiros
zurnalg Vaivoryksté. 1918 m. — Vilniaus karo komendantas ir savanoriy bario vadas, 1919 m. — Krasto
apsaugos ministerijos Zvalgybos skyriaus vadovas Kaune (jo vadovaujamas skyrius likvidavo peovia-
ky rengiamg perversma). 1922-1926 m. buvo Valstybés teatro direktorius, 1927-1929 m. — Radijo
tarybos vadovas, 1926-1936 m. — Svietimo ministerijos Knygy leidimo komisijos sekretorius. Visg
laikg aktyviai bendradarbiavo kultarinéje lietuviy spaudoje; rasé poezija, dramas, kritikos straipsnius
(tarp jy ir apie baltarusiy, ukrainieciy, rusy, Ceky literatara). 1938-1939 m. buvo Lietuviy rasytojy
draugijos pirmininkas. 1940 m.— SSSR okupuotos Lietuvos Liaudies seimo atstovas; kaip seimo
delegatas Maskvoje dalyvavo SSSR AT sesijoje, kuri jteisino Lietuvos aneksija. 1940-1941 m. buvo
LSSR svietimo komisaro pavaduotojas. 1941 m. pasitrauké j Rusija; 1942-1944 m. buvo 16-osios
Lietuviskosios divizijos kapitonas. 1945 m. sunkiai sirgdamas grjzo j Vilniy. 1946 m. jam buvo
suteiktas LSSR Moksly akademijos akademiko vardas.

16 Mykolas Slezevicius (1882-1939), 1902-1907 m. studijuodamas teis¢ Odesos universitete, jsitrau-
ké j kultarine-politing lietuviy veikla. 1907 m. sugrjzo j Lietuva ir apsistojo Vilniuje: dirbo teisme,
veliau — advokato padéjéju, nuo 1913 m. — advokatu; aktyviai dalyvavo kultariniame Vilniaus lietuviy
gyvenime: dirbo lietuvisky laikrasciy redakeijose, 1908 m. su bendramindiais jsteigé lietuviy kluba

»Ruta“, vaidino ,Ritos* ir kt. Vilniaus lietuviy teatro trupése, mégino reZisuoti (prisidéjo prie labiau-
siai pavykusio XX a. pr. lietuviy spektaklio — Juliuszo Stowackio ,Mindaugio, Lietuvos karaliaus®
(1908) — rezisuros: atsisakius G. Landsbergiui-Zemkalniui, pabaigé jj reZisuoti). 1917 m. drauge
su bendraminciais jkaré Lietuvos socialisty liaudininky demokraty partija ir tapo aktyviu politiku;
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Broné Birziskiené' ir Genovaité Sapkauskaité'®, padaré §ig pilng bendry sutartj $tai

kame:

1) Augs¢iau paminétieji asmens inkaré Vilniuje teatrams rengti bendrove, vardu

,Vilniaus Lietuviy Dramos Artisty Bendrové“ su tikslu steigti dramatiskus ir §iaip jau
Y g P

spektaklius, kaip Vilniuje, taip ir kituose miestuose ir provincijoje.

2) Si sutartis padaryta vieniems metams nuo dienos inkarimo.
3) Sudétinis Bendrovés kapitalas siekia dviejy simty dvidesimties rubliy, sudéty visy

nariy lygiomis dalimis, tai yra po 10 rub. kiekvienas®. Jeigu reikalinga buty padidinti ka-

pitalas, tai j; sudeda taip-pat visi nariai lygiomis dalimis. Be kapitalo visi nariai dalyvauja

Bendrovés dalyke savo triusu ir uz Bendrovés dalyky stovj atsako visu savo turtu.

4) Bendrovés dalykus veda ir tvarko Valdyba-Direkcija, susidedanti i§ $iy nariy: di-

rektoriaus Kazio Alytos, vice-direktoriaus Mykolo Slezeviciaus, kasininko Antano Ru-

cevidiaus, sekretoriaus Jono Strazdo ir rezZisieriaus Liudo Giros®.

5) Direkcijos nariy teisés ir priedermés $ios: direktorius veda visg dalyka, susinesa

su valdzia, policija ir kitais valdininkais, gina Bendrovés reikalus teisme, nuomoja buta,

samdo tarnautojus ir darbininkus, ingija inventoriy, daro ir Bendrovés vardu pasiraso ant

visokios rusies sutarciy, kontrakty, salygy, reikaly, akty, ingaliojimy, paduoda prasymus,

pranesimus, skundus ir visokius kitokius popierius, gauna leidimus, Zinias, laiskus ir pi-

nigus. Vice-direktorius yra direktoriaus padéjéjas ir pildo visas direktoriaus priedermes,

jeigu direktorius serga arba neesti Vilniuje, bet kiekviena karta tokiuose atsitikimuose

turi ingalioti j kiti Direkcijos nariai. Kasininkas priziari Bendrovés kasa, biliety parda-

vinéjimg ir veda pinigy apyskaita, pinigus gi turi padéti jis kokiam-nors Vilniaus Banke

17

18

19

20

1918-1926 m. ¢jo jvairias atsakingas pareigas Lietuvos Respublikos valdymo struktarose. Po 1926 m.
perversmo dirbo advokatu.

Bronislava Semyté-Birziskiené (1879-1955) 1898 m. baigé Vilniaus gimnazija. 1906-1907 m.
studijavo gamtos mokslus P. Lesgafto aukstuosiuose kursuose Sankt Peterburge. Dalyvavo kultari-
néje XX a. pr. Vilniaus lietuviy veikloje. 1915-1922 m. désté Vilniaus lietuviy mokytojy kursuose

ir lietuviy gimnazijoje. 1921-1922 m. buvo Laikinojo Vilniaus lietuviy komiteto vicepirmininkeé.
1922 m. persikélé § Kaung ir aktyviai jsitrauké j motery judéjimo veikla: 1922-1926 m. buvo Kuadikiy
gelbéjimo draugijos pirmininké, 1932-1938 m. vadovavo Vilniaus vadavimo sajungos centro motery
sekcijai, 1932-1940 m. buvo Lietuvos motery tarybos pirmininkés pavaduotoja (1934 m. — pirminin-
ké). 1944 m. pasitrauké i§ Lietuvos; nuo 1949 m. gyveno JAV.

Genovaité Sapkauskaité — XX a. pr. Vilniaus amatininké, skrybéliy karéja, aktyviai dalyvavusi ano
laiko Vilniaus lietuviy teatro mégéjy trupiy (Vilniaus lietuviy savitarpinés pasalpos draugijos, , Vil-
niaus kankliy“, ,Ratos“ vaidintojy kuopy) veikloje; viena i§ labiausiai patyrusiy ,lietuviskyjy vakary®
teatro artisCiy.

Tiesa, numatytas ,sudétinis Bendrovés kapitalas“ nebuvo sudarytas. Bendrovés nariai tiesiog nebuvo
vienodai finansiskai pajégus: vieni galéjo jnesti 5 rb pajy (likusieji 5 b turéjo buti isskaiciuoti i§
basimojo honoraro), kiti — mazesnj, dar kiti negaléjo visai.

Bendrovéje rezisieriais taip pat dirbo M. Slezevicius, A. Rucevicius ir Pijus Miciulis.
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ant bégancios saskaitos dviejy parasais: jo, kasininko, ir direktoriaus. Pinigus gali paimti
i§ Banko tik abudu kartu, kasininkas ir direktorius. Sekretorius veda Bendrovés kance-
liarija, uzrasinéja protokolus, sustato veikimo apyskaitas ir atlieka kitus rasto darbus. Re-
Zisierius parenka vaidinimui veikalus, i§dalina artistams roles, rapinasi veikaly vaidinimu
ir juos rezisuoja. Scenos intaisymu, dekoracijomis, kostiumais ir kitu Bendrovés turtu
rapinasi Direkcija.

6) Sergant arba kur i§vaziavus vice-direktoriui, kasininkui, sekretoriui ir reZisieriui,
pavaduotojus jiems renka visuotinas nariy susirinkimas.

7) Pelnu visi nariai naudojasi proporcijonaliskai savo darbui. Darba apkainoja Di-
rekcija, tiegi nariai, kurie likty nepatenkinti Direkcijos apkainojimu, gali pasiskysti
visuotinajam susirinkimui. Pelnas i§duodamas nariams kaip buna padaryta apyskaita.
Apyskaita gi turi buti padaryta du kartu per metus: gale Ziemos sezono — nuo rugséjo
pirmos dienos iki kovo pirmos dienos — ir gale vasaros sezono — nuo kovo pirmos dienos
iki rugséjo pirmos dienos. Beto kiekvienas Bendrovés narys kokiu nori laiku gali pats
patikrinti kasg, turto ir visag Bendrovés dalyky stovj. Nuostolius padengia visi nariai ly-
giomis dalimis.

8) N¢ vienas narys, kol veikia §i sutartis, neturi teisés dalyvauti kitoje panasioje ben-
drovéje né savo triusu, né pinigais.

9) Jeigu kuris-nors narys panoréty atsitraukti i§ Bendrovés, tai savo pajy ir savo pel-
no dalj jis gali gauti i§ Bendrovés kasos tik sezono gale, kaip bus padaryta apyskaita.

10) Jeigu kuris-nors i§ nariy numirty, tai jo pajus ir pelno dalis i§duodama jo tik-
riems inpédiniams tokiu pat budu, kaip parodyta septintam punkte.

11) Jeigu kuris-nors i nariy perzengty kame-nors $ig sutartj, kiti nariai turi teisg
pasalinti tokj narj i§ Bendrovés, jo gi pajus ir pelno dalis licka Bendrovés naudai.

12) Likviduoti Bendrovés dalykus galima visokiu laiku, susitarus visiems nariams,
arba bent jy didZiumai.

(Toliau eina parasai).
Si sutartis uztvirtinta pas notarg Serdiukova Vilniuje
1912 metais spaliy 8 dieng, akto No 15137.

Miesto Valdyboje jrasyta j bendroviy ir sutar¢iy knygas
1912 metais spaliy 12 d., po No 21338.
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REGULIAMINAS

§ 1. Visus Bendrovés reikalus veda jsteigéjy iSrinktas ir notarijaliai patvirtintas di-
rektorius.

§ 2. Be to scenos mety pradzioj visuotinasai B-vés susirinkimas iSrenka dar pagalbon
direktoriaus pavaduotoja, izdininka ir sekretoriy administratyviniams B-vés reikalams
vesti; taip-pat bent du rezisieriu dailés darbams priziaréti, kurie visi sudaro Bendrovés
Valdyba arba Direkcija.

§ 3. Direktorius, taip lygiai ir jo pavaduotojas, kasininkas ir sekretorius renkami
slaptu balsavimu, rezisieriai renkami atviruoju balsavimu, aklemacijos badu; rezisieriai
gali buti renkami ir i$ jau i$rinktyjy slaptuoju balsavimu Direkcijos nariy.

§ 4. Direkcijos pareigos: a) deréties ir tarties vaidinimy reikalais su kitomis drau-
gijomis ir Zmonémis; b) tvarkyti ir prizitréti visy vakary ruosa; c) sustatyti vaidinimy
repertuaras; d) skirstyti rolés artistams; e) skirstyti pelnas ir f) vesti vakary ir visuotinas
apyskaitas ir priziaréti Bendrovés turta.

§ 5. Administratyvinés Direkcijos pareigos neapmokamos.

§ 6. Visus savo nutarimus Direkcija uzraso protokoly knygon.

Pastaba. Visos piniginés saskaitos ir kvitai turi buti
patvirtinti izdininko ir direktoriaus paragais; visi kiti
viesi B-vés rastai, prane$imai ir t. t. — sekretoriaus ir

direktoriaus paragais.

§ 7. Parinkdama repertuara Direkcija visypirma privalo turéti omenyje originale
gera scenos literatara; ka dél verstiniy veikaly Direkcija, sekdama principa, jog ne teat-
ras repertuarui, bet repertuaras teatrui, privalo ziaréti ne to, kas yra nadien isversta, bet
kas turéty buti iversta. Tuo tikslu prie Direkcijos ir po jos prieziura sudaroma vertéjy
komisija, kuri Direkcijos nutartus vaidinti svetimy literatiry veikalus versty i§ svetimy
kalby?'; tokiuo budu trupai niekad nepristigs geryjy Europos veikaly. Tos vertéjy komi-
sijos iSversti veikalai yra Bendrovés savastis: ji gali juos leisti, parduoti ir pasilaiko sau uz
juy vaidinima onorary® teis¢. Onorarai, gaunami i$ ty veikaly, eina per pus¢ Bendrovés
kason, per puse gi vertéjams.

§ 8. Roles skirsto rezisierius, bet Direkcija tg paskirstyma patvirtina.

21 Vertéjy komisija nebuvo sudaryta.
22 Honorary.
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§ 9. Artistai, kurie buty nepatenkinti roliy paskirstymu, gali reZisieriaus paskyrimg
apskysti Direkcijai, jei ir Direkcijos nutarimas nepatenkinty, tuomet visuotinajam susi-
rinkimui.

§ 10. Kiekvienas Bendrovés narys privalo vaidinti, neatsisakydamas, paskirtasias jam
roles.

§ 11. Atsisakyti nuo paskirtos rolés galima tik nurodzius Direkcijai svarbig priezastj.

§ 12. Bendrovés nariai privalo reguliariai ir punktualiai lankyti paskirtasias jiems re-
peticijas. Visi Bendrovés nariai turi atsiminti, kad neregulumu jie daro dideliausia nuos-
kauda savo draugams ir dailei.

§ 13. Artistai, ateidami jau j pirmaja repeticija su suflerium, privalo taip mokéti
roles, kad galéty repetuoti atmintinai. Pirmoji repeticija privalo buti ne anksciau, kaip uz
savaités po roliy i§dalinimo.

§ 14. Artistas, negaljs ateiti } repeticija dél svarbios priezasties, privalo apie tai
iSanksto pranesti rezisieriui.

§ 15. Bendrovés nariai be Direkcijos Zinios ir leidimo kity ruo$iamuose vaidinimuo-
se dalyvauti negali.

§ 16. Direkcija turi teis¢ kviesti i§ pasalés tam tikra sutar¢ia gastrolierius, taip-pat
nepritenkancius vaidintojus ir statistus.

§ 17. Visi Bendrovés nariai j savo taisomuosius spektaklius ineina dykai, dalyvaujan-
tieji gi spektakliuje turi teise jsileisti dar vieng Zmogy kiekvienas.

§ 18. Bendrové taiso vaidinimus savitai arba, kvie¢iama, ir kitoms draugijoms tam
tikra sutardia.

§ 19. Vaidinimai skiriasi } du sezonu; Ziemos sezonas nuo rugséjo 1 dienos ligi uz-
gaveéniy ir vasaros sezonas nuo uzgavéniy ligi rugséjo 1 dienos.

§ 20. Pelnas i$ vaidinimy skaitomas metams pasibaigus tarp B-vés nariy proporci-
jonaliai jy pasidarbavimui B-vei.

§ 21. Apmokamuoju pasidarbavimu skaitosi: vaidinimas, reZisavimas ir sufleravimas.

§ 22. Rezisierius savo rezisuojamame veikale, jei pats ir vaidina, uz vaidinimg atski-
ros dalies negauna.

§ 23. Pelnas skirstomas $itokiais pamatais: pirmosios rolés gauna viena pilnaja dalj
(1) nuo kiekvieno vaidinimo, antrosios — 3/4, treciosios — 2/4, iSeinamosios rolés — 1/4;
rezisierius gauna pirmuyjy roliy dalj, sufleris — antryjy roliy dalj.

§ 24. Roliy klesifikacija nusprendzia Direkcija.

§ 25. Dalis uz vaidinimg skirstoma i§ visos mety pelno sumos.

§ 26.20% pelno i$ vaidinimy atidedama metams pasibaigus bendrojon kason.
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§ 27. Pinigai, inplauke i§ vaidinimy, po kiekvieno vaidinimo per pirmasias dvi die-
nas turi buti sudéti bankan ant bégamosios saskaitos knygelés (na teku$cij s¢iot), ant
kurios pasiraso du direkcijos nariu: direktorius arba jo pavaduotojas ir kasininkas.

§ 28. Bendrové turi savo bendraja kasa B-vés reikalams: kostiumams, dekoracijoms,
rastinés reikalams, kelionéms (gastroléms) ir t. t.

§ 29. Bendroji kasa susidaro is: 1) procenty nuo vaidinimo pelno, 2) onorary ir
vertéjy komisijos veikaly, 3) pinigy uz cenziruotyjy veikaly skolinima kitoms vaidintojy
kuopoms ir 4) kitokiy pelny, ne i§ vaidinimo (pvz. auky).

Pasarga. Bendrové priima aukas taip-pat

kostiumais, rekvizitais ir t. t.

§ 30. Mety pabaigoj Bendrovés apyskaita skelbiama vietos laikras¢iuose.

Jteikta 2015 11 04
Priimta 2015 11 30
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The Contract of the Vilnius Lithuanian Drama Artists Company: Hopes
and Utopias of the Revival of Theatre

SUMMARY. The Contract of the Vilnius Lithuanian Drama Artists
Company, signed at the office of the Vilnius notary Serdiukov in
1912, is considered to be the first theatre contract in Lithuanian
theatre history. It came as a result of hard efforts to find a way out
of the obvious crisis in the Lithuanian national theatre at the end
of the 1910s (theatre as an art seemed to be desperately stuck in
a cycle of amateur routines and was not progressing). The con-
tract signalled the intention for establishing the first Lithuanian
performing arts company on a professional base, i.e., it made at-
tempts: 1) to devise and legitimate a system of profit distribution
within troupe members (which meant introduction of an innovative
concept of theatre activity as a profit-making activity); 2) to deter-
mine the inner hierarchy/subordination structure within the troupe
(the board — the director — the actors); 3) to regulate theatre troupe
members’ operating relations that were until then absolutely uncon-
trolled and grounded just on good will and understanding (which
meant fashioning a model of each participant’s contributions and

benefits, commitments and rights, responsibilities and privileges). KEYWORDS:

However, these aspirations were not fulfilled: the Company did not theatre, theatre
make any profit that could be shared among its members as a salary criticism, theatre
for their theatre activity; the control system that was determined to company, contract,
regulate the inner relations and to secure the fulfillment of each par- professionalisation,
ticipant’s obligations, functioned only on a theoretical level, i.e., the profit, regulation
idea of smooth creative collaboration leading towards a professional of theatre relations,
theatre turned out to be an utopia. The Company did not re-sign repertoire politics,
the Contract for the next year, though it existed as a troupe until the utopia, professional
very beginning of the First World War. qualification.
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Leidiniai

MOKSLINIAT DARBAT, MOKSLINIY STRATPSNIU RINKTINES

Mpykolas Kleopas Oginskis. Sielos ir minéiy tévyné — Lietuva. Sud. Laima Budzinauskiené. ISBN 978-
609-8071-28-3

Sociocultural Crossings and Borders: Musical Microhistories. Sud. Rata Staneviciaté ir Rima Povilioniené.
ISBN 978-609-8071-29-0

Donatas Katkus. Apie muzikos biti. Sud. Rata Gaidamaviciaté. ISBN 978-609-8071-30-6

Liucija Drasutiené. Lietuwos fortepijono metodikos puslapiai. XX amzius. ISBN 978-609-8071-31-3

Variacijos vieno profesoriaus tema. Eugenijus Ignatonis. Sud. Ramuné KryZauskiené. ISBN 978-609-
8071-25-2

Liaudies instrumentiné muzika: tradicija ir dabartis. Skiriama Liaudies instrumenty katedros 70-meciui.

Sud. Regina Maroziené. Mokslinés konferencijos pranesimy rinktiné. ISBN 978-609-8071-27-6

MOKSLINIAT ZURNALAI

Lietuvos muzikologija. XVI. ISSN 1392-9313

Ars et praxis. 111 ISSN 2351-4744

Principles of music composing: Phenomenon of melody. XV.ISSN 2351-5155

FOLKLORO RINKTINES

Lingo rito tatato. Introduction to sutartinés Lithuanian polyphonic songs (su CD). ISBN 978-609-
8071-32-0, ISMN 979-0-706210-62-9

Puponiy kaimo dainos (su CD). Sud. Varsa Liutkuté-Zakariené ir Joné Zebryté. ISBN 978-609-8071-
22-1,ISMN 979-0-706210-58-2

Zemaiciy dainininké Morta Katkiené (su CD). Serija ,Dainy karaliai ir karalienés“. Sud. Virginija Ba-
ranauskiené. ISBN 978-609-8071-26-9

NATOS

Osvaldas Balakauskas. Sokiy siuita. Transkripcija fleitai ir fortepijonui. ISMN 979-0-706210-61-2
Vytautas Barkauskas. ,Blyksniai® fortepijonui. ISMN 979-0-706210-60-5

Arvydas Malcys. Koncertas klarnetui ir kameriniam orkestrui (klavyras). ISMN 979-0-706210-59-9
Sakraliné muzika. Duetai. Sud. Ausra Motuziené. ISMN 979-0-706210-56-8

KITA
Tyliu balsu. Muzikologé Jiraté Gustaite. Sud. Laima Budzinauskiené. ISBN 978-609-8071-23-8
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Konferencijos

Tarptautiné etnomuzikologijos konferencija ,Regioniniai muzikinio folkloro tyrimai“ (2015 m. gruo-
dzio 2-4 d.)

15-0ji tarptautiné muzikos teorijos konferencija ,Muzikos komponavimo principai: melodijos feno-
menas“ (2015 m. spalio 14-16 d.)

1-0ji tarptautiné konferencija ,Muzika ir garso dizainas kine bei naujosiose medijose. Patirtis ir i§su-
kiai“ (2015 m. spalio 1-3 d.)

39-0ji LMTA metiné konferencija (2015 m. balandzio 15 d.)

Jaunyjy muzikology konferencija-konkursas ,Namai ir pasaulis®, skirta ilgamec¢iams Muzikos istorijos
katedros déstytojams doc. dr. Juratei Gustaitei ir prof. dr. Jonui Bruveriui (2015 m. kovo 2 d.)

Disertacijos

Zita Abramavidiuté. ,Epilepsija serganéiy asmeny socialiné jtrauktis taikant muzikos terapija“. Socia-
liniai mokslai, edukologija (07 S). Moksliné vadové doc. dr. Vilmanté Aleksiené. Disertacija ginta
Lietuvos edukologijos universitete 2015 m. gruodzio 11 d.

Goda Dapsyté. ,Sovietinés cenziros poveikis Lietuvos teatro diskurso raidai“. Humanitariniai mokslai,
menotyra, teatrologija (03 H). Moksliné vadové prof. dr. Ramuné Marcinkeviciaté. Disertacija
ginta Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje 2015 m. gruodzio 18 d.

Meno doktorantaros projektai

Indré Baikstyté. ,Pianisto akompaniatoriaus vaidmuo solisto meninéje veikloje: fiziologiniai ir psicho-
loginiai aspektai“. Menai, muzika. Karybinés dalies vadové prof. Irena Armoniené, tiriamosios
dalies vadové doc. dr. Audra Versekénaité, mokslinis konsultantas prof. dr. (hp) Alvydas Juocevi-
¢ius. Meno doktorantiros projektas gintas LMTA 2015 m. gruodzio 6 ir 8 d.

Jurgis Juozapaitis. ,Lietuvos alto menas: pedagogika ir karyba“. Menai, muzika. Karybinés dalies meno
vadové prof. Joné Kalianaité, konsultantas prof. Petras Radzevidius, tiriamosios dalies vadové
doc. dr. Vytauté Markelianiené. Meno doktorantaros projektas gintas LMTA 2015 m. birZelio
15ir17d.

Mykolas Natalevicius. ,Drone stiliaus ir komponavimo aspektai®. Menai, muzika. Tiriamosios dalies
vadovas prof. dr. Rimantas Janeliauskas, karybinés dalies vadovas doc. dr. Ri¢ardas Kabelis. Meno
doktorantiros projektas gintas LMTA 2015 m. gruodzio 8 ir 9 d.

Zilvinas Smalys. ,, Buffet versus Heckel: dviejy fagoto sistemy saveikos ir konfrontacijos*. Menai, muzika.
Tiriamosios dalies konsultanté doc. dr. Judita Zukiené. Meno doktorantiros projektas gintas
eksternu LMTA 2015 m. birzelio 16 ir 17 d.

Balys Vaitkus. ,Dinamikos fenomenas baroko muzikoje klavesinui“. Menai, muzika. Meno projekto
karybinés dalies vadové prof. Giedré Luksaité-Mrizkovd, tiriamosios dalies vadové prof. dr. (hp)
Grazina Daunoravi¢iené. Meno doktorantiros projektas gintas LMTA 2015 m. gruodzio 7 ir
9d.
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Magistro, bakalauro darbai

MUZIKOS TEORIJA IR KRITTIKA
Bakalauro darbai

Brigita Jurkonyté. ,,Redukuotos medziagos apraiskos XX-XXI a. meditatyviose ir motorinése kompo-
zicijose” (darbo vad. doc. dr. Vytauté Markelitnieng).

Rasa Murauskaité. ,Postmodernis susidurimai naujojoje muzikologijoje: dekonstrukcijos principo
taikymas Valentino Bakfarko fantazijy Nr. 1, Nr. 2 ir intabuliacijos ,Un gay bergier meninio
teksto perskaitymui® (darbo vad. dr. Laima Budzinauskiené).

TEATRO STUDIJOS
Magistro darbai

Rima Jaraité. ,Autorinés reZisaros raiska klasikinéje operoje: Gintaras Varnas ir Eimuntas Nekrosius*
(darbo vad. doc. dr. Ramuné Baleviciateé).

Ausra Kaminskaité. ,Kompleksiskumo samprata XX-XXI a. vaidybos sistemose” (darbo vad. doc. dr.
Ramuné Balevi¢iate).

Bakalauro darbai

Lina Japertaité. ,Lietuviy teatro kritikos pozicija 1982-2000 m. Vidos Savi¢itnaités atvejis“ (darbo
vad. prof. dr. Rasa Vasinauskaité).

Kamilé Zickyté. ,Siuolaikinis lietuviy motery teatras: moters reZisierés pozicija“ (darbo vad. doc. dr.
Sarané Trinkinaité).

Lina Zidonyté. ,Scenografija, idpledianti rezisaros galimybes: Jaratés Paulékaités indélis Oskaro Kor-
$unovo kiryboje“ (darbo vad. doc. dr. Ramuné Balevigiaté).

ETNOMUZIKOLOGIJA

Magistro darbai

Daugailé Braziulyté-Glinskiené. ,Kataliky liaudiskojo pamaldumo praktikos Zieimariq apylinkése:
muzikinis aspektas“ (darbo vad. doc. dr. Rimantas Astrauskas).

Agota Zdanaviciaté. ,Alternatyviy sutartiniy sklaida“ (darbo vad. prof. dr. Rytis Ambrazevicius).

Bakalauro darbai

Ieva Bublyté. ,Suvalkijos regiono tradicinio smuikavimo ypatumai XX a.“ (darbo vad. doc. Evaldas
Vycinas).

Toma Cepaité. ,Gyvyjy ir mirusiyjy rydys lietuviy dainuojamojoje tautosakoje: komunikacijos aspek-
tas“ (darbo vad. prof. habil. dr. Daiva Vy¢iniené).

Akvilé Verveckaité. ,Gyvoji Sokio tradicija: Sokéjy ir muzikanty rySys“ (darbo vad. doc. dr. Dalia Ur-

banavitiené).
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Apdovanojimai

Nacionaliné kulttros ir meno premija skirta prof. habil. dr. Algirdui Jonui Ambrazui uz fundamenta-
lius XX a. lietuviy muzikos tyrimus.

Vyriausybés kultiros ir meno premija skirta prof. dr. Ratai Gaidamaviciutei.

Onos Narbutienés premija skirta prof. dr. Jonui Vytautui Bruveriui uz nuosekliai plétojamas estetines
idéjas ir konteksty jvairove knygoje Lietuviy muzikos istoriniai kontekstai (iSleido Lietuvos muzi-
kos ir teatro akademija).

Vytauto Landsbergio premija skirta dr. Linai Navickaitei-Martinelli uz inovacinius fortepijono at-
likimo meno tyrimus knygoje Piano Performance in a Semiotic Key. Society, Musical Canon and
Nowel Discourses (,,Fortepijoninis atlikimas semiotine tonacija. Visuomené, muzikinis kanonas ir
nejprasti diskursai®; isleido ,Semiotic Society of Finland®).

Svietimo ir mokslo ministerijos padéka skirta Muzikos istorijos katedros absolventei Rasai Muraus-
kaitei uz puiky mokymasi, aktyvig muzikologine veikla ir inovatyvius Lietuvos muzikos tyrimus.

Parengé Paulina Nalivaikaité
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GODA DAPSYTE (g. 1983) — teatrologé, scenos meny kritiké, dramaturgé. 2009-2014 m. Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje rengé disertacija tema ,Sovietinés cenziros poveikis Lietuvos teatro
diskurso raidai“. Nuo 2003 m. publikuoja teatro ir §okio spektakliy recenzijas, jvairius straipsnius
scenos meny klausimais, skaito pranesimus tarptautinése konferencijose Lietuvoje ir uZsienyje.
Moksliniy interesy sritys: jvairiy istoriniy periody teatro cenzira, XX a. teatro istorija, politinis
teatras, diskurso teorija, $iuolaikinio teatro teorija ir praktika.
goda@theatreagency.lt

Prof. habil. dr. GRAZINA DAUNORAVICIENE su pagyrimu baigé Lietuvos valstybing konserva-
torijg. Daktaro disertacija rengé Maskvos P. Caikovskio konservatorijoje (vadovas prof. habil. dr.
J. N. Cholopovas), o apgyné 1990 m. Vilniuje. 2008 m. atliko habilitacijos procedira. 1996 m.
gavo Saksonijos krasto Kulturos ir $vietimo ministerijos stipendija moksliniam darbui Vokietijo-
je. 2002 m. laiméjo Oxford Colleges Hospitality scheme stipendija moksliniams tyrimams Jungtinéje
Karalystéje. 2007 m. gavo DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst) stipendija testi moksli-
nius tyrimus Leipcigo universitete. Skaité panesimus ir publikavo straipsnius Lietuvoje, Latvijoje,
Vokietijoje, Rusijoje, Gruzijoje, Ukrainoje, DidZiojoje Britanijoje, Belgijoje, Sveicarijoje, Slovénijoje,
Jugoslavijoje, Kinijoje, Italijoje, Suomijoje, JAV ir kt. Parengé ir isleido tris kolektyvines monografi-
jas: Feliksas Bajoras: Viskas yra muzika (2002), Algirdas Jonas Ambrazas: muzikos tradicijos ir dabartis
(2007) ir M. K. Ciurlionis: jo laikas ir misy laikas (2013). Isteigé zurnaly Lietuvos muzikologija, sudaré
ir ileido 16 jo tomy; Zurnalas rengiamas remiantis auksc¢iausiais moksliniy publikacijy standartais.
Siuo metu toliau rengia studijy vadovg Muzikos kalba (du tomai i§ numatyty penkiy isleisti 2003 ir
2006 m.). 2008-2013 m. G. Daunoravi¢iené buvo Lietuvos mokslo tarybos HSM komiteto naré.
daunora@gmail.com

LAURA DUBOSAITE - LMTA Pedagogikos katedros lektoré. 1993 m. baige LMTA smuiko klase,
1996 m. Vilniaus universitete jgijo psichologijos magistro laipsnj (pedagoginés psichologijos specia-
lizacija). Pagrindinés moksliniy interesy sritys — pedagoginé psichologija, muzikos pedagogika.
dubosaite@gmail.com

GIEDRE GABNYTE - pianisté, tarptautiniy konkursy laureaté, Lietuvos muzikos ir teatro akademi-
jos absolventé. 1999 m. baigé magistrantaros studijas ir jgijo pianistés solistés, kamerinio ansamb-
lio dalyvés, pedagogés kvalifikacijas. Tais paciais metais stazavo Zalcburgo aukstojoje muzikos ir
vaizduojamojo meno mokykloje ,Mozarteum* (Austrija). 2008 m. G. Gabnyté jgijo magistro dip-
lomg Vilniaus pedagoginio universiteto Kultiros ir meno edukologijos institute, 2010-2013 m.
studijavo Siauliy universiteto edukologijos krypties doktorantaroje, 2014 m. apgyné edukologijos
daktaro disertacija. Siuo metu G. Gabnyté dirba Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Pedagogi-
kos katedroje, nuo 2011 m. yra $ios katedros docenté. G. Gabnyté reiskiasi Lietuvos koncertiniame
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gyvenime, aktyviai dalyvauja mokslinéje veikloje: skaito pranesimus respublikinése ir tarptautinése
mokslinése konferencijose, yra parengusi moksliniy publikacijy $alies ir uzsienio mokslo leidiniuo-
se. Moksliniy interesy sritys: muzikinis ugdymas, muzikos mokytojy rengimas, jaunojo pianisto
rengimo ypatumai.

ggabnyte@yahoo.com

VYTAUTAS GIEDRAITIS (g. 1988) — jaunosios kartos lietuviy klarnetininkas, Kauno J. Nauja-

lio muzikos gimnazijos absolventas (V. Zemaicio klasé.). 2007-2008 m. mokési Paryziuje (prof.
M. Arrignono kl.), stazavo Danijos karaliskojoje konservatorijoje (prof. J. Jenseno kl.), $iuo metu
yra Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktorantas (prof. A. Budrio kl., prof. dr. R. Sta-
nevidiaté-Kelmickiené). V. Giedraitis yra keturiolikos tarptautiniy ir respublikiniy konkursy
laureatas. Reik$mingiausi: IV tarptautinis mediniy pu¢iamyjy instrumenty konkursas ,Jarmala
2008, 38-asis tarptautinis kamerinés muzikos konkursas Sveicarijoje yLyceum Club International
de Suisse®; 2012 m. laiméta ,, Yamaha“ fondo stipendija. Kaip solistas koncertuoja su Zymiausiais
Lietuvos kolektyvais: nacionaliniu (LNSO), Lietuvos valstybiniu, LMTA simfoniniais orkestrais.
Su jaunyjy Lietuvos atlikéjy trio ,Claviola“ aktyviai dalyvauja konkursuose, festivaliuose, jvairiose
Europos $alyse atlieka lietuviy kompozitoriy karinius. V. Giedrai¢io $iuo metu vykdomy meno
tyrimy tema — ,Prancuzy klarneto mokyklos recepcija ir jtaka $iuolaikinei puciamyjy instrumenty
kultarai Lietuvoje.

giedraitisv@gmail.com

VITA GRUODYTE yra Klaipédos universiteto Muzikologijos instituto Menotyros fakulteto vyres-

nioji mokslo darbuotoja. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje ji apgyné muzikologijos daktaro

disertacijg ,Erdvés fenomenas XX amziaus muzikoje: tarp karybos ir suvokimo®. Ji yra Lietuvos

kompozitoriy sajungos naré, Kultiros bary zurnalo redakcinés kolegijos naré. Jos moksliniai intere-
sai apima $iuolaikinés muzikos analizés ir estetikos klausimus, kultarologinius aspektus, kultarines

ir politines jtakas, lietuviy muzikos tautiSkumo problematika.

vita.ggl2@gmail.com

ELZE GUDAVICIUTE (g- 1984) — Lietuvos teatro ir kino aktoré. 2009 m. baigé aktoriaus bakalauro,
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2011 m. — magistro studijas Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje (kurso vadovas rezisierius Gin-
taras Varnas). 2013 m. jstojo j Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Teatro ir kino krypties meno
doktorantiarg. Nuo 2007 m. kuria vaidmenis jvairiuose Lietuvos teatruose: Kauno valstybiniame
dramos teatre, Vilniaus teatre ,L.élé“, Meny spaustuvéje, Jaunimo teatre, Keistuoliy teatre, Gintaro
Varno teatre ,Utopia“, dalyvauja trupés ,No Theatre” judéjime, kuria vaidmenis kine ir televizijoje.
Aktorés biografijoje per 40 sukurty vaidmeny. E. Gudavi¢iaté aktyviai dalyvauja jvairiuose teatro
festivaliuose, seminaruose, stazuotése Europoje. 2012 m. aktorés karybiné veikla jvertinta Auksinio
scenos kryZiaus ir Sidabrinés gervés apdovanojimais bei kultiros ministro tvirtinimu jai pripazintu
meno kiréjo statusu. Tais paciais metais aktoré priimta j Lietuvos teatro sajunga, tapo asociacijos
(AGATA) nare. Nuo 2013 m.— LiKA (Lietuviy kino akademijos) naré, Lietuvos nacionalinio dra-
mos teatro trupés aktoré. 2014 m. E. Gudaviciaté pakviesta vaidinti j Berlyno Schlosspark Theater.
Siame teatre vokieciy kalba atlieka Olgos vaidmenj spektaklyje ,Die Selbstanzeige“. E. Gudavi-
ciaté domisi lietuviy ir uZsienio teatro istorija, gilinasi j teatro meno teorija, aktyviai dalyvauja
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teatriniame gyvenime. Zurnaluose Menotyra, Kultiros barai, Metai, Literatira ir menas publikuoja
tekstus, kuriuose analizuojami scenos meno procesai.
elze.gudaviciute@gmail.com; www.elze-gudaviciute.com

EGIDIJUS KAVECKAS (g. 1986) baigé Klaipédos Stasio Simkaus konservatorija, igijo chorinio di-
rigavimo specialybés diplomg (dést. Audroné Purlien¢). 2005-2011 m. Lietuvos muzikos ir teatro
akademijoje studijavo choro dirigavimg (doc. Ceslovas Radzitnas). Siuo metu (nuo 2012 m.) yra
meno doktorantiros studentas (prof. V. Migkinis, prof. habil. dr. G. Daunoraviciené). Kaip diri-
gentas ir atlikéjas aktyviai dalyvauja akademiniuose koncertuose ir muzikiniuose projektuose. Nuo
2005 m. dainuoja Vilniaus miesto savivaldybés chore ,Jauna muzika“. Nuo 2009 m. yra $io choro
chormeisteris ir antrasis dirigentas. 2006 m. jkaré vokalinj ansamblj ,Balsai“. 2007 m. tobulinosi
XIII choro muzikos interpretavimo kursuose, vedamuose prof. Wenerio Pfaffo (Vokietija). 2008 m.
dalyvavo Lietuvos muzikos ir teatro akademijos surengtuose meistriSkumo kursuose, kuriuos vedé
prof. Erwinas Ortneris (Vienos muzikos akademija, Austrija). 2011 m. tobulinosi XV choro mu-
zikos dirigavimo ir interpretavimo kursuose, vedamuose prof. Georgo Griino (Vokietija). 2009 m.
pelné I vietg Lietuvos muzikos ir teatro akademijos dirigenty konkurse.
kavegis@gmail.com

RAMUNE KRYZAUSKIENE (g-1956) 1980 m. baigé fortepijono studijas Lietuvos valstybinéje kon-
servatorijoje (dabar LMTA), 1981-1984 m. — neakivaizdinés doktorantiiros studijas N. A. Rims-
kio-Korsakovo konservatorijoje Sankt Peterburge. 1985 m. LMTA apgyné humanitariniy moksly
(03H) menotyros krypties muzikologijos (H 320) daktaro disertacija. Stazavo Londono Guildhal-
lo aukstojoje muzikos ir dramos bei Hamburgo aukstojoje muzikos ir vaizduojamojo meno moky-
klose (1989), Cikagos J. Zileviciaus-J. Kreivéno muzikologijos archyve (2000), Prahos akademijoje
(HAMU) (2005) ir kt. Nuo 1980 m. dirba LMTA, nuo 1991 m. — docenté, 2011 m. — profesore.
2000-2006 m. — Fortepijono ir muzikologijos fakulteto dekané, nuo 2006 m. iki dabar — Pedago-
gikos katedros vedéja. Moksliniy interesy kryptys: lietuviy fortepijoniné muzika, atlikimo menas
ir fortepijono pedagogika, lietuviy iSeiviy muzikinis ir kultarinis palikimas, instrumento pedagogo
rengimo klausimai. Kita veikla: LMTA Senato naré ir atsakingoji sekretoré, Sauliaus Karoso lab-
daros ir paramos fondo valdybos naré.
ramunkr@gmail.com

ALVYDAS NOREIKA - Lietuvos kultiros tyrimy instituto Siuolaikinés filosofijos skyriaus moks-
lo darbuotojas. Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Filosofijos ir kultaros moksly katedros
docentas, désto filosofijos kursa bakalauro studijy studentams. 2008 m. apgyné humanitariniy
moksly filosofijos krypties daktaro disertacija ,Bendrieji metodologiniai Vytauto Kavolio kultiros
sociologijos principai®. Isleido monografija Kultira ir emocijos Vytauto Kavolio sociologijoje (2015),
paskelbé 19 moksliniy straipsniy, prisidéjo rengiant Lietuvos filosofinés minties istorijos Saltiniy
IIT tomg (2011), sudaré vieng leidinj (2011), 2003 m. parengé filosofijos kurso metoding priemo-
n¢ (su bendraautore L. Jakavonyte). Moksliniy interesy sritys: lietuviy i3eiviy filosofija, socialiniy
moksly filosofija, Vakary filosofijos istorija, civilizacijy teorija, kultaros sociologija, meno sociologi-
ja, populiariosios kultiros studijos ir sociologiskai orientuota socialiné psichologija.
alvydasn@gmail.com
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SARUNE TRINKUNAITE (g. 1976) yra Lietuvos muzikos ir teatro akademijos docenté (Meno is-
torijos ir teorijos katedra) ir Lietuvos kultaros tyrimy instituto mokslo darbuotoja (Muzikos ir
teatro istorijos skyrius). 2007 m. apgyné daktaro disertacija ,Sceniné lietuviskosios istorinés pjesés
interpretacija 1904-1940 m.“ Pagrindiniai jos moksliniy interesy objektai yra lietuviy teatro isto-
rija ir istorijos tyrimy metodologija, naujasis istorizmas, teatras ir feminizmas, teatras ir lytisku-
mas, $iuolaikinio teatro teorija ir praktika. Ji yra knygos Rimo Tumino teatras. Recenzijos, straipsniai.
1990-2010 (2009) sudarytoja, daugybés moksliniy straipsniy, meno bei mokslo populiarinamuyjy
publikacijy autoré.
sarune_tri@yahoo.com

VIDA UMBRASIENE - muzikologé, humanitariniy moksly daktaré, Lietuvos muzikos ir teatro aka-
demijos Studijy prorektoré, Muzikos teorijos katedros docenté. Dalyvauja ekspertinéje ir projek-
tinéje veikloje, susijusioje su aukstuoju mokslu, veda kvalifikacijos seminarus, recenzuoja spaudai
rengiamus leidinius, skaito pranesimus konferencijose, skelbia mokslo straipsnius. Moksliniy in-
teresy sritys — muzikos suvokimas, muzikos pedagogika, muzikinés klausos lavinimas, aukstojo
mokslo politika, meno profesionaly ugdymas.
vida.umbrasiene@lmta.lt

Pianist¢ VIRGINIJA UNGURAITYTE-LEVICKIENE gimé 1986 m. vasario 1 d. Kaune. Badama
devyneriy pradéjo mokytis groti fortepijonu Garliavos meno mokykloje (mokytojos A. Pakstie-
nés kl.). 2000 m. jstojo } Kauno J. Gruodzio konservatorija (déstytojos S. Bielionytés kl.). 2009 m.
igijo bakalauro laipsnj Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Kauno fakultete. 2007 m. V. Ungurai-
tyté-Levickiené pagal , Erasmus“ mainy programa stazavo Stutgarto (Vokietija) aukstojoje muzikos
mokykloje (prof. H. P. Stenzl kl.). Véliau magistrantiros studijas tgsé Vytauto DidZiojo universiteto
Muzikos akademijoje (doc. R. Ibelhauptienés kl.). 2011 m. jgijo atlikimo meno bei pedagogikos
magistro laipsnius. Siuo metu V. Unguraityté-Levickiené yra Lietuvos muzikos ir teatro doktoran-
té (mokslo darbo vadové doc. dr. A. Versekénaité, meno darbo vadovas prof. Z. Ibelgauptas).
virgungu@gmail.com

AUDRA VERSEKENAITE — humanitariniy moksly daktaré (2006), Lietuvos muzikos ir teatro aka-
demijos docenté (nuo 2008 m.), Muzikos teorijos katedros vedéja (nuo 2008 m.), Siaurés ir Bal-
tijos Saliy muzikos teorijos tinklo organizacinés tarybos naré (nuo 2010 m.). Lietuvos muzikos ir
teatro akademijos Muzikos teorijos katedroje désto nuo 2004 mety. Stazavo Helsinkio universi-
tete (2003), dalyvavo tarptautinése konferencijose (Lietuvoje, Suomijoje, Prancizijoje, Slovénijoje,
Latvijoje, Estijoje), paskelbé moksliniy straipsniy Lietuvoje ir uzsienyje. Moksliniy interesy sritys:
XX-XXI a. muzikos formos, kompoziciniy techniky, intertekstualumo aspektai.
audra.versekenaite@lmta.lt
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ALINA VLADYKAITE (g. 1987) 2006 m. baigé fortepijong Kauno Juozo Naujalio muzikos gimna-
zijoje (dést. Dalia Kiskiené), tais paciais metais jstojo j Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Cia
fortepijona studijavo prof. Sergejaus Okrusko klaséje. 2012 m. baigusi magistro studijas jgijo atli-
kéjo ir pedagogo profesines kvalifikacijas. Pianisté koncertuoja solo ir jvairiuose kameriniuose an-
sambliuose, dirba pedagoginj darbg: désté fortepijong Druskininky M. K. Ciurlionio, Kaisiadoriy
meno mokyklose, o nuo 2015 m. iki §iol dirba fortepijono mokytoja Pagiriy muzikos mokykloje.
alinavladykaite@yahoo.com
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GODA DAPSYTE (b. 1983) is a theatre researcher, performing arts critic and dramaturge. In 2009-

2014 she prepared a doctoral dissertation on the topic “Impact of the Soviet Censorship on the
Development of Lithuanian Theatre Discourse”. From 2003 she has been publishing theatre and
dance reviews as well as articles on issues in the performing arts. She has presented papers at in-
ternational conferences in Lithuania and abroad. Her academic fields of interests include theatre
censorship of various historical periods, 20th-century theatre history, political theatre, discourse
theory, contemporary theatre theory and practice.

goda@theatreagency.lt

Prof. Dr habil. GRAZINA DAUNORAVICIENE graduated cum laude from the Lithuanian Conserv-

atory, and held a scholarship to study and do doctoral research at the Moscow Tchaikovsky Con-
servatory, in the Department of Music Theory (with Prof. J. N. Kholopov). In 1996 she was award-
ed a scholarship from the Ministry of Culture and Education of Saxon Lands to do research in
Germany. In 2002 she was invited from the Open Society Institute (OSF-L) to Oxford University
(UK) under the Oxford Colleges Hospitality Scheme. In 2007 she received the DAAD (Deutscher
Akademischer Austauschdienst) grant for research in Leipzig University. She has presented reports
and published scientific articles in Lithuania, Latvia, Poland, Germany, Russia, Georgia, Ukraine,
Great Britain, Belgium, Switzerland, Slovenia, Yugoslavia, China, Italy, Finland and the United
States, etc. Daunoraviciené edited the monographies Feliksas Bajoras: Everything is Music (2002),
Algirdas Jonas Ambrazas: Musical Traditions and the Present (2007) and M.K. Ciurlionis: bis time and
our time (2013). She is also a founder, compiler and editor-in-chief of the collection of scientific
articles Lithuanian Musicology (16 volumes have already been published), which is published up to
the highest standards of scientific magazines. Now she is preparing (as a scientific editor, compiler
and author) a solid study guide 7he Language of Music consisting of five books, the first two having
been published in 2003 and 2006. In 2008-2013 she was a member of the Research Council of
Lithuania, as a representative of the Committee of Humanities and Social Sciences.
daunora@gmail.com

LAURA DUBOSAITE, a lecturer at the Department of Pedagogy of the Lithuanian Academy of
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Music and Theatre. In 1993, she graduated from the Lithuanian Academy of Music and Theatre
with a degree in Violin Performance. In 1996, she graduated from Vilnius University with a Mas-
ter of Psychology degree (major: educational psychology). Her key areas of scientific interest are
educational psychology and music pedagogy.

dubosaite@gmail.com
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GIEDRE GABNYTE - a pianist, winner of international competitions and a graduate from the
Lithuanian Academy of Music and Theatre. In 1999 she completed her Master’s studies, earning
the qualifications of a solo pianist, member of a chamber ensemble and teacher. She participated
in an internship at the Mozarteum University of Music and Performing Arts in Salzburg (Austria)
in the same year. In 2008, Giedré Gabnyté was awarded a Master’s diploma at the Institute of
Cultural and Arts Education of Vilnius Pedagogical University; from 2010 to 2013 she was a
doctoral student in the field of education at Siauliai University. In 2014 she defended her doctoral
dissertation in education. Since 2011 she has been an associate professor of the Department of
Pedagogy of the Lithuanian Academy of Music and Theatre. Giedré Gabnyté is an active figure
in Lithuanian concert life; she is also actively engaged in research activities: she delivers reports in
national and international scientific conferences and publishes scientific publications in national
and foreign scientific periodicals. Research interests: music education, music teachers’ training, pe-
culiarities of young pianists’ training.
ggabnyte@yahoo.com

Clarinettist VYTAUTAS GIEDRAITIS (b. 1988), a representative of the younger generation, gradu-
ated from the J. Naujalis Music Gymnasium in Kaunas where he studied with V. Zemaitis. He
also honed his skills under Prof. M. Arrignon in Paris (2007-2008) and Prof. J. Jensen at the
Royal Danish Academy of Music. Currently, he is furthering his education (Prof. A. Budrys and
Prof. Dr R. Stanevi¢iaté-Kelmickiené) in artistic doctorate studies (LAMT). Giedraitis is a winner
of fourteen national and international competitions, he has taken part in various festivals includ-
ing D. Oistrakh (Estonia). As a soloist he has appeared with the Lithuanian National Symphony
Orchestra, Lithuanian State Symphony Orchestra, Lithuanian Chamber Orchestra, Lithuanian
Academy of Music and Theatre Symphony Orchestra, Pirnu Chamber Orchestra, Kaunas Cham-
ber Orchestra and St Christopher Chamber Orchestra. Giedraitis is a member of the Lithuanian
National Symphony Orchestra and Trio Claviola also involving young Lithuanian musicians — pia-
nist Ugné Antanaviciaté and violist Jurgis Juozapaitis. The Trio has taken part in festivals, perform-
ing Lithuanian music in various European countries. Vytautas’ current doctorate research topic is

“French Clarinet School Reception and Impact on Contemporary Wind Instrument Culture in
Lithuania”.
giedraitisv@gmail.com

VITA GRUODYTE is a researcher at the Institute of Musicology at the University of Klaipéda
(Lithuania). She holds a Ph.D. in musicology from the Lithuanian Academy of Music and Theatre,
with a doctoral thesis entitled “The Phenomena of Space in the Music of the 20th Century”. She
regularly contributes to the cultural magazine Kultiros Barai (Vilnius). She is a member of the
Lithuanian Composers’ Union. Her research focuses on cultural and political influences in contem-
porary music, and in particular, on the emergence of a national identity in Lithuanian music.
vita.ggl2@gmail.com

ELZE GUDAVICIUTE (b.1984) —is a Lithuanian theatre and film actress. Elzé graduated from the

Lithuanian Academy of Music and Theatre obtaining a Bachelor’s degree in 2009 and a Master’s
degree in 2011 (taught by theatre director Gintaras Varnas). In 2013, she started a full-time Ph.D.
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Mokslinio straipsnio ir $altinio publikacijos apimtis - 20 000-30 000 sp. Z.

Publikacijos struktara: straipsnio pavadinimas, autoriaus vardas, pavardé; jstaigos,
kurioje straipsnis parasytas, pavadinimas; anotacija, reik§miniai Zodziai, tekstas, literata-
ros sarasas, santrauka ir reikminiai ZodzZiai uZsienio kalba. Straipsnio pabaigoje nurodo-
ma publikacijos jteikimo data.

Ars et praxis redakciné kolegija laikosi nuomonés, kad autoriy neturi varzyti forma-
las reikalavimai renkantis metodologija, siekius, individualy stiliy, poziarj } moksliniy
publikacijy paskirtj atitinkantj diskurso tipa (straipsnio struktara, argumentavimo mo-
delj), ta¢iau mokslinio straipsnio ar saltiniy publikacijos anotacijoje privalu suformuluoti
tyrimy tiksla, nurodyti uzdavinius, jvardyti objekta, metodus, aptarti nagrinéjamos pro-
blemos istyrimo lygj.

Tekstai rengiami Microsoft Office ir su juo suderinamomis programomis (formatai:

*.doc, *.rtf, *xls, *.vsd; Word 2007 rinkmenos *.docx pateikiamos i$saugotos *.doc forma-
tu), iliustracijos — programomis, kurios leidzia i$saugoti medziaga *.gif, *.tif formatais,
pastaruoju formatu — nesuspausta. Tekstas rengiamas pagal lietuviskus rasmeny kodavi-
mo standartus, kurie dera su Microsoft Office 2000 ir vélesnémis versijomis, $riftais 7imes
New Roman, 12 pt dydziu, 1,5 i intervalu.

Ars et praxis laikosi toliau aptartos citavimo, nuorody pateikimo ir literataros saraso
sudarymo tvarkos:

1. Citata Zymima kabutémis.

1.1. Kai citata yra didesnés apimties negu kelios eilutés, ji iskeliama } atskirg pastrai-
pa; esant reikalui ji gali buti pateikta mazesniu ar kitu $riftu.

1.2. Visos darbo autoriaus korekcijos citatoje Zymimos lauztiniais skliaustais. Patei-
kiant citatag ne nuo sakinio pradzios, ji pradedama rasyti mazaja raide, pradzioje daug-
taskis nerasomas. Kai citata baigiama anks¢iau nei cituojamo sakinio pabaiga, po jos
rasomas daugtaskis lauztiniuose skliaustuose.

1.3. Citatas kitomis kalbomis rekomenduojama pateikti iSverstas j lietuviy kalba.
Prireikus citatos pateikiamos ir originalo kalbomis, tada jas rekomenduojama isversti
nuorodoje.

2. Asmenvardziai lotyniskais raSmenimis pateikiami originalo rasyba, kitomis kal-
bomis uzra$yti asmenvardziai transliteruojami } lotyniska abécéle pagal Lietuviy kalbos
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komisijos patvirtintas taisykles. Pirma kartg raSomas visas asmenvardis, toliau - tik pavardé,
o esant reikalui (kai sutampa keliy asmeny pavardés) — pavardé su inicialu.

3. Straipsnyje taikoma i$tisiné i$naSy numeracija. I$naSos pateikiamos puslapio
apacioje. Literatiros nuorodos pateikiamos pagrindiniame tekste, o ne i$nasose. Jose
skliaustuose nurodoma autoriaus pavard¢, leidimo metai ir puslapiai.

4. Literaturos sgrasas sudaromas abécélés tvarka pagal autoriy pavardes. Kirilika
paskelbti leidiniai netransliteruojami ir pateikiami literataros saraso gale.
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nius: Mintis, 1999.
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R. Staneviciaté. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2011.

Zinkevi¢ius, Z. Rinktiniai straipsniai. T. 2: Valstybé ir kalba. Senyjy rasty kalba.
XVIII=-XIX a. rasomaoji kalba. XX amZius. Ryty Lietuva. Vilnius: LKMA, 2002.

Straipsnis knygoje:

Aleksandraviciaté, A. Naujyjy amziy ornamentika Hozijaus namy tapyboje. Ku-
riantis protas brangesnis nei turtai [recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys].
Vilnius, 2009, p. 4-60.

Straipsnis periodiniame leidinyje:

Andrijauskas, A. Chaimas Soutine’as — tragiskojo modernizmo koriféjus. Mezai,
2009, Nr. 2, p. 124-137.

Straipsnis daugiatomiame leidinyje:

Mickanaité, G. Didziojo kunigaiksc¢io medzioklé: pasakojimas, vaizdas, alegorijos.
Acta Academiae Artium Vilnensis. T. 55: Lietuvos dvarai: kultiros paveldo tyrinéjimai.
Vilnius, 2009, p. 7-22.

Straipsnis internetiniame Zurnale:

Vidzianiené, A. 1990-2000 metai: Lietuvos politinio elito formavimasis. Sociumas,
2000, Nr. 19 <http://www.sociumas.lt/Lit/nr19/elite.asp> [Ziaréta 2013 07 31].

Rankrastiniai dokumentai:

Heno o npurucanun Kk CypaenKoMy MOHACTBIPIO BOJibHbIX Jojeid. [KoBHo], 1843,
OKTsA0pb. Kauno apskrities archyvas, f. 49, ap. 1,b. 614,1. 1-4.

Elektroniniai dokumentai:

Caroll, L. Alice’s Adventures in Wonderland [interaktyvus]. Texinfo ed. 2.1. [Dort-
mund, Germany]: WindSpiel, November 1994. Prieiga per interneta: <http://www.ger-
many.eu.net/books/carroll/alice.html>[Ziaréta 1995 02 10].
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5. Mokslinio straipsnio pabaigoje turi buti pateikiama santrauka uzsienio kalba (jei
straipsnis pateiktas uZsienio k., tada santrauka — lietuviy k.). Santraukos apimtis — 1000—
1500 sp. z.

6. Autoriai patys parengia atskirame lape trumpa (vienos pastraipos) prisistatyma
skyreliui Apie autorius lietuviy ir uzsienio kalbomis.

7. Visus mokslo straipsnius anonimigkai recenzuoja du recenzentai. Autoriai su re-
cenzijomis supazindinami tik tuo atveju, jei tekstai jvertinti kaip taisytini. Redakciné ko-
legija nejsipareigoja teikti paaiskinimy atmesty teksty autoriams. Maksimalus terminas,
per kurj redakciné kolegija priima sprendima skelbti, atmesti ar grazinti teksta taisyti,
yra 4 ménesiai.

8. Autoriams siunciama korektara *.pdf formatu.

9. Mokslinis straipsnis ar $altiniy publikacija turi buti pateikti elektroniniu pastu,
atspausdinti popieriuje (A4 formatas) ir jrasyti CD. Pateikiamas straipsnis turi bati au-
toriaus pasirasytas, taip pat turi bati nurodytas autoriaus elektroninis adresas ir telefono
numeris. Iliustracijos pateikiamos ant atskiry lapy kartu su iliustracijy sarasu. Spausdinti
tekstai, iliustracijos ir CD autoriams negrazinami.
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