LinaNAVICKAITE-  ,Mokykla“ kaip tradicija ir inspiracija:
MARTINELLL apie lietuviy pianisty kultarines
Lietuvos muzikos ir teatro

akademija taP ath es

ANOTACITJA. Pagrindinis straipsnio objektas — mokyk/a kaip kultarinés
menininko tapatybés Zidinys, muziky priklausymas juos supancios
aplinkos nulemtai meninei tradicijai. Gvildenama mokyklos sam-
prata ir jos jtaka muzikams XX-XXI a. sanduroje, sickiama kritiskai
reflektuoti pacia ,mokyklos“ idéja. Konstatuojama, jog visose meno
srityse tradicijos perimamumas, mokyklos kaip institucijos ir kaip
idéjos jtaka, jos funkcija karéjy veikloje ilgainiui kito, o dabarties
kultarinés globalizacijos ir visuotiniy meno bei kultaros standarty
salygomis pati mokyklos savoka apskritai yra problemiska. Atsizvel-
giant j esama tyrimy bukle ir svarstytiny Sios srities klausimy porei-

REIKSMINIAT
ZODZIAT:

ki, straipsnyje keliami $ie uzdaviniai: apibrézti mokyklos samprata;
panagrinéti muzikos mokymo raidg ir jo standartizavimo reik§me

fortepijono atlikimo
menas, muzikos
mokymas, Lietuvos
pianistai, nacionaliné
mokykla, tradicija,
globalizacija,
kultarinés tapatybés.

Jvadas

muzikos atlikimui; pasigilinti j tautinés ir / ar kultarinés tapatybés,
tradicijos perimamumo svarbg $iy dieny kultaroje; aptarti lietuviy
fortepijoninio atlikimo mokyklos istorinius postkius ir buadingus
semantinius bruozus. Naudojantis kultarologiniu ir istoriografiniu
tyrimy metodais, taip pat remiantis keturiy lietuviy pianisty pa-
vyzdziais, méginama apibrézti, kas yra lietuviy fortepijono atlikimo
meno mokykla, kokias galima apéiuopti jos iStakas ir ypatumus.

Sio straipsnio premisa pasirenkama nuostata, jog pastaraisiais deSimtmeciais spar-

Ciai kintant socialinéms, ekonominéms, politinéms ir kt. aplinkybéms, kurios suteikia
galimybe lengvai migruoti tarp jvairiy geografiniy ir kultariniy terpiy, vis daugéja me-
nininky, kuriems nebeaktualu ar net neparanku apsiriboti viena kuria kultarine tapatybe.
Net ir ty vidurinés ar jaunesniyjy karty muziky, kurie vis dar linke tapatintis su konkre-
¢iu kultariniu paveldu, pasaulévoka, stipriai veikiama medijy, nebeapsiriboja viena giliai
jsisaknijusia tradicija.
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Kalbant apie muzikines nacionalines mokyklas (tiek kompozicijos, tiek ir atlikimo
meno) i§syk dera pazyméti, kad dél vis didéjancio meno standartizavimo ,mokyklos®,
arba tradicijos, samprata ir jos jtaka atskiriems menininkams laikui bégant smarkiai kei-
tési. Ypac $ios idéjos silpsta vykstant nuolatiniam stiliy supana$éjimui ir bendrai kulta-
rinei globalizacijai. Ar tokiame kontekste, kai nacionalinés bei kultarinés skirtybés yra
linkusios persikloti ir lengvai perimti viena kitos vieta, vis dar galime prasmingai i$skirti
kazkokius individualius ar netgi kolektyvinius stilius? Laipsniska individualiy stiliy ir ta-
patybiy asimiliacija muzikos atlikimo mene, prasidéjusi sulig gramofono isradimu, $iuo
metu yra ypac aktuali. Savaime suprantama, kad sudétinga samprotauti apie ,mokykla‘,
kai bet kokios rasies informacija tapo daug lengviau pasiekiama nei tais laikais, kai vie-
nintelis badas perimti kieno nors kito patirtj ar susipazinti su tam tikra tradicija buvo
gyvas mokanciojo ir besimokanciojo bendravimas.

Vis augandiai atlikimo praktiky standartizacijai jtakos turéjo keletas veiksniy. Vie-
nas svarbiausiy, Zinoma, buvo medijy, padedanciy kurti klausytojy bei atlikéjy mastymo
stereotipus, skverbimasis } muzikinj gyvenimg. Vis délto atlikimo stiliy supanaséjimui
jtakos turéjo ne vien garso jrasai ar kiti informacijos sklaidos budai. Itin svarbus vaidmuo
muzikos interpretacijos pasaulyje atitenka mokyklai placiaja $io Zodzio prasme, tad kita-
me poskyryje kiek patyrinésime vakarietisko muzikos §vietimo raida.

1. ,Mokyklos“ raida ir nadiena

1.1. Muzikos mokymo specializacija ir standartizacija

Vakarietiskas muzikos mokymas, kurio pradzia susijusi su Baznycios instituci-
ja, nuéjo ilga raidos kelig. Viduramziais muzikinio profesionalumo jgijimas priklausé
nuo baznytiniy mokykly, Renesanso epochoje — nuo pasaulietinés karaliy, kunigaiksciy,
aristokraty globos. Vélesniais amziais jau egzistavo daugybé skirtingy budy, kaip tapti
profesionaliu muziku, ta¢iau bendra visuotiné tendencija buvo vadavimasis i§ baznytinio
dominavimo ir vis auganti pasaulietinio profesinio pasirengimo budy jvairové. Laikui
bégant muzikos mokymg pradéjo valdyti valstybés islaikomos konservatorijos ir Sokio
mokyklos bei individualas mokytojai. Daugeliu atvejy tai buvo nesisteminga veikla: nau-
joky verbavimas dazniausiai rémeési atsitiktiniais atradimais, o jy ugdymas buvo daugiau
tik papildomas mokymas darbo vietoje — jau grojant kokioje nors kapeloje ar vargonuo-
jant. Konservatorijy mokytojai taip pat daznai uzsiimdavo jvairialype veikla: budavo tiek
kompozitoriai, tick atlikéjai, tick atlikimo mokytojai. Vis délto butent valstybés finan-
suojamy konservatorijy steigimas ir jy veiklos plétimas ilgainiui turéjo jvairiy muzikos
$vietimui lemtingy pasekmiy, kaip antai: 1) nuoseklus, sistemingas mokymas; 2) meny,
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ypa¢ muzikos ir Sokio, atsiskyrimas j siauresnes specialybes; 3) sistemingas ir ankstyvas
talentingy jauny muziky atradimas; 4) tiksli mokymo struktara (Kamerman ir Marto-
rella 1983: 23). Visus $iuos procesus lydéjo ir augantis privatus ne tik profesionaly, bet
ir vidurinés klasés mégéjy mokymas. Pleciantis klausytojy ratui, XIX a. iSaugo impresa-
rijaus vaidmuo, toliau buvo plétojamas pasaulietinis nevalstybinis §vietimas — tuo metu
buvo pradétos steigti nepriklausomos konservatorijos bei privacios muzikos mokyklos.

XX a. ] pirmg vietg i$siverzia standartizuotas aukstasis mokslas, jsigali tendencija
vienai mokyklai aprépti kuo daugiau specialybiy ar net meny. Tokio standartizuoto ir
sistemingo muzikos mokymo rezultatas — gerokai pakiles atlikéjy meistriskumo lygis
bei objektyviais, ar veikiau — universaliais, kriterijais paremtas jo vertinimas. Muzikos
atlikimo standartai nuo XIX a. pabaigos pakilo iki tokio lygio, kad anks¢iau laikyta nesu-
grojama muzika bei unikaliu laikyto virtuozis$kumo elementai tapo jprastiniais didziajai
daliai savo darbg iSmananciy profesionaly’.

Akivaizdu, jog tokiy rezultaty siekis (ar net butinybé) reikalavo ilgo ir nuolatinio
darbo. Tad jei, tarkime, Jézefas Hofmannas savo mokytojui Antonui Rubinsteinui tg
pat} karin} galéjo skambinti tik vieng pamoka, dabar mokinys gali bati mokomas ilga
laikotarp}, net ir kasdien mokytojo priziarimas. Pasak Eugenijaus Ignatonio, nemazai
radiusio apie XX a. pianisty rengimo ypatumus, kaip tik tokio nuoseklumo ir metodisku-
mo déka siais laikais sugebama i3 eiliniy mokiniy iSugdyti aukstyjy mokykly absolventus,
koncertuojancius atlikéjus ir konkursy laureatus (Zr. Ignatonis 1997). Kita vertus, XX a.
pabaigoje isryskeje fortepijono pedagogikos /aiméjimai turi ir savo neigiamy pasekmiy —
jie, kaip ir nuolat tobuléjanti komunikacija, niveliuoja nacionalinius atlikimo stiliy savi-
tumus ir savotiskai suvienodina jaunuosius talentus.

XX a. (taip pat ir XXI a.) kultariniam gyvenimui i§ esmés budingas suplanuotas ra-
cionalizavimas, individualiy ir kolektyviniy veiksmy virtimas samoningomis, sistemingai
apskai¢iuotomis taisyklémis ir procedtGromis aiskiausiai atsiskleidé racionalizuojant mu-
zikos §vietimg ir mokymg. Tam tikra prasme budami specifiniy organizacijy — mokyk-
ly, akademijy, konservatorijy, universitety — produktu (pastaruoju metu ir atvirai taip
vadinami) §vietimas ir mokymas paklasta oficialiam, ,centralizuotam® reglamentavimui.
Tai reiskia samoningai suplanuotus stojamuosius egzaminus, mokymo programas, laips-
nius (bakalauro, magistro, meno daktaro ir kt.) bei pazyméjimus, gaunamus i§laikius tam
tikrus egzaminus ar isklausius tam tikrus kursus. Siomis dienomis tik tokio racionalaus
proceso budu jmanu jgyti ,profesionalo® varda, o mokykloms — islaikyti savo kaip tokiy

1 Si situacija néra iSimtiné meno srityje: palyginimui galime atkreipti démesj j tarptautinése varzybose
dalyvaujanciy sportininky rezultatus, kurie dél naujy technologijy, treniravimosi budy ir kity veiksniy
jtakos nenumaldomai kyla.
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profesionaly rengimo kalvés statusa®. Be to, skaidant atlikimo technika j atskirus jos ele-
mentus ir siekiant kiekvieno jy tobulumo, sistemingai planuojama specializacijos raida.
Taigi bet kurioje atlikimo meno srityje iSkyla tam tikros subspecialybés su vien joms
budingais laipsniais, sertifikatais, mokymu, technikomis ir karjeros galimybiy kryptimis.

1.2. Nacionalinés mokyklos idéja XX amziuje

Vienas sudétingiausiy ir priestaringiausiy klausimy nagrinéjant muzikos atlikimo
tradicijas yra ,nacionalinés mokyklos“ idéjos pagrjstumas XX—XXI amziuje. Antai poli-
tin}, ekonominj bei kultarinj diskursus musy laikais persmelké tokie terminai kaip ,,glo-
balus®, ,tarptautinis® ar ,transnacionalinis“. O muzikos atlikimo meno srityje esminiais
klausimais islieka svarstymai, ar begalime i$skirti realius atlikimo stiliy bei tradicijy skir-
tumus (ir kokie galéty buti jy analizés metodai), ar dar prasminga klasifikuoti meninin-
kus pagal tai, kokiam nacionaliniam ar kultariniam paveldui jie tariamai atstovauja.

Kalbant apie mokyklas kaip apie tautinés bei kultarinés tapatybés Zenklus ¢ia naudo-
jamasi itin parankiu Donato Katkaus 1997 m. pateiktu ,mokyklos® apibrézimu. Katkus,
pasak kurio, ,muzikavimo mokykla yra tai, kas jungia, o ne tai, kas skiria“, i§skiria tris tos
vienybés démenis. Pirmasis jy yra ,mokytojas, konkretus asmuo, jo Zinios ir sugebéjimati,
skonis ir estetinés pazitros kaip tam tikra visuma, kuri pasikartoja mokant kiekvieng
individualy mokinj“. Antrasis démuo — ,mokykla kaip sistema, kurioje ne vienas, bet
daugelis Zmoniy remiasi panasiais principais, standartais, estetinémis normomis, skoniu
ir madomis*“. Tre¢iasis démuo nusako ,epochos skonius, estetines normas, arba — kalbant
XX amziaus pabaigos kategorijomis — tai buty prekinis muzikavimo jvaizdis, t. y. popu-
liari muzikavimo kligé¢“ (Katkus 1997: 176). Taip vartojama ,mokyklos“ sgvoka aprépia
tam tikrg standartizavimo tipa, susijusj su stiliumi, estetinémis paziGromis, grojimo tech-
nika ir pan. Taigi muzikavimo mokykla yra tam tikras vienijantis veiksnys daugialypéje
pastaryjy amziy atlikimo meno panoramoje. Taciau vis globalesnés kultaros akivaizdoje

»mokyklos“ savoka tampa ne tik vienijanciu veiksniu, bet veikiau tuo, kas padeda iglai-
kyti tam tikros Salies ar bendruomenés savita kultarine tapatybe® — taigi ir isskirti ja i§
kity. Bet kuriuo atveju priklausymas tam tikrai mokyklai formuoja menininko socialiai

2 Antai 2013 m. balandzio mén. LMTA vyko tarptautiné instituciné ekspertizé, turéjusi patvirtinti (it
suteikti akreditacija tolesnei veiklai), kad Akademija atitinka europinés aukstosios muzikos mokyklos
standartus.

3 ]domu, pavyzdziui, patyrinéti vadinamyjy periferiniy tradicijy atlikimo praktikas kaip priespriesg galin-
gosioms vyraujancioms kultaroms ir paméginti atsakyti j klausima, ar menininkai gali (o jei taip — kaip
tai jmanoma) perimti i§ kaimyniniy didZiyjy tradicijy daug skirtingy jtaky ir kartu islaikyti svarbiausias
savosios muzikinés tapatybés savybes.
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nulemty tapatybe, kuria, be kity dalyky, sudaro tam tikros atlikimo tradicijos nustatyti
socialiniai kodai bei stereotipai. Kokia buvo $ios svarbios savokos evoliucija XX a.?

Kaip jau minéta, tiek pati mokyklos samprata, tiek ir jos svarba XX a. patyré reiks-
mingy pokyc¢iy. Daugelis tyréjy pazymi, jog skirtingos atlikimo mokyklos buvo ypa¢
budingos XX a. pradziai. Palyginti su musy laikais, tieck muzikai, tiek klausytojai tuo
metu buvo sglyginai izoliuoti (nedaug keliavo ir neturéjo tokiy efektyviy komunikavimo
priemoniy), tad muzikavimo budai skirtingose $alyse, seckant skirtingomis tradicijomis
ar mokyklomis, gerokai skyrési vienas nuo kito. Siandien, kai tuos pacius dideliy kom-
panijy leidZiamus jrasus galima jsigyti visame pasaulyje, o bet kokios tautybés muzikai
sédi vienas $alia kito tame paciame orkestre (neretai ir toli nuo savo gimtosios Salies ar
net Zemyno), stiliai bei poziariai daznai tapo globalizuoti, ir tai visiskai pakeité muzikos
pasaulj. Skirtybés vis labiau nyko antrojoje XX a. puséje, o §iuo metu jos bemaz nepas-
tebimos — i§skyrus (kaip ir visais laikais) ypatingai savity, individualiy atlikéjy atvejus
(daugiau apie tai zr. Philip 2004: 23).

Vienas aktyviausiy Sios srities tyréjy Robertas Philipas pazymi, jog viena i$ priezas-
¢iy, kodél praéjusio amziaus pradzioje buvo palankiai Zitrima j tokia neformalig jvairove,
yra ta, kad tuomet suredaguoto jraso tobulumas dar nebuvo tapgs vertinimo standartu.
Negana to, kiekvienas koncertas anuomet buvo unikalus ir nepakartojamas jvykis. Phi-
lipo Zodziais tariant, ,jie atrodé skirtingai, kitaip jzengdavo } scena, savaip atsigrezdavo
i klausytojus: Kreisleris sveikindavo juos it mégstamas dédulé, Rachmaninovas — rau-
kydamasis, tarsi maziausiai dabar jis noréty séstis prie fortepijono® (Ibid.: 22). Anksty-
vuosiuose jrasuose i$ tiesy dar jmanu i8girsti iki stiliy globalizacijos ir homogenizacijos
egzistavusig jvairove.

Nors mokyklos klausimas jau ir taip ganétinai sudétingas, skirtumai tarp atskiry
mokykly tapo dar maziau pastebimi apie 5-ajj XX a. desimtmetj. Jaunosios kartos, be
abejo, vis dar perimdavo vertingas Zinias i§ savo Zymiyjy mokytojy, taciau, stipréjant
tendencijai klausytis kuo daugiau skirtingy jrasyty interpretacijy, bet kokio tradicinio
metodo ar stiliaus svarba silpo sulig kiekviena ateinancia karta.

2. Lietuviy fortepijono atlikimo meno mokykla
2.1. Mokyklos beieskant: ar egzistuoja lietuviska interpretacijos tradicija?

Net ir $iais laikais nagrinéti tautines-kultirines menininky, priklausanciy didzio-
sioms tradicijoms — tokioms kaip rusy, vokiediy ar pranctzy (jei kalbétume apie skam-
binimo fortepijonu mokyklas), tapatybes yra kiek lengviau. Taciau kokig etning tapatybe

jmanoma sukurti vadinamojoje marginalinéje ar periferinéje kulturoje, ant kokio pa-
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mato mazyjy Saliy atlikéjai formuoja savo menines asmenybes? Patyrinékime lietuviy
fortepijono atlikimo meng.

Visy pirma deréty trumpai apzvelgti, ka vadiname ,lietuviy pianizmu®. Lietuvos
geografiné situacija visais laikais salygojo nuolatinius politinius pokycius ir $alies pri-
klausomybe nuo Vakary ar Ryty sociokultariniy jtaky. Budama savotiska kultarine pro-
vincija ir turédama tik stiprig liaudies muzikos praktika Lietuva ilgainiui émé periminéti
»importing* europing klasikine muzika, jos interpretacija bei pedagogika. Iki XIX a. pra-
dzios Lietuvos muzikiné kultara buvo veikiama per Lenkijg $alj pasiekusios vakarietis-
kos tradicijos. Amziaus viduryje stipréjo Rusijos jtaka. Iki pat pirmyjy XX a. deSimtme-
¢iy profesionalusis menas Lietuvoje buvo smarkiai veikiamas vélyvojo rusy romantizmo.
Vis délto apie 3-iajj ir 4-3jj praéjusio amziaus desimtmecius lietuviy fortepijono menas
vél tapo labiau ,vakarietiskas“: bemaz visi talentingi to meto lietuviy pianistai studijavo
Leipcige, Berlyne ar Paryziuje. Vienintelis ryskus rusy mokyklos atstovas tais laikais
buvo Viktoras Ruzickis — Zymaus rusy pianisto Konstantino Igumnovo mokinys. Taigi
matome, jog neturédama savitos tradicijos Lietuvos fortepijono mokykla tapo itin atvira
i§ svetur atkeliaujancios jtakoms (placiau apie tai zr. Azizbekova 1998).

Nuo 1944 m. lietuviy pianistams buvo prieinama tik stipri ir jtakinga rusy fortepi-
jono mokykla (ta patj galima pasakyti ir apie bemaz bet kurig kitg atlikéjo specialybe).
Talentingiausi to meto muzikai studijavo Leningrado ar Maskvos konservatorijose, ir
iSties sunku buty paminéti bent vieng dabartin} Lietuvos muzikos ir teatro akademijos
déstytoja, kuris nebuty vienos is $iy konservatorijy auklétinis ar jo mokinys. Vis délto per
pastaruosius dvidesimt ir daugiau mety Lietuvos muzikiniame gyvenime pastebimi ra-
dikalas pasikeitimai. Galimybé dalyvauti tarptautiniuose konkursuose bei meistriskumo
pamokose, atviri keliai studijoms uzsienyje, intensyvus koncertinis gyvenimas suteiké
jaunajai Lietuvos atlikéjy kartai visiskai naujg poziurj } muzikos interpretavima. Tad,
galima sakyti, pagrindinis jaunosios kartos bruozas yra jungtis tarp dviejy ryskiy — Va-
kary ir Ryty Europos — tradicijy. I$ vienos pusés, dar juntama stipri lietuviy profesoriy,
kuriuos galime laikyti rusiskos tradicijos ne$éjais, jtaka, o i$ kitos — galimybé studijuoti
Vakaruose ir jos suteikiamas prié¢jimas prie jvairesniy interpretaciniy jzvalgy bei stilisti-
niy priemoniy*.

4 Taii§ esmés nusako ir bemaz labiausiai paplitusig tendencijg apibrézti Lietuvos kultiring tapatybe kaip
uzsienio jtaky ir apibrézimy junginj. Si tendencija ryski tiek vietiniu lygmeniu, t. . kaip patys lietuviai
save vertina, tiek ir tarptautiniu — kaip lietuviy muzikg ar interpretacijas mato uzsienio kritikai. Vienas
i§ daugelio apibadinimy skamba taip: ,Lietuva yra stilistiniy ir estetiniy transgresijy ir atmetimy kori-
dorius, sankirtoje, viena vertus, tarp rusiskos sielos bei monumentalumo ir lenkisko saloninio spindesio
bei avangardiniy pliapsniy, kita vertus, tarp Siaurietisko baltisko ir skandinavisko elegiskumo ir piety
slavams budingo muzikalumo“ (M. Anderson [?], cit. pagal Gostautiené 2005: 168).
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2.2. Apibréziant iStakas: rusy fortepijono meno mokykla

Kadangi tenka pripaZinti, jog $iuo metu dar buty gana sudétinga apcliuopti ais-
kius kokiy nors konkre¢iy metody ar stilistiniy pakraipy elementus jaunosios lietuviy
pianisty kartos mene, bene vienintele ryskia lietuviy fortepijoninés praktikos jtaka kol
kas islieka rusiska $io meno tradicija, kuriai siame poskyryje bus skiriamas pagrindinis
démesys. Prie§ pereinant prie diskusijos apie konkreciy lietuviy pianisty (ypac ty, kurie
$ia tradicija paveldéjo i§ savo mokytojy) kultarines tapatybes, buty pravartu paméginti
jvardyti keleta atlikimo klisiy ar vienijanc¢iy bruozy, kurie leidzia mums daryti tam tikrus
apibendrinimus analizuojant rusy fortepijono atlikimo mena.

Visy pirma vertéty pabrézti: kad ir koks $iais laikais buty miglotas tautinés mo-
kyklos klausimas, ,rusy fortepijoninés mokyklos“ savoka jokiu budu néra atsitiktiné ar
savitikslé. Nors pati mokyklos samprata laikui bégant kito, kaip galbut silpo ir jos jtaka
paskiriems menininkams, $is terminas — ypa¢ rusiskos tradicijos atveju — vis dar yra
placiai naudojamas. XX a. dél ypatingos $ios $alies izoliacijos daugiau kaip pus¢ amziaus
rusy pianistai tesé i§ romantizmo epochos kilusig tradicija ir taip suformavo itin savita,
nuo vakarietisko to meto pianizmo stipriai besiskirian¢iag mokykla’. Negana to, galima
drasiai teigti, jog Rusijoje mokinio ir mokytojo rysiai yra gerokai glaudesni nei daugelyje
kity kultariniy terpiy®. Skirtingai nuo, pavyzdziui, amerikieciy studenty, kurie skatinami
1 savo biografijas jtraukti kuo daugiau déstytojy pavardziy, rusai retai turi daugiau kaip
du mokytojus, o kartais — tik vieng. Batina pazyméti ir tai, kad ,rusiskos mokyklos® savo-

5 Instituciskai rusy muzikos atlikimo tradicijos pagrindai buvo sudéti dviejose konservatorijose: Sankt
Peterburgo, Antono Rubinsteino jsteigtoje 1862 m., ir Maskvos, kuriai nuo jkarimo 1866 m. vado-
vavo Nikolajus Rubinsteinas. Zymiausieji §iy konservatorijy fortepijono profesoriai buvo Antonas
Rubinsteinas ir Ana Jesipova, o netrukus savo pianisting ir pedagoging veikla pradéjo ir pirmoji
absolventy karta: Aleksandras Zilotis, Vasilijus Safonovas, Sergejus Rachmaninovas ir Aleksandras
Goldenveizeris. Salia valstybiniy konservatorijy buvo jsteigta ir nemazai privaciy muzikavimo
mokykly; kai kurios jy netgi igyveno porevoliucinj nacionalizavimo procesa, kaip antai garsioji
sesery Gnesiny mokykla, soviety laikais iSugdZiusi daugybe garsiausiy fortepijono virtuozy. Beje,
svarbu pazyméti skirtumg tarp Soviety Sajungos teritorijoje veikusios ir Vakaruose isplitusios rusy
mokyklos. Kaip pazymi Borisas Schwarzas (zr. Schwarz 1972: 20), 3-iuoju XX a. desimtmeciu tiek
daug rusy kompozitoriy dirbo svetur, kad profesionalas muzikos kritikai netruko pastebéti skirtuma
tarp $iy dviejy rusiskos tradicijos atmainy. Be jokios abejonés, $is dualizmas aktualus ir rusy muzikos
atlikimo mokyklai — tick any laiky, tiek ir dabarties, butinai pratesiant ,, Vakary“ savoka i§ Europos
iki Jungtiniy Amerikos Valstijy. Daugybé Zymiausiy rusy pedagogy dirba Vakaruose, kur si tradicija,
nors vertinama kontroversiskai, yra atpaZjstama ir gerbiama.

6  Tai pasakytina ne tik apie atlikéjy menus, bet ir daugelj kity sriciy. Pagarba autoritetui ir pasiryZimas
testi tradicija — charakteringas jvairiy rusy meno bei mokslo sri¢iy bruozas.
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ka ligi $iol yra puiki komerciné antrasté, lengvai atpazjstamas ,brendas®, kaip antai rusy
jrasy kompanijos ,Melodija“ leidZiamoje kompaktiniy ploksteliy serijoje.

Meéginimas nusakyti kokios nors mokyklos vidines savybes gali buti pagrijstai lai-
komas bet kurio tyrimo silpnaja vieta, ir taip yra dél keleto priezas¢iy. Visy pirma be
galo sunku jvardyti esminius bruozus darinio, kuris neabejotinai i§ prigimties yra he-
terogeniskas, patiriantis nuolatine kaita. Antra, ar tokie bruozai turéty priklausyti nuo
tam tikroje geografinéje erdvéje gyvenanciy, konkrediy socialiniy, politiniy ar kultariniy
aplinkybiy veikiamy Zmoniy mentaliteto, o gal jy fiziniy ar kitokiy savybiy? Jei visa
tai tiesa, tuomet galima numanyti egzistuojant bent keleta specifiskai ,rusisky“ bruozy,
budingy tose platumose gimusiy (o gerokai svarbiau — ten besimokusiy) pianisty menui.
Taigi, kokie buty specifiniai rusy fortepijono meno bruozai?

Subjektyvus skverbimasis } muzikos pasaulio gelmes, skambesio grozis, i§skirtinis
melodingumas ir besitesiantis fortepijono garsas, plati emociniy bei dinaminiy kontras-
ty skalé — visa tai daro rusy fortepijoning mokykla isskirting. Be to, net jeigu kalbos apie
mistinj ,rusiskos technikos“” fenomeng i§ dalies yra pagrjstos, reikéty pabrézti, jog rusy
interpretacijoms visuomet buvo svarbiau meniniai vaizdiniai, karybingas klausymasis ir
intonavimas, tam tikros idéjos jkunijimas skambinant. Zvelgiant i§ techninio pozitrio
tasko, tam tikri fortepijoninés pedagogikos elementai — kaip antai nataralaus rankos svo-
rio panaudojimas ar kano atpalaidavimas formuojant muzikine fraze¢ — taip pat yra itin
svarbus rusy pedagoginei sistemai ir tikriausiai padeda rusy pianistams iSgauti isskirtinj
garsa.

O kokie buty labiau socialiai nulemti $ios mokyklos bruozai? Ja gaubianti ideologi-
ja? Specifiné mokymo sistema? Tradicinis jauny rusy pianisty mokymas, pagrjstas edu-
kacine piramide (mokymo nuo jauny dieny tarpusavyje susijusiomis $vietimo pakopo-
mis - nuo vaiky muzikos mokyklos iki aukstyjy mokymo institucijy), i$ tiesy jrodé esas
itin vaisingas ir sekmingas. Be to, tas faktas, kad i$ kieckvieno virtuozo paprastai tikimasi
tam tikrg dalj savo laiko paskirti pedagoginei veiklai, uztikrino tradicijos tgstinuma (kaip
Zinia, dar visai neseniai buvusios Soviety Sajungos teritorijoje sékmingai gyvavo ,pa-
skyrimo* j tam tikrg darbo vietg reikinys). Salia jau minéty techniniy mokymo aspekty
rusy pedagogams itin svarbus ir kultarinis kontekstas: jy pamokose gausiai naudojami
literataros, dailés bei kino pavyzdziai neabejotinai praturtina karybing basimyjy virtuo-
zy vaizduote. Nereikéty pamirsti ir Zymiy muzikos teoretiky jtakos muzikos atlikimo
menui. Visy pirma j galva ateina Boriso Asafjevo radiniai apie intonacija, ir i$ tiesy rusy

7 Pastaruoju metu, be abejo, gerokai uzgozty atlikéjy i§ Azijos demonstruojamy techniniy galimybiy.
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mokyklos atstovams budingas ypa¢ tikslus intonavimas, démesys kiekvienai frazei, dai-
nuojanciam, ,vokaliskai iSraiskingam“ (placiai paplites Asafjevo terminas) stiliui.

2.3. Pasvarstymai apie lietuviy pianistus

Kad ir kaip buty, salia ,mokyklos“ kiekvienam atlikéjui budingi saviti semantiniai
bruozai, kurie persmelkia jo interpretacijas ir i§skiria jas i$ kity menininky atlikimo. Sia-
me straipsnyje nutarus atsisakyti iSsamesnés atlikimo vidiniy parametry ir aspekty, lei-
dzianciy nusakyti vieno ar kito menininko priklausyma tam tikrai tradicijai, analizés, bus
apsiribota labiau deskriptyviu tyrimo lygmeniu. Pirmiausia aptarsime meng ty atlikéjy,
kuriy individualybés pripazintos jau istisus desimtmecius ir kuriy interpretacinés bei
pedagoginés jzvalgos jkvépé daugybe Lietuvos ir uzsienio jaunyjy muziky?®.

2.3.1. Romantiniy individualisty kelias

Muza Rubackyté ir Petras Geniusas priklauso 6-7-o0jo desimtmecio pianisty kartai.
Abu $ie menininkai gimé muziky Seimose, abu mokeési M. K. Ciurlionio meny mo-
kykloje’ Vilniuje, véliau — Lietuvos valstybinéje konservatorijoje'® ir abu yra Maskvos
konservatorijos auklétiniai. Sie pianistai tarp vyresniyjy Lietuvos pianisty issiskiria savo
tarptautinémis karjeromis: Lietuvai atgavus Nepriklausomybe Rubackyté isvyko j Pary-
ziy, kuriame nuo tada gyvena ir désto (ji taip pat yra LMTA profesoré, o pastaruoju
metu savo geografija sieja ir su Sveicarija). Geniuso pedagoginé karjera salia Lietuvos
muzikos ir teatro akademijos tam tikru metu aprépé tokias institucijas kaip Yamaha pra-
diné muzikos mokykla Tokijuje ir Osakoje bei Karaliskoji muzikos akademija Londone.
Vis délto yra keletas bruozy, kurie leidzia siuos menininkus jvardyti pirmiausia kaip rusy
mokyklos atstovus.

Visy pirma tai, Zinoma, pats studijy Maskvoje faktas ir tradicijos tasa per jy moky-
tojy asmenybes'. Kaip iliustracija ¢ia galima pasitelkti dvi interpretatoriy grandis, at-
spindincias tiesiogine rusy fortepijono mokyklos jtaka Lietuvos pianistams'?. Pirmoji

8  Siame straipsnyje aptariami lietuviy pianistai buvo pasirinkti kaip keli budingieji pavyzdziai. Pries
darant bet kokias i§vadas, be abejo, buvo atsizvelgiama ir j kity Lietuvos menininky biografijy vin-
gius bei interpretacines jZvalgas.

9 Dabar — Nacionaliné Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny mokykla.

10 Dabar — Lietuvos muzikos ir teatro akademija.

11 Prisimenant Katkaus apibrézimg — ,mokytojas, konkretus asmuo, jo Zinios ir sugebéjimai, skonis ir
estetinés paziaros kaip tam tikra visuma, kuri pasikartoja mokant kiekvieng individualy mokinj.*

12 Sudarant ¢ia pateikiamas fortepijono atlikimo meno mokykly grandines buvo remiamasi enciklope-
dijomis, biografinémis studijomis ir atlikéjy interneto puslapiais.
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grandis 1 schemoje iliustruoja mokykla, kurios pradininkas buvo Antonas Rubinsteinas:
$§io menininko fortepijoniné mokykla, i$siskleidusi per jo Zymyjj mokinj Heinricha Neu-
hausa, Lietuvoje buvo ypac svarbi ir jtakinga®.

1 schema. Rusy fortepijono mokykla nuo Antono Rubinsteino

Anton Rubinstein
(1830-1894)

Felix Blumenfeld
(1863-1931)

Heinrich Neuhaus
(1888-1964)

Sviatoslav Richter Emil Gilels Jakov Zak Vera Gornostajeva Radu Lupu
(1915-1997) (1916-1985) (1913-1976) (g-1929) (g. 1945)
Olga Steinbergaité Petras Geniusas
(1920-2005) (g-1961)

Gana reik§minga Lietuvoje buvo ir kita rusy fortepijoninés mokyklos atsaka, kylanti
tiesiogiai nuo Ferenzo Liszto: Konstantinas Igumnovas, studijaves pas Liszto mokinj
Paulg Pabsta, savo ruoztu désté tokiems pianistams kaip Marija Grinberg, Aleksan-
dras Goldenveizeris ir Jakovas Flieras (Zr. 2 schemg). Pastarojo studenté buvo ir lietuviy
pianisté Muaza Rubackyté (be Fliero, Maskvoje ji dar studijavo pas Belg Davidovi¢ ir
Michailg Voskresenskj).

13 Kartu su Geniusu, kuris j $ig grandj patenka per savo garsiaja profesore (ir Neuhauso studentg)
Maskvos konservatorijoje Verg Gornostajeva, Sioje schemoje randame ir kitg ,Neuhauso mokyklos®
atstove — profesorg Olgg Steinbergaite. Tsugdziusi keletg lietuviy pianisty karty, ji neabejotinai laiky-
tina viena reik§mingiausiy Lietuvos fortepijono pedagogikos sistemos figary.
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2 schema. Rusy fortepijono mokykla, kylanti i Ferenzo Liszto

Ferenz Liszt
(1811-1886)

Paul Pabst
(1854-1897)

Konstantin Igumnov
(1873-1948)

Marija Grinberg Jakov Flier Gﬁ(eiljli:;lzrer Viktor Ruzicki
(1908-1979) (1912-1977) (1875-1961) (1891-1952)
Lev Vlasenko Michail Pletniov Muza Rubackyté
(1928-1996) (g 1957) (g.1955)

Vis délto $alia studijy menininko priklausymas rusiskai fortepijono meno tradicijai
turéty buti labiau apibréztas ir i§ muzikinés pusés. Keletas apibendrinanciy ,rusisko®
atlikimo klisiy jau buvo jvardyta. Taigi, griztant prie lietuviy pianisty, dera pazyméti, jog
tieck Rubackyté, tieck Geniusas yra labai charizmatiski menininkai, visy pirma tapatintini
su romantine tradicija. Jei subjektyvus iSraiskingumas, jspudingi meniniai efektai, sa-
vitumas, asmeninés individualybés laisvé kaip priespriesa standartinéms normoms gali
buti laikomi rusisku skambinimo budu, tai Rubackyté ir Geniusas puikiausiai koreliuoja
su $ia tradicija.

Kaip jau minéta, §iame straipsnyje analizuojant atskiry pianisty mena bus apsiri-
bojama vos keletu specifiniy interpretacijy niuansy. Petro Geniuso interpretacijose tarp
kity muzikinés iStarties parametry visy pirma norétysi isskirti fenomenaliniy savybiy
aspekta'®. Vienas svarbesniy Geniugo interpretacijy bruozy (kartu su kitais efektais, pa-

14 Semiotinéje Gabrielio Fauré dainos analizéje Eero Tarasti sitlo atuonis muzikinés istarties analizés
parametrus: tempas, balso instrumentiskumas / kalbiskumas, vibrato vartojimas, frazavimas arba
kvépavimas, dinamikos kaita, g/issando kaip israiskos priemoné, fenomenalinés savybés; bendro-
sios formos karimas. Kartu jis pateikia tokias vokalinio atlikimo fenomenalines savybes kaip balso

minkstumas / kietumas arba lengvumas / sunkumas, kurie funkcionuoja kaip semiotinio proceso
zenklai (Tarasti 1995: 451-455).
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siekiamais naudojant tam tikro pobudZio garso uzgavima, tu$é) yra ypatingas intymu-
mas, tai yra atstumo tarp subjekto ir objekto, tarp atlikéjo ir klausytojo panaikinimas
muzikinés signifikacijos procese. Aistringas, gilus garsas, ,artumo® vizijos karimas, in-
terpretatoriaus energijos svarba interpretuojant muzika — tai bene pagrindinés Geniuso
muzikinés komunikacijos savybés.

Salia jau paminéty stilistikos priemoniy, tokiy kaip subjektyvumo ir israiskingu-
mo primatas, romantinei tradicijai budingi dazni tempo bei dinamikos svyravimai. Tai
mus atveda prie Muazos Rubackytés interpretacijy. Analizuojant muzikos interpretacija
tempo poziiriu dazniausia démesys kreipiamas j skirtingy atlikéjy interpretacijy tempo
skirtumus, taciau $iuo atveju turima galvoje tokios tempo strategijos viename atlikime
kaip bendrojo kirinio atlikimo tempo sulétinimai ar pagreitinimai, taip pat — dazna di-
naminio lygmens kaita. Dinamikos, ritmo bei tempo poky¢iai ilgainiui sukuria tam tikra

»meninés netvarkos“ pojutj, kurj galétume laikyti viena i§ jdomaus ir savito Rubackytés

meno savybiy. Visi $ie bruozai kartu su virtuoziskumo svarba, placia dinamine skale ir
kitais parametrais neabejotinai atspindi rusy romantinj stiliy. Taciau reikéty paminéti,
jog Rubackytés stilistika aprépia ir daug kity aspekty, perimty i§ jvairiy kity tradicijy
(kaip antai ,prancuziskai“ rafinuota skambinimo maniera)®.

2.3.2. Naujosios kartos kryzkeles

Dabar patyrinékime 8-uoju XX a. deSimtmeciu gimusiy Lietuvos pianisty kartos
bruozus. Ir vél matome labai panasias dviejy pianisty, kuriuos galima pasirinkti kaip
tyrimy modelj, biografijas'é. Gabrielius Alekna ir Andrius Zlabys mokési M. K. Ciurlio-
nio meny mokykloje, o 10-ajame desimtmetyje abu i$vyko j Jungtines Amerikos Vals-
tijas. Zlabys 1995 m. jstojo j Curtis muzikos instituta, kur studijavo Seymouro Lipkino
klaséje, véliau jgijo meny magistro laipsnj Klivlendo muzikos institute, kur mokeési pas
Sergejy Babajang. Alekna jstojo j Juilliardo muzikos mokyklg 1996 m., ten (Jerome'o
Lowenthalio klas¢je) jis jgijo magistro bei meny daktaro laipsnius. Abu $ie pianistai
Siuo metu tesia savo mening karjerg svetur. Cia buty galima paminéti ir keletg kity pia-
nisty pavardziy: tai Daumantas Kirilauskas, kuris Zalcburgo Mozarteume studijavo pas

15 Siuo aspektu lietuviy pianisty meng autoré yra pristaiusi tarptautinése muzikology ir semiotiky
konferencijose Suomijoje, Prancizijoje, Lenkijoje ir Portugalijoje, kur skaitydama pranesimus rémési
jy atlieckamomis Ludwigo van Beethoveno sonatomis fortepijonui (placiau Zr. Navickaité 2006 ir
Navickaité-Martinelli 2008).

16  Straipsnyje aptariamy pianisty biografijy faktai paremti asmenine komunikacija ir internete priei-
nama informacija: www.musicperformers.lt, www.rubackyte.eu, www.petrasgeniusas.com, www.
gabrieliusalekna.com, www.andriuszlabys.com.
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Karlg-Heinza Kimmerlinga; Ieva Jokubaviciuté, studijavusi Curtis muzikos institute
ir Niujorko Mannes muzikos koledze pas Symourg Lipking ir Richarda Goode’s; Vita
Panomariovaité, Indré Petrauskaité ir Evelina Puzaité, visos studijavusios ir tebetgsian-
Cios savo pianistines karjeras Londone; Edvinas Minkstimas, kurio profesorius Juillardo
mokykloje buvo tas pats Jerome’as Lowenthalis, ir kiti, kurie baige muzikos mokyklas
Lietuvoje isvyko studijuoti j Vakarus. Siai kartai tai buvo trokstamas naujas vakarietis-
kos tradicijos pasaulis, tapes prieinamu tik pastaruoju desimtmeciu. Be abejonés, buty
tiesiog nejmanoma méginti apibrézti kokius nors konkrecius ,vakarietiskos tradicijos
bruozus — tai pernelyg atviras ir jvairialypis darinys. Vietoje to, zvilgtelékime } du pasi-
rinktus pavyzdzius.

Intelektualus, perfekcionistiskas ir subalansuotas grojimo budas leidzia i$skirti Gab-
rieliy Alekng i§ kity jo kartos pianisty. Galbut désninga tai, jog pries iSvykdamas j JAV
Alekna ilgg laika studijavo pas prof. Liucija Drasutiene — vieng i§ nedaugelio nudienos
Lietuvos fortepijono profesoriy, priklausanciy austry-vokie¢iy orientacijos interpreta-
vimo mokyklai'. Jei Aleknos skambinimg tekty klasifikuoti pagal nacionalinius forte-
pijono meno stilius, reikéty pripazinti, jog jo interpretacinés priemonés isties primena
austry-vokieciy tradicija: aigki artikuliacija, tikslios ritminés struktiros ir pan. Pianistas
daug démesio skiria kirinio struktariniy elementy darnai bei racionaliam formos kons-
travimui.

Vienas ryskiausiy XIX a. pabaigos pianisty buvo italas Ferruccio Busoni, ir ¢ia pra-
vartu patyrinéti interpretatoriy grandine, siejancig Busoni ir lietuviy fortepijono mo-
kykla. Busoni mokinys buvo Vokietijoje gimes Egonas Petri, pas kurj studijavo lietuviy
pianistas ir kompozitorius Balys Dvarionas (Dvarionas yra ir Leipcigo konservatorijos
auklétinis — ten jis studijavo pas pianista Roberta Teichmuellerj). Dvariono studen-
té buvo Liucija Drasutiené, o pas ja studijavo jau kelios lietuviy pianisty kartos, tarp
ju tokie pianistai kaip Petras Geniusas, Daumantas Kirilauskas ir Gabrielius Alekna
(zr. 3 schema). Vis délto net jei salyginai ir galima jvardyti $ios grandies pianisty (i$sky-
rus Geniu$a) meng kaip ,vokiska“, bemaz neabejotina, kad, pavyzdziui, Alekna anaiptol
nebuty linkes savo mene pripazinti jokiy etniniy — lietuviskos, amerikietiskos ar vokis-
kos — jtaky!®.

17 Asmeniné komunikacija su prof. Liucija Drasutiene leidzia teigti, jog profesoré noriai pripazjsta $ia
jtaka savo pedagoginei veiklai.

18 Savo paziaras §iuo klausimu, leidZiancias daryti tokig i§vada, atlikéjas yra iSsakes keliuose publikuo-
tuose ir neoficialiuose pokalbiuose.
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3 schema. ,,Vokiska mokykla* Lietuvoje, susijusi su Ferruccio Busoni

Ferruccio Busoni
(1866-1924)

Egon Petri
(1881-1962)

Balys Dvarionas
(1904-1972)

Liucija Drasutiené
(g-1937)

Gabrielius Alekna Daumantas Kirilauskas
(g.1975) (g-1972)

Kitas i$skirtinis &ios kartos lietuviy pianistas — Andrius Zlabys, pasizymintis intra-
vertiska, tylia ekspresija, savitai paryskintomis detalémis ir i§skirtine interpretacijy gelme.
Mano manymu, galima teigti, jog Zlabio interpretacijoms paprastai budingas skirtingy
elementy, kylan¢iy i§ jvairiy, neretai net viena kitai priestaraujanciy tradicijy (kaip kad
romantiniy bei klasicistiniy atlikimo aspekty), derinimas. Nepamirstant atlikéjo indi-
vidualybés aspekto, viena i§ to priezas¢iy galéty buti jauny atlikéjy tendencija klausytis
daugybés garso jrasy, kurie leidzia absorbuoti jvairias interpretacijy idéjas. Klausantis
Zlabio interpretacijy galima numanyti, jog atlikéjui intuityviai artimesni senieji jrasai
(tokiy atlikéjy kaip Arthuras Schnabelis, Alfredas Cortot ir kiti).

Paradoksalu, tatiau nors Zlabio interpretacijas galima baty pavadinti labiausiai nu-
tolusiomis nuo bet kurios konkrecios etninés tradicijos, $io pianisto karybiné ,genealo-
gija“ tarsi ir pati ,garbingiausia“ i§ aptartyjy. Joje (Zr. 4 schema) matome vieng i§ galimy
austry-vokie¢iy mokyklos interpretatoriy grandziy, prasidedancia nuo paties Beethove-
no ir besitesiancia per jo mokinj Karla Czerny.
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4 schema. Fortepijono mokykla, kylanti is Ludwigo van Beethoveno

Ludwig van Beethoven

(1770-1827)

Karl Czerny
(1791-1857)

Theodor Leschetizky
(1830-1915)

Artur Schnabel Mieczystaw Horszowski
(1882-1951) (1892-1993)

Seymour Lipkin
(g-1927)

Andrius Zlabys
(g-1977)

I$vados

Siame straipsnyje neatsitiktinai bemaz nenagrinéti vidiniai, muzikiniai jvairiy in-
terpretacijy aspektai, kurie buty galéje padéti nuspresti, ar kuris nors atlikéjas priklauso
kokiai konkreciai ,mokyklai“. Svarbu pazyméti tai, jog priklausyma tradicijai nusako
ne tik tekstiniai elementai, kuriuos buty galima tyrinéti derinant atlikimo studijas su
partitiros analize (pavyzdziui, tempo, ritmo, dinamikos, artikuliacijos, frazavimo ar pan.
klausimai), bet ir atlikéjo gyvenimo faktai, estetiniai skoniai, repertuaro pasirinkimas,
jvaizdZio karimas ir kt.

Analizuojant $iandienos menininky atlikimus bei pasisakymus galima apiben-
drinti, jog vidurinés ir vyresniyjy karty muzikai labiau linke susitapatinti su mokykla
nei jaunesnieji atlikéjai. Vyresniyjy meniniame gyvenime glaudus rysys su Mokytojo

19 Verbaline muzikos atlikéjy komunikacijg autoré laiko reik§minga atlikimo meno tyrimy dalimi.
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figira neretai budavo pasiekiamas ne vien per profesinius standartus, bet veikiau per
vidinj stiprios identifikacijos poreikj. Vélesniy karty atlikéjams toks paveldas jau yra tik
i§ anksto sukonstruota tradicija, i§ kurios jie tik gali pasirinkti pageidautinus elementus.
Ju svarstymai $iuo klausimu skiriasi priklausomai nuo to, i§ kurios tradicijos konkretas
menininkai yra kile (iSskirtinis atvejis vélgi buty rusy mokykla).

Kita iSvada yra ta, jog lietuviy atlikéjams, klausytojams bei muzikos kritikams arti-
miausia pianizmo kryptimi vis délto islieka romantiné tradicija, perimta i§ rusy forte-
pijoninés mokyklos. Lietuviy atlikimo praktikoje ypa¢ vertinami bruozai yra filosofinés
jzvalgos, dramatinés kolizijos, meditacija, tylos ir giliy apmastymy svarba kaip priespriesa
paveikiam, spalvingam garsui, ekstravertikam virtuoziskumui (kita vertus, kai kurie pia-
nistai, kaip antai Petras Geniusas, savo mene harmoningai sujungia abi puses). Bruozai,
tartum ,nejtelpantys j tokj muzikos suvokima, pavyzdziui, kiek ,sausesnis“ intelektua-
lumas ar saloniniy maniery muzikavimas, kur kas dazniau sutinkami (jei ne klausytojy,
tai kritiky) su tam tikra skepsio doze. Taigi, nors buty pernelyg drasu teigti esant kokiy
nors esminiy ,lietuvisky® fortepijono atlikimo meno bruozy, regis, tai, ka galétume pa-
vadinti lietuviska muzikos atlikimo bei klausymosi ,mokykla®, yra glaudziai susije su
romantine muzikos suvokimo bei interpretavimo tradicija. Subjektyvus, itin dvasingi
zenklai, kuriais kai kurie atlikéjai yra linke komunikuoti su savo publika, klausytojams
yra itin artimi: lietuviy publika brangina muzikos atlikimo mena jau kelis $imtmecius
gaubiantj romantinj paslaptinguma.

Platesniame kontekste buty galima apibendrinant teigti, jog visuotinis atlikimo glo-
balizavimas per jrasus bei kitas kultaros standartizavimo priemones subrandino pries-
taringus vaisius. Viena vertus, profesiniai standartai visame pasaulyje per pastaruosius
keleta desimtmeciy iSaugo tiesiog nejtikétinai. Kita vertus, muzikai, norintys pasiekti
pripazinimg tarptautinéje meno rinkoje, jaucia didziulj spaudima modeliuoti savo meng
pagal $iuos tarptautinius, visuotinai patvirtintus standartus. Musy laikais jau niekas ne-
benori vien vietinés reik§més pasisekimo, tad lokalios tradicijos pamazu nyksta. Vis délto
atlikéjai, kurie vienaip ar kitaip gali priskirti save kokiai nors Zymiai profesinés genealo-
gijos grandinei, paprastai yra linke pabrézti sio aspekto svarba savo meninéje veikloje. Ir
netgi siame ,tendencijy ir tradicijy nebuvimo® kontekste ,mokyklos“ savoka, ypac seny,
pagarséjusiy tradicijy atvejais (tokiy kaip rusy, prancizy, vokieciy ar italy atlikimo mo-
kyklos), vis dar placiai yra vartojama.
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A ‘school’ as a tradition and inspiration: on the cultural identities of
Lithuanian pianists

SUMMARY. In every field, the notion and influence of the ‘school’, or
tradition, have changed over the course of time. Can one still trace
any reasonable distinctions between individual, or even collective,
styles in the current context of increasing standardisation and the
general globalisation of culture, where national and cultural diversi-
ties tend to interrelate and overlap? Nowadays, talking about na-
tional schools in the art of musical performance is a risky endeavour.
As compared with the times when the only means of absorbing
someone else’s knowledge, or getting acquainted with a certain tra-
dition, was live interaction, currently, the favourable conditions for
taking over various ways and styles of playing music are provided by
all kinds of multiplied information.

It is to be noted, however, that even in the context of the general
trend towards the uniformity of style, the term ‘school’, especially in
case of old, prominent traditions, such as the Russian, the French,
the German, or the Italian, is still widely used. Performers that in
one way or another are able to situate themselves in a distinct pro-
fessional genealogy eagerly emphasise the importance of this aspect
in their artistic practice. Moreover, if earlier we could talk about the
‘school’ as a unifying factor in the art of performance, now, facing
cultural globalisation, the concept of school becomes not only a uni-
fying factor, but also the one that helps preserve a specific cultural
identity of a certain nation or community. Thus, investigating per-
formance practices of peripheral traditions as opposed to the estab-
lished cultures can perhaps help in answering the question whether
and how it is possible for musicians to absorb many different influ-
ences from the great neighbouring cultures and yet to retain some
intrinsic qualities of their own musical identity.

Lithuania’s geographical situation has influenced constant political
changes and dependence of the country from the West or East. Be-
ing a kind of cultural periphery and having only the strong tradition
of folk music practice, Lithuania has eventually started to absorb

‘imported’ European classical music, its currents of interpretation KEYWORDS:

and pedagogy. Without having its own traditions, the Lithuanian piano performance art,
piano school has become very open to any influences. In the at- music teaching,

tempt of finding the inherent characteristics and semantic features Lithuanian pianists,
that make a musical performance distinctly ‘Lithuaniar’, the author the national school,

of the article discusses the existence, roots and deviations of the tradition, globalisation,
‘Lithuanian’ piano playing tradition. cultural identities.
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