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Fagoto konstrukcijos raidos ypatumai
The Evolution of the Bassoon: Iendencies and Characteristics

Anotacija

Straipsnyje gvildenama fagoto — vieno buidingiausiy savo konstrukcija ir tembro savybémis pu¢iamyjy instrumenty — konstrukcijos raida bei
jos svarbiausi niuansai, lémg specifinj $io instrumento tobulinimo kelig. Tyrimy objektai — fagoto kilmés ir jo konstrukcijos savybiy klausimai
organologijos mokslo pozitriu, chronologiné jo konstrukeijos modifikavimy analizé ir skirtingy »idealaus fagoto“ koncepcijy konkurencija
XIX a., atvedusi prie dviejy savarankisky sistemy (Heckel ir Buffet) susiformavimo.

Siuolaikinio fagoto konstrukcijoje paradoksaliai egzistuoja akustikos désniais ir preciziskais skai¢iavimais paremti jos elementai greta XV1a.
siekian¢iy atavizmy, laikytiny akustiskai iracionaliais. Sis nejtikétinas derinys egzistuoja beveik du $imtus mety, ir jo tikslingumas buvo ne
syki kvestionuojamas. XIX a. viduryje vykdytos daugelio pu¢iamyjy instrumenty reformos neabejotinai provokavo jvairiausius cksperimen-
tus fagoto konstrukcijoje, kuri buvo laikoma atgyvenusia, tatiau net kvalifikuo¢iausi Sios srities specialistai nepajégé iSgyvendinti akustiskai
iracionaliy, bet i$ties unikaliy ir tik jai budingy elementy. Antra vertus, konservatyvesni fagoto reformavimo metodai pamazu atvedé prie
moderniy misy dieny instrumenty, kur kas lengviau jvaldomy ir techniskai paslankesniy nei jy pirmtakai.

Tyrimo metodai: organologiné charakteristika, lyginamoji analizé, chronologiné apzvalga, praktiné repertuaro studija ir kiti.

Reik$miniai ZodzZiai: fagotas, konstrukcija, raida, modifikavimas, akustika, instrumentai, sistemos, T. Boehmas, Heckel, Buffer.

Abstract

The article deals with the evolution of the bassoon’s construction and its unique characteristics. The bassoon is one of the most original wind
instruments in terms of construction and its sound properties that underwent a long period of modifications since its invention in the 16th
century. The object of the study is the problematics of the bassoon’s origin and its unique construction features in terms of organology, also
the chronology of its modifications and the coexistence of different concepts of the “perfect bassoon” which ultimately led to the formation
of two independent systems — Heckel and Buffet — in the 19th century.

The construction of the modern bassoon surprisingly combines precisely calculated and acoustically perfect elements with the anachronic
remnants from the 16th century. This combination existed for almost two hundred years although there were many intentions to question
it. In the mid-19th century, there was a big surge of the modernization of many wind instruments and it undoubtedly provoked numerous
experiments in the bassoon’s construction, which by the time was considered obsolete. Nevertheless, even the best instrument makers of that
time failed to eradicate the obsolete and acoustically irrational elements from the bassoon’s construction. However, more conservative bassoon
modernization methods proved to be more satisfactory and finally resulted in modern instruments that we are using today. These instruments
are casier to master, more technically agile and have a better intonation than their precursors.

Keywords: bassoon, construction, evolution, development, acoustics, system, instrument, Heckel, Buffet, Bochm.

Betkuris muzikos instrumentas — tai atlikéjo darbo jran-
kis, pasizymintis jam badingomis konstrukcijos ypatybémis,
tembro charakeeristikomis ir techninémis galimybeémis.
Konstrukeijos skirtumai leidZia instrumentus skirstyti j gru-
pes, o tembro savybeés ir tesitira padeda juos charakterizuoti
ir lemia jy funkcija ansambliuose. Instrumenty techninés
galimybés — taip pat labai reik$mingas kriterijus, lemiantis
ju kaip atlikéjy naudojamy jrankiy verte ir funkcionalu-
ma. Butina pabrézti, kad terminas ,techninés galimybes®
nesictinas vien su instrumenty diapazonu ar lankstumu
techniskai sudétinguose pasazuose — jis taip pat aprépia
tembro charakreristikas, dinamikos ir artikuliacijos nivansy
spektra bei intonacija.

Muzikos instrumenty techninés galimybeés tarpusavyje
gerokai varijuoja — tai visiskai logiSka, nes kickviena jy grupé
funkcionuoja skirtingu principu. Ta¢iau nemazai skirtumy ¢ia
rasime lygindami giminingus instrumentus. Daugeliu atvejy
tai paai$kinama atskiry instrumenty konstrukcijos raidos

ypatumais, atvedusiais prie skirtingy rezultaty ne tik tembro
savybiy prasme, bet ir jy funkcionalumo srityje. Konstrukcijos
pokydiai tiesiogiai veiké instrumenty technines galimybes,
drauge - jy kaip atlikéjy darbo jrankiy funkcionaluma. Ka-
dangi absoliuti dauguma $iuolaikiniy orkestro instrumenty
yrakeleta $imtmeciy trukusio tobulinimo rezultatas, kiekvie-
no jy raidai budingi individualis bruozai.

Kuriuo tikslu muzikos instrumentai buvo modernizuo-
jami, modifikuojami ir reformuojami? Pagrindinis tikslas —
plésti instrumenty technines galimybes. Tokiu budu bet ku-
rio konkrediai pasirinkto muzikos instrumento konstrukcijos
poky¢iai, jei juos analizuosime chronologiskai, leis jzitiréti
logiska ir nuoseklia jo tobulinimy granding, i$samiai atspin-
dindia $io instrumento problemas konkre¢iu laikotarpiu ir
jam keliamus reikalavimus. Si pazanga nebuvo spontaniska
(Jansen, 1978, p. 17) ir ja lémé trys kertiniai veiksniai:

a) atlikéjai, sickiantys kuo geriau jvaldyti savo ins-
trumenta ir demonstruojantys jo galimybes. Jie glaudZiai
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bendradarbiauja su kompozitoriais ir instrumenty meis-
trais;

b) kompozitoriai, nuolat besidomintys tobuléjandiais
instrumentais ir iSnaudojantys jy potencialg savo kiriniuose.
Jie bendradarbiauja su atlikéjais ir i$sako konkredius pagei-
davimus instrumenty gamintojams;

c) instrumenty meistrai, atsizvelgiantys j atlikéjy bei
kompozitoriy pageidavimus ir pasitelkiantys naujausias
savo epochos technologijas gamyboje. Bendradarbiauda-
mi su kompozitoriais ir ypa¢ su atlikéjais gamintojai gali
pasiekti reik§mingy rezultaty tobulindami instrumento
konstrukcija, drauge — nulemti jo pazanga ar net iSlikimo

ateityje perspektyva.

Pradiniame instrumento egzistavimo etape aktualiausi
uzdaviniai yra jo konstrukeijos standartizavimas ir funkcio-
navimo gairiy formavimas. Kitame etape iskyla batinybe
plésti instrumento technines galimybes ir pasalinti kon-
kreéias problemas, neigiamai veikiandias jo funkcionavima.
Svarbiausius uzdavinius $iuo klausimu galima suskirstyti
kelias grupes:

a) instrumento garso stiprumo didinimas, jo dinamikos
niuansy skalés plétimas, tembro suvienodinimas skirtin-
guose registruose;

b) intonacijos problemy $alinimas;

c) diapazono didinimas;

d) konstrukcijos pakeitimai, leidziantys atlikéjui len-
gviau jveikti techni$kai sunkius pasazus, i$gauti platesng
artikuliacijos niuansy paletg.

Visi uzdaviniai yra glaudzZiai susij¢ vienas su kitu ir
bet kokie akivaizdis vienos srities poky¢iai nei$vengiamai
veiks kitas — kitaip sakant, nejmanoma se¢kmingai tobulinti
instrumento, sutelkiant démes;j tik j vieng konkreéiai pasi-
rinkeg jo problema ir neatsizvelgiant j galimus padarinius,
ja eliminavus.

Mediniy puc¢iamyjy grupé pasizymi heterogeniskumu,
o atskiry jos instrumenty konstrukcijos raida atspindi
skirtingas jy tobulinimo koncepcijas, metodus ir rezultatus.
Detalesnio nagrinéjimo $iuo klausimu nusipelno fagoto
modifikavimy chronologija. Modernus fagotas — instru-
mentas, kurio konstrukeijoje unikaliai susipyné empirinis
metodas ir moderniausi akustikos mokslo laiméjimai. Jo
konstrukeija buvo tobulinama kelis $imemecius, $is pro-
cesas pasizyméjo jvairiausiomis reformonmis, sckmingais ir
nesékmingais eksperimentais. Fagotas buvo ne tik sunkiai
jvaldomas instrumentas atlikéjams, bet ir kictas ricutas bei
galvos skausmas daugeliui jo gamintojy. Fagoty gamyba
visada buvo brangus, ilgas ir nepaprastai kruopstus procesas,
kurio rezultatai net $iais laikais negali buti $imtu procenty
nuspéjami. Negana to, $is instrumentas sunkiai pasiduoda
matematiniais apskai¢iavimais pagristiems gamybos me-
todams, s¢kmingai pritaikytiems kity mediniy pu¢iamyjy
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(klarnety, saksofony, fleity) gamyboje. Organologijos po-
zitiriu fagotas yra unikalus instrumentas — jo konstrukcijos
evoliucijoje gausu empiriniu budu jdiegty modifikavimy,
jvairiausiy keisty cksperimenty, intuityviai pritaikyty
naujoviy ir lygiagre¢iai skirtingomis kryptimis vykstanciy
tobulinimo procesy.

Deja, fagoto meno raida ir jo konstrukcijos evoliucija
nepriklauso pla¢iai nagrinéjamy muzikologijos temy grupei.
Lictuviskoje muzikos literaturoje fagotui apskritai skiria-
mas menkas démesys, o kai kuri informacija, pateikiama
lietuviskuose leidiniuose, yra atgyvenusi ar net akivaizdziai
klaidinga (Muzikos enciklopedija, 2000). Tai liudija savo-
tiskq fagoto diskriminacija, kurios jis tikrai nenusipelné, ir
poreikis uzpildyti informacijos apie §j instrumenta spragas
lietuviskoje muzikos literaturoje yra akivaizdus. Straipsnyje
analizuojamos fagoto konstrukcijos modifikavimy prielai-
dos ir ypatumai, nuo pat pirmujy egzistavimo de$imtmeciy
suteike jam unikalias konstrukeijos savybes.

Fagortas, kaip ir visi pu¢iamieji, funkcionuoja tuo paciu
principu — garsas i§gaunamas virpinant oro stulpa vidiniame
instrumento kanale. Oro stulpo ilgis, lemiantis i§gaunamo
garso aukstj, reguliuojamas pirstais uzdengiant ir atiden-
giant atviras garsaskyles bei voztuvelius — Siuo aspektu
fagotas yra tipinis mediniy pudiamyjy grupés atstovas.
Akustiniy virpesiy generatoriaus vaidmenj atlicka fagoto
garsinio kanalo pradzZioje esantis dvigubas liezuvélis, kurj
savo ruoztu virpina atlikéjo pudiamas j instrumento vidy
oras. Tuo paciu principu funkcionuoja giminingi fagotui
dvigubo liezuvélio pu¢iamuyjy Seimos atstovai: obojus, angly
ragas, kontrafagotas. Kitas fagoto ir jam giminingy instru-
menty pana§umas yra siauras ir koniskas vidinis kanalas bei
storos jo sienelés.

Aprasytos fagoto savybeés leisty tvirtinti, kad jo gimi-
nyste su kitais dvigubo liezuvélio mediniais puciamaisiais
atitinkamai turéty atsispindéti techninése jo galimybeése ir
konstrukcijos raidoje. I§ tikrujy yra kiek kitaip, nes fagoto
konstrukcijai taip pat badingi unikalas elementai:

a) fagoto garsinis kanalas yra netolygiai koniskas, taip
pat perlenktas 180 laipsniy kampu;

b) garsinio kanalo sieneliy storis nevienodas ir netolygiai
pasiskirstes;

c) greta statmenai vidinio kanalo asiai i$grezty garsaskyliy,
fagoto korpuse egzistuoja siauro ir jstrizo kanalo garsaskylés,
pasizymincios skirtingomis akustinémis savybémis.

Kokig jtaka fagoto techninéms galimybéms turi Sie
jo konstrukcijos ypatumai? Akustikos mokslo poziariu
fagoto konstrukcija yra gana paradoksali - ji suderina
tarpusavyje modernius instrumenty konstravimo ir
gamybos metodus su XVI a. atavizmais. Kitaip sakant,
greta elementy, jdiegty vadovaujantis akustikos mokslo
principais ir paremty preciziskais skai¢iavimais, fagoto kons-
trukcijoje egzistuoja empirinio tobulinimo laikus siekiantys
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komponentai, kuriy jtaka instrumento skambesiui ir jo gar-
sinio kanalo viduje vykstantiems akustiniams procesams yra
didZiulé. Negana to, butent $ie archajiski elementai laikytini
daugelio fagoto problemy $altiniu, bet jy iki pat $iy dieny
neatsisakyta. Toks kurioziskas derinys egzistuoja beveik du
$imtus mety ir jo jtaka fagoto techninéms galimybéms bei
jo konstrukeijos tobulinimui nenugindijama. Kodél taip
yra? Norint rasti atsakyma j §j klausima, butina pradéti nuo
fagoto kilmes iStaky.

Pirmieji fagoto egzistavimo Simtmeciai

Nera tiksliy duomeny, kada ir kur buvo sukonstruotas
pirmasis fagotas, bet absoliuti dauguma tyrinétojy viena-
reik$miskai sutinka, kad tai jvyko velyvojo Renesanso epo-
choje — pirmieji duomenys apie fagota aptinkami jau nuo
XVI a. vidurio (Jansen, 1978, p. 14). Bendros nuomonés
apie instrumentus, laikytinus tiesioginiais fagoto pirmta-
kais, néra — egzistuoja keletas skirtingy versijy. Renesanso
epochoje mediniy puciamyjy dvigubais liczuvéliais $eima
buvo itin gausi, jvairiausi instrumentai savo ruoztu sudaré
atskiras grupes (zinomas to meto muzikologas Michaclis
Praetorius savo traktate »Syntagma Musicum® mini net
11 dvigubo liezuvélio pu¢iamuyjy instrumenty rasiy), skir-
tinguose krastuose tie patys instrumentai buvo vadinami
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skirtingai, todél fagoto istorijos tyrinétojai nuolat susiduria
su didziule terminy painiava, kurioje tikrai sunku atrasti
reikalingg sitillo gala, padedantj i$narplioti $io instrumento
kilmés versijy raizginj. Organologijos poZiiiriu egzis-
tuoja reik§minga problema — fagotas laikytinas atskirai
sukonstruotu novatoriskos konstrukcijos instrumentu
ar jo iSradimas sietinas su to meto Zemos tesitiros dvi-
gubo liezuvélio puciamyjy modifikavimu? Abu teiginiai
yra svaris ir paremti argumentais. Viena populiariausiy
fagoto kilmés versijy (Montagu, 1976, p. 102) jo iSradima
paaiskino bosinio pomerio — Renesanso epochos bosinio
obojaus — gremézdis$kumu. Jo vamzdZio ilgis sicke apie du
su puse metro ir patogumo délei buvo nuspresta jj perlenkei
pusiau — taip ir atsirado fagotas. Fagoto ir bosinio pome-
rio giminysté nediskutuotina, ta¢iau Renesanso epochoje
fagotai (arba dul¢ianai) buvo gaminami i vientiso medzio
bloko ir konstrukeijos pozitiriu nepanasas j perpus sulenkta
vamzdj: to meto instrumenty gamintojams bty buve kur
kas papras¢iau sutvirtinti tarpusavyje perlenkto bosinio
pomerio vamzdzio dalis, uzuot netobulais jrankiais grezus
du paralelius garso kanalus vientisame medzio bloke. Sis
komplikuotas originalus sprendimas savo ruoZtu pasitarnau-
ja kaip argumentas antrojoje fagoto kilmés teorijoje, sakan-
dioje, kad jis buvo sukurtas kaip visiS$kai naujas instrumentas
ir neturéty bati laikomas bosinio pomerio modifikacija.

<) d)

a) fagoto sudedamosios dalys: 1 — liezuvélis, 2 — snapas, 3 — sparnas, 4 — batas, 5 — bosinis vamzdis, 6 — kaminas. Pilka istisine

linija pavaizduota vidinio kanalo forma;

b) jvairiy registry dul¢ianai (XVI-XVIIa.);
c) barokinis fagotas (apie 1700);

d) raketas
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Fagoto konstrukcijos originalumg patvirtina fakeas, kad
Renesanso epochoje egzistavo keliy dydziy ir registry fa-
gotai — tai dar vienas svarbus argumentas, leidZiantis teigti,
kad fagotas buvo sukonstruotas kaip savarankiskas dvigubo
liezuvelio pu¢iamuyjy atstovas. Perlenkras vidinis kanalas
egzistavo net altiniuose fagotuose, kuriy garso kanalo ilgis
nereikalavo perlenkimo. Kita vertus, itin nedaug i$likusiy
tuomediy instrumenty ir fragmentiska informacija apie juos
neleidzia daryti galutiniy i§vady fagoto kilmés klausimu ir
kol kas $i tema licka iki galo nei$nagrinéta.

Pripazindami, kad egzistuoja fagoto kilmés problema,
negalime ignoruoti fakto, kad konstrukcijos pozitriu
Renesanso epochos fagotai (vadinami dulé¢ianais) buvo
iSties originalts ir novatoriski instrumentai. Pirmiausia iki
juos sukonstruojant joks medinis pu¢iamasis neturéjo 180
laipsniy kampu perlenkto vidinio kanalo ir ilgo islenkto
metalinio vamzdelio (snapo), jungian¢io liezuvélj su vidinio
kanalo pradzia. Taip pat minétinas unikalus fagoto laikymo
budas juo grojant: jstrizai vertikaliai kiino a$iai, kai zemu-
tiné instrumento dalis remiasi j korpusa desingje puséje, o
virutiné dalis su Ziotimis baigiasi kairéje puséje virs atlikéjo
galvos. Tai padaro fagota lengvai atpazjstamu instrumentu.
Kita svarbi fagoto konstrukeijos savybé — unikali voztuveliy
mechanizmo konstrukeija. Bet kuris pu¢iamasis instrumen-
tas, kurio garso kanalo ilgis lemia didelius atstumus tarp
garsaskyliy, turi voZtuvélius Zemojo registro garsaskyléms
uzdaryti, nes jos nepasickiamos pirstais. Fagoto konstruk-
cijoje iki pat XIX a. vidurio pirstais dengiamos garsaskyles
kaitaliojosi su voztuvéliais. Perlenkras vidinis kanalas leido
atlikéjui pirstais pasiekti didZiosios oktavos E ir C garsasky-
les, bet tos pacios oktavos garsams D, F, Fis ir As iSgauti buvo
naudojamivoztuvéliai. Aplikatiros poziuriu fagotas turéjo
bendry bruozy su to meto giminingais instrumentais, taciau
zemojo registro dengimai, nulemti specifinés instrumento
konstrukcijos, buvo biidingi tik jam. Sie fagoto konstrukei-
jos ypatumai svarbis ne vien kaip jo unikalumo patvirtini-
mas — jie smarkiai veiké instrumento technines galimybes
ir jo organologine raidg vélesniais Simemediais.

Bosinio registro dul¢ianas, egzistaves nuo XVIa. antros
pusés iki XVIII a. pradzios (kai kuriuose Europos regionuo-
se jis buvo naudojamas iki pat XX a.), laikytinas dabartinio
fagoto pirmtaku. Jo registras apémeé dvi su puse oktavos nuo
didZiosios oktavos C'iki pirmosios oktavos g ar auks¢iau — tai
priklausé nuo konkretaus instrumento kokybés ir atlikéjo
profesinio lygio. Instrumento garsas buvo nestiprus — tai
lémé perlenktas kanalas ir mazo skersmens garsaskylés, bet
jis pasizyméjo maloniu tembru (terminas dulzian kildina-
mas i$ lotynisko Zodzio dulcis — ,$velnus® arba ,silpnas®) ir
gerai susiliedavo su kitais instrumentais.

XVII-XVIII a. sanduroje instrumento konstrukeijoje
ivyko pokytis, sutcikes jam panaSesn¢ | dabartinj fagotg
iSvaizda: vietoj vientiso medzio bloko pradéta naudoti
3-4 tarpusavyje sujungtas dalis. Jos jgijo pavadinimus, juos
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vartojame ir dabar — kaminas, bosinis vamzdis, batas, sparnas.
Toks konstrukeijos pasikeitimas, lemes vientiso dul¢iano eros
pabaiga ir keturiy daliy fagoto eros pradzia, i tikryjy nelai-
kytinas esminiu poky¢iu ir jo priezastis buvo papras¢iausia
racionalizacija. Kaip jau minéta, to meto jrankiais budavo
labai sunku i$grezti ilgus, siaurus ir tolygiai koniskus kana-
lus vientiso medzio bloke. Bet kokia gamybos klaida reiské
sugadinta ruosinj ir nickais nuéjusj darbg. Vientiso medzio
bloko instrumentas su dvigubu vidiniu kanalu buvo labiau
linkes skilti, nes vieng $io kanalo pus¢ nuolat veike drégmé
(kondensatas). Keliy daliy fagota buvo kur kas lengviau ir
pigiau pagaminti, skilusia ar nekokybiskai padaryta dalj -
nesunkiai pakeisti'. Reguliuojant daliy sunérimo tarpusavyje
gylj, pasidaré lengviau koreguoti fagoto derinimg, o iSardytas
instrumentas tilpdavo j kompaktiskesnj futliarg. Dul¢iano ne
iskart atsisakyta, jis beveik $imta mety egzistavo lygiagre¢iai.
Tai svarus kontrargumentas teiginiui, kad duléianas ir fagotas
yra skirtingi instrumentai — i§ tikryjy keturiy daliy barokinis
fagotas laikytinas modernizuotu duléianu.

Giminingu fagotui instrumentu ar net jo rasimi kartais
klaidingai laikomas raketas (Rackert), kai kada jvardijamas
kaip Wurst-Fagott arba Cervelat-Fagott. Greidiausiai tik del
$iy terminy fagotas ir raketas minimi greta vienas kito. Ra-
ketas — dvigubo liezuvélio boso-tenoro registro pu¢iamasis
instrumentas, gamintas XVII-XVIII a. Komiski $io instru-
mento pavadinimai atitiko jo i$vaizda — raketas (arba cerve-
lat - fagotas) pané$¢jo j konservy dézute su styranciu virSuje
snapeliu, ant kurio bidavo uzmaunamas dvigubas liezuvélis.
Raketo korpuso vidy uzpildé suraitytas metalinis vamzdelis,
jo garsaskyles atsiverdavo pro dézutés sieneles j iSore. Taip
pat egzistavo raketai, kuriy garsinis kanalas buvo iSgreztas
vientisame medzio bloke. Sis j Zaisla panaSesnis instrumentas
negaléjo veikti fagoto raidos, nes jo konstrukcija i§ esmes
skyrési. Raketo garso kanalas yra daugybe sykiy sulenktas, jo
sienelés plonos. Fagoto vidinis kanalas perlenktas vienasyk,
jo sienelés netolygaus storumo. Raketo akustinés savybés,
garso skylu¢iy pozicijos ir aplikatara yra visiskai kitokia.
Jis nickada nebuvo naudojamas orkestre ir negaléjo buti
fagoto konkurentas ar pakaitalas - vienintelé bosinio raketo
paralelé su barokiniu fagotu tebuvo panasis jy tembrai ir
daugmaz identiski diapazonai. Vadinasi, nagrinéjant fagoto
istorija atskiro démesio raketui skirti neverta.

Fagoto konstrukeijos evoliucija 1680-1750 m. buvo
beveik sustojusi — ja stabdé ribotas techniniy priemoniy
arsenalas (Jansen, 1978, p. 54). Aktualiausi uzdaviniai to
meto instrumenty gamintojams buvo fagoto intonacijos
problemy koregavimas ir Zemojo registro chromatizavi-
mas. Instrumentas turé¢jo problema, budinga ir kitiems to
laikotarpio mediniams pudiamiesiems — egzistavo jam ne-
patogios tonacijos, kuriose i$ryskédavo intonacijos ir tembro
sunkumai, o kai kurie pasazai buvo faktiskai nesugrojami.
XVIII a. instrumento voztuvéliy mechanizmas buvo papil-
dytas oktaviniais voztuvéliais — tai atvéré naujas aukstojo
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fagoto registro galimybes ir i$pléte jo diapazong. To meto
fagotas, vadinamas klasikiniu, buvo techniskai lankstesnis
uz barokinj pirmtaka, bet garso stiprumo jam taip pat triko.
Nepaisant to, fagotas galutinai jsitvirtino besiformuojancio
simfoninio orkestro sudétyje, buvo pritaikytas jvairios sude-
ties kameriniuose ansambliuose, jam buvo raomi soliniai

koncertai (Adler, 1982, p. 198).
Bandymai reformuoti fagota XIX amziuje

XIXa. pirmoje puséje tapo akivaizdus empirinio fagoto
tobulinimo metodo neefektyvumas. Instrumento intonaci-
nés problemos nebuvo pasalintos, jo tembras ir garso galia
darési nebepakankama vis did¢jancio simfoninio orkestro
sudétyje, o archajiskas voztuvéliy mechanizmas ir aplikatira
gerokai ribojo lankstuma techniskai sudétinguose pasazuose
ir nepatogiose tonacijose. Fagota butinai reikéjo reformuoti,
bet daugiau kaip du Simtmec¢ius trukes empirinis jo tobu-
linimo kelias pri¢jo aklaviete (Langwill, 1971, p. 49-50).
Vienintelis alternatyvus budas buvo jdiegti muzikinés akus-
tikos — pirmuosius Zingsnius Zengiancio mokslo — principus
$io instrumento konstrukcijoje ir taip spresti jo problemas.
XIX a. pirma pusé — laikotarpis, kai $i problema tapo aki-
vaizdi tobulinant daugelj mediniy pu¢iamyjy instrumenty.
Tikras persilauzimas $ioje srityje dazniausiai siecjamas su
Theobaldo Bochmo reformuotos fleitos, pirmakart pristaty-
tos 1831 m., véliau kelissyk tobulintos ir galutiniu pavidalu
debiutavusios 1847 m., sekme. T. Bochmas i§ esmeés reforma-
vo §j instrumenta, remdamasis muzikinés akustikos désniais:
buvo pakeisti jo vidinio kanalo matmenys, jame jdiegtos
naujos, akustiSkai optimalios garsaskyliy pozicijos, pagal
jas atitinkamai sukonstruotas voztuveliy mechanizmas.
Naujoji fleitos sistema, pavadinta jos iSradéjo vardu, jrode,
kad moksliniais principais paremta muzikos instrumenty
inZinerija yra kur kas efektyvesné negu empirinis metodas.
Automatiskai tai inicijavo gausybe bandymuy, skirty kity
mediniy pu¢iamyjy instrumenty (obojaus, klarneto, fagoto)
analogi$kam tobulinimui.

Kur slypé¢jo fagoto problemos ir kg XIX a. reikéjo
keisti jo konstrukcijoje? To meto fagotai akustiSkai op-
timaliy garsaskyliy pozicijy klausimu buvo isties ,,neop-
timaliis“ — pirmosios $eSios (e-d-c-B-A-G) atviros garso
skylutés sparne ir bate nuo dul¢iano laiky buvo greZiamos
taip, kad atliké¢jas galéty jas uzdengti pirstais. Kadangi
fagotas — Zemos tesitiros instrumentas, atstumai tarp $iy
garso skylu¢iy buvo gana dideli ir jas teko grezti jstrizai
vidinio kanalo asiai, koreguoti jy skersmenj ir pozicijas, kad
atlikéjas galéry jas pasiekdi pir$tais. Tai nei§vengiamai vedé
prie intonaciniy ir tembriniy trakumy?. Paradoksalu, bet
kaip tik $ios atviros garsaskylés ir siauri jy kanalai, i$grezi
storose instrumento korpuso sienelése, yra unikali fagoto
konstrukcijos sudedamoji dalis, turinti didziule reik$mg
jo tembrui. Jdiegiant Boehmo sistema, absoliudiai visos

garso skylutés fagoto korpuse turéty buti perkeltos | naujas
pozicijas, ju skersmenys turéty laipsniskai dideti kartu su
kanalo skersmeniu. Nebelikty pirstais dengiamy skyluciy,
visy skylu¢iy kanalai buty statmeni vidinio kanalo asiai.
Buty pakoreguotas dar vienas iracionalus fagoto bruozas —
vidinio kanalo netolygus koniskumas. Absoliu¢iai pasikeisty
fagoto voztuvéliy mechanizmas, aplikatira, garso kanalo,
atskiry daliy proporcijos. Tick daug uzdaviniy jgyvendinti
vienu metu buvo ities didZziulis darbas, jo émeési meistrai
Prancuzijoje, Anglijoje, Belgijoje ir Italijoje. Deja, Sios srities
eksperimentai nepasiteisino. Anaiptol ne visiems meistrams
pavyko pasickti pageidaujamy rezultaty ir net patys s¢kmin-
giausi prototipiniai instrumentai taip pat nesugebéjo pelnyti
atlikejy simpatijy. To priezastys yra kelios — ne visai tobuli
naujosios sistemos instrumentai, jy tembro savybeés, atlikéjy
antipatija, nulemta konservatyvaus pozitrio j naujoves
(Ventzke). Taip pat XIX a. viduryje puikiy rezultaty davé
konservatyvesni fagoto tobulinimo metodai. Fagoto orga-
nologiné raida pasuko savitu keliu, ir T. Bochmo reformos jo
konstrukcijos faktiskai nepaveike — tai labai svarbi aplinkybé
$io instrumento istorijoje. Svarbiausiu elementu, galimai
nukopijuotu nuo Bochmo sistemos, fagoto konstrukei-
joje laikytinas voztuvéliy mechanizmo principas — vietoj
atgyvenusiy ploks¢ios formos voZtuvéliy, pritvirtinty prie
korpuso metaliniais ,balnais®, buvo pritaikyti kauso formos
voztuvéliai, tvirtinami kuoliukais ir aelemis. Jie pasizymeéjo
geresniu sandarumu, buvo atsparesni lankstymui ir lengviau
reguliuojami. Tai natarali permaina, atspindinti tobulesnes
to meto gamybos technologijas.

Mazdaug apie 1817 m. fagoto organologinéje raidoje
ivyko svarbus pokytis: uzuot empiriskai tobulinus instru-
menty, jo konstrukcija pradéta reformuoti remiantis akus-
tikos mokslo principais. Tai sietina su XIX a. pirmoje pus¢je
Bybriche prie Reino (Vokietijoje) dirbusiy meistry Carlo Al-
menraederio ir Johanno Adamo Heckelio veikla (Langwill,
1971, p.49). C. Almenraederis (1786-1843) buvo zinomas
fagoto virtuozas, kapelmeisteris ir kompozitorius, neabejoti-
nai i$mangs opiausias fagoto problemas. Matydamas to meto
gamybos metody neefektyvuma, C. Almenraederis 1817 m.
»Schott” gamykloje pats émé tobulinti fagoto konstrukcija.
Nejkainojama jam buvo pazintis su Gottfriedu Weberiu -
vokie¢iy muzikologu ir vienu iskiliausiy akustikos Zinovy.
Kaip tik akustikos désniy studijos suteiké C. Almenraederiui
galimybe jdiegti naujus gamybos metodus, ir pirmicji $iy
metody rezultatai pasirodé 1823 m. — tailaikoma modernios
fagoto sistemos pradzia.

Pats svarbiausias principas, kuriuo vadovavosi C. Al-
menraederis, — priartinti fagoto konstrukcija prie akustiskai
racionalesnio standarto, i$laikant unikalias jos savybes. Pa-
lengva buvo modifikuojami vidinio kanalo matmenys ir per-
dislokuojamos garsaskylés, kruop$éiai jvertinant rezultatus.
Nuo pat pirmyjy patobulinto fagoto egzemplioriy galima
matyti reik§mingus jo konstrukcijos poky¢ius, liudijancius,
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kad jos koncepcija akivaizdziai tolo nuo klasikinio fagoto
modelio. Itin svarbu pabrézti, kad $ie poky¢iai buvo daromi
nesusitelkiant prie smulkiy instrumento problemy ,,Zingsnis
po zingsnio® principu — C. Almenraederio (ir kartu su juo
dirbusio J. A. Heckelio) idéja buvo sukurti tobula fagota ne
koreguojant atskirus jo trikumus, o eliminuojant komplek-
sines jy priezastis. Del $io tikslo vokie¢iy meistrai nebijojo
net kompromisy fagoto tembro atzvilgiu — pirmaisiais savo
egzistavimo deSimtmediais busimosios Almenraederio-Hec-
kelio sistemos fagotai pasizyméjo kick Siurkstesniu tembru
nei jy klasikiniai pirmtakai (Baines, 1967, p. 339-340). Ta-
¢iau greta $iy trikumy egzistavo privalumai, kuriais negaléjo
pasigirti jokie kiti to meto fagotai — sodrus Zemojo registro
tembras, stabili intonacija, kur kas didesnis lankstumas ne-
patogiose tonacijose ar komplikuotuose techniniuose pasa-
zuose. Organologijos poZitriu vokiskosios sistemos fagotas,
formavesis 1817-1879 m., ne tik pralenké savo konkurentus
Prancuzijoje ir kitose Europos Salyse — jis laikytinas vienu
pirmyjy mediniy pu¢iamyjy, XIX a. perzengusiy j akcyvaus
tobulinimo fazg, atvedusig iki $iandienio modernaus instru-
mento. Heckel sistemos fagoto konstrukcijos modernuma
liudija joje esancios dvigubos ir trigubos garso skylutés, taip
pat skersai instrumento korpuso pereinantys strypeliai, sujun-
giantys tarpusavyje to paties voztuvélio svirteles — tai analogy
pudiamuyjy konstrukcijoje neturintys sprendimai.

XIX a. Paryzius buvo laikomas instrumenty gamin-
toju Meka, tad daugybé to meto instrumenty gamybos
naujoviy buvo pristatoma kaip tik $iame mieste. Deja,
Almenraederio sistemos instrumentai ParyZziuje ypatingo
aziotazo nesukele ir fagoto modernizavimas jame vis dar
vyko ganakonservatyviai. Tuo uzsiémé daugybé dirbtuviy,
bet jy metodai ir tikslai gerokai skyrési ir bendra fagoto
tobulinimo koncepcija neegzistavo. Konkretesnes gaires
XIX a. pirmoje puséje nurodé garsus ParyZziaus meistras
Jeanas Nicolas Savary-Jeune. Jo gamybos fagotai datuojami
tarp 1824 ir 1850 m., nors yra duomeny apie pirmuosius jo
gamybos instrumentus jau 1810-aisiais (Ventzke). Sio lai-
kotarpio reik§me prancuzisko fagoto raidai isties didziulé.
J. N. Savary-Jeune gamybos fagotai buvo neprickai$tingos
kokybés (Sio meistro preciziskumas ir meistriskumas stebi-
na zinovus net $iandien) ir pasizyméjo itin graziu tembru.
Kai kurios jo fagoty naujovés isliko ir iki masy dieny.
I§ ju negin¢ijamai svarbiausia yra skyluté snape, atverusi
naujas galimybes aukstojo registro kontrolei (jdiegta apie
1820 m.). J. N. Savary-Jeune taip pat ieskojo bady kore-
guoti instrumento derinima: montuodavo mechanizmus,
kei¢ian¢ius sparno ilgj, naudojo metalines derinimo kulises
bato apacioje ir net skirtingo ilgio sparnus. Jo gamybos fa-
gotai buvo laikomi vienais geriausiy visoje Europoje. Tadiau
greta $iy naujoviy garsiojo pranciizy meistro instrumentai
i$ esmes tese klasikinio fagoto linijg ir nelaikytini naujos
eros pradininkais. PoJ. N. Savary-Jeune mirties jo gamybos
paslaptys nugrimzdo j uzmarstj ir daugelis meistry bandé
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sekti jo pedomis (Jansen, 1978, p. 470). Tai nulémé gan
konservatyvy fagoto reformavimg Prancizijoje, ir viso to
rezultatai leido sukurti savarankiska sistema, susiforma-
vusia apie 1870 m. Atskirai verta paminéti $ios sistemos
puoselétojus meistrus Frédérica Triebert’s, Jeremy Thibou-
ville, Eugene’a Jancourt’y ir Auger’a Buffet. Prancuziskoji
fagoto sistema, dar vadinama Buffet, organologijos poziariu
laikytina modifikuota klasikinio fagoto versija, atrodanéia
kiek anachroniskai greta XIX a. viduryje reformuotos
fleitos, obojaus ir klarneto. Tadiau ji gan spar¢iai iSsikovojo
populiaruma daugelyje Europos aliy, nes atliké¢jams buvo
gana lengva prie jos pereiti.

Buffet sistemos instrumento ir klasikinio fagoto pana-
Sumas buvo jos koziris konkuruojant su Hecke/ sistema (8i,
kaip jau minéta, konstrukcijos ir tembro pozitriu palengva
tolo nuo klasikinio standarto), bet jos problemy ignoruoti
taip pat nepavyko. Prancuziskas fagotas buvo kritikuojamas
dél santykinai silpno garso, tembro nelygumo skirtinguose
registruose ar net tarp gretimy garsy bei prastos intonacijos
(Waterhouse, 2006, p. 22). Sios problemos daugiausia buvo
paveldétos i§ klasikiniy instrumenty. Be abejonés, jas ban-
dyta radikaliai i$spresti ne kartg — kaip tik ParyZiuje buvo
pristatomi jvairiausiais biidais modifikuoti fagotai (Joppig)
ir juos pagal ju konstrukcijos pobadj galima suskirstyti j
dvi kategorijas. Pirmoji — tradicinés konstrukcijos fagotai,
pasizymintys specifinémis modifikacijomis, dazniausiai
skirtomis garso stiprumui didinti: su gigantiskomis Zioti-
mis, plataus skersmens garsaskylémis, pagaminti i§ metalo.
Antroji kategorija — radikaliai reformuoti pagal T. Bochmo
principus instrumentai. Pirmoji kategorija patyré fiasko, nes,
kaip jau sakyta, atskirai pasirinkty konstrukcijos elementy
kaitaliojimas nei$vengiamai (ir daznai neprognozuojamai)
keite instrumenty skambesj ir dar labiau i$ryskindavo jy
intonacijos ir tembro problemas. Antroji kategorija laikytina
moderniais instrumentais, suprojektuotais ,,nuo nulio pa-
gal Bochmo sistemos principus. Jie buvo techniskai lankstas
ir intonaciskai stabilas, bet tembro savybémis gerokai skyrési
nuo tuo metu naudojamy fagoty ir konstrukcijos poziariu
mazai ka su jais turéjo bendra. Meistrai, paaukoj¢ gausybe
laiko, pastangy ir i$tekliy Boechmo sistemos fagotui sukurti,
kartojo ta pacia klaida, kurios lemiamg reik§me suprato ir
jos i$vengé C. Almenraederis keliais deSimtmediais anksc¢iau
Vokietijoje: fagoto konstrukcijos atavizmai yra jo unikaliy
tembro savybiy garantas ir bet kokia akustiné ,optimizacija“
$j unikaluma sunaikins.

Paradoksalu, bet fagotas, kurio modernizavimas XIX a.
pirmais desimemediais praktiskai pradéjo nauja era mediniy
pudiamyjy evoliucijoje, netapo instrumentu, radikaliai
pasikeitusiu $ioje epochoje. Palyginti su kardinaliomis
fleitos ir klarneto konstrukcijos reformomis, jvykdytomis
per gana trumpa laika (1831-1850), fagotas buvo kur kas
konservatyvesniu badu tobulinamas apie 60 mety. Orga-
nologijos pozitriu jo evoliucija XIX a. artimesné obojui,
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2 pav. I§ kairés j desing — Bochmo sistemos fagotas (XIX a. pab.), moderniis Buffet ir Heckel sistemy fagotai

nors $iam taip pat nepavyko iki galo pritaikyti Bochmo
sistemos ir jo konstrukcija buvo intensyviai tobulinama
sava vaga iki XIX a. 8 deSimtmecio vidurio (Baines, 1967,
p. 107, 131).

Apie 1870 m. dvi fagoto sistemos — Buffet ir Heckel —
baigé formuotis. Tuome¢iai instrumentai nuo dabartiniy
skyrési nedaug, bet dviejy sistemy tarpusavio skirtumai
buvo tokie ryskas, kad misrios sistemos sukirimo klausimas
nickada nebuvo bandomas jgyvendinti praktiskai. Organo-
logijos pozitiriu abi sistemos iSlaike unikalius ir akustiskai
iracionalius fagoto konstrukcijos elementus ir laikytinos
dviem to paties instrumento konstrukcijos standartais,
tadiau jy tobulinimo eiga, taikomi metodai ir tikslai buvo
labai skirtingi. Heckel sistema laikytina kur kas modernesne
fagoto versija nei Buffet, pagrindiniai prioritetai ja formuo-
jant buvo instrumento intonacinis stabilumas, didesné garso
galia, tembro homogeniskumas (Waterhouse, 2006, p. 22).
Savo ruoztu prancuziskas fagotas laikytinas klasikinio fago-
to tiesioginiu jpédiniu, artimesniu jam tembro savybémis
(James). Heckel sistemos instrumente buvo i§ dalies paauko-
tos tembro savybés funkcionalumo labui, Buffes sistemoje —
funkcionalumas tembro ,autentiskumo* labui.

Dviejy fagoto sistemy egzistavimas néra unikalus reis-
kinys — skirtingi ir savarankiski konstrukcijos standartai
egzistuoja obojaus ir klarneto konstrukeijoje. Fagoto atvejis
yra ypatingas tuo, kad abiejy sistemy (Buffet ir Heckel) po-
puliarumas bei jy arealai dramatiskai keitési, ir $is procesas
truko mazdaug $imtmetj (1870-1970). Todé¢l susieti jas su

konkrediais regionais galima tik i§ dalies. O Akademiemodel
sistemos obojus naudojamas beveik i$imtinai Austrijoje,
Oehler klarneto sistema sictina pirmiausia su vokiskai kal-
banciais Europos regionais;

Conservatoire sistemos obojai ir Bochmo sistemos klar-
netai, laikytini modernesniais $iy instrumenty konstrukcijos
standartais, gana greitai i$kovojo vyraujandias pozicijas ir
paplito po visa pasaulj. Fagoto atveju modernesne Heckel
sistema ilgai nesudaré rimtos konkurencijos prancaziskam
Buffet sistemos instrumentui ir net buvo laikoma ,,antrarase*
(Klimko).

Pagrindiniai Heckel ir Buffet sistemy tarpusavio skirtu-
mai — vidinio kanalo matmenys, jo strukrtira, garsaskyliy
pozicijos, voztuvéliy mechanizmas ir aplikatara. Sujungti
abiejy sistemy geriausias savybes vieno instrumento kons-
trukcijoje nejmanoma. Negalima teigti, kad abi sistemos
plétojosi izoliuotai ir neveiké viena kitos — egzistuoja
pavieniai elementai, kuriuos vokiskasis fagotas perémé
i$ prancuziskojo, ir atvirk3¢iai. Tatiau universalios (arba
misrios) sistemos fagotas turéty buti kuriamas kaip grynas
naujadaras, panaudojant abiejy sistemy elementus ir sickiant
saukso vidurio® tarp jy. Siuo atveju iskyla dvi pagrindinés
problemos. Pirmoji — tembro aspektu jokio ,,aukso vidurio
rasti nepavyks. Fagoto pasaulyje egzistuoja isties skirtingai
skambantys dviejy sistemy instrumentai ir dirbtinis mis-
raus tembro kurimas sunaikins abiejy sistemy unikaluma.
Antroji problema - universalaus instrumento idéja yra
nejgyvendinama praktiskai. Dviejy sistemy skirtumai iSties
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akivaizdus, ir bandymas ieskoti tarpinio konstrukcijos vari-
anto, nei§vengiamai atvedantis prie vidinio kanalo matmeny
pakeitimo, pateiks nenuspéjamy rezultaty. Labiausiai
tikétina, kad toks surogatinis instrumentas, jeigu jis bus
sukurtas, praras Heckel sistemos tembro homogeniskuma®
ir drauge neteks unikalaus prancizisko skambesio, o jo tech-
ninj paslankuma ir intonacijg bus sunku prognozuoti. Kyla
klausimas, kam galéty buti reikalingas toks instrumentas.
Grojantys Heckel sistemos fagotais muzikantai, §iuo metu
pasaulyje sudarantys dauguma, vargu ar jauc¢ia misrios
sistemos poreikj. Jie labiausiai suinteresuoti dabartinio
Heckel sistemos instrumento tobulinimu ir j Buffet sistemos
puse praktiskai nickada neziuri. Voztuvéliy mechanizmo
srityje vokiSkas fagotas i§ Buffer sistemos jau perémé visus
jam tinkancius elementus, o daugiau patobulinimy pagal
prancizisko instrumento pavyzdj nebuvo daroma. Buffer
sistema grojantys atlikéjai taip pat nesvarsto misrios siste-
mos klausimo — jiems aktualu ilaikyti savojo instrumento
autentiskuma. Bet koks misrios sistemos fagotas, ziurint i§
Buffet sistemos pozicijy, buty smarkiai ,germanizuotas®.
Nors pastaraisiais deSimtmediais prancuziskas fagotas
perémé kai kuriuvos voztuvéliy mechanizmo elementus i§
Heckel sistemos, tai sietina pirmiausia su jo ergonomikos
gerinimu ir aplikatiros palengvinimu. Akivaizdu, kad
suformuoti, juolab praktiskai jgyvendinti misrios sistemos
fagoto vizijg $ansy néra.

Reformy fagoto konstrukcijoje jtaka
jo panaudojimui

Fagoto konstrukcijos progresas nenugindijamai atsispin-
déjo jj panaudojant, bet $is rySys ne visada buvo désningas.
Barokinis fagotas buvo tobulinamas létai, techninés jo
galimybés kito nedaug, bet kaip tik Baroko laikotarpis
fagoto istorijoje yra labai reikémingas — instrumentas tapo
nuolatiniu orkestro nariu ir iSsikovojo solisto reputacija.
Vien Antonio Vivaldi skyre jam 38 koncertus su orkestru
(Selemann / Angerhoefer, 1977, p. 17). Klasicizmo epo-
chos fagotas laikytinas kitu jo evoliucijos laipteliu, bet jis
nepasizyméjo radikaliomis konstrukeijos permainomis ir
taip pat paveldéjo daugybe savo pirmtako problemy. Ne-
paisant to, solinis fagoto repertuaras XVIII a. pastebimai
gauséjo (Johanno Christiano Bacho, Jano Kozelucho, Jo-
hanno Baptisto Wanhalo, Wolfgango Amadeaus Mozarto,
Francois Devienne’o koncertai), taip pat jis vis dazniau buvo
panaudojamas kaip orkestro solistas — puikiy pavyzdziy
rasime Josepho Haydno, Wolfgango Amadeaus Mozarto
ir Ludwigo van Beethoveno simfoningje karyboje. Tam
itakos turéjo kiek platesnis instrumento diapazonas, sickgs
mazdaug tris oktavas (Griswold). Visiskai priesinga ten-
dencija matoma XIX a. viduryje — tuo metu, kai empirinis
fagoto tobulinimo kelias pri¢jo aklaviete ir nauji jo gamybos
metodai parodé puikius rezultatus, susidoméjimas fagotu
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katastrofiskai sumenko (Jansen, 1978, p. 19). Kitaip sakant,
kur kas modernesnis ir gerokai patobulintas instrumentas
buvo vertinamas maziau nei jo pirmtakai. Solinis instru-
mento repertuaras $iuo laikotarpiu pasipildé labai menkai
ir drauge fagotas prarado savo pozicijas solingje arenoje.
Orkestre fagotas daugeliu atvejy taip pat nebuvo i$naudo-
jamas $imtu procenty — masyviose romantinio simfoninio
orkestro partitirose jo vaidmuo buvo artimesnis statistui
negu solistui. Fagotui kur kas re¢iau buvo dedikuojamos
solinés partijos orkestre, ir jo diapazono i$naudojimas
nelaikytinas visaver¢iu. Si tendencija pastebima Hectoro
Berliozo, Franzo Liszto ir Roberto Schumanno simfoni-
niuose opusuose, Richardo Wagnerio ir prancazy Grand
Opéra epochos atstovy Giacomo Meyerbeerio, Danielio
Aubero, Fromentalio Halévy operose. Galbut tam turé¢jo
jtakos orkestruose vis dar naudojami atgyveng fagotai,
nebetenking kompozitoriy savo galimybémis — negalima
ignoruoti $ios aplinkybés, juolab kad bet kokios naujovés
muzikos instrumenty pasaulyje jsitvirtina pamazu, ir visiskai
realu, kad XIX a. viduryje nemazai atlikéjy dar neskubéjo
keisti turimy instrumenty j naujuosius.

XIX a. antroje puscje, kai Buffer ir Heckel sistemy fagotai
tapo vyraujandiais standartais, fagoto galimybiy i$naudoji-
mas orkestre tapo kur kas visavertiskesnis. Giuseppe Verdi,
Georgesas Bizet, Piotras Caikovskis skyré fagotui reik$min-
gus solo, neuzgoztus orkestrinés faktaros ir pasizymincius
i$raiskingumu (G. Verdi operos ir Requiem, G. Bizet opera
Carmen, P. Caikovskio operos bei IV-VI simfonijos). Jo-
hannesas Brahmsas savo simfonijose buvo labiau linkes
fagota naudoti kaip neatskiriama mediniy pu¢iamyjy grupés
tembro komponenty ir jam dedikuoty solo epizody skyré
nedaug, bet orkestrinés fagoto partijos $io kompozitoriaus
karyboje isties jimantrios, plataus registro ir dinaminés skalés.
Greidiausiai tam jtakos turé¢jo tai, kad senieji instrumentai
buvo galutinai i$stumti i§ orkestry ir to meto atlikéjai jau
turéjo moderniy fagoty, pasizyminéiy platesne dinamine
skale, tembro lankstumu ir paslankumu. Tai neliko nepa-
stebéta kompozitoriy, ir XIX a. pabaigoje—XX a. pradZioje
akivaizdziai galima konstatuoti susidoméjimo fagotu
atgimimg. Viena ry$kiausiy permainy tuometése orkestri-
nése fagoto partijose — aukstojo registro cksploatavimas.
Pirmiausia tai susij¢ su  prancuziskam, arbe Buffer, fagotui
dedikuotomis partijomis: charakteringas $ios sistemos
instrumento skambesys tobulai tiko impresionisty garsiniy
spalvy palet¢je. Puikas pavyzdZiai: Maurice'o Ravelio Bole-
ro, Rapsodie Espagnole, Igorio Stravinskio baletas Le Sacre
du Printemps (Allard). Heckel sistemos fagotas tradiciskai
buvo laikomas ne tokiu lanks¢iu aukstoje tesitiroje, bet
Gustavas Mahleris ir Richardas Straussas savo orkestrinése
partiturose taip pat nebijojo jam skirti solo partijy, pasie-
kian¢iy antrosios oktavos cis ir auk$¢iau. Tam neabejotinai
jtakos tur¢jo instrumento konstrukeijos permainos — XIX a.
pabaigoje fagotas pasizyméjo stipresniu ir iSraiSkingesniu
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tembru aukStajame registre, o aukstos tesitiros garsai buvo
kur kas lengviau iSgaunami ir geresnés intonacijos. Fagotas
jau nebebuvo laikomas vien boso registro instrumentu, ir tai
paskatino sugrazinti jj j orkestro solisty kategorija.

Susidoméjimas soliniu ir kameriniu fagoto repertuaru
atgimé kartu su XIX a. pabaigoje Prancuzijoje kilusia pu-
¢iamyjy instrumenty populiarumo banga. Sioje $alyje buvo
ikurta pirmoji atlikéjy pudiamaisiais instrumentais asocia-
cija, jos nariy déka soliné ir kameriné pu¢iamyjy muzika
buvo aktyviai propaguojama (Seguin). Vélyvajj romantizma
palengva keite impresionizmas, jo atstovai ypatinga démesj
skyré atskiry instrumenty (ypa¢ pu¢iamyjy) tembrams ir jy
i$raiskos galimybéms. Fagotas nebuvo palikeas $iy tenden-
cijy nuosalyje, jo repertuaras sparciai gauséjo, ypa¢ XX a.
pirmoje puséje. Solinius ir kamerinius karinius jam skyré
Francis Poulencas, Jacques'as Ibert’as, Darius Milhaud, An-
dré Jolivet, Henri Tomasi, Eugéne Bozza, Alexandre Tans-
manas ir kiti. Kaip tik prancizy autoriy karyboje galima
pastebeti rySkius Buffer sistemos fagoto specifikos bruozus:
auks¢iausios tesituros garsy panaudojima ir kantileninius
epizodus aukstajame registre, sausg ir labai bégly szaccato.
Kartu su auganciu Heckel sistemos fagoto populiarumu
palengva augo ir jam skirta repertuaro dalis, o nedideli ios
sistemos modifikavimai XX a. savo galimybémis fakriskai
sulygino ja su prancuziSka sistema. D¢l to mazdaug nuo
XX a. pabaigos soliniame fagoto repertuare jo sistemy
specifikos jtaka menkai matoma ir ryskiau atsispindi tik
kariniuose, kuriuose naudojama moderni atlikimo technika
(mikrotonika, multifonija, glissando).

Svarbu pabrézti, kad solingje fagoto literatiroje jo
diapazono i$naudojimas (ypa¢ tai budinga aukstajam
registrui) skirtingose epochose keitési kiek kitaip negu or-
kestre. Tai paaiSkinama tuo, kad soline¢ literatira laikytina
poligonu, demonstruojan¢iu instrumento galimybes, ir joje
aptinkami techniniai uzdaviniai daznai bina jveikiami tik
virtuozams. Kitaip sakant, aukstojo registro eksploatavimas
XVIII-XIX a. soliniame fagoto repertuare buvo laikomas
i$skirtinés technikos demonstravimu ir jokiu badu nelai-
kytinas rodikliu, vienpusiskai leidzian¢iu daryti i$vadas
apie tuo metu naudoty instrumenty galimybes. Dél to
Baroko ir Klasicizmo epochy soliniame fagoto repertuare
galima konstatuoti fagoto diapazono i$naudojima, paste-
bimai besiskiriantj nuo jo ,darbinio® diapazono orkestre.
XVIII-XIX a. sanduroje $is skirtumas sické apie puse
oktavos: orkestringje literattiroje krastiné fagoto diapazono
nata buvo pirmosios oktavos 4, kai pavieniuose Carlo Ma-
rios von Weberio, Bernhardo Crusellio ir Franzo Berwaldo
kiriniuose aptinkamos antrosios oktavos d ir es. Nuo XIX a.
vidurio iki pat XX a. pradzios fagoto soliniame repertuare
akivaizdus sastingis tick naujo repertuaro, tick jo galimybiy
demonstravimo prasme. XIX a. pabaigoje galima matyti
jdomy fenomena, kai orkestrinéje literatroje aukstasis
fagoto diapazonas buvo i$naudojamas kur kas pla¢iau. XX a.

pirmaisiais deSimtmediais, kai i§ naujo atgijo susidoméjimas
fagoto-solisto galimybémis, atitinkamai galima i$vysti
poky¢ius iSnaudojant jo aukstajj registra soliniame ir kame-
riniame repertuare, bet mazdaug nuo $io amziaus vidurio
riba tarp fagoto-orkestranto ir fagoto-solisto émé sparciai
tirpti. Tai paaiSkinama tuo, kad modernas instrumentai yra
kur kas lengviau jvaldomi, pasizymi stabilesne intonacija
ir maziau fiziniy pastangy reikalaujanéiu aukstojo registro
garsy i$gavimu nei jy pirmtakai. Vadinasi, masy dieny
atlikéjai yra pajégus jais pagroti pasazus, kadaise laikytus
nesugrojamais ar jveikiamais tik auk$¢iausios klasés virtuo-
zams, ir dabartiniai kompozitoriai gali pasitelkti fagota
drasiausioms kurybinéms idéjoms jgyvendinti. Kaip tik to ir
sieké zmongs, prisidéje prie fagoto tobulinimo per daugiau
nei keturis $imtus jo egzistavimo mety.

Lietuvoje profesionali fagoto mokykla pradéjo formuo-
tis tik XX a. tre¢iajame deSimtmetyje®, o ankstesni duome-
nys apie $io instrumento egzistavima musy Salies teritorijoje
labai fragmentiski. Nezinome, kieno gamybos instrumentais
grojo misy $alies atlikéjai iki XX a., taip pat néra jokiy duo-
meny apie Lietuvos teritorijoje dirbusius fagoty meistrus
(Jansen, 1978, p. 287). Tai nei$vengiamai atves mus prie
i$vados, kad Lietuvos muzikanty ir instrumenty gamintojy
indeélis j fagoto tobulinima XVI-XIX a. pa¢iu geriausiu
atveju buvo simbolinis. ] musy $alies muzikinj gyvenima
fagotas silicjo tik tuomet, kai svarbiausios jo konstrukcijos
permainos jau buvo jgyvendintos. Taip pat neturime jokio
fagoto repetuaro iki pat XX a. vidurio — vadinasi, vargu
ar yra prasmés bandyti ieskoti fagoto meno raidos ir jo
konstrukcijos tobulinimo pédsaky mausy $alyje. Lictuvoje
naudojami Heckel sistemos fagotai, paplit¢ beveik visame
pasaulyje, ir jy pritaikymas lictuviy kompozitoriy kuryboje
neturi specifinio braizo — kur kas didesn¢ reik$me fagoto
panaudojimui simfoninése partitarose ar soliniuose kiri-
niuose turi individualus karybos stilius (Puplauskis, 2002,
p. 62-69). I§ kompozitoriy, skyrusiy démesj fagotui, jo
galimybéms ir panaudojimui orkestre, minétini Balys Dva-
rionas, Vytautas Klova, Eduardas Balsys. Taip pat indélj j $io
instrumento repertuarg jne$é Juozas Karosas, Benjaminas
Gorbulskis, Algimantas Brazinskas, Vytautas Mikalauskas,
Vytautas Barkauskas, Jonas Tamulionis, i§ jaunosios kartos
kompozitoriy — Vaida Striaupaité-Beinariené. Norétysi
tikéti, kad XXT a. fagotas toliau intriguos Lietuvos kompo-
zitorius ir jy kiryboje tai tinkamai atsispindes.

Isvados

Fagoto konstrukcija pasizymeéjo unikaliomis savybémis
nuo pat pirmuyjy jo egzistavimo de$imtmeciy. Aktualiausi
zingsniai, tobulinant tuometj instrumenta, sietini su jo
vidurinio ir Zemojo registry chromatizavimu ir lengvesniu
aukstos tesitiros garsy i§gavimu.
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XVIII-XIX a. sanduroje empirinis fagoto tobulinimo
kelias nebebuvo efekeyvus ir teko ieskoti produktyvesniy
metody. Vienas jy — akustikos mokslo désniy jdiegimas
instrumento gamyboje. Tai buvo vienas pirmyjy tokio
pobiidzio atvejy mediniy putiamyjy istorijoje. Siy metody
rezultatus fagoto konstrukcijoje 1823 m. pirmasis pade-
monstravo vokie¢iy meistras C. Almenraederis — keleriais
metais anks¢iau uz T. Boehmo reformuotos fleitos debiuta.
Tai leidzia teigti, kad nauja era pu¢iamujy instrumenty ga-
myboje prasidéjo kartu su Almenraederio sistemos fagoty
debiutu.

C. Almenraederio, véliau J. A. Heckelio veikla pradéjo
nauja fagoto evoliucijos at$aka, vis labiau tolstandia nuo
klasikinio fagoto modelio. Jy plétojama tobulo fagoto
koncepcija sujungé tradiciniy $io instrumento konstrukeijos
elementy egzistavima su moderniais, akusti$kai optimaliais
elementais.

XIX a. viduryje Paryziuje lygiagre¢iai formavosi kita
fagoto sistema, véliau gavusi Buffet pavadinima. Pradinj im-
pulsajos raidai davé meistro J. N. Savary instrumentai, véliau
pranciziska fagoto sistema plétojo meistrai F. Triebert’as,
E. Jancourt’as, A. Buffet. Jic laikési konservatyvesnés pozi-
cijos ir sieké iSlaikyti sasajas su klasikiniu fagotu, vengdami
radikaliy modifikavimy. Dél to Buffét sistemos instrumentas
patyré kur kas maziau permainy nei jo vokiskasis konkuren-
tas ir yra laikytinas tiesioginiu klasikinio fagoto jpédiniu.

Vokiskoji, arba Heckel, fagoto sistema dél garsaskyliy po-
zicijy ir vidinio kanalo matmeny gausiy pokyc¢iy pakito tem-
bro atzvilgiu — jis kiek susiurkstéjo ir prarado iSraiskinguma.
Tadiau $is nepageidaujamas kompromisas buvo laikinas ir
batinas Bybricho meistrams, noréjusiems sckmingai testi
pradetg darbg. Kita vertus, kur kas konservatyvesniu buadu
tobulinamas Buffer sistemos analogas paveldéjo nemazai
tembro ir intonacijos sunkumy i§ klasikinio fagoto.

S¢kmingai debiutavusi ir pritaikyta daugelio pu¢iamujy
konstrukeijoje Boehmo sistema buvo laikoma galima fagoto
konstrukcijos alternatyva XIX a. viduryje. Praktikoje Sios
sistemos pritaikymas fagotui grésé unikaliy jo konstrukeijos
elementy eliminavimu, drauge — akivaizdziu ir nepageidau-
jamu tembro savybiy poky¢iu. Dél to Boechmo sistemos
fagotai nei§populiaréjo ir jy buvo atsisakyta.

Lygiagrediai egzistuojancios dvi fagoto sistemos dél
akivaizdziy tarpusavio skircumy menkai veiké viena kitos
raida. MiSrios sistemos sukiirimas yra nejmanomas ir bisima
fagoto konstrukcijos evoliucija toliau vyks dviem lygiagre-
¢iomis kryptimis.

Fagoto konstrukcijos tobulé¢jimas neabejotinai atsi-
spindéjo jo soliniame ir kameriniame repertuare, taip pat
atlickamoje funkcijoje orkestre. Tai pirmiausia pasireiske
drasesniu fagoto eksploatavimu aukstajame registre, taip
pat gausesniais chromatizmais ir pasazais tonacijose,
anksciau laikytose nepatogiomis. Reikia pabrézti, kad $ie
poky¢iai ne visada budavo tiesiogiai susij¢ su konkrediais
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fagoto reformavimo etapais ir negalima vien jais vadovautis
daranti$vadas apie pamaZzu besikeic¢iandias $io instrumento
galimybes.

I Lietuvos muzikinj gyvenimg fagotas buvo inkorpo-
ruotas tik XX a. tre¢iajame deSimtmetyje. Tuo metu abi jo
sistemos jau buvo susiformavusios, todél vargiai jmanoma
aptikti duomeny, liudijan¢iy apie masy $alies muzikanty ir
instrumenty meistry indélj j fagoto tobulinima.

Nuorodos

Taip pat palengvéjo eksperimentavimo galimybés — greziant
naujas garsaskyles ar pritaikant naujus voztuvélius, nebereikéjo
rizikuoti viso instrumento funkcionalumu.

Fagoto vidinio kanalo dalis nuo sparno vir$aus iki U jungties
laikoma instrumento tembro $erdimi. Todél akustiskai ne-
teisinga $ioje kanalo vietoje esandiy garso skyludiy pozicija
neabejotinai turi didziulg reik$mg fagoto garso savybéms.
Negalima pamirsti, kad Hecke/ sistemos fagoto garsinis kanalas
yra modernesnis (tolimesnéje evoliucijos stadijoje) nei Buffer
sistemoje, todél bet koks jo matmeny keitimas kuriant misria
sistema baty didZiulis Zingsnis atgal progreso pozitriu.
Profesionalios lictuviy fagoto mokyklos pradzia sictina su
&eky noneto atvykimu 1924 m. j Klaipédos muzikos mokykla,
vadovaujama Stasio Simkaus. Sioje mokykloje buvo atidaryta
pirmoji Lietuvoje fagoto klas¢, joje désté minéto noneto narys
Vladislavas Putna (Puplauskis, A. Fagotas Lietuvoje. Mokslo
darbas. Vilnius, 2002, p. 29-31).
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Summary

Any musical instrument can be considered as a per-
former’s working tool and therefore it must possess certain
characteristics. These characteristics include construction
features, timbre specifications, register and instrument’s
technical capabilities. The latter characteristics are very im-
portant criteria which define the instrument’s functionality.
A great number of musical instruments underwent periods
of modernization because their technical capabilities need-
ed to be improved. The main objectives were the amplifica-
tion of the tonal and dynamics range of the instruments,
strengthening/homogenizing their timbre and correcting
the intonation problems, also improving their technical
agility. This was mainly achieved by changing instruments’
construction elements, and this process was slow because it
was not possible to dramatically improve the musical instru-
ment in one aspect without affecting the other. In this sense,
the bassoon was no exception, and its modernization history
is full of curious experiments and intuitively implemented
modifications as well as rapid modification phases and in-
tentions to change its construction drastically. The modern
bassoon is an instrument, which surprisingly combines
precisely calculated and acoustically perfect construction
elements with the anachronistic remnants from the 16th
century. How is this possible?

Although the precise origins of the bassoon are not
known, it definitely has many connections with another
double reed woodwinds from the Renaissance era. On
the other hand, the newly invented bassoon (then called
dulzian) possessed some construction features that were
never seen before in any other woodwind instrument.
They were a double-folded bore that was unevenly coni-
cal and the walls of uneven thickness; a large metal tube
that connected the reed with instrument’s inner bore; and
narrow, diagonally drilled tone holes that also varied in
their diameters. Some of the above-mentioned features are

considered acoustically irrational. Nevertheless, they greatly
contributed to the bassoon timbre. Although imperfect, the
bassoon quickly found its way into the orchestraand made a
reputationasa solo instrument during the Baroque era. The
instrument underwent some minor modifications until the
end of 18th century but it did not have a great impact on
its technical capabilities. Nevertheless, its solo and chamber
repertoire expanded significantly and its use in the orchestra
got much more satisfactory. At the beginning of the 19th
century, the empirical method of improving the bassoon’s
construction proved to be too slow and ineffective. As a
result, in the early 19th century, the development of the
bassoon went in different directions: in Paris, the instru-
ment makers were trying to follow the classical bassoon
line avoidingany major structural changes while in Biebrich
(Germany), a new bassoon concept was formed which in-
corporated some important alterations regarding its inner
bore measures and tone hole placement. These modifica-
tions are considered the first successful implementation of
the acoustic laws into instrument making and served as a
base for future Heckel system. Yet in the mid-19th century,
a completely new bassoon concept, which was based on a
revolutionary Boehm system, emerged. The idea of Bochm
system bassoon was to build a very new and “acoustically
perfect” instrument from scratch, and some of the leading
instrument makers presented their prototype specimens
around the 1850s. Although these bassoons were very mod-
ern and of exceptional quality they were rejected. There are
several reasons for this but the most obvious is the change in
their tone characteristics. Boehm system instruments were
acoustically perfect but their timbre lost unique qualities of
the “imperfect” bassoon due to the elimination of “acousti-
cally irrational elements”. As a result, a more conservative
approach towards bassoon modernization prevailed and
finally resulted in two different systems — Buffet (French)
and Heckel (German) around the 1870s. The Buffet system
bassoon is a direct continuation of a classical bassoon line
judging by its bore, tone hole placement and timbre. Some
experts claim that the French instrument is more “authentic”
but it is also more problematic in terms of intonation and
timbre. The Heckel system bassoon is a result of a more
thorough modernization process and therefore represents
a different concept although the above-mentioned “acous-
tically irrational” elements are also present in its construc-
tion. Its timbre might be very different from the classical
bassoon but it is also stronger, more homogenic and tends
to blend well with another instruments. Also the Heckel
system bassoon has a more stable intonation. However, both
systems represent the latest development of the bassoon’s
construction and are far superior to their precursor — the
classical bassoon in terms of intonation, range, strength of
tone and technical flexibility.
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