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Mikalojus Konstantinas Ciurlionis: The Sublime

Anotacija

Tradicings estetikos sgvokos, tarp jy ir didingumas, Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kitrybos tyrin¢jimuose pasitaiko labai retai; lietuviy
estetikoje néra tvirtos didingumo nagrinéjimo tradicijos. Straipsnyje sickiama parodyti, kad didingumas yra esminé M. K. Ciurlionio este-
tinés patirties ir visy jo kiirybos sri¢iy (muzikos, dailés, Zodzio kirybos) savybé. Primenama didingumo idéjy estetikoje raida. Daugiausia
remiamasi Imanuelio Kanto didingumo koncepcija, nes M. K. Ciurlionio didingos gamtos potyriai ir jo kiirybos vaizdiniai visiskai atitinka
filosofo teiginius, savo ruoztu padedantius jzvelgti M. K. Ciurlionio mastysenos savituma ir jo reik§mingiausiy kariniy prasmes. Detaliau
apibiidinami kai kurie kiriniai, kuriy objekeas yra gamtos reikiniai (jira, kalnai, debesys, beribés erdvés ir pan.) ir j Dievo sukurta pasaulj
isiterpusios zmogaus veiklos padariniai, ypa¢ didelés apimties religinés ir pasaulietinés paskirties statiniai. Daugelio idéjy telkiniu laikomas
vienas paskutiniyjy dailininko paveiksly ,Rex (1909 m.). Jo prasmé apibidinama 103 psalmés zodZiais: ,Vie$pats padéjo savo sosta danguose,
ir jo karaligka galybé visa valdo [...]. Slovinkite Viespatj visi jo darbai visose jo viespatijos vietose, lovink Vie$patj, mano siela!®
Reik$miniai ZodzZiai: didingumas, I. Kantas, gamta (vandenys, kalnai, debesys, erdvé), zaltys, zmogus, architektiira, Dievas.

Abstract

Categories of traditional aesthetics (the sublime among them) can very seldom be found in the studies of M. K. Ciurlionis’ creative work; no
lasting tradition of research of the sublime exists in Lithuanian aesthetics. The aim of the article is to explain the sublime as an essential feature
of Ciurlionis aesthetic experience and of all kinds of his creative work (music, painting, literary works). The development of the ideas of the
sublime is reminded. Research is mainly based on Kant’s conception since Ciurlionis’ perception of the greatness of nature as well as the images
of his works entirely correspond to the statements of the philosopher that in their turn help to perceive the peculiarity of Ciurlionis’ way of
thinking and senses of his most significant works. Several works related with the representation of the phenomena of nature (sea, mountains,
clouds, boundless spaces, etc.), and results of the human activity (especially monumental buildings of religious or secular use) joined in the
world created by God are reviewed in more detail. The picture Rex (1909), one of the last of Ciurlionis’ paintings is considered the junction of
many ideas of the artist. It is characterized by the lines from Psalm 103: “The Lord has established his throne in the heavens, and his kingdom

rules over all .... Bless the Lord, all his works, in all places of his dominion. Bless the Lord, o my soul!”

Keywords: sublime, Kant, nature (waters, mountains, clouds, space), snake, man, architecture, God.

»Du dalykai pripildo sielg vis naujo ir vis stipréjancio
susizavéjimo bei giliausio pagarbumo, kuo dazniau ir ilgiau
apie juos susimastome, — Zvaigédétas dangus virs mangs ir
moralés désnis manyje. Nei vieno, nei antro man nereikia
ieskoti ir tik tarti kaip apgaubty tamsumos arba esanciy uz
mano akiradio riby; a$ juos matau priesais save ir tiesiogiai
juos sieju su savo egzistavimo jsisamoninimu. Pirmasis
prasideda nuo tos vietos, kurig a$ uzimu i$oriniame juti-
mais suvokiamame pasaulyje, ir sasaja, kuriai a$ priklausau,
iSpledia j neapzvelgiama tolj su pasauliais vir§ pasauliy ir
sistemy sistemomis, be to, dar jy periodinio judéjimo, jy
pradzios ir tgsimosi beribiuose laikuose. Antrasis prasideda
Nnuo Mano neregimo As, manosios asmenybés, ir atvaizduoja
mane pasaulyje, kuris i§ tiesy begalinis, bet ap¢iuopiamas tik
intelekeu, ir a§ pazjstu save susijusj su juo (o per jj ir su visais
tais regimais pasauliais) ne tik atsitiktiniu rysiu kaip ten, bet
visuotinu ir batinu rysiu“ (Kantas, 1987, p. 186).

Vartojant lietuviy estetikos ir menotyros didingumo

(angl., pranc., it. sublime, vok. das Erbabene, lenk. wzniostost,
ek, vzneseno, rus. vozvysennoje) savoka susiduriama su
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keblumais. Siandien perzvelge viena kitg darbg, pamatytume
tokj vaizdg. Imanuelio Kanto ,,Sprendimo galios kritikos*
vertime (filosofas pateiké ypatingos vertés didingumo
koncepcija) savoka yra vadinama vieninteliu lietuviskai
tinkamu (turinj atitinkan¢iu) didingumo vardu (Kantas,
1991). Didingumas vartojamas Hanso Georgo Gadamerio
teksty vertimuose (Gadamer, 1999, p. 57); ,,Lietuvos muzi-
kologijos“ IV numeryje paskelbto Briano Boldto straipsnio
pavadinime ir jo lictuviskoje santraukoje the Sublime irgi
ver¢iamas kaip didingumas (Boldt, 2003, p. 16). Prie$ keleta
mety (metai nenurodyti) pasirodé ,Balty lanky parengtas
antrasis (fotografuotinis) 1944 m. estetikos antologijos
»Ties grozio vertybémis® leidimas. Joje i$spausdinta Frie-
dricho Schillerio straipsnio apie didinguma (,,Vom Erhabe-
nen”) dalis; ¢ia didingumas vadinamas kilnumu ( Zies grozio
vertybémis, s. a., p. 338-347; Rapolo Serapino parasytoje
E. Schillerio biografijoje nepasakyta, kad tai ne visas I. Kanto
id¢jy pletotei skirtas F. Schillerio straipsnis; nepaminéta,
kad yra ir kitas jo straipsnis ,Uber das Erhabene®).
Ivadiniame prof. Vosyliaus Sezemano straipsnyje ,Es-
tetiniy teorijy apzvalga® aptariama ir I. Kanto estetika (jo
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teksty antologijoje néra), tadiau apie filosofo didingumo
koncepcija neuzsimenama, nors ji priklauso I. Kanto es-
tetikos branduoliui. Apie I. Kanto didingumo samprata
nckalbama ir V. Sezemano ,,Estetikojc®. Jos puslapyje apie
Edmundo Burke®o estetika — terminologiné dviprasmybé:
raSoma, kad E. Burke’as grozj priesino ,kilnumo jausmui®,
bet $io estetiko veikalo vertime vartojamas zodis ,,didingu-
mas” (,Musy didingumo ir grozio idéjy kilmés tyrinéjimai;
rafant originalo — tad ir vertimo — pavadinima, praleistas
zodis ,filosofinis®, vartojama daugiskaita; i$ tiesy veikalas
vadinasi ,A Philosophical Inquiry into the Origin of our
Ideas of the Sublime and Beautiful“; Sezemanas, 1970,
p- 266).

»Visuotinés lietuviy enciklopedijos® straipsnelyje apie
E. Burke’a the Sublime i3verstas kaip taurumas (Jasiulevi-
dieng, 2003, p. 638; E. Burke’as tevadinamas politiku ir
politikos filosofu). Sioje enciklopedijoje straipsnio apie
didinguma néra. Matyt, jj pakeicia straipsnelis apie kilnu-
ma, vadinama ,etine estetine savybe® ir ,estetinio idealo
jsikinijimu® (,Kilnumas®, 2006, p. 55).

1978 m. isleistoje antologijoje ,,Poetika ir literataros
estetika“ paskelbta Pseudo-Longino traktato ,, Apie didingu-
ma” i§trauka (verté Leonas Valkiinas); traktatas pavadintas
»Apie prakilnuma® (Pseudolonginas, 1978, p. 102-106);
keletas i$trauky paskelbta ,,Estetikos istorijos antologijos*
I tome (Estetikos istorija, 1999, p. 639—644; parinkti iskalbos
mokslui, o ne estetikai budingi teiginiai). Pasirodé ir visas $io
iSkalbos traktato vertimas. Vertéjas prof. Henrikas Zabulis jj
pavadino lietuviy kalboje nesanéiu zodZiu ,, Apie pakylétu-
ma" (Knygelé, 1997; tokio daiktavardzio néra jokiame — nei
1972 m., nei 1993 m., nei 2000 m. — ,,Dabartinés lietuviy
kalbos Zodyne®; veiksmazodis ,,pakyléti® reiskia ,3ick tick
pakelti®, i§ jo padarytas daiktavardis negali nurodyti savokos
turinio). Vengiant traktata pavadinti taip, kaip jis vadinamas
vertimuose j kitas kalbas (tai pirmame $io rainio sakinyje
i$vardyti terminai), nebent labiau buty tikes vertéjo kartais
vartotas ,,pakilumas“ (pvz., ,yra penki vaisingiausi pakilios
kalbésenos $altiniai“; Knygelé, 1997, p. 33).

Algirdas Gaizutis dideléje estetikos istorijoje Pseudo-
Longino nenagrinéja, bet ra§ydamas apie E. Burke'o ir
L. Kanto estetikos koncepcijas vartoja didingumo savoka
(Gaizutis, 2004, p. 211, 223). Neeksplikuodamas termino-
loginés painiavos, ja referatyviai pateikia Juozas Mureika:
»Pseudo-Longinas iSrutuliojo pakylétumo (didingumo)
teorijg*, ,I. Kantas apsiribojo grozio ir didingumo kategorijy
analize” (Mureika, 2006, p. 40), ,daugybé filosofy ir kitokiy
smalsiy proty gvildeno gério ir grozio, groZio ir kilnumo [...],
pakylétumo ir didingumo santykius® (ten pat, p. 57; taigi ¢ia
kilnumas, pakylétumas ir didingumas lyg ir laikomi skirtin-
gais dalykais). Whadystawo Tatarkiewicziaus knygos ,,Sesiy
savoky istorija“ vertime wzniostos¢ i$versta kaip taurumas
(Tatarkiewicz, 2007, p. 210). ,Estetikos enciklopedijoje*
vartojama didingumo savoka (Stoskus, 2010, p. 106).

O juk kalbama apie vieng ir ta patj dalyka; galimas
daikeas, kad svarbiausia painiavos priezastis — ypa¢ I. Kanto
pabreézta doroviniy idéjy reik§mé didingumo potyriuose,
taip pat ryskesnés didingumo tyrinéjimy tradicijos lietuviy
estetikoje stoka.

Rastuose apie Mikalojy Konstanting Ciurlion;j didin-
gumo specifiniu savokos pavidalu vartojimo beveik nepa-
sitaiko. Jos turinj, matyt, tur¢jo galvoje Vytautas Bi¢ianas,
kai rasé: ,Paskendgs paveiksliniy ,,sonaty® kurime, kurios
darési kaskart vis subtelingesnés savo vaizdiniu trapumu ir
ekstaziniu kilmingumu, jis jose atvére savo kilnia siela®, ir jei
ne ankstyva mirtis, kas Zino, ,,j kokias dar neregéto grozio
ir kilnybeés dausas“ M. K. Ciurlionj bity nuvedes dvasinis
jo progresas (Bi¢itnas, 1927, p. 17; mini ,visatos ir buities
(tikriausiai turéry buti buties - /. B.) didybe®, menininko ka-
ryba vadina ,dvasios didybés vaisiumi, p. 27, 28). Budvardj
(didingi meno kiriniai, didieji meno koriféjai, M. K. Ciur-
lionis ,atskleidé begalinj groZj ir didinga Zemés ir Visatos
reiskiniy prasme*) ne sykj pavartojo Stasys Ciurlionis (Ciur-
lionis, Stasys, 1938, p. 9), kartais ir kiti. M. K. Ciurlionio
paveiksluose pilna tradicingje estetikoje minimy didingumo
objekty (lygis pauks¢io skrydzio matomy begaliniy erdviy,
kalny, gamtos galios vaizdy ir pan.), tatiau dailininko polin-
kis juos vaizduoti aiSkinamas ne estetinémis paskatomis: pa-
vyzdziui, amerikietis, rusy meno zinovas Johnas E. Bowltas
tai vadina rusy simbolizmui badinga eskapizmo (bégimo i§
»S10s Zemés | padanges®, from ici-bas to lazure; Bowlt, 1994,
p- 270"), o Mindaugas Nasvytis — romantinio eskapizmo
savybe, kurios forma esas ir M. K. Ciurlionio egzotizmas
(piramidés, auksti kalnai, kokiy Lietuvoje néra; Nasvytis,
1994, p. 285). Sie straipsniai paskelbti Stasio Gostauto su-
darytoje teksty apie M. K. Ciurlionj antologijoje. Joje yra
42 straipsniai, labai informatyvi sudarytojo kitos medziagos
apzvalga; né vienas autorius didingumo nepasitelkia aiskin-
damas M. K. Ciurlionio pasauléziiira ir pasauléjautg, tad
neminimi ir pagrindiniai didingumo koncepcijos Europos
estetikoje formuotojai Pseudo-Longinas ir E. Burke’as, du
kartus (be nuorody j idéjas) paminétas I. Kantas. Didin-
gumo poziariu M. K. Ciurlionio simfoning poema , Jara“
nagrinéjo ¢ikagiskis Enrique Alberto Arias (Arias, 2001).
Tadiau straipsnyje klaidingai apraomas didingumo idéjy
susidarymas, jy pobudis romantizmo estetikoje. Sakoma,
kad M. K. Ciurlionio ,,Jaros* tikruoju jkvépimo $altiniu
buvo Juodosios jiros platuma, beribiskumas (wastness), taip
pat Friedricho Nietzsche’s veikalas ,,Sitaip kalbéjo Zara-
tustra“ bei Richardo Strausso simfoniné poema. Autorius,
matyt, nezinojo M. K. Ciurlionio 1902 m. geguzés 3 d.
laisko broliui Povilui (priminé pasivaiks¢iojima Palangos
pajuriu) ir 1908 m. rugs¢jo 7-8 d. laisko, kur aprasomas
tuomet patirtas audros jspudis ir saulélydyje virs jos kylan-
¢iy ,,Jehovos altoriy” stulbinamas grozis. Tad Juodoji jara
mazai kuo panaSius jspudZius begaléjo papildyti. Jokio
bent kick nuoseklaus jaros aprasymo néra F. Nietzsche’s
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veikale; neuzsimenama apie paties M. K. Ciurlionio poemg
aitkinantj tekstg. Bendrais abiejy poemy bruozais (tikriau —
R. Strausso jtakos pavyzdziais) laikoma:

1) vargony orkestre panaudojimas (minima ir Camille'io
Saint-Saénso Tredioji simfonija, bet neminimi vargonai
kai kuriy Giuseppe's Verdi, Richardo Wagnerio opery,
Charles’io Gounod ,,Fausto®, Juleso Massenet ,,Manon®,
Pietro Mascagni ,,Kaimo garbés® partitirose, Franzo Liszto
»Fausto“, Gustavo Mahlerio Antrojoje simfonijose, dvicjose
irgi iki tol sukurtose Charles’io Widoro simfonijose —
vargonai orkestre buvo jau gan jprastas dalykas; Vytautas
Landsbergis mini 1903 m. sukurtg Felikso Nowowiejskio
simfoning poemg ,Quo vadis“; Landsbergis, 1986, p. 72);

2) kvartos-kvintos motyvas (kaip Zinoma, tokios san-
daros, bet skirtingos krypties eigos bei funkcijy dariniy yra
ir kity autoriy partitirose);

3) R. Strausso poemos epizodo ,,Sokio daina“ir ,, Jairos*
vadinamosios Santaikos temos paraleliniy tercijy eigos
panasumas ir

4) F. Nietzsche’s didingumo samprata.

Siy dalyky konstatavimas, paties zanro raidos, M. K. Ciur-
lionio biografijos ir pana$ts apra$ymai visai uzgozia zadéta
temos nagrinéjima. Didingumo kategorija nepasitelkiama
puikiame Antano Venckaus diplominiame darbe baigiant
Lietuvos konservatorija (,M. K. Ciurlionio ,,Jara, 1959,
maSinrastis LMTA bibliotekoje), V. Landsbergio rastuose.
Danuta Mirka ,, Jaroje® mato iSreiksta ontologine Materijos
ir Dvasios antitezg, kirybinés dvasios simboliu laiko poe-
mos véjo vaizdinj, nors pats M. K. Ciurlionis véja vadina
benamiu valkata, viska niokojan¢iu nickingu $akalu (Mirka,
1997, p. 22, 24). Detaliai muzikos kalbos, formos, zanro
savybiy raidos Europos muzikoje kontekste ir pan. aspekeais
abi M. K. Ciurlionio simfonines poemas i$nagrinéjo Stefa-
nas Keymas, ta¢iau — i$skyrus muzikos tautiskuma — daugiau
muzikos estetikos kompetencijai priklausanéiy klausimy
neaptaré (Keym, 2010).

Apie didinguma

»Muzikos estetika néra populiari®; muzikams ji kelia
jtarima, kad tai abstrakeiis, muzikos tikrovés nepasiekiantys
plepalai, o publika filosofines refleksijas perleidzia zinovams,
uzuot su jy sunkumais vargusi pati. Taip Carlas Dahlhausas
pradeda viena savo knygy (Dahlhaus, 1978, p. 7). Nors ir
misy dieny estetikoje atsiranda naujy (dazniau tradicing es-
tetika interpretuojanciy) didingumo koncepcijy, jos s tiesy
gana retai taikomos konkre¢iy meno reiskiniy analizei.

Didingumo kategorijos ir daugelio iki $iol patvariy jos
turinio aspekty estetikoje susidaryma suzadino atrastas
Pseudo-Longino (nenustatyto I a. autoriaus) trakratas.
Veréiant pazodziui, jo pavadinimas buty , Apie auk$tuma”.
Pagrindinis dalykas — aukstasis iskalbos mokslo stilius —
nagrinéjamas pasitelkiant Homero, graiky dramaturgy,
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filosofy ir kity rajty pavyzdzius. Sio stiliaus $altiniais
vadinama mastymo branda, stiprus ir dvasingas jausmas,
atitinkama prakilni zodin¢ iSraiska, visumos sankloda ,,pa-
gal svarba ir aukstj“ (Knygelé, 1997, p. 33; tarp pavyzdziy
yra ir tokia Homero ,Iliados“ iStrauka: ,DidZiuliai kalnai
ir miskai sudreb¢jo, keteros aukstos, trojény pilis ir achajy
laivynas, kai Poseidonas Zemai nemirtingomis kojomis ¢jo*
(p.41), taip pat Sventojo Rasto eiluté apie pasaulio radimasi
i$ Dievo zodzio: ,Tepasidaro $viesa, ir pasidaré, tepasidaro
zemé, ir pasidaré” (ten pat, p. 43), o tokios kalbos poveikis
apibudinamas $itaip: ,Musy siela, tikro pakylétumo veikia-
ma, kazkaip nattraliai stiepiasi aukstyn ir, jgavusi i$didZia
laikysena, prisipildo dZiaugsmo ir puikybés, tartum pati ji
buty pagimdziusi tai, kg i$girdo” (ten pat, p. 31). Traktato
rankrastis buvo paskelbtas 1554, 1555 ir 1570 m., 1612 m.
iSverstas j lotyny, 1639 m. | italy, paskui j kitas kalbas.
Vertimg j lictuviy kalbg lydin¢iame dideliame straipsnyje
»Veikalas ir jo epocha“ H. Zabulis neabejoja, kad su juo
susipazings buvo (nors ir nemini) Motiejus Kazimieras
Sarbievijus, ,Zymiausias ir neabejotinai originalus poetikos
ir retorikos profesorius XVII a. Lietuvoje” (Knygelé, 1997,
p-317). Straipsnyje neuzsimenama apie Zygimanta Liauks-
ming, tikrai ne maZiau garsy retorikos profesoriy, kurio
pagrindinis trakeatas ,,Praxis oratoria sive Praccepta Artis
Rhetoricae” 1648 m. pirma karta ispausdintas Braunsberge,
paskui 14 karty Miunchene, Frankfurte prie Maino, Kelne,
Prahoje, Vienoje ir k. Jame ra§oma, kad aukstasis stilius yra
»pakilus, i$kilmingas, turtingas, didingas, audringas, verzlus,
aistringas, rimtas, Zodingas. Tai apimli ZodZiy ir miniy
reiSkimo forma, [vartojama kalbant] apie reik$mingus da-
lykus, kai oratorius tarsi apsigaubia karalisku didingumu®
(Liauksminas, 2004, p.73); toks stilius vartotinas ,.kalbant
apie Dieva, dangy, Zmogy, respublikg ir pan’, o jo ,,pagrin-
diné paskirtis — sujaudinti“ (ten pat, p. 77). Pazymétina, kad
tarp Z. Liauksmino minimy graiky ir romény autoriy yra
ir Markas Fabijus Kvintilianas, veikale ,Institutio oratoria“
nurodgs, kad iSkalbos ir muzikos tikslas esas tas pats — za-
dinti tam tikrus klausytojo jausmus, aprases, kaip ir kokiy
muzikos savybiy pazinimas gali padéti iSugdyti gera oratoriy
(Kvintiliano traktatas padaré nemazg jtaka Renesanso ir
Baroko epochos muzikos retorikos teorijai).

Aiskindamas, kas yra ir kaip veikia tai, kas didu, Pseu-
do-Longinas toli perzengia retorikai lyg ir pakankamy
idéjy bei pavyzdziy ribas ir kai kuriais pasakymais kaip tik
ir paskatina — $alia grozio — naujos didingumo kategorijos
atsiradimg estetikoje. ,Gamta nelaiké masy — Zmogaus! —
menku ir nickingu gyvanu, bet, jvesdama mus j gyvenima
ir kosming visatg kaip j kokias dideles Zaidynes, idant bu-
tume visko jose stebétojai ir garbés iStroske varzovai, i$syk
iskiepijo j musy sielas nenumaldoma ilgesj viso to, kas didu
ir masy atzvilgiu labiau dieviska. 2. Todél Zmogaus uzmojy
jzvalgai ir mastymui nebepakanka né kosmineés visatos,
bet mintys daznai perzengia net mus supancio pasaulio
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ribas [...]. 4. Todél mes, Dzeuse mano, prigimties vedami,
zavimés ne mazais upeliais, nors jie ir skaidris, ir naudingj,
o Nily, Istru, Reinu, net dar daugiau — pac¢iu Okeanu. Mus
labiau stulbina ne ta batent masy Zibinama ugnelé¢, norsji ir
skleidZia ryskia $viesa, o dangaus $viesuliai [Knygelé, 1997,
p- 127; traktato vertéja j rusy kalbg pastebi, kad $io teksto
mintis, matyt, budinga visai graiky filosofijai, nes Jamblichas
ja priskyré Pitagorui, o Ciceronas — Herakleitui (O vozvy-
sennom, 1966, p. 138)]. Pscudo-Longino traktata labiausiai
iSpopuliarino Nicolas Boileau vertimas j prancizy kalbg
(1674) ir didingumo samprata estetikos kategorijos linkme
pakreipusios jo ,,Kritinés mintys apie kai kuriuos oratoriaus
Longino pasazus®. Didingumo koncepcijg itin i$plétojo
Svietimo amziaus angly estetikai (Pseudo-Longino traktatas
i angly kalbg i$verstas 1680, 1712 m.; 1739 m. vertimas
iki amzZiaus pabaigos iSleistas 5 kartus; gamtos didingumo
sampratai atsirasti padéjo kai kuriy filosofy kelionés j Alpes
ir jspudziy apraSymai); tarp jy darby Zymiausias yra minétas
E. Burke'o veikalas. Jame nuo Pseudo-Longino pastebimai
nutolta. Detaliai apibudindamas didingumo gamtoje ir
mene Saltinius, savybes bei poveikius (nuostaba, pagarba,
tam tikra baiminga ,malony virpulj“), E. Burke’as teigia,
kad ,visuomet, atviriau ar uzsléptai, vyraujantis didingumo
principas yra baimé*“ (siaubas, zerror; Burke, 1981, p. 58).
L. Kantas vadina E. Burke’y ,,zymiausiu tokiy tyrin¢jimy
autoriumi® (Kantas, 1991, p. 131), tatiau sako, kad toks
»estetiniy sprendimy empirinis aiSkinimas visada tegul bus
pradzia surinkti medziagai aukstesnio lygio tyrimui® (ten
pat, p. 132). L. Kantas i§ didingumo sampratos pasalina
baime kaip laisvos (nesuinteresuotos) estetinés zitiros kliiitj:
»Kas bijo, tas visai negali spresti apie gamtos didinguma,
kaip apie grozj negali spresti tas, kuris pasidaves polinkiams
ir potraukiams“ (ten pat, p. 113; I. Kantas apie meng kalba
mazai; koncepcija grindzia gamtos reiSkiniy savybiy ir
poveikiy tyrimu, nes ,didingumas mene visada apsiriboja
gamtos atitikimo salygomis®, p. 67). Skirtingai nuo gamtos
grozio, susijusio su ,,objekto forma, kuri yra apribojimas®,
»didinguma galima surasti ir beformiame objekee, kick jame
arba juo remiantis jsivaizduojamas beribiskumas ir vis délto
mintimis pridedamas beribikumo totalumas“ (ten pat,
p- 96); todél ,gamtos grozio pagrindo mes turime ieskoti
uz saves, o didingumo pagrindo - tik savyje ir mastysenoje,
kuri gamtos vaizdiniui suteikia didinguma® (ten pat, p. 98).
Taigi ,,didingu reikia vadinti ne objektg, bet dvasios nusitei-
kima®, didinga yra tai, ,.kas vien patia galimybe tai mastyti
jrodo esant sielos sugebéjima, pranokstanti kiekvieng jutimy
mastg“(ten pat, p. 102-103; filosofas skiria dvi didingumo
rasis — matematinj, begalybés, beribiy erdviy, juslémis neap-
répiamy apiméiy, ir dinaminj — analogiskos galios rei$kiniy
steb¢jimo sukeliamg didinguma).

SuI. Kanto koncepcija vienaip ar kitaip susijes daugelis
vélesniy didingumo sampraty. Georgas Wilhelmas Frie-
drichas Hegelis pazymi, kad I. Kantas ,,labai jdomiu badu®

atskyré didinguma nuo grozio, ir rao, jog ,didingumas
apskritai yra sickimas i$reiksti begalybe, reiskiniy pasau-
lyje nerandant objekto, kuris pasirodyty tinkamas tokiam
atvaizdavimui® (Hegel, 1986, p. 467). Nagrinédamas
absoliuto reiskimasi jusliniu pavidalu, G. W. F. Hegelis
didingumo savoka daugiausia taiko pirmajai, Ryty civili-
zacijy simbolinei meno formai bei jos architektarai, kurios
uzdavinys esas ,neorganing gamta pertvarkyti taip, kad
tapty dvasiai pritaikyta menine iSore; sunki mechaniné
masé tebéra jos medZiaga, o formos — neorganinés gamtos
formos, tadiau ,sutvarkytos pagal simetrijos santykiy sam-
pratas. [...]. Taigi architekttros badu neorganinis iores
pasaulis iSgryninamas, simetri$kai sutvarkomas, pritaiko-
mas Dvasiai, ir Dievo $ventové, bendruomenés namai jau
stovi gatavi“ [Hegel, 1986, p. 116-117; primings Pseudo-
Longino Sv. Rasto citata, Hegelis raso: ,Dievas yra visatos
kiréjas. Tai yra aiskiausia paties didingumo apraiska“ (ten
pat, p. 481)]. Arthuras Schopenhaueris didingumo teorija
vadino pranasiausia I. Kanto ,,Sprendimo galios kritikos*
dalimi (Schopenhauer, 1995, p. 715). Savo koncepcijoje
jis i$saugojo I. Kanto terminus ir ,,jo teisingg klasifikacija,
ta¢iau didingumo esmés aiSkinime nepripazino ,jokio
moraliniy refleksijy ar scholastinés filosofijos hipostaziy
dalyvavimo® (ten pat, p. 298) ir, suprantama, rémési sa-
vosios pasaulio kaip vaizdinio sampratos argumentais.
Ankstesniuose raStuose didinguma pavadings auks¢iausiu
(kra3tutiniu, extrem) grozio laipsniu, cituojamame veikale
A. Schopenhaueris sako esant ,,daug didingumo laipsniy ir
netgi grozio peréjimy j didinguma® (ten pat, p. 294-295).
Grozio ir didingumo atskyrima kritiskai vertino Johannas
Gottfriedas Herderis. Romantizmo laikais jsivyravo jy
vienovés idéja. Johannas Friedrichas Herbartas ra$¢, kad
»grozyje persvarg jgijus tam, kas didu, atsiranda didingumas®
(Johann Friedrich Herbarts..., 1850, p. 73). Friedrichui
Schellingui atrodé, kad tikrasis grozis visuomet yra didingas,
o tikrasis didingumas — grazus, Emile'is Durkheimas didin-
guma vadino grozio apogéjumi ir pan. Didingumo teorijose
iprasta daugiausia pateikti galia ar didumu stulbinan¢ios
gamtos, taip pat panasy jspudj kelian¢ius architektiros,
grozineés literatiros, vaizduojamyjy meny pavyzdzius — jie
akivaizdziausi, lengviausiai apra§omi. Ta¢iau Svietimo epo-
choje atsiradus didingumo sampratoms, j jy akiratj pateko
ir muzika. Johannas Georgas Sulzeris ,,Visuotinéje dailiyjy
meny teorijoje” i8kilmingy ir didingy dalyky israiskai
tinkamu saké esant simfonijos zanra (kalbéjo apie ikikla-
sicisting simfonija), didingumo pavyzdziais laiké Georgo
Friedricho Hindelio odg ,, Aleksandro $venté, arba muzikos
galia“, Christopho Willibaldo Glucko ,,Ifigenija“ (,,Ifigenija
Aulidéje®, nes ,Ifigenija Tauridéje“ dar nebuvo sukurta).
Ernstas Theodoras Amadeus Hoffmannas (jam muzika —
romantiskiausias menas), Richardas Wagneris, pripazindami
Josepho Haydno ir Wolfgango Amadeaus Mozarto kurybos

grozj ir verte (daugiausia remiasi instrumentiniais veikalais),
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muzikos raidos kulminacija laiko Ludwigo van Beethoveno
karyba ir jai apibudinti pasitelkia didingumo samprata
(tarp sparnuoty R. Wagnerio posakiy yra ir 1841 m. sakinys
»Tikiu j Dieva, Mozarta ir Beethoveng, taip pat jy sekéjus ir
apastalus“); L. van Beethoveno muzikg Hectoras Berliozas
apibudino zodziais kolosalu, didinga, patj kompozitoriy
vadino milzinu, titanu ir pan. Didingumas tapo ir roman-
tinés muzikos savybe.

ApieI. Kanto ir Siek tiek apie pokantiskasias didingumo
idéjas ¢ia uzsiminta todél, kad — pradedant straipsnio pra-
dzioje pateikta I. Kanto ,,Praktinio proto kritikos® pabaigos
citata — M. K. Ciurlionio didingos gamtos potyriai ir jo kii-
rybos vaizdiniai visi$kai atitinka, galima sakyti, iliustruoja,
I. Kanto koncepcijos teiginius, savo ruoztu padedandius
jzvelgti M. K. Ciurlionio dvasios sandara, mastyseng ir jos
kirybiniy apraisky prasmes (cituota pabaiga savaip sujungia
pirmasias I. Kanto , Kritikas® su tre¢iaja jo filosofijos sistema
uzbaigianéia ,Sprendimo galios kritika“). M. K. Ciurlionio
supratimui, matyt, ne ka galéty duoti modernizmo ir post-
modernizmo bei popkultiros tyrinéjimuose atsiradusios
didingumo koncepcijos, pavyzdziui, Adamo Krippso nuo-
moné, jog ,hiphopo kultiiroje esminis ,kietumo* (hardness)
clementas (jis esas getocentriskumo ir vyriskumo savybé)
galibati pavadintas ,hiphopo didingumu®. Hiphopo didin-
gumas yra tir§ty muzikos sluoksniy kombinacijy produkras*
(Kripps, 2000, p. 73).

Paskatos, skonis

M. K. Ciurlionio kiirybos temy, idéjy, konkretiy k-
riniy prasmiy iStaky ar jy susidarymo paskaty bei jraky
paieskos jo skaitytose knygose yra daznas dalykas. Jos bana ir
gali buti randamos. Tadiau, viena, tokiy poveikiy stiprumo,
tad ir atpazjstamumo laipsnis bei analogijy pobudis gali
smarkiai jvairuoti; antra, ne visuomet kokia analogija ar
giminingumas sietinas su vienu autoriumi ir jo idéjomis —
giminingumo plotas gali bati kur kas platesnis; tredia, tasai
giminingumas anaiptol nebutinai gali bati ,knyginis“ — yra
bendrosios kultarinés, psichologinés estetiniy reakeijy ir
pan. patirtys. Stai prie§ cituodamas M. K. Ciurlionio tikrai
skaityta Camille Flammariona (mini pats) apie begaliniy
pasaulio erdviy didybe, V. Landsbergis pazymi, kad meni-
ninko lektaros nuorodose gali buti jas pateikusiy asmeny
atminties klaidy, nes ir pats buves suklaidintas: patikejo
S. Ciurlionio tvirtinimu, kad brolis studijaves Rabindra-
nato Tagorés rastus (Landsbergis, 1976, p. 44). Patikéjo
ir M. K. Ciurlionio gyvenimo ir kirybos apybraizose
pateiké jam giminingos dvasios R. Tagorés ra$ty iStrauky
(Landsbergis, 1980, p. 154, 211), o paskui paaiskéjo, kad
M. K. Ciurlionis negaléjo skaityti R. Tagorés, nes tuomet
dar nebuvo jo vertimy. Tadiau suklaidintas neklydo, nes
jo pateiktos M. K. Ciurlionio ir R. Tagorés paralelés rodo
neabejoting dvasios gimininguma. Beje, jis pastebétas ir
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anksciau: 1914 m. kovo 27 d. ,Lietuvos zinios“ ir ,,Viltis“
pranes¢, kad Stasys Silingas Vilniaus ,Ratos* draugijos
saléje skaitytoje paskaitoje Jurgio Baltrusaicio poezija (po-
ctas tuomet dar nebuvo parases né vieno eciléraséio lietuviy
kalba, bet vienas kitas buvo i$verstas i§ rusy kalbos) lygino
suR. Tagorés ir M. K. Ciurlionio kiryba (,,Lietuvos ziniy“
informacijoje R. Tagoré neminimas).

V. Landsbergio pacituotos j lenky kalbg i$verstos
C. Flammariono knygos ,Dangus” mintys tikrai artimos
M. K. Ciurlionio ,kosmografiniy“ paveiksly vaizdams.
Nemazai C. Flammariono min¢iy (i§ 1893-1908 m. jo
knygy vertimy rusy kalba) yra pateikes Krescencijus Stoskus.
Pasak jo, $io autoriaus vizijos apie mirStanc¢ias kosmines
saules ir atsirandancius naujus $viesulius gali bati atrastos
M. K. Ciurlionio ,,Saulés sonatoje®, ,,Juodosios saulés
pasakoje®, ,Pasaulio sukturime®. K. Stoskus teigia, kad be
C. Flammariono jtakos buty sunku paaiskinti geocen-
trisko pasaulévaizdzio riby perzengima M. K. Ciurlionio
tapyboje (Stoskus, 1977, p. 52). Sis astronomas galéjes
padaryti didZiausia jtakg M. K. Ciurlionio pasaulévaizdziui
apskritai — be jo suromantintos astronomijos esg buty
sunku paaiskinti tokj pabrezting menininko susidoméjima
kosminémis temomis (ten pat, p. 53). K. Stoskus jzvelgia
ry$j tarp $io astronomo keltos visatos humaniskumo idéjos
(nepaaiskinta, kas tai) ir M. K. Ciurlionio pamégto angelo
motyvo ir sako, kad ,Rojus“ (nutapytas 1909 m.) prime-
na tokias C. Flammariono cilutes apic Marso gyvenimga
(C. Flammarionas beveik neabejojo, kad Marse egzistuoja
uz zemiskaja tobulesné civilizacija): ,, Kokia panorama saulei
tekant... Gélés, vaisiai, aromatai, pasakiski rimai kilo j virsy
salose su oranzine augalija. Vandenys plytéjo kaip vaiskas
veidrodziai, ir linksmos skraidancios poros leidosi sukdamos
ratus ant $ity svaiginan¢iy kranty... Mano kaimyng¢, kurios
sparnai virp¢jo i§ nekantrumo, atsistojo savo $velnia koja
and geliy kuoksto.." (ten pat, p. 52-53; taigi gyventojai su
sparnais ir kojomis). Si citata jdéta j 2001 m. M. K. Ciur-
lionio tapybos parodos Varsuvoje kataloga kaip jo ,,Rojy*
aikinantis tekstas. Pridétas ir papildomas komentaras:
$iame paveiksle M. K. Ciurlionis es3 nutolo nuo tradici-
nio religinio rojaus vaizdavimo, nes, jame nutapes j dar
aukstesng vir$iing vedandius laiptus, parodé esant didesnio
tobuléjimo galimybe (Ciurlionis, 2001, p. 106).

Toks C. Flammariono jtakos surcik$minimas [nejtiketi-
na, kad gal net dvidesimemetis M. K. Ciurlionis pasaulj dar
isivaizdavo ,geocentriSkai®, nebuvo girdéjes apie Mikalojaus
Koperniko heliocentring sistemg (nors sakoma jj studijavus
net vadinamaja I. Kanto ir Pierre-Simono Laplace'o Saulés
sistemos susidarymo teorija), kol tik C. Flammariono déka
susidoméjes kosminémis temomis émé perzengti tokio
visatos vaizdo ribas], ir tas ,Rojaus“ komentaras yra dar
vienas M. K. Ciurlionio kiirybg su panteizmu, teosofija ar
beletristinemis kosmologijomis bei kosmografijomis siejan-
dios ir daugelio svarbiausiy jo paveiksly tradicines kultarines
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simbolikas bei bibling tematikg ignoruojan¢ios $iandienés
dailétyros pavyzdys. Dailininkas ir ¢ia nuo religinés tradi-
cijos nenutolo, nes rojus yra pasaulio tobulumo simbolis
ir paveikslo laiptai jo semantikos kontekste tegali vesti tik
prie neregimo Vie$paties sosto, o pasakymas apie kaimynés
$velnia koja tokiame kontekste skamba neskoningai. Siame
paveiksle yra sutelkti esminiai jo dailés elementai — gamtos
grozio ir didingumo vaizdiniai, j Dievo sukurtgjj pasaulj
jsiterpusios Zmogaus veiklos simboliai, tarp jy vyrauja daz-
niausiai didingi, paprastai religinés paskirties statiniai.
Pirmuosius paties M. K. Ciurlionio estetiniy jspadziy,
meninio skonio paliudijimus randame jo laiskuose; duo-
menis papildo artimyjy ir amzininky atsiminimai; daugelio
idé¢jy paliudijimy gausu vadinamojoje jo zodzio kuryboje.
M. K. Ciurlionio pozitryje j meno kiryba susipina pa-
garba i§ tradiciniy vertybiy paZinimo kylan¢iam mokytumui
ir individualumo, naujumo siekis. Bi¢iuliui primena, kad
norint irasti naujas, pirma reikia gerai pazinti senas formas;
pripazjsta studijy pas Carlg Reinecke naudg, bet guodziasi
deljo reikalavimo laikytis Carlo Marios von Weberio, Felixo
Mendelssohno stiliaus. Véliau su tikru romantiniu jkar$¢iu
Sofijai raso, kad skarmaluota proza nejsiskverbs j jy namus, ir
visas gyvenimas sudegs ,ant Praamzino, Begalinio, Visagalio
Meno aukuro* (Ciurlionis, 1973, p- 86), bet neuzmiro pries
dvi savaites jai ra$¢s, kad daug darbo jy laukia ir didZiuojasis
ju galimybe ,.ka nors duoti Zzmonéms* (ten pat, p. 73; ta
ir dare). Pozitiris j muzikos vertybes — kaip ir visy (ypa¢
vokie¢iy) romantiky. Begalinis Johanno Sebastiano Bacho
ir L. van Beethoveno garbinimas®. Su M. K. Ciurlioniu
nemazai bendraves Juozas Tallat-Kelpsa ra$o, kad mégsta-
miausi karéjo kompozitoriai buve J. S. Bachas, L. van Be-
ethovenas, R. Wagneris ir R. Straussas; didZiausiu vadino
L. van Beethovena, o ]. Haydna apibadino ,,kaip mandagy
senuky, kuris nori patikti ponams® (Tallat-Kelpsa, 1938,
p- 88). D¢l to nereikéty krimstis. 1840-1841 m. sezono
abonementiniy koncerty apzvalgose R. Schumannas (pa-
sak Jadvygos Ciurlionytés, vienas mégstamiausiy brolio
kompozitoriy; Ciurlionyté, 1970, p. 192) J. Haydnui skirta
koncerta [atliktos ,,Pasaulio sukiirimo® ir ,Mety laiky" is-
traukos, Kvartetas, op. 76 Nr. 3 (,,Kaizerio kvartetas®), viena
simfonija] apibadino kaip varginantj: J. Haydno muzika
daznai atlickama, bet i§ jos nieko nauja negalima patirti;
»jis yra lyg iprastinis mielai ir démesingai priimamas namy
draugas, tatiau gilesnio susidoméjimo dabarciai nekelia®
(Schumann, 2011, p. 3; susizavéjes apraso paskiau jvykusj
W. A. Mozarto, dar labiau - L. van Beethoveno muzikos
koncerta). Pasak J. Tallat-Kelp$os, F. Mendelssohnas atrodgs
M. K. Ciurlioniui pernelyg sentimentalus, Frédéricas Cho-
pinas — galintis greitai pabosti. LaiSkuoe i§ Leipcigo — géré-
jimasis patetinio pobudzio romantiky veikalais [F. Liszto
,Preliudai®, Piotro Caikovskio VI simfonija (i$skyrus 5/4
metro dalj)]; H. Berliozo Fantastiné simfonija, R. Strausso
poemos pirmiausia Zavéjo instrumentuote. Ir — du tipingo

didingumo potyrio pavyzdziai. Gewandhause iSklausytos
G. F Hindelio oratorijos ,, Judas Makabéjus® jspudZius taip
aprasé: pasirodo, ,kad ir ¢ia, $ioje menkoje zeméje, Salia tie-
kos mazy¢iy dalyky yra taip pat kazkas kartu labai didinga
ir stebuklinga“ (Ciurlionis, 1960, p. 31), o po R. Wagnerio
»Dievy sutemy” spekeaklio rasé: ,Negali suprasti, kg i§gy-
venau — grizau lyg sumustas” (ten pat, p. 95) — kasdienybés
ir esminiy buties idéjy priespriesa, pribloskianti jy meninés
israiskos galia.

Gamta: jura, kalnai, debesys

Pirmasis M. K. Ciurlionio pamatytas didingos gamtos
reiskinys buvo Baltijos jira, su Povilu (1901) ir Sofija
(1908) pamatyti ir aprasyti tie patys jiros toliai ,,ir ta ne-
kalta zydryneé [...], ir sidabriniai rytme¢iai ir snaudziancios
miglos®, ir ,saulélydyje kylantieji Jehovos altoriai®, ir su
juros nekintamumu palygintas broliskyjy jausmy pasto-
vumas (Ciurlionis, 1960, p. 215) — chrestomatinis, ne sykj
M. K. Ciurlionio kiryboje jkiinytas grozio ir didingumo
potyriy pavyzdys (simfoniné poema ,,Jara®, ,Jiros sona-
ta“). Skaité¢ Liudviko Jucevidiaus vaizdelj ,Baltijos jira“
(Jucevitius, 1957, p. 391; tai rodo nuotaiky ir kai kuriy
posakiy pana$umas su M. K. Ciurlionio vaizdeliu ,,Jra®,
matyt, raSytu kaip programa tikétam simfoninés poemos
atlikimui Var$uvoje). Tiesioginés vaizdinés sonatos, for-
tepijono ciklo ,,Jara“ ir poemos analogijos. Joje iSplétotos
visos apimtys. Idéjy pradmenys — pirmuosiuose taktuose:
daugiau kaip 4 oktavy skambesio erdvé, kvintos-kvartos
motyvas (uzpildo nejudria dominantés akordo erdve, tampa
audringos jungiamosios temos pagrindu; ne sykj muzikolo-
gy svarstyta $io motyvo atsiradima reikéty sieti su Antono
Brucknerio III simfonijos d-moll tokiu motyvu; toks — tik
c-moll tonacijos — pradeda uvertiaros ,Kestutis“ pagrin-
ding tema, o tuomet kurtos simfonijos d-moll - kaip ir
A.Brucknerio simfonijos I dalies — tema pagrjsta melodiniu
minoru). Poemos ritmikos kodas — liaudies dainos ,,Motule
mano” treciojo takto ritmas (jo pradzioje sinkopé, po jos
smulkesnés vertés); tokio ritmo yra 13 takte pasirodanti,
V. Landsbergio zodziais tariant, ,audros ritmotemé*, taciau
toks ir $alutinés lyrinés temos ritmas. 17 takte pasirodo ir
dainos gaidos citata; ji pirminiu ir augmentuotu pavidalu
jpinama j aluting tema, paskiau j kitus darinius; citata, kaip
ir vadinamoji dzukiskoji tema, ,,Jaros sonatos® Andante
jiros dugno vaizdas, jos finalo MKC ir laiveliai — zmogaus
gyvenimo analogijos Zenklai. O muzikai badingos motyvy
semantikos modifikacijos, M. K. Ciurlionio kontrapunkto
pomégiu aiskintina jy augmentacija ir diminucija persikéle
ir j jo paveiksly strukearas.

Vandenys, viena stichijy, M. K. Ciurlionio karyboje
pasirodo jvairiais pavidalais. ,Zal¢io sonata“ yra tarp ypa¢
sunkiai pasiduodantiy semantinei (dazniausia grjstai nuo-
rodomis j zaltj lietuviy mitologijoje ir mitine pasaka ,Eglé
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zal¢iy karalien¢®) interpretacijai. Ta¢iau yra Siandien, matyt,
neskaitomy, bet M. K. Ciurlionio (grei¢iausiai) skaityty
Saltiniy. Skaité Ewarysto Estkowskio knyga ,Zbiorek rzeczy
swojskich ku nauce i rozrywee dla mlodziezy“ (1853; ,,Savy
dalyky rinkinélis jaunimo mokslui ir pramogai‘; joje gausu
ziniy apie lietuviy mitologija ir istorija). 1894 m. Janas
Karlowiczius savo redaguojamy leidiniy serijoje ,Wisty*
lietuviy ir lenky kalbomis isleido Meéislovo Davainio-Sil-
vestraidio ,Zemaitiy padavimus® [J. Karlowicziaus siinus
Mieczystawas tuomet (kaip ir M. K. Ciurlionis) studijavo
Var$uvos muzikos institute (harmonija pas profesoriy
Z. Noskowskj)]. M. K. Ciurlionio démesj galéjo patraukti
pasakojimas ,,AZeras arba upie (,,Jezioro albo rzeka®)“:
ezeras yra debesy dalis, gali nusileisti ant Zemés, o puikius
rimus jame turintis valdovas (Wandenie diewajtis) gali
iSeiti j kranta ir pavirsti zal¢iu ar gyvate. Susisieje su kitais
tokie vaizdiniai galéjo sukurti sonatos vaizdus — i$sirangiusj
ant ramy kolonados, i$nyrantj i§ vandens, skriejantj erdve
7altj. Greitiausiai M. K. Ciurlionis skaité¢ Teodoro Narbuto
mitologijai skirta ,Lietuviy tautos istorijos“ I toma (Ro-
muvos $ventykloje istorikas mini vandeny dieva Atrimpa
kaip kartinuotg Zaltj, yra toks jo pieinys), tikrai skaité Jo-
zefo Ignacy Kraszewskio ,Vitolio rauda“ (buvo Ciurlioniy
bibliotekoje), kur idéstyta visa Eglés istorija, o Romuvoje
Kriviy Krivaitis Vitolj supazindina su visais lietuviy dievais.
Greitiausiai skaité ir kitas J. I. Kraszewskio trilogijos dalis.
»>Mindauge“ Krivio Krivai¢io kviestas Romuvoje apsilanko
ir Mindaugas — aukuruose liepsnoja ugnys, iSdélioti dievy
atvaizdai, tarp jy ,dievaitis Auslavis kaip didZiulis Zaleys*
(Anafielas, 1843, p. 57); ,Vytauto kovy” paskutinés eilutés —
Vytautas per Traky pilies langa Zvelgia  ezera, mirksindias it
gestancias zvaigzdes ir mir$ta nesulaukgs karaliaus vainiko
(Anafielas, 1845, p. 389). Jei M. K. Ciurlionis ir neskaité
J. 1. Kraszewskio Lietuvos istorijos ra$ty, rasytojo pozitrj j
Lietuvos likima galéjo perskaityti ,, Anafiele®: tikroji Lietu-
va — tai herojiniy laiky, didZiyjy kunigaiks¢iy pagoniskoji
Lictuva; dél Lietuvos nepriklausomybés praradimo kalta
Lenkija: ,Lietuva! O Lictuva! Kur tavo vaikai? Algirdas,
Gediminas, Kegstutis, Mindaugas? < ...>. Kur tavo kariai?
Tavo didvyriai, kur dievai? Kur didybe¢ ir $lové? Dabar tu
Lenkijos tarnaité! Ant ranky velki grandines! Davei jiems
Pona (Jogaila — J. B.); o uz viena lenkai davé tikstantj,
Dieva ir vienuolius, ponus ir nelaisve“ (Anaficlas, 1845,
p- 295). Galbat M. K. Ciurlionis sonatos finale kariinos
nepasickiandio zal¢io simboliui suteiké visos istorijos dra-
mos reprezentanto matmenj...>

M. K. Ciurlionio paveiksly kalnai, nuo jy virsiiniy
atsiverianios erdvés yra stebing ne viena tyrinétoja (tokiy
Lietuvoje néra), skating jy vaizdus sieti su dailininko lan-
kymosi Kaukaze jspudziais. Ta¢iau tokius kalnus ir pers-
pektyvas matome jau ,Laidotuviy simfonijoje®. Nei kalny,
nei kity tradiciniy didingumo objekty (Egipto piramidziy,
Romos Sv. Petro katedros) nematé I. Kantas (gal buvo nuéjes
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iki Aistmariy, bet Baltijos grei¢iausiai nickad nematé),
tatiau sukuré tobulg didingumo koncepcija. Tiesioginiai
jusliniai potyriai nebutini, uztenka Zinojimo ir vaizduotés.
M. K. Ciurlioniui estetiniy jspadziy kélé tik Lietuvos gam-
ta — kitokios neapras¢, i$skyrus Karpatus (,,nors ir neauksti,
bet labai melodingi* (Ciurlionis, 1960, p. 198) ir Kaukaza.
Kaukazo jspudziy apra§ymai — chrestomatiniai didingumo
pavyzdziai: ,Maciau kalnus, kuriy galvas glosté debesys,
maciau ir i$didZias sniego vir$tnes, kurios aukstai, virSum
visy debesy, laiké savo spindin¢ias kartinas <...>. Prasigauda-
vome pro tokias pavojingas vietas, kad mano bendrakeleiviai
balo, apsipildami $altu prakaitu, ir drebéjo i§ baimés® (ten
pat, p. 186-187). Jis nedrebéjo, — ne E. Burke'o, o I. Kanto
didingumo atvejis. Reto reik§mingumo tekstai — ,Laiskai
Devodorakeéliui*.

Nepaisant ir moteriSkos giminés, mazybiniy kreipiniy
(lenk. kalnas yra moteriskos giminés), tai laiskai gamtos
didybe, galia, tvarumg, grozj simbolinan¢iam kalnui. Tai
turbiit tas pats, kg Konstantinas saké Povilui (j JAV i$vyko
1904 m.), jiedviem naktj klaidZiojant miske prie Mergeze-
riy: ,Ei broliuk, kaip gerai jautiesi toje visatos begalybéje,
toje auksciausioje, galingiausioje Zmogaus dvasios sferoje.
Jura, kalnai, miskai, upés ir dangus — tai broliai ir seserys,
kuriuos galétum apkabinti, myluoti ir kalbéti kaip su drau-
gais“ (Ciurlionyte, 1970, p. 209-210). Didingumo pozii-
riu ypad i$siskiria IIT laiSkas: tarp beveik dangy sickianéiy
kalny, jy spindin¢iy brangakmeniy kartiny, vir§ Zemes
gyvenimo sumaistj ir triuk$ma pridengian¢iy debesy stovi
zmogus, zitri ir laukia; nes pazadéjo, ,kad austant, kartny
gaisro akimirka, spalvy chaoso ir spinduliy $okio akimirka
uzdainuos himng saulei. Himnga Saulei!“ (Ciurlionis, 1997,
p- 64). Vaizdas vertas palyginti su romantinio didingumo
puikiausiu pavyzdziu laikoma Casparo Davido Friedricho
drobe ,,Klajiinas vir§ debesy jiros* (1817). Giminingu gali-
ma laikyti ir paskuting Hermanno Hesse’s ,,Stiklo karoliuky
zaidimo® sceng — Tito Sokj kalny eZero pakrantéje tekant
saulei. Kaip M. K. Ciurlionio poetinio talento apraiska
(didingumo nemini) ta laiska Vytautas Bicitinas lygina (ci-
tuoja i§ Igno Slapelio rankra$¢io) su Adomo Mickevitiaus
,Veliniy“ I1I d. Konrado improvizacija (Lig aukstojo dangaus
asistiesiu rankas / ir, ant Zvaigédziy pirstus ismiklintus uzde-
Jes, / tarytum stikline armonika griezéjas, / himnus as groju
dausose, / suku ZvaigZdes sava dvasia, zr. Mickevicius, 1958,
p- 176); uzuoming apie ty teksty nuotaikos panaguma sako
rades Stasio Salkauskio rankratiniame straipsnyje ,, Tautinés
lietuviy idéjos reiskéjai® (Bicianas, 1927, p. 18-19).

Ivairi kalno semantika paveiksluose. ,,Kalne* (19052) -
pagrindinis peizazo elementas (,,tikras gamtos didingumo,
grozio ir amzinybés simbolis®, Landsbergis, 1976, p. 136);
»Pavasario sonatos” Andante — maltinai ant kalneliy (daug
dailininky maltnus tapé ten, kad pagauty véja), ramybés
biisena (vienoda visy maliiny sparny padétis, ir to, kuris
vir§ debesy uzpildo visa erdve); ,,Nojaus arka“ — Araratas,
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liturgijos centras, axis mundi, kyla Nojaus deginamos aukos
diimai, Dievas atsiunéia susitaikymo zenklg (vaivorykste);
»Angelo preliudas® — dangaus, Zemés ir zmogaus veiklos
simboliai (ant kalno sédintis angelas, Dievo pasiuntinys
tarpininkas tarp jo ir Zmogaus, tiltai erdvése — kilimas i$
zemiskosios tikrovés j Tikrove); ,,Pilies pasaka® — aukstas
kalnas (jo apatios nematyti), sienomis aptverta pilis simbo-
lina ten saugomy auks¢iausiy vertybiy sickj ir ypa¢ sunky
kelia prie ju; dangus pilnas saulés nusviesty debeséliy (vienas
paveikslo kairés pusés apacioje panadus j zmogaus figiira).
Atsimindama Palangoje praleistas dienas, Sofija raso,
kad M. K. Ciurlionis gyveno ,gamtos grozyje pasinéres, [...]
kickviena $akel¢ buvo jo studijy objektas®, mini ypatinga
zavéjimasi nuolat besikei¢iandiais ,paveikslais debesyse®
(apsvaiggs, »akimis t3 dangaus stebukla gerte gére*; Ciur-
lioniené-Kymantaité, 1960, p. 327). Sakoma jj skai¢ius
Johno Ruskino rastus, tik neZinia kuriuos. Tikrai skaité juos
apzvelgiancia Robert'o de la Sizeranne'o knyga ,Ruskinas
ir grozio kultas (tebéra Ciurlioniy bibliotekoje), jos pra-
tarme autorius uzbaigia J. Ruskino idéjy gausos ir jvairovés
palyginimu su jo pasakymu apie pamégtasias Alpiy virSu-
kalnes: ,,zitirint i$ arti, atrodo chaotiskai, bet nuo jy tolstant,
horizonte susidésto j nepasickiama dangiska linija, kuri juk
yra visas pasaulis“ (Sizeranne, 1899, I, p. 7). J. Ruskino ras-
tuose M. K. Ciurlionis galéjo rasti jam itin artimy, kirybos
sickiy teisinguma patvirtinan¢iy ir jkvepianéiy idéjy. Vieng
didZiyjy savo veikaly ,, Modernicji tapytojai®J. Ruskinas de-
dikavo Anglijos gamtovaizdzio dailininkams, vienas jo tiks-
ly — parodyti Josepho Mallordo Williamo Turnerio karybos
verte. I tomo ITleidimo pratarmeje jis raso, kad mety metais
gird¢jome vien kaltinimus, jogJ. M. W. Turnerio darbuose
truksta tiesos, ,kickviena pastaba apie jy galig, didinguma ir
grozj sulaukia vienintelio atsakymo: ,,jic nepanasis j gamta*
(he Electronic Edition, 2002, p. XLIII); tad ir dera jrodyti,
kad ,, Turneris y72 panasus j gamta (toks kaip gamta). Peiza-
Zisto pareiga esanti detaliai studijuoti gamta, nes ,kickviena
lauky Zolé ir gelé turi savo specifinj, ypatinga ir tobula grozj,
tam tikrg augimo vieta, iSraiSky ir paskirtj. [...]. Kiekvienas
uoly, Zemés, debesy pavidalas turi bati i$studijuotas vieno-
dai stropiai“ (ten pat, p. XXX). Veikale be skyriy, skirty
erdvés, dangaus, Zemés ir t. t. tiesai, keli skirti ,debesy tiesai®
(Of the Truth of Clouds), ju nuolat besikei¢ian¢iy formos,
spalvy, tankio, ap$vietimo ir panasiai jvairovei (J. Ruskino
mintj, kad debesy, kitaip negu Zmogaus paveiktos zemes,
peizazas visada susiklosto pagal grozio désnius, cituoja ir
Sizeranne’as; Sizeranne, 1899, II, p. 49). Gamtos aprasymy
i$vada (pamoka) tokia: teisingai suvokiantis protas die-
viskosios iSminties veikima atpaZjsta visuose reiskiniuose,
regi ta pacia begalybe, didybe, galia, vienove ir tobuluma
paprastutéje pakrantéje ir yran¢iame akmenyje, dangaus
pilioriy kilime ir Zemes pagrindy svarume, molio lijinyje,
i$sibars¢iusiuose debesyse, dienos zvaigzdés jsiliepsnojime

(The Electronic Edition, 2002, p. 319).

2m0 gus

Primings ,,Pasaulio sukirimo® cikla M. K. Ciurlioni
ketinus tapyti visa gyvenima, S. Gostautas gluminandiu
dalyku vis délto laiko tai, kad cikle néra Sestosios, zmogaus
sukarimo, dienos; primena ne tik daugybe Zmogaus piesi-
niy eskizuose, bet ir ZodZius ,,pieSiniai nesisecka“ 1904 m.
balandzio laiske Povilui (Ciurlionis, 1960, p. 171). Toliau
rao, kad Zmogaus néra daugelyje M. K. Ciurlionio cikly,
sonatose, ir tai, jog néra tokio Zmogaus, svarbiausia priczas-
timi laiko Baltijos krasty zmonéms budinga jsitikinima, kad
zmogus yra nereik$mingas gamtos neaprépiamos didybes
akivaizdoje (Gostautas, 1994, p. 357-358).

Taip néra; to néra ir M. K. Ciurlionio karyboje. Bet
pirmiau — kiti pavyzdziai. J. Ruskinas sako, kad detalus
zmogaus formy (bruozy) vaizdavimas peizaze gali tapti
pasibjaurétinu (disgusting), o ne patraukliu; priimtinesnis
zmogaus bendry bruozy, minksty atspalviy pavidalas (75e
Electronic Edition, 2002, p. 199). Sakoma, kad Friedri-
chas nebuvo stiprus Zmogaus piesé¢jas (jam esa talkines
bi¢iulis Georgas Friedrichas Karstingas) ir dél to itin
mégo tapyti zmogy (kaip ir ,Klajine®) nugara j zitirova
(Riickenfiguren).

Galbit priezastis kita. M. K. Ciurlionio paveiksluose
sunku jsivaizduoti antropocentriskai nusiteikusj, vaizda-
vimo akimirka gamtovaizdj kazkaip konkrediai ,pergy-
venantj“ zmogy — jame jis dalyvauja kaip visos karinijos
ja suvokianti dalis. Zmogaus sukirimg M. K. Ciurlionis
pavaizdavo 1904 m. diptiche ,Rex“ (vitrazo projektas) —
Dievas nulipdo Zmogy (laisvai kerojanti augalija tokia kaip
»Pasaulio sukarime®, nes Dievas liepé jai paciai rastis), o
antrajame paveiksle zmogus kala Dievo skulptiirg (abu tokie
kaip pirmajame paveiksle) j tolj nusidriekusiy, tvarkingai
susodinty medziy cilés fone — j Dievo sukurta pasaulj jsiter-
pusios racionalios zmogaus veiklos zenklas. Zmogus yra ir
»Pasaulio suktrime® - jj liudija arfos, Zmogaus pasidarytas
Vie$paties $lovinimo jrankis’.

Zmogus yra Zaltio sonatos Andante — stovi ant aukstos
plynos uolos krasto ir ziari j kitapus bedugnés (auks¢io
jspudj sustiprina per ja skrendantis paukstis) stiksancig
medZiy guotais apsodintg uola, j ji nukreipta trijy Zvaigz-
dziy $viesos pluosty apsvie¢iamoje erdvéje skriejancio Zaldio
labai zmogisko veido bruozy galva. Vis délto didingoje trijy
lygmeny (dangus, Zemé, vanduo) erdvéje isdéstyti simboliai
sunkiai (kone visose sonatose palyginti lengvai) pasiduoda
susicjami j ridlia (,siuzetitka”) prasmiy seka ir $ia prasme
sonatos semantika gali baiti palyginta su absoliuciosios
muzikos semantika.

Panagiai yra ir su (regis, nickieno neminimu) Zzmogumi
»Vy¢io preliude” (paveiksle yra jvairaus dydzio stovykly).
Jis stovi ant statinio po raitelio kalaviju (visiskai tokj pat
vytj Ciurlionis nutapé IT dailés parodos plakato varpe),
ranka nukreipes ant krasto padétos (irgi, berods, nickieno
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neminimos) kartinos link — kuo aiskiausia istoriné simbolika
i Vilniaus panorama panasiame miesto fone.

Ne sykj parodytas zmogaus veiklumas. Kelionés idéja.
M. K. Ciurlionio zmogus néra romantinis klajanas, keliauja
turédamas aisky tiksla. Menininko testamentu vadinama
»Pasaka® — jau pasengs zalios kaip augalija spalvos ieskotojas
kaitros nualintame mieste sako jaunam sekéjui: ,, Zvalgykis
nuo auksty boksty, tai kelig pajusi (Ciurlionis, 1997, p. 43).
Kelioné — minties tgsimasis laike, zodzio ir muzikos kirybos
savybé. Literattrinis vaizdelis ,,Psalmé®: ilgos procesijos
vedlys psalmiy tekstams badingais kreipiniais VieSpaties
klausia kelio; jo tikslas — kad juo sekantieji i§vysty ant ,raus-
vy kalny vir$aniy, [...] fantastisky kaip uzburty karalai¢iy
ramai VieSpaties iSdéliotus ir dosniai eikvojamus stebuklus
(ten pat, p. 54; panasios minties 1905 m. kompozicijos
picstuku eskizas — tolstanti procesija su véliavomis ir bal-
dakimu). Minties tjsumas triptiko pavidalu, siuitai ir (ar)
sonatai budingi bruoZai: padebesiy triptikas ,Karalai¢io
kelioné, standartiné pasakos situacija — karalaitis (didvyris)
palaiminamas pavojingai kelionet, jis privalo jveikti slibing,
kad patekty j pilj (simboliné erdvé, ypatingy, sunkiai pasie-
kiamy vertybiy buvimo vieta); tas pats ,Karalaités kelionéje*
— karalaité (neteisingas pavadinimas, ji nickur nekeliauja)
yra tasai aukstasis tikslas; ,Mano kelias“ - kelias veda auksty
kalny link, ant jy stovi (irgi III paveikslas) tokie simboliniai
statiniai. Pastaryjy cikly viduriniai paveikslai kontrastingu
i$raiskos trapumu ,,skamba® lyg sonatos ciklo létosios dalys.
Visur nuolatinis kilimas, aukstis — didingumo atributai.

M. K. Ciurlionio Zmogus gamtos akivaizdoje bina
ilgesiu to, ,kas didu ir labiau dieviska®, kas ,,susiZavéjimo
ir giliausio pagarbumo® pripildyta sielg kelia aukstyn |
»heapzvelgiama tolj su pasauliais vir§ pasauliy ir sistemy
sistemomis®, kuriy vaizdai menininko paveiksluose liudija
didingumo estetiniams potyriams badinga religinj mat-
menj. Bet — ir veikla. Zmogaus veiklumo, kiirybos galia,
apimtis ir prasme M. K. Ciurlionio paveiksluose ypatingu
badu simbolina nepaprasti statiniai — erdvése iskylantys
bokstai, pilys, piramidés, tvirtovés, altoriai. Juos vaizduojant
iSkyla stiprus religinis matmuo, sujungiantis Zzmogaus veikla,
jo susikuriama pasaulj su jam duotuoju, sukurtuoju ir su
jo supratimu. Aukos, himno Zanro simbolika. Paveikslas
»Auka“ — ant laiptuotos piramidés ar zikurato (tai axis
mundi, pasaulio asis, liturginis centras) pakopos stovintis
angelas stebi baltus ir juodus aukos dimus (biblinis siuze-
tas), tarytum i $viesuliy sunerta elipsé¢ simbolina evoliucija
ir involiucija. ,Ratos“ teatro scenos uzdanga — lietuviy
pagonybes laiky apeiga: juros pakrante, didingas medis
(irgi pasaulio asis, liturginis centas), po juo aukuras ir au-
kojantis Zynys, besimeldzian¢iy burelis; ant aukuro $ono
nutapyti ra¥menys — senovés liudijimas (mintis grei¢iausiai
perimta i§ T. Narbuto veikalo ir ten pavaizduoty rasmeny),
uzdangos kulisuose nutapyti folkloriniai stilizuoti pasaulio
medziai. LaiSkas Devdorakéliui, Himnas saulei ir analogiska
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mintis paveiksle ,Saulés pasveikinimas® - eisena padangése
su veliavomis saules link; gyvanijos vaizdas — i§ ,,Pasaulio
sukirimo® ciklo eskizo. Triptikas ,Himnas“ (trys islikusios
poliptiko dalys): Soniniai paveikslai — suklup¢ angelai ir
arfomis skambinanéios antropomorfinés butybés, viduri-
niame didZiausiame paveiksle — vir§ Pauks¢iy Tako soste
sédintis Vie$pats, priesais jj angely barelis. Vienas paskuti-
niy M. K. Ciurlionio darby didysis ,Rex (1909) — esminiy
jo idéjy telkinys: VieSpats visatos sfery fone. Numanoma jo
figara visiskai persi$vie¢ianti, jo anksciau vaizduoti, ikono-
grafijos tradicijai budingi zmogiskieji bruoZai nebejzitrimi
(aiskesni panasios kompozicijos grafikos kiirinyje); i$ aukuro
kyla ne damai, plieskia liepsna, religinio uolumo simbolis:
»Vie$pats padéjo savo sostg danguose, ir jo karaliska galybé
visa valdo [...]. Slovinkite Vie$patj visi jo darbai visose jo
viespatijos vietose, $lovink Vie$patj, mano siela! (Ps 103,

19,22).

Nuorodos

Sio autoriaus tikslas buves issklaidyti M. K. Ciurlionio varda
supancia mitologija (Bowlt, 1994, p. 249), jis padaré tokia
iSvada: ,Ciurlionis buvo katalikiko skonio, dailininkas mé-
géjas geraja to zodzio prasme, kuris samoningai ir nesamo-
ningai eksperimentavo su daugybe idéjy ir pagaliau netur¢jo
originalios, individualios estetinés sistemos. Todél Ciurlionis
daznai primena kitus menininkus ir yra lengvai susiejamas
su daugeliu sajudziy — realizmu, simbolizmu, abstrak¢iuoju
menu, siurrealizmu. Toks Zongliravimas labiau abejotinas
negu girtinas“ (ten pat, p. 267). ] knyga jdétas ir Siy eilu¢iy
autoriaus straipsnis ,Ciurlionis ir romantizmas® (pranegimas
M. K. Ciurlionio gimimo 100-metio konferencijoje); jame £i-
numas (didingumas) i$verstas kaip nobility (ten pat, p. 411).
Vokiec¢iams jie ir tautiniai kompozitoriai. Pirmosios J. S. Bacho
monografijos (1802) autorius ja uzbaigia Zodziais, kad Sis
didZiausias muzikas ,buvo vokietis. Didziuokis juo, tévyne.
Didziuokis ir bitk jo verta!* (Forkel, 1974, p. 127). Aptar-
damas knygas apie L. van Beethoveno stiliy, H. Riemannas
(M. K. Ciurlionio studijy Leipcige metais — Leipcigo uni-
versiteto profesorius, naujausios knygos apie XIX a. muzika
autorius) Aleksandro Ulyby$evo nuomone pavadino ,aklu
Mozarto pervertinimu Beethoveno atzvilgiu®; Riemann,
1901, p. 104). A. Ulybysevas [Oulibischeff, Ulibischeff
(1794-1858), Rusijos valstybés pareigiinas, i$silavings mu-
zikas, tyrinéjo W. A. Mozarto kiiryba (rai¢ pranciizy kalba);
pripazino jo absoliuty tobuluma, kritiskai atsiliepé apie L. van
Beethoveno kiirybos vélyvaji stiliy].

»Vitolio raudos” fragmenta (,Zaltio moté®) idverté Karolina
Praniauskaité (i$sp. L. Ivinskio 1859 m. kalendoriuje), visa
poema — Andrius Vistelis (savo — virSelyje parasyta J. I. Kra-
szewskio — léSomis, 1881 m. iSleista Poznanéje; pirmajame
»Ausros” numeryje Jurgis Miksas jos reik$me ,mums kaipo
Lietuwiams* prilygino Homero poemuy, Vergilijaus ,Eneidos*
ir Senojo Testamento reik$mei ty raSty tautoms), dalj iSverté
Faustas Kir$a (1924), visa poema — Povilas Gauys (Cikaga,
1977); kitos ,, Anafielo” dalys j lietuviy kalbg neisverstos.

V. Landsbergis sako Ciurlionj juos adresavus bendrakeleivei
Halinai Wolman, $i ,,buvo jkritus vieniam menininkui j

$irdj", jai pritaike ta varda (Landsbergis, 1997, p. 12). Tadiau
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pirmiausia kreipiamasi Kazbekeli, V1I laisko kraupaus tvano
vaizde bei véliau ir A7i (tai Araratas, primenamas 40 dieny
lietus — tick ir truko Senajame Testamente apra$yta tvang
sukélusi liatis).

Tai $iuolaikinés (ir M. K. Ciurlionio meto) arfos. Tatiau
Sv. Raste — palyginti itin daznai $lovinimo psalmése — minimy
chordofony vertimuose arfa yra bene visuomet pasitaikantis
zodis [pavyzdziui, 150 psalmeés 3 eciluté: slovinkite ji arfa ir
[ym, praise him with the hm’p and {yre (arba with the pm[l‘e—
7y — arba with the luth — and hzzrp), lobet ihn mit Psalter und
Harfe, lonez-le par la harpe et la cithare; Jano Kochanowskio
ciliuotame Psalmyno vertime (jo tekstus M. K. Ciurlionis
panaudojo pirmosioms choro kompozicijoms) — Chwalcie
Pana i harfy, i regaly).
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Summary

The sublime was a constant feature of Ciurlionis’
aesthetic consciousness. The composer’s responses to the
performance of Judas Maccabaeus by G.F. Hindel and
Gotterdimmerung by Wagner were from the point of view
of the sublime entirely typical (described in letters from
Leipzig, 1901-1902). On the whole, Ciurlionis’ musical
taste was similar to the views of romantic (mostly German)
composers. The largest part of Ciurlionis’ legacy consists
of works related to representation of nature and boundless
grandeur of universe. The Baltic Sea was the first mighty
phenomenon of nature seen by Ciurlionis (school years at
Count Oginski’s estate in Plungé, 1889-1893).1In 1901, he
spent the summer in Palanga with his brother Povilas. Seven
years later Ciurlionis wrote to him (Povilas left for the USA
in 1904): “Do you remember Palanga? .... Or our walks
through the caressing, sparkling waves ... the approaching
storm, its growing menace and power ? Today Palanga looks
different ... and only the sea has remained what it used to
be. The same fantastic, indescribable murmur ... and the
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silvery mornings and the sleepy mists ... As then, tall altars
to Jehovah rise at sunset. Looking at them, Zos¢ and I were
awestruck as you and I once were, my brother.” Such images
of the beauty and sublimity of the sca are variously repre-
sented in the pictorial cycle Sea Sonata and other numerous
paintings as well as in the piano cycle of small landscapes
The Sea. They were developed especially impressively in the
orchestral poem The Sea, and described in the literary com-
position of the same title (composing the poem was begun
on 8 December 1903). Art critics are often astonished at
bird’s eye views in Ciurlionis paintings since there are not
any mountains in Lithuania suitable for the experience of
so wide spaces and endless perspectives, and so the rise of
such images in paintings is usually linked with Ciurlionis’
travel to the Caucasus [1905; there Ciurlionis gained new
impressions later described in two letters and in Lezzers
to the Little Devdorakélis, examples of Kantian (but not
Burkean) contents of the sublime]. However, direct sensitive
experiences are not necessary, knowledge and imagination
exists; high mountains and corresponding perspectives are
painted in the cycle Funeral Symphony (1903). On the other
hand, when wandering through the forests on a starry night,
Ciurlionis once said to Povilas: “Well, brother, how good
we feel in this infinity of the universe, in this highest, most
powerful sphere of the human spirit.”

On 28 November 1908, Ciurlionis wrote to Sofija, his
fiancée: “While thinking about you, about the Sea, the Stars,
I hear as a distant echo the words of the Psalm: “Come and
behold ye the works of the Lord: what wonders he hath
done upon earth” [Psalm 45(46), 9]. The composer used the
words of this psalm for the 1899 choral composition.

Ciurlionis’ look at the wonders of the divine creation is
full of serene admiration and esteem. His literary compo-
sitions and paintings connected in one or other way with
the ideas and images of the Holy Writ sometimes resemble
its mental or visual quotations and radiate liturgical peace.
Towers, castles, pyramids, altars and other buildings sym-
bolize the extent and power of a human creative activity.
A special role is given by the painter to altars and images of
offering. Rex (1909): the transparent figure of the Lord on
a background of cosmic spheres. His throne stands on the
globe, and there is an altar in its centre. Smoke does not rise
from the altar as usual: flame, a symbol of renunciation, of
religious ardour, blazes from it. Ciurlionis’ sublime is both
aesthetic and religious.



