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Polifonisku zvilgsniu

Muzikos kalba. II dalis. Barokas. Sudarytoja Grazina Daunoravidiené. Vilnius: Enciklopedija, 2006

Praturtéjes beveik $imtu puslapiy, dienos Sviesg is-
vydo antra ,Muzikos kalbos® leidiniy serijos dalis — Ba-
rokas'. Neabejotina, kad gilintis j $ia knyga rysis ne
kiekvienas. Informacijos lavina, gritivanti i§ storos kny-
gos puslapiy, vienam gali sukelti skepticizma, kitam —
baimingg pagarbg ir iSankstinj pojatj, kad distancija tarp
turimos patirties ir knygos turinio labai didelé. Vis dras-
tiskiau | jvairias gyvenimo sritis besibraunanti ,sma-
gaus zaidimo koncepcija“ nesunkiai galéry prigyti ir kiek
palengvinti knygos solidumo nasta nebent baigiamaja-
me skyriuje ,Baroko muzikos numerologija®“. Kai jau
uzverstas paskutinis to skyriaus puslapis, atskleidziantis
skaitmeniniy Zaidimy mastg baroko muzikos kiiryboje,
kodél gi nepazaidus ir akivaizdZiausiy knygos duomeny
skaiciais: iSleidimo metai — 2006, II dalis, 16 skyriy,
9 autoriai... Laimei, dar tebeegzistuoja gyvas mokslinis
interesas, noras skverbtis j istorijos gelmes ir suteikti
savo vizijoms troks$tamo tikroviskumo. Tad numerolo-
ginés interpretacijos be jokio barokiskojo hipotetisku-
mo dia vienaprasmés: II dalis — tai Grazinos Daunora-
vi¢ienés rupesc¢iu parengti ir iSleisti skaitiniai apie ba-
roko epochos muzika, $esiolika devyniy autoriy parasy-
ty skyriy — tai i$samiai ir pladiai i$nagrinétos temos
apie ja. Daugelyje knyga sudaranciy studijy apstu sche-
muy, klasifikacijy, jvairiausiy praeityje sukurty taisykliy
bei pamokymy. Tad knygos sudarytojai tikriausiai teko
gerokai papluséti, kad toks jspudingos apimties folian-
tas nepadvelkry didaktine sausra. To i$vengti padéjo ypa-
tingas démesys istoriniam aspektui. Istoriné baroko mu-
zikos rei$kiniy retrospektyva atsispindi ir knygos struk-
taroje, ir atskirose studijose. | kultiiring baroko epo-
chos terpe ir joje funkcionuojandiy muzikos reiskiniy
panorama — pradedant protestantiskojo choralo kultt-
rine reik§me bei muzikos retorika ir baigiant formomis
bei Zanrais — organiSkai jpinama didaktinio pobudzio
medZiaga — mokymas apie skaitmeninj bosa bei laisvo-
jo stiliaus kontrapunkeg. Beveik kiekviena tema vaini-
kuojama J. S. Bacho kiiriniy analize. Abejoniy dél kari-
nio struktiros galéty sukelti nebent Lietuvoje mazai ty-
rinéta ,Baroko muzikos numerologijos“ tema, pateikta
paskiausiai — lyg priedas prie vientiso veikalo. Galbut
$ig vieta tai temai autoré skyré kaip paslaptingojo baro-
ko apoteoze, o gal noréta pavargusj nuo knygos moks-
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liskumo skaitytojg pamaloninti kad ir nemaziau profe-
sinio jsigilinimo reikalaujanéiais, bet kartu ir intriguo-
jandiais skai¢iy manipuliacijomis skaitiniais. Atsizvel-
giant j konstruktyviaja retoriniy figiiry ir skaiciy reiks-
mg¢ bei paramuzikines prasmes, $iy reiskiniy, tad ir te-
my, manytume, nereikéty atskirti.

Knygos metodologinj pagrinda sudaro sukaupti is-
toriniai bei teoriniai faktai ir jais remiantis keliamos
problemos. Konceptualusis pagrindas — tai pratarméje
apibréztas ir jvade akcentuotas naujas muzikos garsy
organizavimo budas, t. y. modaling sistema pakeitusi
mazoro-minoro sistema. Vadovaudamasi §ia nuostata,
pratarmés autoré Grazina Daunoravidiené baroka pri-
stato kaip epochy lazio ribg, kurio esmé ,<...> iki tol
nepatirta tonalios muzikos ir kontrapunktinio stiliaus
darna“ (p. 9). Si nuostata konceptualiai skleidziama ki-
tuose specifines — kontrapunkto, formos, fugos — temas
plétojanciuose skyriuose. Teisutis Makacinas radikaliuo-
sius muzikos pokycius sieja su ,tonaciskai saistomo,
vadinamojo laisvojo, kontrapunkto sistema“ (p. 223).
Algirdas Ambrazas kaip lemiamus imanentiniy muzi-
kos désningumy ir muzikinés formos autonomizacijos
veiksnius nurodo ,tonacinés-harmonines, temineés ir rit-
minés struktiiros® (p. 277) pokycius. Juozas Antanavi-
Cius | baroka skatina Zvelgti kaip | reik§mingg istorinio
muzikos vyksmo etapa teigdamas, jog svarbus veiksnys
»brandzios barokinés fugos link <...> — modalinés dia-
tonikos susidévéjimas ir <...> palaipsnis pakeitimas to-
nacine mazoro-minoro sistema“ (p. 452). Tad akivaiz-
du, kad, plétojant skirtingas temas, démesj siekiama
telkti vienos minties linkme.

Nepaliaudama stebétis barokiskosiomis keistenybe-
mis, tarsi pati uzsikrétusi epochos ,vitaliSkuoju gyvy-
bingumu® (p. 9), G. Daunoravi¢iené entuziastiskai da-
bina ja vaizdZiais epitetais. Sie estetiniai puo$nios pa-
noramos bruozai Audronés Jurkénaités-Epih ,Baroko
muzikos kultros jvade® natiraliai jprasminami teori-
niu aspektu. ,Jvado® autorei teko itin sunkus uzdavi-
nys — i§ gausios teorinés ir istorinés medziagos fakty
atrinkd svarbiausius duomenis, paversti juos Siuolaiki-
nés muzikos teorijos kategorijomis, nustatyti jy patei-
kimo tvarks, suformuluoti musy laiky sampratai aktua-
lias istorinio vyksmo kuriamas problemas. Tad Siame
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skyriuje greta specialiyjy dalyky aiskinama baroko ter-
mino kilmé ir jo sampratos poky¢iai, keliama epochos
chronologiniy riby nustatymo problema, aptariami besi-
formuojandiy naujy muzikos reiskiniy ir muzikos kalbos
ypatumai. Cia nurodoma daug veikaly, atspindinéiy sti-
liaus, zanro, formos sampraty raidg. Muzikinio baroko
gyvybingumas ir dinamika atskleidZiami aptariant jo rai-
dos jvairiose Europos Salyse etapus — nurodomi nesin-
chroniSkai formavesi muzikos reiskiniai, jy nacionali-
nis savitumas. Baroko geografija papildoma ir lietuvis-
kuoju baroku. A. Jurkénaité-Epih, nors ir veikiama pri-
pazinty fakey diktato, turi ir savo vizijg — skirtingy sti-
liy sgsajas ji jzvelgia vokalinio ir instrumentinio stiliaus
idiomy kaitos ir perstatymo galimybése ir vertina tai
kaip ,,vieng jstabiausiy baroko muzikos savybiy“ (p. 22).

Atsizvelgiant | ypatinga protestantiskojo choralo svar-
ba baroko muzikoje, knyga pradedama Grazinos Dau-
noravicienés studija ,Protestantiskasis choralas. Protes-
tantiskojo choralo iSdailos®. Tai tikras informacijos oke-
anas. Detalios istorinés apzvalgos su jvairiausiais dis-
kursais nusidriekia net iki Karolingy laiky, o i$nasy ko-
mentarai virsta savarankiskomis papildomomis temo-
mis. Kai kurios citatos (ypal vaizdZios ir itin turinin-
gos) pateiktos abiem — lietuviy ir vokie¢iy — kalbomis:
galbat dél to, kad argumentas biity svaresnis, o gal ir dél
romantiskyjy postimiy — islaikyti nepazeista patikusios
minties tyrumg. I$plétota protestantizmo ir paties Lut-
herio asmenybés tema, su daugybe biografijos fakty,
teiginiy, citaty, tikrai jtikins skaitytoja, kad ,atsiskyru-
sio brolio“ reformos idéjos buvo itin reikmingos pro-
testantiSkojo choralo radimuisi. Visapusiskas jo raidos
istorijos atskleidimas, daugybés leidiniy (nuo tabula-
tariniy iki S. Sheidto linijinés notacijos, taip pat XX a.
J. S. Bacho choraly rinkiniy) pristatymas — tai tik jva-
das | teoring $io darbo dalj. Visg faktologine medziaga
sickiama sisteminti paciais jvairiausiais aspektais — nuo
bendriausiy zanriniy iki technologiniy protestantiskojo
choralo funkcionavimo apraisky. Gausi medZiaga apie
choralo raidg sutelkiama j Zsolto Gardényi modalinés
ir maZoro-minoro harmonijy palyginimo lentele. Si re-
dukcija padeda suvokti esmingg muzikos mastymo po-
sukj | nauja tonacinio mastymo era.

Skyriuje nuolat deklaruojamos kriks¢ioniskojo mo-
kymo ir muzikos sgsajos — pradedant teiginiais apie
lutheriskyjy Biblijos ir muzikiniy (kontrafaktiros) ko-
mentary analogija ir baigiant autorés jsisgmoninta nuo-
stata — zvelgti | protestantis$kajj choralg ,kaip j sakralia
universalija“ (pabraukta G. D.). Jame autoré mato
sikvépimo $altinj, tikéjima jkunijancia strukeara, ku-
rios skambesys iSreiSkiamas tobula intonacine forma“
(p. 67). Nuoseklus didaktiniams tikslams skirty dalyky
sakralinimas kuria atitinkamg skaitinio atmosferg, mu-
zikinio mastymo autentiskumo iliuzij.

Kitoje G. Daunoravidienés studijoje ,,Skaitmeninis

bosas® skleidziami jo teorijos aspektai — vertikalés san-
dara, jos zyméjimas, balsavada ir jvairiomis interpreta-
cijomis grindziami teiginiai apie adikima. Nors retsy-
kiais cituojami su atlikimu susij¢ estetinio pobudzio ver-
tinimai (pvz., ,grozis ir grakStumas®, ,sielos ir kano
aistra“ (cit. pagal M. Mersenne‘a, p. 187, iSnasa) arba
koks krik$¢ioniskosios euforijos pazenklintas $uksnis
(F. E. Niedto citata)), $iame darbe didaktinés askezés
daugiau, nes ja lemia pati tema. Cia randame XVIII a.
nacionalinése mokyklose visuotinai vartotg signatiry
savadg ir skaitmeninio boso teorijos pagrindus, pateik-
tus su jvairiomis saskambiy vartojimo taisyklémis —
nurodymais ir draudimais. Ne viena jy harmonijos ir
polifonijos kursuose teko ,kalti ir misiskiam studen-
tui. Tad apimtajam skepticizmo bty visai paranki
A. N. Whitcheado mokslininky profesinés ideologijos
dvasios pagava: ,Mokslas, kuris nesiryZta uZmirsti savo
pradininky, yra Zuves“. O toliau — Th. S. Kuhno $io
teiginio komentaras: ,Kam aukstinti tai, ka su didziau-
siomis ir atkakliausiomis mokslo pastangomis pasidaré
galima atmesti?*’

G. Daunoraviciené toli grazu nenuvertina istorinio
fakto. Jos studijoje, baroko kultiros kontekste, gausiai
pateikta kompozitoriy, teoretiky ir atlikéjy virtuozy var-
dy ir dar gausiau jy mokymy taisykliy. Kaip zZinoma,
karinio atlikimas ir konkretus kiirinys baroko epochoje
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buvo visiskai netapatts dalykai. Tad G. Daunoravicie-
nés iSsamiai pateikti, komentuojami bei sisteminami
istoriniai faktai, skleidZiantys patj muzikos mastymo
principa, yra raktas, kad ir nelengvai rakinantis, j Simt-
mecius nutolusia ,baroko muzikos kompozicijos kiri-
mo, atlikimo bei skambéjimo tikrovg® (p. 200). Visi
suprantame, kad ta tikrové salygiska ir ne vienas jos
faktas pasmerktas taip ir likti nepazinis, tafiau meno-
tyrininko jzvalgos kuria mokyklos, autoriaus, karinio
vizija, be kurios negaléty egzistuoti ir pats menas.

G. Daunoravidienés darbai reikalauja ypatingo susi-
kaupimo ir atidumo, kad informacijos sraute bity gali-
ma nustatyti ,nezinomuosius®, tuo tarpu keturios Algir-
do Ambrazo studijos apie baroko formas pasizymi itin
iSgryninta mintimi ir nuoseklia jos plétote. I$skyres ba-
roko epochg kaip esminj posikio tasks ir kokybinj Suolj
muzikinés formos evoliucijoje, jis vienaprasmiskai ir
tiksliai atskleidzia $io postikio esm¢ — naujai organizuo-
jamus garsy aukséio santykius, modaling sistema pa-
keitusius tonacine. Atkreipes démesj | istoring sistemy
kaitos reikme formuojant kiirinj ,vien tik muzikiniais
principais <...>, pirma kartg pasaulio muzikos istorijo-
je tap[usi] nepriklausomu nuo ZodzZio ir judesio® (p. 277),
A. Ambrazas atveria duris j baroko formy panoramg.
I$skyres svarbiausius $iy formy principus, jis pateikia
(taip pat pirma kartg susiklos¢iusia) i$baigta jy tipy sis-
temg ir konkreéiai jas jvardija. Naujesniy rusisky va-
dovéliy’ autorés — T. Kiuregian ir V. Cholopova patei-
kia kiek kitokia Siy formy raidos seka, kai kurias jy
kitaip ir jvardija. T. Kiuregian metodikos atraminis tas-
kas — baroko formy santykinis savarankiskumas, ku-
riam ,iki bisimo stabilumo dar toli.“*

A. Ambrazas, ilgus metus savo metodologijoje pats
propagaves istoriSkumo principo svarba, su badingu jam
nuoseklumu pirmiausia sutelkia démesj j tai, kas esmin-
giausia nutiko baroko kiriniy formavime, j imanenti-
niais pa¢ios muzikos désningumais grindziamas naujas
(pabrézta 1. M.) formy konstrukcijas. O tada jy esme
perpratusiam ir sugebandiam atpazinti jy pagrindinius
bruozus skaitytojui detalios analizés pavyzdZiais patei-
kiami ir jvairiis formos nestabilumo, ,tarpiskumo®, ,te-
kamumo® ir panasis atvejai. Pradédamas analizuoti ba-
roko formas, A. Ambrazas atkreipia démesj | terminy
vartojimo problematika, atspindincia skirtingas Vakary
Europos ir rusy muzikinés formos teorijos tradicijas.
Antai nurodoma, kad mums jprastg paprastyjy formy
terming atitinka dainos forma, figliruojant A. B. Mar-
xo formy sistemoje (A. Ambrazas atkreipia démesj, kad
§i sistema rusy muzikologijoje buvo ignoruojama ir tapo
atgaivinta J. Cholopovo iniciatyva). Akcentuojamos visur
vienodai jvardytos, bet skirtingai traktuojamos sakinio
ir periodo savokos bei jy santykis — vienu atveju iskelia-
mi strukediriniai pozymiai, kitu — dramaturginé funkcija.
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PavyzdZiui, senovinio rondo kupleta, kuris yra periodo
struktiros, taciau neatlicka eksponavimo funkcijos,
A. Ambrazas siilo vadinti metriniu periodu. Aiskinami
ir kai kurie baroko amzininky vartoti terminai, kuriy
prasmé Siandien jau pakitusi (pvz., pranciizy siuity par-
tijos, J. Ph. Rameau vartotas refreno terminas). Istoris-
kai i$samiai nagrinédamas formy kiirimosi pradmenis,
ju raida, geografing sfera, A. Ambrazas tikslina ir formy
pavadinimus: nurodomas ir argumentuojamas senovi-
nio rondo termino salyginumas, savokos ,,prancizy kla-
vesinisty rondo“ Zanrinis ir geografinis netikslumas.

A. Ambrazas, puikiai jsigilings | vertingiausia teori-
ng literatiirg ir i§studijaves naujausiaja, atitinkamy formy
kontekstuose pateikia autoriniy ir mokyklos tradicijai
badingy terminy bei formy jvardijimy (pvz., V. Cholo-
povos ir T. Kiuregian vartojamas sonatiniy rimy termi-
nas, vokieciy muzikos teorijoje — arkos arba réminé for-
ma (Rahmenform), H. Erpfo dualiné forma; islaikytas
ir 1977 m. ,Muzikos kiiriniy analizés pagrindy“ vado-
vélio terminas — sakinys-periodas. Vienadalei ir papras-
tajai vientisinei polifoninés fakttros formai jvardyti pa-
teikiama net po keturis terminologinius variantus. Nu-
rodomas ir atvirkstinis faktas — VI. Protopopovas tam
tikru atveju apskritai atsisako vartoti terming riturnele.
Kaip tik $iuo terminu jvardytomis formomis (skyrius
»Rondinés ir riturnelinés formos“) A. Ambrazas papil-
do ir atnaujina savo sudaryto senojo vadovélio formy
galerija. Studija baigiama senovine koncertine forma,
kurios reik§mé baroko epochos muzikoje prilyginama
klasicizmo epochos sonatos formai. Laikydamasis isto-
rinio tikslumo ir reaguodamas j dél $io termino vykusia
diskusija, A. Ambrazas sintetinj klasicizmo epochos for-
mos tipg, turingj ir riturnelés, ir sonatos formos bruo-
zy, sitlo vadinti naujgja koncertine forma.

Aptardamas teorinius klausimus ir analizuodamas ki-
rinius, A. Ambrazas nuolat atkreipia démesj j esmingus
barokinés formos monotematizmo ir dviejy daliy simet-
rijos principus. Antra vertus, vesdamas skaitytoja baro-
ko formy keliu, jis neisleidZia i§ akiradio ir gimstanciy
dialektinés logikos Zenkly, tokiy kaip ,intensyvesni mo-
duliaciniai procesai®, ,ypatingas dinamiskumas®, ,epi-
zody priespriesa ir saveikos® (p. 350) ir pan. Sio kelio
pabaigoje leidZiama iSvysti ir klasicizmo formy vir$u-
nés — sonatos kontirus.

Konstruktyvigsias imanentiniy muzikos désningumy
apraiskas konceptualiai pratgsia Danos Palionytés studija
,Baroko epochos sonata®. Si autoré medziagg pateikia
itin koncentruotai, sutelkdama démesj j batiniausius
zinoti istorinius faktus ir teorinius teiginius. I$ daugelio
kairéjy, pasizyméjusiy Zanro raidoje, ji iSskiria A. Corel-
li, reglamentavusj sonatinj cikla, G. Tartini, gars¢jusj
kaip soliniy smuiko sonaty autoriy (nurodomos sio Zanro
radimosi aplinkybés), D. Scarlatti ir C. Ph. E. Bacha,
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jtvirtinusius trijy daliy sonatinj ciklg. Sonatos raidos
keliag ribodama dviem priesingais muzikinio mastymo
poliais — vienaafektiskumu ir kontrastiskumu, formavi-
mo principy atzvilgiu juos jvardija kaip monocentris-
kumg ir bicentriskuma. Tokj besiklostancios klasicisti-
nés sonatos formos jvaizdj su jam budingais bruozais —
daliy tarpusavio priklausomybes ir prieZastiniy rysiy (is-
skirta D. P.) siejamg visumg autoré apibendrina svar-
biu teiginiu: ,XVIII a. pirmosios puses sonatos pagrin-
dé¢ istoriSkai naujg kompozicijos tipg ir svarbias struk-
turines idéjas“ (p. 388). Aiskiai nurodziusi baroko so-
natos raidos kryptj, apzvelgdama padia jos raida, autoré
gal kiek per daug pasitikéjo skaitytojo nuovoka. Po
A. Ambrazo pateikty baroko formos tipy (p. 281), ku-
riuose figliruoja senoviné sonatos forma ir instrumenti-
niams Zanrams (siuitai, sonatai, koncertui) bidingas cik-
liniy formy blokas, pasigendi tradiciSskai prigijusios ar
bent aiskesnés iy formy diferenciacijos ir ypa¢ kon-
kretaus senovinés sonatos formos apibrézimo. D. Pa-
lionyté specialiai i$skiria binarinés struktiiros plétoja-
mosios sonatos tipg ir kartu teigia, kad ,baroko sonatos
reprezentavo iStisai plétojama sonatos forma“ (p. 375).
Turint galvoje dvi ansamblinés sonatos raidos kryptis —
siuitinio pobudzio cikla ir busimos klasicizmo sonatos
bruozus telkianéia vientisa forms, Zanro, formos, jos
cikliskumo ir binari$kumo riby kontirai lieka kiek
drumsti. Antra vertus, akivaizdzios D. Palionytés inten-
cijos lanksciau ir dinamiskiau panagrinéti barokinés so-
natos raida. Jos teoriniy interpretacijy prioritetus auto-
ré pateikia R. Kirkpatricko, V. Gerstenbergo, J. Tiuli-
no sonaty klasifikacijose.

Antrojoje D. Palionytés studijoje itin nuosekliai ir
iSsamiai plétojama baroko variacijy tema. Termino var-
tojimo istorija, reik§mingi variacingumo principo rai-
dos etapai, variacijy formos esmé ir jos istoriniai pro-
totipai — puiki jZanga nekintamo boso ir ornamentiniy
variacijy studijoms. Glaustai pateikdama potemiy min-
tis, D. Palionyté sugeba iSryskintd svarbiausius baroko
variacijy bruoZus: visapusiskai aptaria temos poZymius,
fakearinius bei harmoninius aspektus, technologijas, va-
riacijy ciklo sandaros ypatumus, formavimo logika ir
budus kirinio vientisumui pasiekti. Paprasti ir vaizdas
muzikos pavyzdZiai, sklandziai, lengvai, vadovaujantis
aiskiais orientyrais plétojama tema tarsi pratesia lako-
niska, bet turiningg minéto ,,Muzikos kiriniy analizés
pagrindy” vadovélio sudarytojo kalbéjimo stiliy.

Teisu¢io Makadino ,Laisvojo stiliaus® studijy cikle
ir Juozo Antanavi¢iaus baigiamojoje studijoje ,Fuga®
iki galo atskleidZiama pagrindiné knygos idéja, apiben-
drinanti baroko muzikos kalbg. Tobulumo pasiekusi to-
nalaus ir polifoninio mastymo, ,kurio nejmanoma per-
kopti“ (/. A., p. 507), darna tampa esmine nuostata
déliojant specifinius temy akcentus.

Metodiskai pateiktos T. Makacino studijos plétoja
laisvojo stiliaus kontrapunkto ir fugos archetipy temas.
Siedamas naujojo stiliaus radimasi su muzikos meno
savarankiSkumo pradzia, T. Makadinas pateikia naujojo
stiliaus formavimosi prielaidas, o laipsniska jo poky¢iy
procesa sutelkia j svarbiausius ty poky¢iy raiskos aspek-
tus. Skleisdamas imanentiniy muzikos désningumy idéja,
A. Ambrazo iSkelta formos aspektu, T. Makadinas ja
pateikia aptardamas atskirus muzikos kalbos elementus —
melodikos, ritmo, disonanso emancipacija bei instru-
mentinio atlikimo meno jsigaléjimg. Atskirai aptariama
ritmikos evoliucija, menziiring jos sistema pakeitusi re-
guliariaja, apZvelgiami temos sampratos formavimosi ke-
liai ir atkreipiamas démesys j ypatingg temiskojo prado
svarba laisvojo stiliaus polifonijos esmei suvokti. Trak-
tuodamas laisvajj stiliy kaip ,sudétingg jvairiy faktoriy
pyng (p. 207), T. Makadinas i$skiria jy sasajy darnu-
ma koordinuojancius garsy auks¢io santykius, atspin-
din¢ius tonacinés sistemos désningumus. Tonacinio pri-
oriteto konceptualiai ir nuosekliai laikomasi aptariant
laisvojo stiliaus muzikos kalbos ypatumus. Tai atspin-
déta ir $io stiliaus — ,daugybinio reiskinio® (p. 207) —
schemoje, su tonaciSkumo dominante jos projekcijoje,
harmoniniy funkcijy saistomoje melodijoje bei ritme,
ir aptariant harmoninj slaptosios polifonijos aspekta.
Funkcinés logikos reik§mé nuolat pabréZiama ir kruops-
diai parengtose didaktinés paskirties dalyse, skirtose
laisvojo stiliaus kontrapunkto technikai. Teoriniy trak-
taty istorinéje apzvalgoje T. Makadinas kontekstualiai
isskyré du veikalus — J. J. Fuxo ,,Gradus ad Parnassum®
ir H. Bellermanno ,,Der Kontrapunkt®, atspindindius
modalinés sistemos kontrapunkto pritaikyma tonacinei
mazoro-minoro sistemai.

Kita savo studija ,Fugos archetipai® T. Makacinas,
sutelkdamas démesj j svarbiausius fugos priesistorés fak-
tus, parengia skaitytojg $io specifinio baroko Zanro ir
formos studijoms. Aptariama pirminé fugos kaip kom-
ponavimo metodo samprata, lemiami jos radimosi veiks-
niai (kanconos vaidmuo kuriantis instrumentiniams 7an-
rams, sudétingojo kontrapunkto technikos, pakeitusios
strofinj moteto formavima bei skatinusios melodikos
tematizavimg ir kt.). Dar kartg patvirtinus, kad ,visi
i$vardyti reigkiniai <...> vyko generaliniy permainy fo-
ne (p. 421), t. y. formuojantis tonaciniam muzikinio
garsyno organizavimuli, specifiniai fugos kaip grynai po-
lifoninio zanro aspektai nugvie¢iami ir plétojami Juozo
Antanavidiaus studijoje ,,Fuga®. Joje konceptualiai sutelk-
tos kitose knygos dalyse jvairiais aspektais iSskirtos ba-
roko polifoninés kalbos apraiskos.

Fugos Zanro ir formos istoriné vieta ir reik§mé,
T. Makacino jvardyta kaip ,homofoniskosios sonatos
alternatyva“, o estetiniu aspektu — kaip ,rafinuota ir
intelekcuali pjes¢ (p. 448), J. Antanaviciaus studijoje
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papildoma nemazu pluostu fugos apibrézimy. Pateikes
jos atlikimo praktikos bei paskirties galimybiy varian-
tus, autorius pabréZia invarianting fugos Zanro esmg,
imanentinius jos principus, pasireiSkiancius visose — ne
tik baroko — epochose. Apzvelgus fuga formavusius kon-
struktyviuosius ir iSraiskos priemoniy istorinio paveldo
veiksnius, nurodomi esminiai postiimiai jos klasikinei
brandai pasiekti — tai daugiabalsiy instrumenty muzi-
kos raida ir besikuriancios tonacinés sistemos funkcijy
logika. Pilnakraujj $ios sistemos funkcionavimo galimy-
biy atsiskleidima J. Antanavidius sieja su temperacijos
tobuléjimu, tikslindamas ir pacia darnos samprata. Po-
lifoniskumo ir tonaciskumo vienové studijoje parodo-
ma jvairiausiais — ir struke@riniais, ir technologiniais,
ir dramaturginiais, ir retorinés interpretacijos aspek-
tais. Itin i§samiai pateikta fugos temos (be $ios savokos
neapsieinama né viename apibréZime) samprata ir jos
santykis su forma. Daugybéje analizuojamy J. S. Bacho
fugy pavyzdziy pateikiami jy sandaros elementai bei
struktiiriné jvairové. Pagrindinis studijos tekstas papil-
dytas fugos formavimosi procesa vaizduojanciomis sche-
momis bei jvairaus pobiidzio nuorodomis.

Be metodiniy, nebitinai tiesioginiy, fugy analizés
rekomendacijy, J. Antanaviciaus studijoje nuolat aptin-
kama i$skirtiné nuostata — ,zvelgti j konkrety fugos ku-
rinj polifonisku Zvilgsniu, vengti vienpusisko kategoris-
kumo® (p. 489). Atsizvelgdamas | nepertraukiama fu-
gos muzikos tekme, jis sitilo atkreipti démesj | drama-
turgines plétotés etapy funkcijas, paieskoti savy argu-
menty formai bei kitiems galimiems jos sandaros pla-
nams nustatyti. Tokiy argumenty J. Antanavidius su-
randa ir pats, diskutuodamas su Vakary ir rusy autoriy
analitinémis versijomis. J. Antanavi¢iaus kaip analitiko
pozicija atspindi i jo ,polifoninio Zvilgsnio® akiratj
jtraukdi ir ,horizontalieji“ laiko poslinkiai. Atkreipes dé-
mesj | Renesanso-baroko epochy kaitoje vykusius in-
tensyvius ,zanry mainus® (p. 450), jis pabrézia fugos
(kaip ir kity Zanry) raidos istorinio procesualumo po-
badj, prieStaraujantj grieztam jos radimosi chronologi-
niy riby apibréZztumui — déliojimui ,,j tiksliai datuotas
istorinés lentynos vietas“ (p. 450).

Naujais pozitriais j baroko muzikos komponavimo
principus bei estetikg praturtina dvi studijos — Aleksan-
dros Pister ir Juditos Zukienés ,Baroko muzikos retori-
ka: teorija ir praktika“ bei Rimos Povilionienés ir Gra-
zinos Daunoraviéienés ,Baroko muzikos numerologi-
ja“. Nejtraukeos j didaktiniams tikslams skirtas baroko
muzikos programas, daZniausiai aptinkamos paskuti-
niyjy XX a. deSimtmediy ar vos keleta mety egzistuo-
jancioje specialiojoje literatiiroje, Sios temos ne vienam
suteiks nepatirty analizés jspudziy.

Pirmojoje studijoje i§déstyta muzikinés retorikos teo-
rija grindziama senovés Graikijoje universaliai taikytu
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retorikos mokslu. Nesureik§mindamos atskiro fakto kaip
argumento istorinei tikrovei atkurti, autorés kvestionuoja
J. G. Buelowo teiginj dél muzikos parametry sasajy su
zodinés retorikos principais visuotinumo. Démesys
sutelkiamas | akivaizdziausius retorikos jraky muzikai
lygmenis — ,kirinio komponavimo procesa; kurinio
forma; kiirinio formos turinj — muzikines retorines fi-
giras“ (p. 88).

Nemaziau atsakingai autorés traktuoja ir afekey kal-
bos — kaip tariamai klestéjusios ir susistemintos mokslo
$akos fakea. Negaustis XVII a. traktaty duomenys apie
atskirais muzikiniais parametrais kuriamus afektus
grei¢iau rodo pacdia to meto tendencijg — démesj jaus-
miniam pradui ir sensualizmu pazenklintai muzikos
teorijai. (Beje, | autoriy akiratj kazkodél nepateko vienas
zinomiausiy afekty teorijos pagrindéjy R. Descartes’as.)
Adlikta retoriné kiriniy analizé, paremta ,retoriniy
kalby sakymo formomis® (i$skirta autoriy, p. 93),
muzikos kalbos specifika, atsispindinti pasicktame ver-
baliniy kategorijy ,jgarsinime®, retoriniy figiry klasi-
fikacijos bei jy Zodynas kilsteli amziy uzdanga, slepiancia
epochos muziking jauseng.

Antraja studija bandoma atskleisti dar paslaptinges-
n¢ baroko muzikos puse. Iki $iol specialiai neliestas ana-
lizés aspekras (i$skyrus vieng pirmuyjy, deja, ne pas mus
paskelbty studijy, Rimanto Janeliausko ,,Kommnosnius
Kak cuMBOJI . — HoBoe cakpaspHOE HPOCTPAHCTBO,
Mocksa, 2004) vis dar neliauja stebinti simboliniy skai-
¢iy panaudojimo galimybémis, visy jmanomy muzikos
kalbos parametry skaitmenine rai$ka, matematiniy pro-
cediiry i§monémis uzifruojant numerologines prasmes.
Krik$¢ioniskosios numerologijos tradicijg autorés sieja
su antikine matematine muzikos kaip meno filosofijos
samprata — su koncepcija, kad kosmine tvarky atitinka
muzikos garsai. Tad darbas pradedamas diskursu apie
garsus ir skaicius senajame pasaulyje ir baigiamas skai-
¢iy simboliniy prasmiy katalogu — pirmiausia pateikia-
mos kriksc¢ioniskosios numerologijos reik§més, o po to —
kiti turiningi atitikmenys.

Tema plétojama itin metodiskai. Pateikiama detali
istoriné panorama, numerologinés analizés metodai, jvai-
riy muzikos parametry skaitmenizavimo teorija, nume-
rologiniy manipuliacijy lauko sklaida apibréziama spe-
cifiné muzikos analizés kryptis. Atsizvelgdamos | hipo-
tetinj ir individualy konkretaus kiirinio analizés pobi-
di, autorés pateikia keleta numerologinés interpretaci-
jos pavyzdziy, demonstruojanciy skirtingas skaiciaus se-
mantizavimo galimybes. Tai J. S. Bacho kariniai, ku-
riy numerologiniai Sifrai dazniausiai sicjami su sakrali-
niais, D. Buxtehudés ,Pasakalija vargonams“ d-moll,
grindziama astronominémis prielaidomis, J. Kuhnau
»Biblische Historien“ taikomas skaitmeninis raidziy ek-
vivalenty jdiegimo metodas.



Priedai

Jtikinamai, naudojant jvairias skaitmeniniy Sifry at-
skleidimo metodikas, atskleistos konstruktyviosios skai-
Ciaus galimybes, bet kai kas gali suabejoti, ar reikia taip
smulkmeniskai plésti ,.kompoziciniy prasmiy atskleidi-
mo galimybes® ir tokiu budu ,,sukonkretinti kiiriniy vaiz-
dinius® (p. 556). Ar nepakakty pasikliauti imanentiniais
muzikos désningumais, $iuolaikine formos pajauta ir
jprastiniais muzikinés raiskos orientyrais? Tq apimtajj
skepticizmo biity galima nuraminti Antano Venckaus
pries ketvirtj amziaus pasakyta sentencija: ,Svarbu pa-
stebéti désnj, — visada rasis, kur jj pritaikyti.”

Susipazings su knyga, susimastai — kam ji skirta?
Skirtinga autoriy kalba — vieny santiri, kity entuziastin-
ga, dar kity didaktiskai pasaususi arba zurnalistiskai ,.gy-
venimiSka® — palanki jvairaus pobtdzio dialogui su skai-
tandiuoju. Savo komentare G. Daunoravic¢iené knyga
tradicigkai skiria ,,akademiniam jaunimui ir visiems be-
sidomintiems i§samesnémis $io laikotarpio studijomis.”
J. Antanavi¢ius ja patiki tik ,subrendusiam muzikui“
(p. 499). Ir studijuojantysis, ir pedagogas, i§samiai pa-
teiktoje medziagoje ieSkodamas jiems reikalingos ar juos
dominandios informacijos, nuolat jaus moksling ty Zi-
niy terpés atmosfera. Ypa¢ vertingas A. Ambrazo ilgus
metus puoselétas ir knygoje jdiegtas istoriSkumo prin-
cipas. Jis atskleidZia baroko teorijos paradigmas, jy kaitg
ir Siandien besiformuojancius naujus mastymo modelius.
Lingvistikos ir filosofijos profesorius Th. S. Kuhnas,
tyrinéjes paradigmy kaita mokslo plétotéje, pastebéjo,
kad daugumoje vadovéliy teigiama mintis, jog pateik-
tos ,disciplinos raida nenukrypstamai vyko dabartinés
jos situacijos linkme® (p. 163). Tadiau, ,stengdamasis
pavaizduoti mokslo raida kaip tiesing, vadovélis pasle-

pia proces3, sudarantj daugelio svarbiy mokslo raidos
jvykiy esme” (p. 165).

Muzikos kalba vadovaujasi Siandienos mokslo pri-
imtomis normomis ir, praeities reiskiniams jvardyti bei
apibudinti, be abejo, vartoja naujus terminus ir defini-
cijas. Kartu ji ryskiai perteikia ir mokslo raidos bei
sikiparadigminiy“ jo buriy nei$vengiamumo pojutj,
teorijy stadijiskuma. Kad muzikos reiskiniy sampratos
procesas nenutriikstamas, rodo dar nenusistovéjusios ir
diskutuojamos definicijos, | kurias atkreipia démesj
A. Ambrazas. J. Antanavi¢iaus kvietimas analizuojant
kairinj atsizvelgti | jvairiausiy veiksniy ir kriterijy visu-
ma, t. y. zvelgti | ji »polifonisku zvilgsniu® (p. 489),
taip pat rodo, kad pazinimo galimybés pleciasi ir kad
taisyklés nekuriamos visiems laikams.

Be abejo, baroko kanony mes nesuvoksime taip, kaip
jie buvo suvokiami anoje mums svetimoje aplinkoje.
Taciau Sios knygos turinys, gvildenantis praeityje gal
net i§ viso neegzistavusias problemas, tikrai labiau nei
akademinéms studijoms skirtas vadovélis skatins nuo-
dugniau ir iSsamiau apmastyti muzikos meno raida ir
jo pazinimo galimybes apskritai.
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