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Kaskart atsivertg muzikologine studija ar Siaip kny-
ga apie muzikg nejuciomis susimastome: o kokia muzi-
kologijos prasmé? Juk muzika pati kalba apie save, jos
neatpasakosi ir neperteiksi ZodZiais (jei tai buty jmano-
ma, nebiity jos pacios). Muzika turi savo specifinémis
meninémis priemonémis iSreikstg ir jprasminta tiesa.
Tai pirmapradé tiesa, kurios kiiréjas — menininkas. Si
tiesa yra jaugusi | misy gyvenima, neatsiejama nuo masy
paciy, tapusi kultdiros ir istorijos faktu. Visa kita — nesu-
skai¢iuojamos interpretacijos, nesibaigiancios muzikolo-
ginés studijos, muzikos sukelti jausmai, mintys, idéjos —
tai tik begalinés variacijos Sios pirmapradés tiesos tema.

K3 naujo apie muzikg galime suzinoti i§ knygy, ko-
kiy miné¢iy apmastymams jos teikia ar apskritai priarti-
na prie muzikos supratimo? Atsakymy j $iuos klausi-
mus pabandykime paieskoti Audronés Ziiiraitytés kny-
goje ,Skiautinys mano miestui. Monografija apie Onu-
tés Narbutaités kiiryba“!.

Tarp meno ir mokslo

Muzikologijai tenka specifiné vieta tarp mokslo ir
meno. Joje nemazai bruozy, lemiandiy ry3j tiek su me-
nu, tiek su mokslu, ir kartu nemazai pozymiy, nutoli-
nandiy ja ir nuo vieno, ir nuo kito. Tradicigkai laiko-
ma, kad muzikologijos rysys su mokslo sfera akivaizdus
ir negin¢ijamas, nes muzikologija yra mokslas apie mu-
zikos mena. Toks pozitris, nors ir visai pagristas, visgi
turi tam tikry ypatumy. Juk negalime nematyti, kad j
griezta mokslinés veiklos schemg daug kas i§ to, kas
sudaro muzikologijos esmg, nejsikomponuoja. I$vardy-
kime Siuos neatitikmenis:

* Mokslui privalus objektyvumo reikalavimas mu-
zikologijoje néra vienintelis; objektyvumg ¢ia daznai at-
stoja subjektyvus poziiiris — mes dazniau aiskinamés
ne objektyvy dalyka, bet misy paliy sio dalyko vizija

(kaip tik todél kiekviena muzikology karta, vis i§ naujo
tyrinédama muzikos klasiky kairyba, nebléstanciame mu-
zikiniame pavelde bando jzvelgti ir i$ryskintdi tai, kas
labiausiai atitinka naujos epochos estetinius idealus ir
dvasines intencijas).

* Skirtingai nei dauguma mobkslo sric¢iy, kuriy atra-
dimai ir laiméjimai nurodo tolesnés veiklos gaires, mu-
zikologija tik klusniai seka kiirybinei praktikai i§ pas-
kos — ji tik aiskina muziky jau padarytus meno atradi-
mus, analizuodama kirinius ji neatranda naujos muzi-
kos kalbos.

* Muzikologija maziau domisi tuo, kas sudaro kity
mokslo sri¢iy pagrindinj tyrimy objekta, — désningu-
mais; taip yra dél to, kad menui désningumai ne itin
svarbiis — kur kas svarbesné $iy désningumy neatitinkan-
ti unikali karybiné veikla (pagrindinis muzikologijos
objektas yra ne moksla traukiantis vis atsikartojantis
universalumas, bet nepakartojama, individualizuota,
senas taisykles lauZanti ir vis naujas tradicijas formuo-
janti menininko kiryba).

* Mazai domédamasi désningumais, muzikologija ne-
gali vykdyti dar vienos mokslui svarbios funkcijos — ji
negali prognozuoti ateities meninés raidos tendencijy,
ji zvelgia ne | ateitj, bet j praeitj, jkvépimo ir inspiraci-
ju ji iesko jau jvykusiame kirybos akte.

* Muzikologijai netinka pagrindinis metodologinis
mokslo principas — redukcija (aiskinimo budas supa-
prastinant tyrinéjama reiskinj); muzikologija negali, kaip
tai daro mokslas, supaprastinti reiSkinio, kreipti déme-
sj vien tik | jo esmines, universalias, atsikartojanéias
apraiskas ir tokiu badu aiskinti jo esme¢ ir prigimtj —
eidama tokiu keliu, akcentuodama jprastinius dalykus
ir ignoruodama tai, kas prasilenkia su universalia patir-
timi, muzikologija absoliudiai nicko negaléty pasakyti
apie mena, nes vietoj unikalumo ieskoty amato, vietoj
subtilybiy démesj kreipty j tirazuojama primityvuma.
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* Mokslas | iskeltus klausimus siekia teikti viena-
reik$mius atsakymus, jo formuluojami désningumai yra
universalts, akivaizdis, tam tikrose ribose visiskai ne-
gindijami; muzikologijos nuostatos yra ka tik minétyjy
priesybeé, jos teikiami aiskinimai ir sidlomi sprendimo
budai daugiareiksmiai, lygiai kaip daugiareik$mis yra
meno karinys, kurio nejmanoma sutapatinti su jokia
viena schema, o suvokimo apriboti tik vienu pozitriu.

Ar i$vardytieji muzikologijos ir stereotipais tapusiy
mokslo apibrézimy neatitikmenys reiskia, kad, émesi
muzikologiniy tyrimy, darome neZinia ka? Atsakymas
tegali bliti neigiamas: gamtoje ir misy gyvenime viskas
yra subalansuota, veikia globalios ekologijos désningu-
mai — ka nors jgydami, visada ko nors netenkame. Taip
ir muzikologija, liesdamasi prie muzikos meno, perima
tam tikrus menui badingus poZymius, be kuriy negalé-
ty gilintis | kiirybos sfera, suprasti vien racionaliu mas-
tymu sunkiai paai$kinamus dalykus. Ekologinis savire-
guliacijos ir kompensavimo mechanizmas lemia, kad
muzikologijos atsiribojimas nuo griezty mokslo kano-
ny leidZia jai artéti prie meno. Tiesa, artéjimo prie me-
no intencijos, nors ir turédamos daug vidinés potenci-
jos, visgi turi ribas — jos nepasiekia tokio tasko, kad
muzikologo Zodis apie muzika ir pats tapty menu (jeigu
taip atsitikty, tai visi$kai i$nykty muzikologijai budingi
moksliniai pagrindai). Kita vertus, kaip tik toks balansa-
vimas tarp mokslo ir meno sudaro muzikologijos specifi-
ka, teikia jai nepaprasto Zavesio, leidzia harmoningai pri-
siderinti prie savo tyrimy objekto, ji papildyti, prilygti
jam autoritetingumu, o retais atvejais — net ir susilieti
(prisiminkime teorines kompozitoriy sistemas) su juo.

Kaip visa tai siejasi su Audronés Ziiiraitytés knyga?
Atsakyti galime paliet¢ du svarbius knygos aspektus, vie-
nas i§ jy artimesnis muzikologijos polinkiui j mena, ki-
tas — j mokslo sferg. Tai:

* knygos polifoniskumas, atspindintis menui buidinga
daugiasluoksniskumo bei daugiareik§miskumo sieki;

* laiko ir erdvés matai, atitinkantys mokslui priva-
lomus reikalavimus aiskiai apibrézti objektyvius tyrine-
jamo reiskinio parametrus.

Polifoninis pjavis

Audronés Ziiiraitytés knygoje medziaga déstoma ne
grieztai laikantis mokslinei studijai badingy principy —
chronologinio, hierarchinio ar kurio kito, bet mene daz-
nai pasitaikandia savotiska laisvos mozaikos maniera.
Biitent toks medZiagos déstymo bidas autorei teikia ga-
limybe paliesti jvairias problemas, jas nusviesti jvairiais
aspektais, kitaip tariant, i§ atskiry fragmenty kompo-
nuoti daugiamatj visumos vaizda. Audronés Zitiraitytés
knyga daugiasluoksné, joje galima i$skirti kelias tarpu-
savyje besikryziuojandias plotmes. Pagrindinés yra Sios:

178

* Tematiné plotmé. Sia prasme paiymétina plati
knygoje gvildenamy temy amplitudé. Apibiudindama
savo darba, autoré raso, kad jvadingje dalyje pateikiamos
estetinés knygos nuostatos ir O. Narbutaités mintys apie
meng. Tolesné medziagos déstymo logika yra tokia: , k-
rybos studijos (pagrindiné keturiy skyriy knygos dalis)
pradedamos kompozitorés muzikos percepcijos pasau-
lyje tyrinéjimu, intertekstiniy jos muzikos rysiy atsklei-
dimu (,Pasaulinés kiirybos kontekstai®), taip i§ pat pra-
dziy iSkeliant aukstus vertybinius kriterijus. Globaliza-
cijos laikais aktualios tautinio identiteto transformaci-
jos analizuojamos skyriuje ,Nacionaliniai O. Narbutai-
tés kiirybos aspektai®, rysiai su gyvenimu, kitomis zmo-
gaus veiklos sritimis — ,Kariniy semantika®. Pasaulieti-
nio ir religinio muzikos turinio sgveikos aspektai at-
skleidziami skyriuje ,,O. Narbutaités kirybos sacrum
link®. Post scriptum padaloje aptariami kai kurie opu-
sai, poskyriy tematikg papildantys Zanriniu, semantiniu
aspektu. Pabaiga jtvirtina O. Narbutaités kiirybos ori-
ginalumg“2. Taigi knygos temating palet¢ sudaro Onu-
tés Narbutaités kiirybos konteksty tyrimas, tautiskumo
apraisky aptarimas, semantikos analizé, meninio brai-
Zo ypatumy nustatymas ir kt.
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* Recepciné plotmé. | Onutés Narbutaités kuryba
zvelgiama skirtingais aspektais:

a) stebétojo Zvilgsniu — tai kritinis, analitinis moks-
lininko Zzvilgsnis (tiesa, kaip ir dera menotyrininkui, $is
zvilgsnis daznai gana asmenigkas);

b) pacios kompozitorés akimis, o tai prapledia studi-
jos vidinj turinj, formuoja savotiska kontrapunktg;

c) kiek prabégomis méginama jvertinti ir klausytojy
reakeija (tai svarbus studijos aspektas, nors ir Salutinis).

* Kalbiné-intonaciné plotmé. Skirtinga knygoje
pateikty teksty autoriy kalbos maniera, taip pat skirtin-
gus dalykus svarstant atsirandantdi vis kitokia pasakoji-
mo intonacija teikia knygai jtaigy polikalbini ir poliinto-
nacing efekta.

Knygos polifoniskumg sudaro temy, pozitriy, pras-
miy gretinimas ir jy prieSprie$inimas. [vairis proble-
my aspektai tarsi veja, papildo, dengia vienas kita, o
polifoniskumui paryskinti skamba vis kita argumenta-
vimo logika, vis kita teksto intonacija, jis vis naujai
artikuliuojamas. Knygos autorés mintys susipina su Ju-
ratés Landsbergytés, daug apie Onute¢ Narbutaite rasiu-
sios muzikologes, tekstais (beje, Sie tekstai — | knyga
puikiai jsikomponave jvairiy laikotarpiy J. Landsber-
gytés rasiniy apie O. Narburaitg fragmentai — yra labai
turiningi ir teikia studijai papildomy obertony). Pras-
miy horizontai ple¢iami ir pacios kompozitorés rasi-
niais. Tekste gerai dera moksliniai analitiniai apiben-
drinimai, literat@iriniai vaizdiniai ir konkretis faktai.
Pati knygos kompozicija specifiniu biidu tarsi bando
atkartoti O. Narbutaités kiirybos elementus (ne veltui
knygos pavadinimas asocijuojasi su Onutés Narbutai-
tés oratorija Centones meae urbi, rysj su $iuo kiriniu
pabrézia ir mokslinei studijai netipiski knygos fragmen-
tai — tokie kaip Atsklanda, Vietoj uzsklandos).

Audronés Ziiiraitytés knygoje kalbama apie esmi-
nius dalykus. Tai knyga apie meng, Zzmogy, laiks. Ir
viena, ir kita, ir tre¢ia be galo jdomu. O. Narburtaités
kuryba labai savita ir i$siskirianti, pati kompozitoré —
jdomus Zmogus, daug ka matantis savaip, nebijantis ei-
ti savais keliais, jos laikas (visy masy laikas) — tai kon-
troversiSkas laziy metas, suprieSinantis tiesg ir mela,
kilnuma ir i$davyste, o kartais juos sulydantis. Visa $i
jausmy, minéiy, jvykiy, poelgiy polifonija pateikta kny-
goje, kuri, kaip jdomi daugiasluoksné partitiira, sugre-
tina jvairias temas, kartais — tarsi stretto epizoduose —
suspaudzia jas laike, kartais ,i$retina“ ir eksponuoja po
viena, sugrizta j pradzig ir vél Sokteli | misy dienas.

Laikas ir erdveé
Laikas ir erdvé — du universaliis matai, leidZiantys

tiksliai apibrézti meno reiskinj, susieti jj su konkreciu
istoriniu momentu ir erdvéje lokalizuota menine terpe.

Sie du matai — tai galimybé mus supantiame chaose
ieskoti darnos ir tvarkos, atrasti atramos taskus, nusta-
tyti reiskiniy priezastingumo ry$ius, tarpusavio sasajas
ir sankirtas. Bandymas aiskintis $ias esmines proble-
mas — tai zingsnis mokslinés precizikos keliu.

Laiko aspektas A. Zitiraitytés studijoje iSreikstas ke-
leriopai:

* Autoré, apzvelgdama beveik tris deSimtmedius tru-
kusj O. Narburtaités kiirybos kelig, atspindintj neiven-
giama karybos dinamika, ir daug démesio skirdama spe-
cifiniam kompozitorés kirybinés stilistikos homogenis-
kumui, kaupia vertinga medZiaga jdomios ir reik§min-
gos problemos — kiirybos kintamumo ir stabilumo pro-
blemos svarstymui.

* O. Narbutaités kiirybos rysio su epochos meno
tendencijomis pabréZimas siejasi su svarbiu karybinés
veiklos sinchronijos aspektu ($ia prasme jdomios A. Zii-
raitytés jzvalgos apie O. Narburaités ir jos amzininky
kirybos s3sajas ir paraleles, kurios yra tick samoningo
apsisprendimo rezultatas, tiek nattrali to paties istori-
nio momento kiirybinés raidos raiska).

* Apibtdinami O. Narbutaités kiiryboje esami mu-
zikos paveldo citavimo atvejai netiesiogiai kreipia dé-
mesj | kulttrinés diachronijos dalykus.

* Ir galiausiai — A. Zidraitytés knyga, kaip ir muzi-
kologija apskritai, — tai autentiskas epochos dokumen-
tas, atsakantis | klausima, kas supo kompozitoriy, apie
ka buvo mastoma, kas jauciama, kas ir kaip vertinama.
Knygoje pateikiami pozitiriai ir nuomonés ateityje gali
tapti svarbia priemone rekonstruoti misy laika, arcét
prie autentisky misy amzZiaus kirybos prasmiy.

Dar daugiau reik§mingy dalyky autorés issakyta ry-
$ium su erdvés aspektu:

* Knygoje i§samiai analizuojama tautinés tapaty-
bés problema, jvairiomis plotmémis iSryskéjanti O. Nar-
butaités muzikoje. Nacionalinis ktrybos matmuo — tra-
diciné Lietuvos muzikologijos tema, atspindinti siekj
formuoti kompleksing kultirinéje ir geografinéje erd-
véje apibréztos lietuviy muzikos sampratg. Knygoje ran-
dame nemazai naujy jZvalgy $ia tema.

* Daug reciau Lietuvos muzikologijoje nagrinéjamas
daugiatautikumo klausimas. Sia prasme O. Narbu-
taités oratorijos Centones meae urbi inspiruotas ir kny-
goje daznai skambantis daugiasluoksnés Lietuvos kul-
tirinés praeities motyvas — savotiskas Babelio leitmo-
tyvas — reikSmingas muzikologinis proverzis. Tai tema,
turinti labai didel¢ moksling perspektyva. Dél daugelio
priezas¢iy mazai nagrinéta, ji teikia daug galimybiy nau-
jiems atradimams. Atspirties taskas ¢ia galéry buti
L. Donskio teiginiai apie dvi vizijas, siejancias Lietu-
vos tapatybés ieskojimus i§ vienos pusés su multietni-
ne, multreligine ir multikultrine Renesanso ir baroko
praeitimi, i$ kitos — su romantizmo inspiruotu polinkiu
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i mistik ir archaika’. Lietuvos muzikologijoje kaip tik
§i antroji — neoromantiné tautinio identiskumo vizija
buvo gerokai uzgoZzusi nemaziau reik§minga, atviruma
skelbusia bei Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés lai-
kus menandia renesansing vizija. Tad jos iskélimas —
Siandien svarbi muzikologijos tema. Siame kontekste
labai aktualiai suskamba nuosirdiis O. Narbutaités Zo-
dziai, iSreiskiantys jos kaip Zmogaus ir menininkés po-
zicija: ,Klausiu saves — ar mes esame i§ tikryjy jautris
savo istorijai, ar apima misy $irdys visa Lietuva, visus
jos kulttiros klodus, visg jos patirtj? Bitume turtingi ir
daug stipresni, jei pajégtume sugerti j save liidesj net ir
ty Zmoniy, kurie nevadino saves lietuviais arba niekada
jais ir nebuvo, tadiau paliko gimtuosius namus Vilniuje
ar Klaipédoje, ir tos vietos, gal kitokios, nei mes mato-
me, yra skaudZiai gyvos ju prisiminimuose*’. Siy min-
¢y jkvépta O. Narburaité sukiré vieng reik$mingiau-
siy savo kiiriniy — oratorija Centones meae urbi, o A. Zia-
raityté $ig temg jprasmino savo knygoje.

Laiko ir erdvés tema, padedanti nustatyti kultiros
visatoje menininko jspausto pédsako kontirus, identi-
fikuoti kiiryboje jamzZintg meninj veiksma, — studijos
moksliskumo zenklas, né kiek ne menkesnis uz jos me-
niskumo intencijas.

Recenzento pareiga — ne tik dZiaugtis atlikeu darbu,
ji girti, bet ir rasti bei i$ryskinti jo trukumus, diskutuo-
tinus momentus, silpnas vietas. Tai labai nelengva, nes
autorius, jsigilings | savo studijos tema, suauggs su ja,
daZnai i$mano ja kur kas geriau nei kas kitas. Vis délto,
vykdydamas recenzento priederme, noréciau pasakyti
pora pastabéliy. Viena i§ jy — dél knygoje vis praslys-
tancio teiginio apie gyvenimo pusiaukeléje esancia
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jaunosios kartos kompozitorg. Nuo paties zmogaus pri-
klauso, ar jis jauciasi esas jaunas ar senas. Kartais jau-
no amziaus zmones, puikiai iSmoke taisykles, nejsten-
gia i$trakei i$ jy gniauZty, masto taip atsargiai, tarsi jau
bity perteke karcios patirties ir prislégti mety nastos;
kartais (kur kas rediau) atsitinka priefingai — Zmogus
jaudiasi pajégus pats spresti, kaip gyventi ir kaip elgtis,
$i sprendimy laisvé ir sprendimy dziaugsmas teikia jam
jaunysteés jégy. Todél visai nebaitina méginti priskirti
O. Narbutaite¢ jaunajai ar kokiai kitai kartai. Meninin-
kas, toks, koks jis yra, — yra vienintelis, toks buvo, toks
ir igliks. Sia prasme gimimo data, nors ir negin&ijamas
fakeas, bet tikrai ne lemiamas karybos veiksnys. Lygiai
taip pat sunku sutikti su ZodZiais apie gyvenimo pusiau-
kele. Kair¢jas — pavydétina profesija: jo kelias tolimas ir
ilgas tuo atveju, jei jo muzika nenustoja skambéjusi.
Tikekime, kad $ia prasme O. Narbutaité dar tik pacio-
je savo kelio pradzioje.

Karyba, kaip ir pats Zmogus, tuo jdomesné, kuo ji
daugiaplaniskesné, daugiasluoksniskesné. Taip ir su kny-
ga: nors ji fiksuoja statiska busena (tokia, deja, kiekvie-
nos mokslo studijos prigimtis), bet — jei pateikia marga
ir daugiaplane $ios biisenos panorama — visada kelia
susidoméjimg ir randa savo skaitytoja. Manyciau, kaip
tik tokia yra Audronés Zitraitytés knyga.

Nuorodos

! Ziiiraityté A., Skiautinys mano miestui. Monografija apie Onu-
tés Narbutaités kiirybg, V., Lietuvos muzikos ir teatro akade-
mija, Lietuvos kompozitoriy s3junga, 2006, 339 p.

2 Ziaraityté A., ten pat, p. 17.

® Donskis L., Tracing a Modern Identity // Lithuania in the
World, Vol. 15, No. 1, 2007, p. 5.

* Narbutaité O., Iitrupéjusio paveikslo parastése // Ziiiraity-
€ A., Skiautinys mano miestui, p. 205.
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Ispudingo derliaus rinktine

Algirdas Jonas Ambrazas. Muzikos tradicijos ir dabartis. Sudaré Grazina Daunoravidiené.

Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2006

Jau daugiau nei keturi deSimtmeciai sprendziamasis
balsas lietuviy muzikologijoje priklauso habil. dr. pro-
fesoriui (dabar emeritui) Algirdui Jonui Ambrazui. Au-
toritetg mokslininkas pelné savo ilgamediu kruopsciu
tiriamuoju darbu, nuosirdziu siekiu jmint muzikos kal-
bos ir gyvo jos skambesio paslaptis, gebéjimu jsiskverbti
| tautos istorinés minties gelmes, justi bendrg kultdri-
nio gyvenimo pulsa, matyti perspektyva. Ty darby svar-
ba ir apimtis iSry$kéja paémus j rankas 2007 m. balan-
dzio mén. pasirodziusig solidzig A. J. Ambrazo studijy,
straipsniy ir atsiminimy knyga ,Muzikos tradicijos ir
dabartis“. Mintis sudaryti tokj leidinj kilo doc. dr.
G. Daunoravicienei. Visais atzvilgiais puikus sumany-
mas, nors ir nespétas realizuoti iki garbingo jubiliejaus,
buvo sékmingai jgyvendintas — didelé dalis vis dar akey-
viai dirbanéio, naujy kiirybiniy uzmojy nestokojancio
A.J. Ambrazo tritiso virto jspudinga knyga monumentu.

A. J. Ambrazo straipsnius, mokslo metodinius dar-
bus (ir, Zinoma, knygas) skaitydavau (ir i§ jy mokiausi)
vos tik jie pasirodydavo. Gyvenimo t¢kmé kai kuriuos
ju iStryné i§ atminties, taciau dabar, surikiuoti | rinkei-
ng, jie vél atgimé ir nustebino savo gausa, Zanrine jvai-
rove, dalykiskumu. Kol kas paliksiu nuosaléje pirmajj
knygos skyriy, kuriame Zinomi misy muzikologai kiek-
vienas savaip reiskia profesoriui savo pagarbg ir meile,
ir pirmiausia stabtelésiu ties antruoju, pristatandiu vie-
ng svarbiausiy A. J. Ambrazo studijy — , Lietuviy tauti-
nés kompozitoriy mokyklos raida®.

Muzikos nacionalinio stiliaus samprata, jos forma-
vimosi iStakos ir peripetijos daugiau nei du desimtme-
¢ius nedave mokslininkui ramybés, kol pagaliau 1987 m.
specialioje spaudoje pasirodé daugiabriaunis rasinys $ia
tema. Jame, pasitelkiant uzsienio specialisty patirtj, api-
bréziama stiliaus samprata, nusakomi minimo reiski-
nio ypatumai, akcentuojama sisteminio poziario bui-
nybé, pateikiami esmingiausi individualaus nacionali-
nio stiliaus bruozai. A. ]J. Ambrazas pagristai pabrézia
stiliaus sgvokos dialektiskumg ir dinamizma, kurie reis-
kiasi per mastymo biida, stilistine sistemg sudaranciy
elementy raidg; taip pat gvildenamas platus nacionali-
niam stiliui budingy reiskiniy diapazonas, jy jvairové,
nevienalytiSkumas. Mokslininkas pabrézia folkloro

reik§mg ryskinant lokaling priklausomybe, taip pat kon-
krediai tautai budingg pasauléjauta, mentaliteta, tempe-
ramentg. Abejoniy nekelia ir teiginys, kad ,Nacionalinj
savitumg lemia ne tik specifiski, nepakartojami, iskir-
tiniai, bet ir kai kurie bendresni, internacionalinio po-
badzio dalykai“ (p. 67). Taciau nacionalinis stilius — tai
dar ne meniskumo garantas: ,Nacionalinis stilius tam-
pa menine vertybe, kai jis padeda i$ryskinti kirinio origi-
naluma, jo meniniy vaizdy ryskuma, muzikinés kalbos
iSraiSkinguma“ (p. 70). Straipsniuose , Tautinés kom-
pozitoriy mokyklos samprata®, ,Lietuviy kompozitoriy
mokyklos raidos bruozai“ profesorius pateikia ir dau-
giau su tautine specifika, atskiromis jos savybémis susi-
jusiy svarbiy dalyky. Cia modeliuojami ir svarbiausi
lietuviy kompozitoriy mokyklos raidos etapai, atveria-
ma erdvé nuo M. K. Ciurlionio iki masy dieny — V. Bar-
tulio, A. Martinaic¢io, M. Urbaidio...

Minimg knygos skyriy solidZiai papildo atskiroms
personalijoms skirtos studijos. Teorine prasme ypaé
reikmingi puslapiai, i$rySkinantys M. K. Ciurlionio,
E. Balsio muzikos tautinius ypatumus, F. Bajoro vo-
kaliniy cikly folklorinj i$skirtinumg. Juose analitiskai,
su budingiausiy kiriniy naty pavyzdziais pateikiama
nemazai reik§mingy detaliy, nulémusiy ty autoriy brai-
0 savybes, visumg apibendrinandiy i$vady. Vertingas
paties kompozitoriaus mintimis praturtintas straipsnis
apie J. Juzelitino stiliaus raida, jdomas straipsniai apie
J. Gruodzio ir J. Juzelitino kiirybiniy intencijy panasu-
mus ir skircumus, apie aStuntojo—devintojo deSimtme-
¢iy kompozitoriy zvalgytuves ieskant naujy keliy lietu-
viy muzikai.

Kiek mazesnés apimties, tac¢iau né kiek nemaziau
svarbus ir trediasis knygos skyrius — Ars ez praxis musica.
Cia visy pirma démesj patraukia lyginamuoju metodu
gristas, diskusinio uztaiso turintis straipsnis ,M. K. Ciur-
lionio simfoninés poemos ,Miske” analitinés interpre-
tacijos®, taip pat studija, atskleidZianti baznytinés muzi-
kos patriarcho Teodoro Brazio indélj j muzikos teorijos
raidg Lietuvoje. Studijoje pirmg karty taip i$samiai ir
argumentuotai aptariamos T. Brazio teorinés nuostatos,
darby apimidis, jy sklaida ir reik§mé lietuviy muzikos
mokslo plétotei.
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Naujos A. J. Ambrazo profesinés veiklos savybés at-
siskleidZia ketvirtame ir penktame knygos skyriuose —
»Premjery rezonansai“ ir , Tekstai apie tekstus“. Nors
tal proginiai straipsniai ir recenzijos, paradyti vos nu-
skambéjus vieno ar kito kirinio premjerai arba i$¢jus
naujai muzikologinei knygai, juose netriiksta mokslis-
kai motyvuoty minciy, prasmingy paraleliy, tipiskos
ambraziskos nuomonés svarumo. Tiesa, 1959—-1969 me-
ty laikra$¢iy publikacijose dar esama aprasomojo po-
bidzio pastraipy, publicistinio patoso, ta¢iau véliau visa
tai dingsta. Zurnaluose spausdinti net ir ankstesni rasi-
niai verti visapusisko démesio. I jy ypacd isskiréiau
straipsnius ,,I8girsk mano daing, Afrika® (apie J. Juzelio-
no ,Afrikietiskus eskizus®) ir ,,PrieSybiy vienybé® (pasta-
bos apie to paties kompozitoriaus sonatas fortepijonui).

Recenzuodamas naujas knygas, A. J. Ambrazas at-
kreipia démesj | pasitaikanéius netikslumus, spragas,
kryptingai isreiskia pageidavimus. Jo kritika paprastai
yra subtili, geranoriska. Stai, ra§ydamas apie prof.
V. Landsbergio knyga ,Pavasario sonata“ (1965 m.),
A.J. Ambrazas pazymi, kad kai kurios M. K. Ciurlio-
nio dainy harmonizacijos pernelyg iSaukstintos (p. 257),
kad stinga objektyvesnio pozitrio | pirmyjy $io kom-
pozitoriaus fortepijoniniy opusy ypatumus (p. 258).
Nicko stebétina: tyrinétojas paprastai jsimyli savo dé-
mesio objekta... Beje, ir paties A. J. Ambrazo darbus
neretai lydi apologizavimo ,nuodémé® (ypac tuos, kurie
skirti J. Gruodziui ir J. Juzeliinui). Siy eiludiy autoré
taip pat yra patyrusi skvarby kolegos Zvilgsnj: pasiro-
dzius mano knygelei jaunimui ,,Valanda su kompozito-
rium Antanu Racianu®, profesorius negailéjo kritiniy
pastaby (p. 267), kurios tada, 1971 m., mane, Zinoma,
nuliddino, bet sykiu ir paskatino siekti aukstesniy savo
profesijos pakopy.

A.]. Ambrazo muzikologiniame gyvenime biita jspi-
dingy kontakty su uZsienio kolegomis, kompozitoriais,
adlikéjais (3estas ir septintas knygos skyriai — ,,UZsienio
kontekstai® ir ,Muziky siluetai®). Prisiminimai apie juos
iSryskino ir kity profesoriaus asmenybés bruozy — ge-
b¢jima nuosirdziai ir sykiu santtriai bei démesingai ben-
drauti, jzvelgti tai, kas kulttrinéje aplinkoje svarbiau-
sia, jvertinti situacijg. Antai 1973 m. straipsnyje ,,Vokie-
tijos opery scenose®, be kita ko, pateikiama tais laikais
mums nepasiekiamo, pladiai garséjusio Berlyno Komis-
kosios operos rezisieriaus W. Felsensteino novatorisky
ieskojimy ir atradimy esmé, tiesiai pasakoma apie Leip-
cigo operos teatro rezisieriaus J. Herzo savivale bei pasta-
tymy neskoningumg. Po A. J. Ambrazo vieSnagés Baldi-
jos regiono muzikologinéje konferencijoje Stokholme
1978 m. gimé i§samus straipsnis ne tik apie ten gvilden-
tas folkloristikos problemas, bet ir apie specialistams
tuomet nezinomg gvedijos muzikinj gyvenima, kiirybos
kryptis, laiméjimus. Nepaprastai jdomis ir informaty-
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viis darbai ,Ciurlionis vokie¢iy akimis“ ir profesoriaus
tiesiogiai iSgyventos ParyZiaus muzikinés impresijos
(,ParyZiaus muzikologiné mozaika®, , Tarptautinis teat-
rinés muzikos simpoziumas ParyZiuje®). O ,Gélés ant
Oskaro Milasiaus kapo“ nevysta iki $iol: rasinys pri-
lygsta vaizdingam literatiiriniam esé ir yra svarbus kul-
tiiros istorijos prasme.

Muziky siluetai — tai trumpos, bet labai talpios ir,
galima sakyti, $irdimi paraSytos apybraizos apie Zymius
lietuviy, rusy, vokiediy, esty ir pranciizy kompozito-
rius bei teoretikus. Vos keliais $trichais profesorius ge-
ba atskleisti tai, kas jiems budinga, kas buvo svarbu
anuomet ir kas liko jsimintina iki $iy dieny. Ne tik
pazintine, bet ir specifine profesine prasme vertingas
straipsnis ,,NepamirStamas muzikos metras Claudeas Bal-
lifas“ — apie originalios mastysenos prancizy teoretika
ir kompozitoriy, O. Messiaeno mokinj, suformulavusj
metatonalumo savoka ir gvildenusj $io sudétingo har-
moninio reis$kinio problematika. Esé ,Paskutinis pasi-
matymas su Juliumi Juzeliinu® jaudinamai atskleidzia
nepakartojamus Sios $viesaus atminimo asmenybeés bruo-
zus: skaitant paskutinius puslapius nevalingai jaudi i§
vidaus kylantj asary tumula...

Knyga ,Muzikos tradicijos ir dabartis“ — A. J. Amb-
razo kiiriniy rinktiné. | ja pateko tik palyginti nedidelé
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jo darby dalis. Priedy skyrelyje, greta profesoriaus i§-
leisty aStuoniy monografijy ir trijy mokslo metodikai
skirty knygeliy, nurodoma visa galybé jo parasyty sky-
riy kolektyviniuose rinkiniuose, enciklopedijose, termi-
ny zodynuose, periodikoje, minimi prane$imai moksli-
nése konferencijose Lietuvoje ir uZsienyje, nemaza pa-
straipy ir apie dar kitg jo veikla.

Bet metas grizti | knygos pradzia, | pirmajj skyriy,
kuris svariai papildo profesoriaus nuveikty darby dydj
ir vertg. Gyvai ir savitai modeliuojamas V. Landsbergio
straipsnis — ,Apie Algirda Ambraza dar ne viskas“ — tai
pasnekesys su penkiasdesimemetj $vencianciu kolega.
G. Daunoravi¢iené mokslininko darbus vaizdziai apta-
ria solidZioje studijoje ,Algirdo Ambrazo opus mag-
num...“ — ji tarsi kuria Sakota J. Gruodzio kompozito-
riy mokyklos genealoginj medj, aptaria jo $aknis, ka-
mieng, Gglius, t. y. paties J. Gruodzio ir jo mokiniy bei
mokiniy mokiniy nuostatas, priesakus, tradicijas, atra-
dimus. I. Mikulevi¢iaté straipsnyje ,Metodologija mu-
zikos pazinimui...“ dalykiSkai raso apie profesoriaus mu-
zikos teorijos déstymo metodus ir naujoves, jo priorite-
tus, pagristai akcentuojami profesoriaus siekiai jtvir-
tinti istoriskumo principa, eiti gilyn j reiskiniy esme,
plésti atskiry kursy programas, koordinuoti disciplinas
pagal stilistines epochas ir kt. Visg jvadinj skyriy vidine
$iluma nutvieskia dr. doc. J. Gustaités straipsnis apie
A. ]. Ambrazo muzikologinés veiklos ,parastes®, i§ kurio
iSry$kéja svarbiis jo asmenybés bruozai — tolerancija,
principingumas, gilus pareigos ir atsakomybés jausmas.
Profesorius, nepaisydamas, kad darbai veja vienas kita,

visuomet geba atsirasti ten, kur jo patirties labiausiai
reikia, nevengia gilintis | kity problemas, patarti, ko-
mentuoti, oponuoti. Ir i§ tiesy, ne vienas misy dziau-
gemés mokslininko démesiu, buvome jo konsultuoja-
mi, skatinami naujiems darbams.

A. J. Ambrazo muzikologija — i§ tiesy daugialypé,
daugiakrypté, brandi ir patikima. Gerai, kad rengiant
knyga spaudai buvo atsisakyta kai kuriy sovietinés pra-
eities ideologiniy apnasy. G. Daunoraviciené ir redak-
tore D. Linciuviene, autoriaus priziiirimos, iSgrynino
ir atdviezino tekstus. Knyga puikiai parengta, matyti ne-
abejotina sudarytojos selekciné nuojauta, i§déstymo ir
akcenty tikslingumas. Gaila tik, kad j rinkting nepate-
ko pamfletinio profilio A. J. Ambrazo rainiai, kupini
publicistinés aistros, kandis ir taiklas.

Aptariamasis rinkinys gausiai iliustruotas. Greta pa-
ties profesoriaus veiklos ir gyvenimo kelig atspindin¢iy
nuotrauky turime galimybg i$vysti daug miely ir, deja,
dabar jau i§ Anapilio j mus Zvelgian¢iy muziky veidy...
Biity buve gerai, jei prie visy jy be i§imties buty nuro-
dytos datos.

Algirdo Jono Ambrazo darby rinktiné ,Muzikos tra-
dicijos ir dabartis® i§ tiesy svariai praturtina $ios riiSies
lietuviy muzikologine literatiirg. Jaunajai kartai i kny-
ga atskleis daug nezinomy muzikinio gyvenimo fakey,
ano meto ir vélesniy laiky aktualijy, o tiems, kurie dar
ir studijuoja muzika, suteiks teorinio mastymo pamo-
ky. Neabejoju, kad ja mielai skaitys ir kity specialybiy
kulttiros, mokslo Zzmoneés ir, galimas daiktas, patirs tam
tikry aspiracijy.
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Muzikos kalba. II dalis. Barokas. Sudarytoja Grazina Daunoravidiené. Vilnius: Enciklopedija, 2006

Praturtéjes beveik $imtu puslapiy, dienos Sviesg is-
vydo antra ,Muzikos kalbos® leidiniy serijos dalis — Ba-
rokas'. Neabejotina, kad gilintis j $ia knyga rysis ne
kiekvienas. Informacijos lavina, gritivanti i§ storos kny-
gos puslapiy, vienam gali sukelti skepticizma, kitam —
baimingg pagarbg ir iSankstinj pojatj, kad distancija tarp
turimos patirties ir knygos turinio labai didelé. Vis dras-
tiskiau | jvairias gyvenimo sritis besibraunanti ,sma-
gaus zaidimo koncepcija“ nesunkiai galéry prigyti ir kiek
palengvinti knygos solidumo nasta nebent baigiamaja-
me skyriuje ,Baroko muzikos numerologija®“. Kai jau
uzverstas paskutinis to skyriaus puslapis, atskleidziantis
skaitmeniniy Zaidimy mastg baroko muzikos kiiryboje,
kodél gi nepazaidus ir akivaizdZiausiy knygos duomeny
skaiciais: iSleidimo metai — 2006, II dalis, 16 skyriy,
9 autoriai... Laimei, dar tebeegzistuoja gyvas mokslinis
interesas, noras skverbtis j istorijos gelmes ir suteikti
savo vizijoms troks$tamo tikroviskumo. Tad numerolo-
ginés interpretacijos be jokio barokiskojo hipotetisku-
mo dia vienaprasmés: II dalis — tai Grazinos Daunora-
vi¢ienés rupesc¢iu parengti ir iSleisti skaitiniai apie ba-
roko epochos muzika, $esiolika devyniy autoriy parasy-
ty skyriy — tai i$samiai ir pladiai i$nagrinétos temos
apie ja. Daugelyje knyga sudaranciy studijy apstu sche-
muy, klasifikacijy, jvairiausiy praeityje sukurty taisykliy
bei pamokymy. Tad knygos sudarytojai tikriausiai teko
gerokai papluséti, kad toks jspudingos apimties folian-
tas nepadvelkry didaktine sausra. To i$vengti padéjo ypa-
tingas démesys istoriniam aspektui. Istoriné baroko mu-
zikos rei$kiniy retrospektyva atsispindi ir knygos struk-
taroje, ir atskirose studijose. | kultiiring baroko epo-
chos terpe ir joje funkcionuojandiy muzikos reiskiniy
panorama — pradedant protestantiskojo choralo kultt-
rine reik§me bei muzikos retorika ir baigiant formomis
bei Zanrais — organiSkai jpinama didaktinio pobudzio
medZiaga — mokymas apie skaitmeninj bosa bei laisvo-
jo stiliaus kontrapunkeg. Beveik kiekviena tema vaini-
kuojama J. S. Bacho kiiriniy analize. Abejoniy dél kari-
nio struktiros galéty sukelti nebent Lietuvoje mazai ty-
rinéta ,Baroko muzikos numerologijos“ tema, pateikta
paskiausiai — lyg priedas prie vientiso veikalo. Galbut
$ig vieta tai temai autoré skyré kaip paslaptingojo baro-
ko apoteoze, o gal noréta pavargusj nuo knygos moks-
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liskumo skaitytojg pamaloninti kad ir nemaziau profe-
sinio jsigilinimo reikalaujanéiais, bet kartu ir intriguo-
jandiais skai¢iy manipuliacijomis skaitiniais. Atsizvel-
giant j konstruktyviaja retoriniy figiiry ir skaiciy reiks-
mg¢ bei paramuzikines prasmes, $iy reiskiniy, tad ir te-
my, manytume, nereikéty atskirti.

Knygos metodologinj pagrinda sudaro sukaupti is-
toriniai bei teoriniai faktai ir jais remiantis keliamos
problemos. Konceptualusis pagrindas — tai pratarméje
apibréztas ir jvade akcentuotas naujas muzikos garsy
organizavimo budas, t. y. modaling sistema pakeitusi
mazoro-minoro sistema. Vadovaudamasi §ia nuostata,
pratarmés autoré Grazina Daunoravidiené baroka pri-
stato kaip epochy lazio ribg, kurio esmé ,<...> iki tol
nepatirta tonalios muzikos ir kontrapunktinio stiliaus
darna“ (p. 9). Si nuostata konceptualiai skleidziama ki-
tuose specifines — kontrapunkto, formos, fugos — temas
plétojanciuose skyriuose. Teisutis Makacinas radikaliuo-
sius muzikos pokycius sieja su ,tonaciskai saistomo,
vadinamojo laisvojo, kontrapunkto sistema“ (p. 223).
Algirdas Ambrazas kaip lemiamus imanentiniy muzi-
kos désningumy ir muzikinés formos autonomizacijos
veiksnius nurodo ,tonacinés-harmonines, temineés ir rit-
minés struktiiros® (p. 277) pokycius. Juozas Antanavi-
Cius | baroka skatina Zvelgti kaip | reik§mingg istorinio
muzikos vyksmo etapa teigdamas, jog svarbus veiksnys
»brandzios barokinés fugos link <...> — modalinés dia-
tonikos susidévéjimas ir <...> palaipsnis pakeitimas to-
nacine mazoro-minoro sistema“ (p. 452). Tad akivaiz-
du, kad, plétojant skirtingas temas, démesj siekiama
telkti vienos minties linkme.

Nepaliaudama stebétis barokiskosiomis keistenybe-
mis, tarsi pati uzsikrétusi epochos ,vitaliSkuoju gyvy-
bingumu® (p. 9), G. Daunoravi¢iené entuziastiskai da-
bina ja vaizdZiais epitetais. Sie estetiniai puo$nios pa-
noramos bruozai Audronés Jurkénaités-Epih ,Baroko
muzikos kultros jvade® natiraliai jprasminami teori-
niu aspektu. ,Jvado® autorei teko itin sunkus uzdavi-
nys — i§ gausios teorinés ir istorinés medziagos fakty
atrinkd svarbiausius duomenis, paversti juos Siuolaiki-
nés muzikos teorijos kategorijomis, nustatyti jy patei-
kimo tvarks, suformuluoti musy laiky sampratai aktua-
lias istorinio vyksmo kuriamas problemas. Tad Siame
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skyriuje greta specialiyjy dalyky aiskinama baroko ter-
mino kilmé ir jo sampratos poky¢iai, keliama epochos
chronologiniy riby nustatymo problema, aptariami besi-
formuojandiy naujy muzikos reiskiniy ir muzikos kalbos
ypatumai. Cia nurodoma daug veikaly, atspindinéiy sti-
liaus, zanro, formos sampraty raidg. Muzikinio baroko
gyvybingumas ir dinamika atskleidZiami aptariant jo rai-
dos jvairiose Europos Salyse etapus — nurodomi nesin-
chroniSkai formavesi muzikos reiskiniai, jy nacionali-
nis savitumas. Baroko geografija papildoma ir lietuvis-
kuoju baroku. A. Jurkénaité-Epih, nors ir veikiama pri-
pazinty fakey diktato, turi ir savo vizijg — skirtingy sti-
liy sgsajas ji jzvelgia vokalinio ir instrumentinio stiliaus
idiomy kaitos ir perstatymo galimybése ir vertina tai
kaip ,,vieng jstabiausiy baroko muzikos savybiy“ (p. 22).

Atsizvelgiant | ypatinga protestantiskojo choralo svar-
ba baroko muzikoje, knyga pradedama Grazinos Dau-
noravicienés studija ,Protestantiskasis choralas. Protes-
tantiskojo choralo iSdailos®. Tai tikras informacijos oke-
anas. Detalios istorinés apzvalgos su jvairiausiais dis-
kursais nusidriekia net iki Karolingy laiky, o i$nasy ko-
mentarai virsta savarankiskomis papildomomis temo-
mis. Kai kurios citatos (ypal vaizdZios ir itin turinin-
gos) pateiktos abiem — lietuviy ir vokie¢iy — kalbomis:
galbat dél to, kad argumentas biity svaresnis, o gal ir dél
romantiskyjy postimiy — islaikyti nepazeista patikusios
minties tyrumg. I$plétota protestantizmo ir paties Lut-
herio asmenybés tema, su daugybe biografijos fakty,
teiginiy, citaty, tikrai jtikins skaitytoja, kad ,atsiskyru-
sio brolio“ reformos idéjos buvo itin reikmingos pro-
testantiSkojo choralo radimuisi. Visapusiskas jo raidos
istorijos atskleidimas, daugybés leidiniy (nuo tabula-
tariniy iki S. Sheidto linijinés notacijos, taip pat XX a.
J. S. Bacho choraly rinkiniy) pristatymas — tai tik jva-
das | teoring $io darbo dalj. Visg faktologine medziaga
sickiama sisteminti paciais jvairiausiais aspektais — nuo
bendriausiy zanriniy iki technologiniy protestantiskojo
choralo funkcionavimo apraisky. Gausi medZiaga apie
choralo raidg sutelkiama j Zsolto Gardényi modalinés
ir maZoro-minoro harmonijy palyginimo lentele. Si re-
dukcija padeda suvokti esmingg muzikos mastymo po-
sukj | nauja tonacinio mastymo era.

Skyriuje nuolat deklaruojamos kriks¢ioniskojo mo-
kymo ir muzikos sgsajos — pradedant teiginiais apie
lutheriskyjy Biblijos ir muzikiniy (kontrafaktiros) ko-
mentary analogija ir baigiant autorés jsisgmoninta nuo-
stata — zvelgti | protestantis$kajj choralg ,kaip j sakralia
universalija“ (pabraukta G. D.). Jame autoré mato
sikvépimo $altinj, tikéjima jkunijancia strukeara, ku-
rios skambesys iSreiSkiamas tobula intonacine forma“
(p. 67). Nuoseklus didaktiniams tikslams skirty dalyky
sakralinimas kuria atitinkamg skaitinio atmosferg, mu-
zikinio mastymo autentiskumo iliuzij.

Kitoje G. Daunoravidienés studijoje ,,Skaitmeninis

bosas® skleidziami jo teorijos aspektai — vertikalés san-
dara, jos zyméjimas, balsavada ir jvairiomis interpreta-
cijomis grindziami teiginiai apie adikima. Nors retsy-
kiais cituojami su atlikimu susij¢ estetinio pobudzio ver-
tinimai (pvz., ,grozis ir grakStumas®, ,sielos ir kano
aistra“ (cit. pagal M. Mersenne‘a, p. 187, iSnasa) arba
koks krik$¢ioniskosios euforijos pazenklintas $uksnis
(F. E. Niedto citata)), $iame darbe didaktinés askezés
daugiau, nes ja lemia pati tema. Cia randame XVIII a.
nacionalinése mokyklose visuotinai vartotg signatiry
savadg ir skaitmeninio boso teorijos pagrindus, pateik-
tus su jvairiomis saskambiy vartojimo taisyklémis —
nurodymais ir draudimais. Ne viena jy harmonijos ir
polifonijos kursuose teko ,kalti ir misiskiam studen-
tui. Tad apimtajam skepticizmo bty visai paranki
A. N. Whitcheado mokslininky profesinés ideologijos
dvasios pagava: ,Mokslas, kuris nesiryZta uZmirsti savo
pradininky, yra Zuves“. O toliau — Th. S. Kuhno $io
teiginio komentaras: ,Kam aukstinti tai, ka su didziau-
siomis ir atkakliausiomis mokslo pastangomis pasidaré
galima atmesti?*’

G. Daunoraviciené toli grazu nenuvertina istorinio
fakto. Jos studijoje, baroko kultiros kontekste, gausiai
pateikta kompozitoriy, teoretiky ir atlikéjy virtuozy var-
dy ir dar gausiau jy mokymy taisykliy. Kaip zZinoma,
karinio atlikimas ir konkretus kiirinys baroko epochoje

185



Lietuvos muzikologija, t. 8

2007

buvo visiskai netapatts dalykai. Tad G. Daunoravicie-
nés iSsamiai pateikti, komentuojami bei sisteminami
istoriniai faktai, skleidZiantys patj muzikos mastymo
principa, yra raktas, kad ir nelengvai rakinantis, j Simt-
mecius nutolusia ,baroko muzikos kompozicijos kiri-
mo, atlikimo bei skambéjimo tikrovg® (p. 200). Visi
suprantame, kad ta tikrové salygiska ir ne vienas jos
faktas pasmerktas taip ir likti nepazinis, tafiau meno-
tyrininko jzvalgos kuria mokyklos, autoriaus, karinio
vizija, be kurios negaléty egzistuoti ir pats menas.

G. Daunoravidienés darbai reikalauja ypatingo susi-
kaupimo ir atidumo, kad informacijos sraute bity gali-
ma nustatyti ,nezinomuosius®, tuo tarpu keturios Algir-
do Ambrazo studijos apie baroko formas pasizymi itin
iSgryninta mintimi ir nuoseklia jos plétote. I$skyres ba-
roko epochg kaip esminj posikio tasks ir kokybinj Suolj
muzikinés formos evoliucijoje, jis vienaprasmiskai ir
tiksliai atskleidzia $io postikio esm¢ — naujai organizuo-
jamus garsy aukséio santykius, modaling sistema pa-
keitusius tonacine. Atkreipes démesj | istoring sistemy
kaitos reikme formuojant kiirinj ,vien tik muzikiniais
principais <...>, pirma kartg pasaulio muzikos istorijo-
je tap[usi] nepriklausomu nuo ZodzZio ir judesio® (p. 277),
A. Ambrazas atveria duris j baroko formy panoramg.
I$skyres svarbiausius $iy formy principus, jis pateikia
(taip pat pirma kartg susiklos¢iusia) i$baigta jy tipy sis-
temg ir konkreéiai jas jvardija. Naujesniy rusisky va-
dovéliy’ autorés — T. Kiuregian ir V. Cholopova patei-
kia kiek kitokia Siy formy raidos seka, kai kurias jy
kitaip ir jvardija. T. Kiuregian metodikos atraminis tas-
kas — baroko formy santykinis savarankiskumas, ku-
riam ,iki bisimo stabilumo dar toli.“*

A. Ambrazas, ilgus metus savo metodologijoje pats
propagaves istoriSkumo principo svarba, su badingu jam
nuoseklumu pirmiausia sutelkia démesj j tai, kas esmin-
giausia nutiko baroko kiriniy formavime, j imanenti-
niais pa¢ios muzikos désningumais grindziamas naujas
(pabrézta 1. M.) formy konstrukcijas. O tada jy esme
perpratusiam ir sugebandiam atpazinti jy pagrindinius
bruozus skaitytojui detalios analizés pavyzdZiais patei-
kiami ir jvairiis formos nestabilumo, ,tarpiskumo®, ,te-
kamumo® ir panasis atvejai. Pradédamas analizuoti ba-
roko formas, A. Ambrazas atkreipia démesj | terminy
vartojimo problematika, atspindincia skirtingas Vakary
Europos ir rusy muzikinés formos teorijos tradicijas.
Antai nurodoma, kad mums jprastg paprastyjy formy
terming atitinka dainos forma, figliruojant A. B. Mar-
xo formy sistemoje (A. Ambrazas atkreipia démesj, kad
§i sistema rusy muzikologijoje buvo ignoruojama ir tapo
atgaivinta J. Cholopovo iniciatyva). Akcentuojamos visur
vienodai jvardytos, bet skirtingai traktuojamos sakinio
ir periodo savokos bei jy santykis — vienu atveju iskelia-
mi strukediriniai pozymiai, kitu — dramaturginé funkcija.
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PavyzdZiui, senovinio rondo kupleta, kuris yra periodo
struktiros, taciau neatlicka eksponavimo funkcijos,
A. Ambrazas siilo vadinti metriniu periodu. Aiskinami
ir kai kurie baroko amzininky vartoti terminai, kuriy
prasmé Siandien jau pakitusi (pvz., pranciizy siuity par-
tijos, J. Ph. Rameau vartotas refreno terminas). Istoris-
kai i$samiai nagrinédamas formy kiirimosi pradmenis,
ju raida, geografing sfera, A. Ambrazas tikslina ir formy
pavadinimus: nurodomas ir argumentuojamas senovi-
nio rondo termino salyginumas, savokos ,,prancizy kla-
vesinisty rondo“ Zanrinis ir geografinis netikslumas.

A. Ambrazas, puikiai jsigilings | vertingiausia teori-
ng literatiirg ir i§studijaves naujausiaja, atitinkamy formy
kontekstuose pateikia autoriniy ir mokyklos tradicijai
badingy terminy bei formy jvardijimy (pvz., V. Cholo-
povos ir T. Kiuregian vartojamas sonatiniy rimy termi-
nas, vokieciy muzikos teorijoje — arkos arba réminé for-
ma (Rahmenform), H. Erpfo dualiné forma; islaikytas
ir 1977 m. ,Muzikos kiiriniy analizés pagrindy“ vado-
vélio terminas — sakinys-periodas. Vienadalei ir papras-
tajai vientisinei polifoninés fakttros formai jvardyti pa-
teikiama net po keturis terminologinius variantus. Nu-
rodomas ir atvirkstinis faktas — VI. Protopopovas tam
tikru atveju apskritai atsisako vartoti terming riturnele.
Kaip tik $iuo terminu jvardytomis formomis (skyrius
»Rondinés ir riturnelinés formos“) A. Ambrazas papil-
do ir atnaujina savo sudaryto senojo vadovélio formy
galerija. Studija baigiama senovine koncertine forma,
kurios reik§mé baroko epochos muzikoje prilyginama
klasicizmo epochos sonatos formai. Laikydamasis isto-
rinio tikslumo ir reaguodamas j dél $io termino vykusia
diskusija, A. Ambrazas sintetinj klasicizmo epochos for-
mos tipg, turingj ir riturnelés, ir sonatos formos bruo-
zy, sitlo vadinti naujgja koncertine forma.

Aptardamas teorinius klausimus ir analizuodamas ki-
rinius, A. Ambrazas nuolat atkreipia démesj j esmingus
barokinés formos monotematizmo ir dviejy daliy simet-
rijos principus. Antra vertus, vesdamas skaitytoja baro-
ko formy keliu, jis neisleidZia i§ akiradio ir gimstanciy
dialektinés logikos Zenkly, tokiy kaip ,intensyvesni mo-
duliaciniai procesai®, ,ypatingas dinamiskumas®, ,epi-
zody priespriesa ir saveikos® (p. 350) ir pan. Sio kelio
pabaigoje leidZiama iSvysti ir klasicizmo formy vir$u-
nés — sonatos kontirus.

Konstruktyvigsias imanentiniy muzikos désningumy
apraiskas konceptualiai pratgsia Danos Palionytés studija
,Baroko epochos sonata®. Si autoré medziagg pateikia
itin koncentruotai, sutelkdama démesj j batiniausius
zinoti istorinius faktus ir teorinius teiginius. I$ daugelio
kairéjy, pasizyméjusiy Zanro raidoje, ji iSskiria A. Corel-
li, reglamentavusj sonatinj cikla, G. Tartini, gars¢jusj
kaip soliniy smuiko sonaty autoriy (nurodomos sio Zanro
radimosi aplinkybés), D. Scarlatti ir C. Ph. E. Bacha,
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jtvirtinusius trijy daliy sonatinj ciklg. Sonatos raidos
keliag ribodama dviem priesingais muzikinio mastymo
poliais — vienaafektiskumu ir kontrastiskumu, formavi-
mo principy atzvilgiu juos jvardija kaip monocentris-
kumg ir bicentriskuma. Tokj besiklostancios klasicisti-
nés sonatos formos jvaizdj su jam budingais bruozais —
daliy tarpusavio priklausomybes ir prieZastiniy rysiy (is-
skirta D. P.) siejamg visumg autoré apibendrina svar-
biu teiginiu: ,XVIII a. pirmosios puses sonatos pagrin-
dé¢ istoriSkai naujg kompozicijos tipg ir svarbias struk-
turines idéjas“ (p. 388). Aiskiai nurodziusi baroko so-
natos raidos kryptj, apzvelgdama padia jos raida, autoré
gal kiek per daug pasitikéjo skaitytojo nuovoka. Po
A. Ambrazo pateikty baroko formos tipy (p. 281), ku-
riuose figliruoja senoviné sonatos forma ir instrumenti-
niams Zanrams (siuitai, sonatai, koncertui) bidingas cik-
liniy formy blokas, pasigendi tradiciSskai prigijusios ar
bent aiskesnés iy formy diferenciacijos ir ypa¢ kon-
kretaus senovinés sonatos formos apibrézimo. D. Pa-
lionyté specialiai i$skiria binarinés struktiiros plétoja-
mosios sonatos tipg ir kartu teigia, kad ,baroko sonatos
reprezentavo iStisai plétojama sonatos forma“ (p. 375).
Turint galvoje dvi ansamblinés sonatos raidos kryptis —
siuitinio pobudzio cikla ir busimos klasicizmo sonatos
bruozus telkianéia vientisa forms, Zanro, formos, jos
cikliskumo ir binari$kumo riby kontirai lieka kiek
drumsti. Antra vertus, akivaizdzios D. Palionytés inten-
cijos lanksciau ir dinamiskiau panagrinéti barokinés so-
natos raida. Jos teoriniy interpretacijy prioritetus auto-
ré pateikia R. Kirkpatricko, V. Gerstenbergo, J. Tiuli-
no sonaty klasifikacijose.

Antrojoje D. Palionytés studijoje itin nuosekliai ir
iSsamiai plétojama baroko variacijy tema. Termino var-
tojimo istorija, reik§mingi variacingumo principo rai-
dos etapai, variacijy formos esmé ir jos istoriniai pro-
totipai — puiki jZanga nekintamo boso ir ornamentiniy
variacijy studijoms. Glaustai pateikdama potemiy min-
tis, D. Palionyté sugeba iSryskintd svarbiausius baroko
variacijy bruoZus: visapusiskai aptaria temos poZymius,
fakearinius bei harmoninius aspektus, technologijas, va-
riacijy ciklo sandaros ypatumus, formavimo logika ir
budus kirinio vientisumui pasiekti. Paprasti ir vaizdas
muzikos pavyzdZiai, sklandziai, lengvai, vadovaujantis
aiskiais orientyrais plétojama tema tarsi pratesia lako-
niska, bet turiningg minéto ,,Muzikos kiriniy analizés
pagrindy” vadovélio sudarytojo kalbéjimo stiliy.

Teisu¢io Makadino ,Laisvojo stiliaus® studijy cikle
ir Juozo Antanavi¢iaus baigiamojoje studijoje ,Fuga®
iki galo atskleidZiama pagrindiné knygos idéja, apiben-
drinanti baroko muzikos kalbg. Tobulumo pasiekusi to-
nalaus ir polifoninio mastymo, ,kurio nejmanoma per-
kopti“ (/. A., p. 507), darna tampa esmine nuostata
déliojant specifinius temy akcentus.

Metodiskai pateiktos T. Makacino studijos plétoja
laisvojo stiliaus kontrapunkto ir fugos archetipy temas.
Siedamas naujojo stiliaus radimasi su muzikos meno
savarankiSkumo pradzia, T. Makadinas pateikia naujojo
stiliaus formavimosi prielaidas, o laipsniska jo poky¢iy
procesa sutelkia j svarbiausius ty poky¢iy raiskos aspek-
tus. Skleisdamas imanentiniy muzikos désningumy idéja,
A. Ambrazo iSkelta formos aspektu, T. Makadinas ja
pateikia aptardamas atskirus muzikos kalbos elementus —
melodikos, ritmo, disonanso emancipacija bei instru-
mentinio atlikimo meno jsigaléjimg. Atskirai aptariama
ritmikos evoliucija, menziiring jos sistema pakeitusi re-
guliariaja, apZvelgiami temos sampratos formavimosi ke-
liai ir atkreipiamas démesys j ypatingg temiskojo prado
svarba laisvojo stiliaus polifonijos esmei suvokti. Trak-
tuodamas laisvajj stiliy kaip ,sudétingg jvairiy faktoriy
pyng (p. 207), T. Makadinas i$skiria jy sasajy darnu-
ma koordinuojancius garsy auks¢io santykius, atspin-
din¢ius tonacinés sistemos désningumus. Tonacinio pri-
oriteto konceptualiai ir nuosekliai laikomasi aptariant
laisvojo stiliaus muzikos kalbos ypatumus. Tai atspin-
déta ir $io stiliaus — ,daugybinio reiskinio® (p. 207) —
schemoje, su tonaciSkumo dominante jos projekcijoje,
harmoniniy funkcijy saistomoje melodijoje bei ritme,
ir aptariant harmoninj slaptosios polifonijos aspekta.
Funkcinés logikos reik§mé nuolat pabréZiama ir kruops-
diai parengtose didaktinés paskirties dalyse, skirtose
laisvojo stiliaus kontrapunkto technikai. Teoriniy trak-
taty istorinéje apzvalgoje T. Makadinas kontekstualiai
isskyré du veikalus — J. J. Fuxo ,,Gradus ad Parnassum®
ir H. Bellermanno ,,Der Kontrapunkt®, atspindindius
modalinés sistemos kontrapunkto pritaikyma tonacinei
mazoro-minoro sistemai.

Kita savo studija ,Fugos archetipai® T. Makacinas,
sutelkdamas démesj j svarbiausius fugos priesistorés fak-
tus, parengia skaitytojg $io specifinio baroko Zanro ir
formos studijoms. Aptariama pirminé fugos kaip kom-
ponavimo metodo samprata, lemiami jos radimosi veiks-
niai (kanconos vaidmuo kuriantis instrumentiniams 7an-
rams, sudétingojo kontrapunkto technikos, pakeitusios
strofinj moteto formavima bei skatinusios melodikos
tematizavimg ir kt.). Dar kartg patvirtinus, kad ,visi
i$vardyti reigkiniai <...> vyko generaliniy permainy fo-
ne (p. 421), t. y. formuojantis tonaciniam muzikinio
garsyno organizavimuli, specifiniai fugos kaip grynai po-
lifoninio zanro aspektai nugvie¢iami ir plétojami Juozo
Antanavidiaus studijoje ,,Fuga®. Joje konceptualiai sutelk-
tos kitose knygos dalyse jvairiais aspektais iSskirtos ba-
roko polifoninés kalbos apraiskos.

Fugos Zanro ir formos istoriné vieta ir reik§mé,
T. Makacino jvardyta kaip ,homofoniskosios sonatos
alternatyva“, o estetiniu aspektu — kaip ,rafinuota ir
intelekcuali pjes¢ (p. 448), J. Antanaviciaus studijoje
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papildoma nemazu pluostu fugos apibrézimy. Pateikes
jos atlikimo praktikos bei paskirties galimybiy varian-
tus, autorius pabréZia invarianting fugos Zanro esmg,
imanentinius jos principus, pasireiSkiancius visose — ne
tik baroko — epochose. Apzvelgus fuga formavusius kon-
struktyviuosius ir iSraiskos priemoniy istorinio paveldo
veiksnius, nurodomi esminiai postiimiai jos klasikinei
brandai pasiekti — tai daugiabalsiy instrumenty muzi-
kos raida ir besikuriancios tonacinés sistemos funkcijy
logika. Pilnakraujj $ios sistemos funkcionavimo galimy-
biy atsiskleidima J. Antanavidius sieja su temperacijos
tobuléjimu, tikslindamas ir pacia darnos samprata. Po-
lifoniskumo ir tonaciskumo vienové studijoje parodo-
ma jvairiausiais — ir struke@riniais, ir technologiniais,
ir dramaturginiais, ir retorinés interpretacijos aspek-
tais. Itin i§samiai pateikta fugos temos (be $ios savokos
neapsieinama né viename apibréZime) samprata ir jos
santykis su forma. Daugybéje analizuojamy J. S. Bacho
fugy pavyzdziy pateikiami jy sandaros elementai bei
struktiiriné jvairové. Pagrindinis studijos tekstas papil-
dytas fugos formavimosi procesa vaizduojanciomis sche-
momis bei jvairaus pobiidzio nuorodomis.

Be metodiniy, nebitinai tiesioginiy, fugy analizés
rekomendacijy, J. Antanaviciaus studijoje nuolat aptin-
kama i$skirtiné nuostata — ,zvelgti j konkrety fugos ku-
rinj polifonisku Zvilgsniu, vengti vienpusisko kategoris-
kumo® (p. 489). Atsizvelgdamas | nepertraukiama fu-
gos muzikos tekme, jis sitilo atkreipti démesj | drama-
turgines plétotés etapy funkcijas, paieskoti savy argu-
menty formai bei kitiems galimiems jos sandaros pla-
nams nustatyti. Tokiy argumenty J. Antanavidius su-
randa ir pats, diskutuodamas su Vakary ir rusy autoriy
analitinémis versijomis. J. Antanavi¢iaus kaip analitiko
pozicija atspindi i jo ,polifoninio Zvilgsnio® akiratj
jtraukdi ir ,horizontalieji“ laiko poslinkiai. Atkreipes dé-
mesj | Renesanso-baroko epochy kaitoje vykusius in-
tensyvius ,zanry mainus® (p. 450), jis pabrézia fugos
(kaip ir kity Zanry) raidos istorinio procesualumo po-
badj, prieStaraujantj grieztam jos radimosi chronologi-
niy riby apibréZztumui — déliojimui ,,j tiksliai datuotas
istorinés lentynos vietas“ (p. 450).

Naujais pozitriais j baroko muzikos komponavimo
principus bei estetikg praturtina dvi studijos — Aleksan-
dros Pister ir Juditos Zukienés ,Baroko muzikos retori-
ka: teorija ir praktika“ bei Rimos Povilionienés ir Gra-
zinos Daunoraviéienés ,Baroko muzikos numerologi-
ja“. Nejtraukeos j didaktiniams tikslams skirtas baroko
muzikos programas, daZniausiai aptinkamos paskuti-
niyjy XX a. deSimtmediy ar vos keleta mety egzistuo-
jancioje specialiojoje literatiiroje, Sios temos ne vienam
suteiks nepatirty analizés jspudziy.

Pirmojoje studijoje i§déstyta muzikinés retorikos teo-
rija grindziama senovés Graikijoje universaliai taikytu
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retorikos mokslu. Nesureik§mindamos atskiro fakto kaip
argumento istorinei tikrovei atkurti, autorés kvestionuoja
J. G. Buelowo teiginj dél muzikos parametry sasajy su
zodinés retorikos principais visuotinumo. Démesys
sutelkiamas | akivaizdziausius retorikos jraky muzikai
lygmenis — ,kirinio komponavimo procesa; kurinio
forma; kiirinio formos turinj — muzikines retorines fi-
giras“ (p. 88).

Nemaziau atsakingai autorés traktuoja ir afekey kal-
bos — kaip tariamai klestéjusios ir susistemintos mokslo
$akos fakea. Negaustis XVII a. traktaty duomenys apie
atskirais muzikiniais parametrais kuriamus afektus
grei¢iau rodo pacdia to meto tendencijg — démesj jaus-
miniam pradui ir sensualizmu pazenklintai muzikos
teorijai. (Beje, | autoriy akiratj kazkodél nepateko vienas
zinomiausiy afekty teorijos pagrindéjy R. Descartes’as.)
Adlikta retoriné kiriniy analizé, paremta ,retoriniy
kalby sakymo formomis® (i$skirta autoriy, p. 93),
muzikos kalbos specifika, atsispindinti pasicktame ver-
baliniy kategorijy ,jgarsinime®, retoriniy figiry klasi-
fikacijos bei jy Zodynas kilsteli amziy uzdanga, slepiancia
epochos muziking jauseng.

Antraja studija bandoma atskleisti dar paslaptinges-
n¢ baroko muzikos puse. Iki $iol specialiai neliestas ana-
lizés aspekras (i$skyrus vieng pirmuyjy, deja, ne pas mus
paskelbty studijy, Rimanto Janeliausko ,,Kommnosnius
Kak cuMBOJI . — HoBoe cakpaspHOE HPOCTPAHCTBO,
Mocksa, 2004) vis dar neliauja stebinti simboliniy skai-
¢iy panaudojimo galimybémis, visy jmanomy muzikos
kalbos parametry skaitmenine rai$ka, matematiniy pro-
cediiry i§monémis uzifruojant numerologines prasmes.
Krik$¢ioniskosios numerologijos tradicijg autorés sieja
su antikine matematine muzikos kaip meno filosofijos
samprata — su koncepcija, kad kosmine tvarky atitinka
muzikos garsai. Tad darbas pradedamas diskursu apie
garsus ir skaicius senajame pasaulyje ir baigiamas skai-
¢iy simboliniy prasmiy katalogu — pirmiausia pateikia-
mos kriksc¢ioniskosios numerologijos reik§més, o po to —
kiti turiningi atitikmenys.

Tema plétojama itin metodiskai. Pateikiama detali
istoriné panorama, numerologinés analizés metodai, jvai-
riy muzikos parametry skaitmenizavimo teorija, nume-
rologiniy manipuliacijy lauko sklaida apibréziama spe-
cifiné muzikos analizés kryptis. Atsizvelgdamos | hipo-
tetinj ir individualy konkretaus kiirinio analizés pobi-
di, autorés pateikia keleta numerologinés interpretaci-
jos pavyzdziy, demonstruojanciy skirtingas skaiciaus se-
mantizavimo galimybes. Tai J. S. Bacho kariniai, ku-
riy numerologiniai Sifrai dazniausiai sicjami su sakrali-
niais, D. Buxtehudés ,Pasakalija vargonams“ d-moll,
grindziama astronominémis prielaidomis, J. Kuhnau
»Biblische Historien“ taikomas skaitmeninis raidziy ek-
vivalenty jdiegimo metodas.
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Jtikinamai, naudojant jvairias skaitmeniniy Sifry at-
skleidimo metodikas, atskleistos konstruktyviosios skai-
Ciaus galimybes, bet kai kas gali suabejoti, ar reikia taip
smulkmeniskai plésti ,.kompoziciniy prasmiy atskleidi-
mo galimybes® ir tokiu budu ,,sukonkretinti kiiriniy vaiz-
dinius® (p. 556). Ar nepakakty pasikliauti imanentiniais
muzikos désningumais, $iuolaikine formos pajauta ir
jprastiniais muzikinés raiskos orientyrais? Tq apimtajj
skepticizmo biity galima nuraminti Antano Venckaus
pries ketvirtj amziaus pasakyta sentencija: ,Svarbu pa-
stebéti désnj, — visada rasis, kur jj pritaikyti.”

Susipazings su knyga, susimastai — kam ji skirta?
Skirtinga autoriy kalba — vieny santiri, kity entuziastin-
ga, dar kity didaktiskai pasaususi arba zurnalistiskai ,.gy-
venimiSka® — palanki jvairaus pobtdzio dialogui su skai-
tandiuoju. Savo komentare G. Daunoravic¢iené knyga
tradicigkai skiria ,,akademiniam jaunimui ir visiems be-
sidomintiems i§samesnémis $io laikotarpio studijomis.”
J. Antanavi¢ius ja patiki tik ,subrendusiam muzikui“
(p. 499). Ir studijuojantysis, ir pedagogas, i§samiai pa-
teiktoje medziagoje ieSkodamas jiems reikalingos ar juos
dominandios informacijos, nuolat jaus moksling ty Zi-
niy terpés atmosfera. Ypa¢ vertingas A. Ambrazo ilgus
metus puoselétas ir knygoje jdiegtas istoriSkumo prin-
cipas. Jis atskleidZia baroko teorijos paradigmas, jy kaitg
ir Siandien besiformuojancius naujus mastymo modelius.
Lingvistikos ir filosofijos profesorius Th. S. Kuhnas,
tyrinéjes paradigmy kaita mokslo plétotéje, pastebéjo,
kad daugumoje vadovéliy teigiama mintis, jog pateik-
tos ,disciplinos raida nenukrypstamai vyko dabartinés
jos situacijos linkme® (p. 163). Tadiau, ,stengdamasis
pavaizduoti mokslo raida kaip tiesing, vadovélis pasle-

pia proces3, sudarantj daugelio svarbiy mokslo raidos
jvykiy esme” (p. 165).

Muzikos kalba vadovaujasi Siandienos mokslo pri-
imtomis normomis ir, praeities reiskiniams jvardyti bei
apibudinti, be abejo, vartoja naujus terminus ir defini-
cijas. Kartu ji ryskiai perteikia ir mokslo raidos bei
sikiparadigminiy“ jo buriy nei$vengiamumo pojutj,
teorijy stadijiskuma. Kad muzikos reiskiniy sampratos
procesas nenutriikstamas, rodo dar nenusistovéjusios ir
diskutuojamos definicijos, | kurias atkreipia démesj
A. Ambrazas. J. Antanavi¢iaus kvietimas analizuojant
kairinj atsizvelgti | jvairiausiy veiksniy ir kriterijy visu-
ma, t. y. zvelgti | ji »polifonisku zvilgsniu® (p. 489),
taip pat rodo, kad pazinimo galimybés pleciasi ir kad
taisyklés nekuriamos visiems laikams.

Be abejo, baroko kanony mes nesuvoksime taip, kaip
jie buvo suvokiami anoje mums svetimoje aplinkoje.
Taciau Sios knygos turinys, gvildenantis praeityje gal
net i§ viso neegzistavusias problemas, tikrai labiau nei
akademinéms studijoms skirtas vadovélis skatins nuo-
dugniau ir iSsamiau apmastyti muzikos meno raida ir
jo pazinimo galimybes apskritai.

Nuorodos

! Muzikos kalba. IT dalis. Barokas. Sudarytoja Grazina Dauno-
ravi¢iené. Vilnius: Enciklopedija, 2006.

? Kuhn Thomas S. Mokslo revoliucijy struktiira. Vilnius: Pradai,
2003, p. 164.

? Kiopersn T. @opma B myssike XVII-XX Bexos. M., 1998;
Xosnonosa B. ®opmMbl My3BIKaJbHBIX IIPOU3BEIECHMIL.
Caukr-ITeTepbypr, 1999.

* Kiopersn T. 1998, c. 143.
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demijoje. 2004-2006 m., gaves Fulbrighto stipendija, studi-
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universitete (Corfu mieste) gavo muzikologo diploma cum laude
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muzika su populiarigja muzika®. Nuo 1998 m. désto muzikos
mokyklose Graikijoje, skaito paskaitas ir dalyvauja jvairiose
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ny muzikos festivaliuose, su VU Kamerinés muzikos ansambliu
padaré jrady Lietuvos radijui, jras¢ CD. Dalyvauja mokslinése
konferencijose, vargony meno tema paskelbé straipsniy moks-
linéje spaudoje. Pagrindiné tyrimy sritis — Lietuvos vargony
menas XIXa. [I-XXa. I pusgje.

Straipsnis jteiktas 2007 03 21.

egle.korys@gmail.com

Tel. +370 687 59362

Gaila Kirdiené, g. 1966 m. Humanitariniy moksly daktaré
(1998), Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikologijos
instituto Emomuzikologijos skyriaus vyresnioji mokslo darbuo-
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niniai folkloro ir tarmiy tyrimai: Vakary Lietuva“. Monografijos
»omuikas ir smuikavimas lietuviy etninéje kultiiroje“ (2000)
autore, skaitmeniniy metodiniy priemoniy ,Lietuviy etniné
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Teikiamy publikuoti straipsniy reikalavimai, jy recenzavimo tvarka

I Zurnalg priimami tokios arba analogiskos struktiiros moksliniai straipsniai: jvadas, tyrimy tikslas, objektas,
metodas ir metodikos, gauti rezultatai, iSvados arba apibendrinimas, nuorodos, naudotos literatiiros s3rasas.

Prie§ pagrindinj tekstg turi biiti anotacija, kurioje nurodoma: tyriné¢jimo objektas, metodas (metodikos), tikslas,
isdéstomi tyrimo rezultatai. Po to i$vardijami reik§miniai ZodZiai. Anotacija turi bati pateikiama lietuviy ir angly
(vokieciy) kalbomis.

Straipsnio pabaigoje turi bati pateikiamos nuorodos ir literatiiros sarasas. Po literatiiros saraSo pateikiama
santrauka. Jei straipsnis lietuviy kalba, santrauka raSoma angly (vokieciy, pranciizy) kalba; uzsienio kalba teikiamo
straipsnio santrauka turi bati lietuviy kalba. Santraukos apimtis — 0,5-1 puslapis.

Straipsnio iliustraciné medziaga (nuotraukos, grafikai, schemos, lentelés ir kt.) turi biiti nespalvota, geros
kokybés ir tinkama reprodukuoti. Naty pavyzdziai turi bati parengti kompiuteriu.

Straipsnius galima teikdi lietuviy ir pagrindinémis uzsienio kalbomis. Apimtis neturéty virSyti vieno spaudos
lanko. Didesnés apimties straipsnio spausdinimo galimybé aptariama su vyriausiuoju redaktoriumi.

Straipsnio autorius atskirame lape lietuviy ir angly (vokieciy, prancizy) kalbomis turi pateikdi trumpg savo
moksling biografija — nurodyti mokslinj laipsnj ir varda, svarbiausius darbus, mokslinius interesus, darboviete,
pareigas ir adresa.

Redakcijai pagal nurodytus reikalavimus parengta straipsnj autorius turi pateikti spausdinta ant balto tipinio
A4 formato popieriaus (1 egz.) ir pridéti kompiutering laikmeng su straipsnio jrasu.

Pateikeg straipsnj recenzuoja du redakeinés kolegijos paskirti mokslininkai. Laikomasi nuostatos, kad kiekvienas
straipsnis turi turéti dvi recenzijas — viding ir iSoring. Jeigu pateikto straipsnio problematika tarpdisciplininé,
privaloma gretutinés mokslo srities ar krypties mokslininko rekomendacija.

Straipsnis spausdinamas gavus dviejy mokslininky rekomendacijas.

Bibliografiniy nuorody sistemos reikalavimai

»Lietuvos muzikologijai“ teikiamuose straipsniuose turi bati laikomasi citavimo tvarkos ir bibliografiniy nuorody
sara$o sudarymo metodikos. Redaktoriy kolegija vadovaujasi Osvaldo Janonio instrukcijomis, nurodytomis leidinyje
Bibliografiniy nuorody ir jy sqraso sudarymo studijy bei mokslo darbuose metodika (pagal Lietuvos standartus LST
ISO 690 ir LST ISO 690-2). Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2005. ISBN 9986-19-775-9).

Nuorodose (i$nasose) ir literatiiros sarase bibliografiniai duomenys pateikiami originalo rafyba. Dokumentai
kirilica nelotyninami (netransliteruojami). Kiny, japony, araby ir kity kalby Saltiniai nurodomi naudojantis
atitinkamais transliteravimo standartais. Sulotyninti duomenys gali pakeisti vartotuosius originaliame dokumente
arba papildyti — tuo atveju suskliausti lauZtiniais skliaustais. Didziyjy raidziy rasyba turi atitikti nurodomo dokumento
kalboje susiklos¢iusig praktika. Pagrindinis nuorodos $altinis i$rySkinamas kursyvu.

Tekstinés iSnasos jterpiamos i straipsnio teksta lenktiniuose skliaustuose arba teikiamos kaip pastaba nuorodose
darbo gale. | teksta jterptose i$nafose nurodomas cituojamo teksto autorius arba antrasté, isleidimo metai ir — jei
reikia — puslapis, pavyzdziui, (Ciurlionis 1973, 51). Keliy autoriy leidinio nuoroda gali bati trumpinama nurodant
pirmojo autoriaus pavarde ir prirasant ,et al.“. Nuorodose teikiami bibliografiniai duomenys gali bati nurodomi
dvejopai. Pirmuoju atveju, pavyzdziui: Tekstas i§ Mikalojaus Konstantino Ciurlionio laisky Sofijai Kymantaitei-
Ciurlionienei rinktinés leidinyje Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas. Laiskai Sofijai. Parengé Vytautas Landsbergis.
Vilnius: Vaga, 1973, p. 51. Antruoju atveju gali buti teikiama vien tik bibliografiné nuoroda laikantis citavimo
tvarkos ir literatiiros sarafo sudarymo metodikos.
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Priedai

Literatiiros sarasas turi buti iSdéstytas autoriy arba antras¢iy abécélés tvarka. To paties autoriaus darbai raSomi
i$leidimo chronologine tvarka.

Bibliografinés nuorodos sudaromos laikantis $iy reikalavimuy:

a) po autoriaus pavardés prie§ varda dedamas kablelis; po kiekvieno asmenvardZio dedamas kabliataskis;

b) jei autorius nezinomas, nurodoma antrast¢ (pavadinimas);

c) jel antra$tés néra, ji kei¢iama pirmaisiais zodziais, reiskiandiais baigting mintj; po jy dedamas daugtaskis;

d) toliau eina antrasté — straipsnio arba knygos pavadinimas (kursyvu) originalo kalba;

e) pries Saltinj, kuriame i$spausdintas straipsnis, raSoma ,,In“ arba ,I§“; Saltinio antrasté iSryskinama kursyvu.

f) jei esama antratés, t. y. antrast¢ paaiskinanéiy duomeny (informacija apie leidinio tipa, Zanra, paskirtj,
rengéjus), jie teikiami po antrastés; prie§ paantraSt¢ dedamas dvitaskis;

g) leidinio rengéjy (redakroriy, vertéjy ir pan.) nurodyti neprivalu, tadiau jie gali bati nurodomi po antrastés;

h) batini bibliografijos elementai yra iSleidimo duomenys — originalo kalba raSomi duomenys: vieta, leidéjas, metai;

i) po leidinio i§leidimo vietos nuorodos dedamas dvitaskis (kai leidéjas nenurodomas, dedamas kablelis); po
dvitaskio toliau raSomas leidéjas, esant keliems leidéjams — iSryskintasis arba pirmasis leidéjas; po leidéjo jvardijimo
dedamas kablelis;

j) toliau nurodomi leidinio metai; esant testiniy ar periodiniy leidiniy numeriy, tomy ir pan. nuorodoms, po
leidinio mety dedamas kablelis; nesant Siy duomeny, po leidinio mety dedamas taskas, pavyzdziui:

Landsbergis, Vytautas. Geresnés muzikos troskimas. Vilnius: Vaga, 1990. ISBN 5-415-00635-4.
Racitnaité-Vy¢iniené, Daiva. Vienbalsumas Siaurés ryty Aukstaitijoje: vélesnés monofoninés dainos. IS Lietuvos muzikologija.
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2005, t. 6, p. 150-160.

k) toliau nurodomi leidinio dalies (pvz., straipsnio) puslapiai, pavyzdziui:

Kramer, Lawrence. Perspektyvos: postmodernizmas ir muzikologija. IS Gostautiené, Rata (sud.). Muzika kaip kultiiros tekstas.
Vilnius: Apostrofa, 2007, p. 124-160.

1) toliau jraSomas knyga, daugiatomius arba serialinius leidinius identifikuojantis standartinis numeris — ISBN,
ISMN ar ISSN; po jy nuorodos dedamas taskas; standartinis numeris neprivalomas nurodant knygy, daugiatomiy
arba serialiniy leidiniy dalis (straipsnius ir pan.);

m) cituojant arba nurodant elektroninius dokumentus, bitina nurodyti leidinio autoriy, antrastg, elektroninj
adresg ir elektroninio leidinio Ziaréjimo data, pavyzdziui:

Paulauskis, Linas. Bronius Kutavicius: jeigu néra paslapties — néra ir muzikos. I Lietuvos muzikos link [interaktyvus]. 2005-20006,
Nr. 11 [Ziaréta 2007 m. lapkric¢io 5 d.]. Prieiga per interneta: <http://www.mxLIt/lt/classical/info/251>.
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