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Lietuvos vargonininkø profesinio rengimo pedagoginiai principai ir mokymo metodika XX a. pirmojoje pusëje

Eglë ÐEDUIKYTË-KORIENË

The Pedagogical Principles and the Methods of Training in the Professional
Preparation of Lithuanian Organists in the First Half of the 20th Century

Anotacija
Vargonavimo pedagoginë raida ir mokymo metodika moksliniu poþiûriu dar nebuvo nagrinëta, todël straipsnio objektu ir pasirinkta ði
Lietuvos kultûros istorijai svarbi tema. Straipsnyje siekiama atskleisti XX a. pirmojoje pusëje Lietuvos vargonø mokykloje gyvavusias
vokieèiø, prancûzø ir italø vargonavimo tradicijas, iðskirti specifinius to meto vargonavimo metodikos ir pedagoginiø principø bruoþus.
Tyrinëjamu laikotarpiu atskiri Lietuvos regionai – bûtent Klaipëdos ir Vilniaus kraðtas – buvo stipriai veikiami kitø tautø kultûrø átakos,
todël, pasitelkus komparatyvøjá bei retrospektyvøjá tyrimo metodà, siekiama Kauno, Vilniaus ir Klaipëdos kraðto vargonininkø profesiná
pasirengimà, taip pat vargonavimo pedagogikà palyginti su kitø muzikos srièiø pedagogine raida, pateikti tai ðalies muzikinio gyvenimo
kontekste ir – pagal naudotà muzikinæ literatûrà bei rankraðtinæ medþiagà – atkurti to meto pedagoginius principus.
Chronologines objekto ribas nulëmusi natûrali to meto kultûriniø ávykiø dinamika XIX a. paskutiniøjø deðimtmeèiø–XX a. pirmosios pusës
tarpsná iðskyrë kaip tautinio Lietuvos muzikinio-kultûrinio gyvenimo formavimosi, vyksmo ir apogëjaus metà, nutrauktà Antrojo pasaulinio
karo, metà, kai vargonø menas tame muzikinës kultûros gyvenime dalyvavo ne tik neatsiejamai, bet ir turëjo inicijuojamà pobûdá.
Ðios temos tyrinëjimo pagrindas – archyvø dokumentai. Apie mokymà vargonuoti Kauno konservatorijoje daugiausia þiniø pateikia
Lietuvos literatûros ir meno archyvo 84 fondas, á kurá áeina penki apraðai – juose sudëti nuostatai, protokolai, mokslo programos,
susiraðinëjimas su Ðvietimo, Kultûros ministerijomis, dokumentai. Autorë kruopðèiai iðstudijavo Vargonø skyriaus studentø ir dëstytojø
asmens bylas, ið kuriø iðryðkëjo to meto pedagoginio darbo specifika ir naudota literatûra. Daug ir iðsamios informacijos apie to meto
vargonø metodikà ir vargonininkà-pedagogà Z. Aleksandravièiø teikia jo parengtø vargonavimo, vargonø istorijos, improvizacijos vadovëliø
ir studijø vertimø ið italø kalbos rankraðèiai, saugomi Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejuje. Svarbios ir naujos medþiagos galima rasti
þymaus vargonininko, buvusio Kauno konservatorijos pedagogo, Paryþiaus konservatorijos auklëtinio Jono Þuko, emigravusio á JAV
(1944), asmeniniuose archyvuose. Vertingos informacijos teikia korespondencijos ið XX a. pirmosios pusës periodiniø leidiniø.
Reikðminiai þodþiai: Lietuvos vargonø mokykla, vargonø interpretacijos tradicijos, mokymo metodika, pedagoginiai principai, vargonavimo
technika, agogika, aplikatûra, registruotë.

Abstract
The pedagogical development of organists and the methods of their training have not been the object of discussion in research literature
so far that is why they merit special attention. The article aims at discussing German, French, and Italian organ playing traditions
cherished in the Lithuanian organ school in the first part of the 20th century; it also attempts to establish specific features of methodological
and pedagogical principles of the then organ playing. As at that time Lithuania was partitioned into separate regions which underwent a
heavy cultural influence of other countries, the article employs comparative and retrospective methods of analysis in order to compare the
professional training of organ players from Kaunas, Vilnius, and the district of Klaipëda as well as the pedagogical development of other
areas of music by presenting them against the background of the country‘s musical life; based on the musical literature used as well as
manuscripts the pedagogical principles of those times are recreated.
Chronologically the investigation concerns itself with the end of the 19th century – the beginning of the 20th century which marked the
formation, development and apex of Lithuanian musical-cultural life interrupted by the Second World War. A prominent role in this
musical life was occupied by the art of the organ.
The present investigation is based on the documents of archives. The bulk of information concerning organ training at the Kaunas
Conservatoire is available at the Lithuanian Archive of Literature and Arts, Section 84, which includes five inventories of regulations,
records, study programmes, and correspondence with the ministries of Culture and Education. A close perusal of personal files of students
and teachers in the Organ Section contributed to the increased awareness of the specificity of pedagogical work and the literature used
at that time. Considerable information about Zigmas Aleksandravièius, an organ player and teacher, as well as about the contemporary
methods of organ may be gleaned from his manuscripts which contain his textbooks and studies of organ playing, organ history, and
improvisation translated from Italian; they are stored at the Lithuanian Museum of Theatre, Music, and Cinema. New and important
information is presented in the personal archive of Jonas Þukas, a prominent organ-player, and a former Kaunas Conservatoire teacher,
an alumnus of the Paris Conservatoire who emigrated to the US in 1944. Valuable information is also obtained from the correspondence
in the periodicals dating to the first half of the 20th century.
Keywords: the Lithuanian school of organ playing, the traditions of organ interpretation, training methods, pedagogical principles, the
technique of organ playing, agogics, fingering, registration.
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Aptariant Lietuvos vargonininkø profesiná rengimà,
vykusá XIX a. pabaigoje, dar nëra ko kalbëti apie kon-
kreèias mokslo programas bei sistemingà mokymo me-
todikà. Áþvalgas bei iðvadas tenka daryti pasitelkus tuo
metu dvarø mokyklose naudotà muzikinæ literatûrà. Ku-
nigaikðèio Bogdano Oginskio Rietave ásteigta (1874) dva-
ro mokykla, vadovaujama vargonininko Juozo Kalvai-
èio (1842–1900), Bogdano brolio Mykolo Oginskio mo-
kykla Plungëje (1873) ir garsiausia XIX a. pabaigos Ty-
zenhauzø dvaro mokykla Rokiðkyje, nuo 1883 metø va-
dovaujama èeko vargonininko Rudolfo Liehmanno
(1855–1904), rengë muzikantus dvaro orkestrui ir var-
gonai buvo privalomas instrumentas. Daug dëmesio ren-
giant vargonininkus buvo skiriama teorinëms discip-
linoms bei praktiniam jø taikymui. Naudota vargonø
literatûra buvo pritaikyta tik baþnytiniam vargonavimui,
o ten pedalø technika nebuvo labai svarbi – pedalai tar-
navo harmonijai palaikyti (vargonø punkto funkcija), o
manualinë technika buvo lavinama fortepijonu. Be baþ-
nytinës muzikos studijø, dar buvo mokoma improviza-
cijos, skaitymo ið lapo ir melodijø harmonizavimo. Teo-
rija ir harmonija dëstyta pagal J. Sturzyñskio vadovëlá,
mokytasi ið vargonø vadovëliø, kuriø pagrindà sudarë
preliudø sàsiuviniai, taip pat buvo iðsamiai gvildena-
mos nedidelës apimties, nesudëtingos miðios1.

XIX a. antrojoje pusëje Europos vargonø mokyklo-
se gyvavusios vargonø interpretacijos tradicijos á Lietu-
vos vargonø mokyklà ásiliejo tik XX a. pirmaisiais de-
ðimtmeèiais. Panaði situacija buvo visose Lietuvos mu-
zikinës kultûros ir meno apskritai srityse. Vilniuje ið-
leistø saloniniø kûriniø gausa rodo, jog iki XIX a. sep-
tintojo deðimtmeèio pagrindinë fortepijono meno forma
buvo mëgëjiðkas muzikavimas, neturëjæs tvirto profesi-
nio pagrindo, kuris bûtinas virtuoziðkumui ugdyti2.
XX a. pradþioje veikusios mokyklos, privatûs kursai ir
pamokos vis dar negalëjo uþtikrinti nuoseklaus muziki-
nio lavinimo, bûtino nuo ankstyvos vaikystës ir leidþian-
èio pasiekti profesiniø aukðtumø. Didþiuosiuose Lietu-
vos miestuose veikusiose privaèiose mokyklose ir kur-
suose mokæ ávairaus pasirengimo mokytojai vadovavo-
si elementaria, formalia metodika, grindþiama natø teks-
to mokymusi, kartojimu, ávairiais pirðtø miklinimo pra-
timais ir etiudais3. R. M. Breithaupto (1873–1945),
C. A. Martiensseno (1881–1955) ir kitø metodininkø
idëjos Lietuvos fortepijono pedagogikoje pradëtos tai-
kyti tik treèiàjá deðimtmetá4.

Europos meno tradicijø vëlavimà á Lietuvos kultûrà
lëmë istorinës ir politinës aplinkybës. Pokyèiai ðalies
kultûros ir meno srityje bei tautos savimonës formavi-
mosi etapai ne visais atvejais sutapo su istoriniø proce-
sø lûþiais. Baudþiavos panaikinimas 1861 metais ir atsi-
verianèios vis didesnës galimybës lietuviø muzikams
siekti aukðtojo iðsilavinimo á Lietuvos muzikinæ kultûrà

permainø neáneðë, ryðkëjo tik artëjanèiø reikðmingø po-
kyèiø bei naujø ávykiø uþuomazgos. Itin reikðmingo ávy-
kio – baudþiavos panaikinimo rezultatai kultûrinëje (taip
pat socialinëje ir ekonominëje) plotmëje ëmë reikðtis
po dviejø trijø deðimtmeèiø5.

XX a. pirmaisiais deðimtmeèiais vargonininkø pro-
fesinis ðvietimas darësi vis sistemingesnis. Ðv. Griga-
liaus draugijos organizuojamuose kursuose, remiantis
Vokietijos bei Lenkijos aukðtøjø muzikos mokyklø pa-
vyzdþiu, á mokymo programà átrauktos disciplinos, skir-
tos ne tik baþnytiniam muzikavimui, bet ir bendram
muzikiniam iðprusimui gilinti: muzikos teorija (elemen-
tarios þinios apie intervalus, muzikinius þenklus, ritmà),
harmonija (pagrindiniø akordø junginiai, septakordai
ir jø apvertimai), grigaliðkasis giedojimas (pagal nau-
jausius Vatikano nurodymus), figûrinis giedojimas
(solfedþiavimas) bei vadovavimas chorui (dirigavimas),
baþnytinës muzikos istorija, vargonavimas bei vargonø
sandaros pradþiamokslis. Kursuose buvo naudojamasi
Europos baþnyèiose naudojama literatûra bei natø lei-
diniais6.

Þemiausiam kvalifikaciniam laipsniui ágyti uþteko
mokëti pagrieþti vargonø kompozicijas nenaudojant pe-
dalø7. Taip pat vargonininkai privalëjo patys atsineðti
baþnyèioje naudojamas gaidas ir pailiustruoti komisi-
jai, kaip jie sugeba vargonuoti pasirinktas kompozici-
jas – tai turëdavo daug átakos bendram specialybës ver-
tinimui8. Kaip matyti ið kursuose naudotos literatûros,
daugiausia dëmesio buvo skiriama baþnytiniam vargo-
navimui. Vargonininkø kursai iðjudino ilgus metus uþ-
sitæsusá sàstingá baþnytiniame muzikavime ir davë stiprø
impulsà muzikalesniems ir gabesniems vargonininkams
profesionaliai tobulëti. Ilgos iðkilmingos preliudijos, daþ-
niausiai improvizacinio pobûdþio, iki miðiø pradþios,
ilgai skambanèios postliudijos miðioms pasibaigus, likus
vienam kitam susidomëjusiam klausytojui, vis ávairesnis
vargonø muzikos repertuaras, ëmæs skambëti per auko-
jimà ar komunijà, – ðis muzikavimas, skirtas Dievo gar-
binimui ir tikinèiojo klausai, buvo pirmosios lietuviø
vargonininkø koncertinio vargonavimo uþuomazgos.
Profesionalumo ir savo profesijos specifikos iðmanymo
buvo tikimasi ið vargonininkø, lankiusiø J. Naujalio var-
gonininkø kursus ir ágijusiø kvalifikaciná dokumentà.
Kylant vargonininkø profesinei kompetencijai, koncer-
tinis muzikavimas baþnyèiose populiarëjo ir pamaþu tapo
toleruojamas baþnyèios hierarchijos.

Vargonininkø kursams peraugus á mokyklà (1913)
bei patvirtinus vargonininkø mokyklos ástatus, buvo pa-
pildyta ir mokymo programa. Vargonininkas privalëjo
ugdyti improvizacinius gebëjimus. Harmonijos moks-
las buvo praplëstas kontrapunkto studijomis; siekiant
lavinti grojimo technikà, ávestas privalomasis fortepi-
jonas. Norint iðlaikyti egzaminus ir ágyti vargonininko
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kvalifikacijà, reikëjo iðmanyti grigaliðkàjá giedojimà, sol-
fedþio bei liturgijà9. Antrojo ir treèiojo laipsnio kvalifi-
kacijoms ágyti reikalavimai buvo atitinkamai maþesni.
Pagal nurodytà egzaminø programà, neþinant pagal ko-
kius kriterijus vargonø kompozicijos buvo skirstomos á
„lengvesnes“ ar „sudëtingesnes“, kas tuomet buvo laiko-
ma „geru“ kontrapunkto þinojimu arba kaip atrodë te-
ma, pagal kurià reikëjo sukurti keturbalsæ fugà, sunku
tiksliai nustatyti profesionalumo laipsná. Daugiausia apie
tai galime spræsti ið tuomet naudotos muzikinës litera-
tûros, kuri maþdaug atitinka dabartiniams vargonø spe-
cialybës pirmakursiams keliamus reikalavimus. Tai di-
delis profesinis ðuolis, turint omenyje, kad XX a. pra-
dþioje buvo sunku rasti natas skaitantá vargonininkà.

1926 metais Ðv. Cecilijos draugija patvirtino vargo-
nininkø rengimo statutà ir sudarë „kvotimø“ komisijà,
reikalavimai, jei lyginsime su ankstesniø Ðv. Grigaliaus
draugijos kursø programa, buvo jau gerokai aukðtesni.
Vargonams pamaþu darantis soliniu instrumentu, dau-
gëjo ir su vargonavimu susijusiø reikalavimø: buvo áves-
tas skaitymas ið lapo, daug dëmesio skiriama transpo-
navimui, plëtësi instrumento paþinimo amplitudë – rei-
kalaujama þiniø ne tik apie vargonø sandarà, bet ir „tu-
rëti elementariná supratimà apie registravimà“10. Paleng-
va keitësi ir vargonininkø mokymo programos Kauno
konservatorijos dëstytojø vedamuose Lietuviø muzikø
draugijos vargonininkø bei chorvedþiø kursuose, tæsu-
siuose ankstesnájá Ðv. Grigaliaus ir Ðv. Cecilijos draugi-
jø organizuotà mokymà.

Vakarø Europos bei Rusijos aukðtosiose muzikos
mokyklose studijavæ lietuviai muzikai, á tëvynæ pradëjæ
gráþti pirmaisiais XX a. deðimtmeèiais, sukûrë savità
lietuviø nacionalinæ mokyklà, kurios pagrindà sudarë
stipri Rusijos nacionalinës mokyklos ir modernios
Vakarø patirties sintezë – tai atsispindëjo ir Valstybës

muzikos mokykloje nuo 1922 metø veikusioje vargonø
klasës programoje. Platus privalomøjø disciplinø spek-
tras rodo, kad jau tuomet á vargonavimà buvo þiûrima
kaip á rimtà ir daugiaplanæ profesijà. Ið teoriniø muzi-
kiniø disciplinø vargonininkams buvo privaloma elemen-
tarioji muzikos teorija, harmonijos, kontrapunkto me-
no ir mokslo apie muzikos formas pagrindai. Siekiant
supaþindinti su baþnyèios liturgija, buvo dëstoma litur-
gikos teorija ir praktika, baþnytinës muzikos istorija,
estetika ir literatûra bei lotynø kalba. Vargonø specialy-
bë buvo suskirstyta á baþnytiná ir virtuoziná vargonavi-
mà, abiem atvejais buvo dëstomi vargonø statymo ir
instrumento sandaros pagrindai. Vargonininkams buvo
privalomos fortepijono, dirigavimo, partitûrø skaitymo,
instrumentacijos disciplinos. Balsui lavinti buvo skirtos
dainavimo, giedojimo metodikos pamokos. Greta gri-
galiðkojo choralo giedojimo akcentuojamas choralo har-
monizavimo gebëjimo ugdymas11.

Platus poþiûris á vargonininko profesinæ kompeten-
cijà dar iki Valstybës muzikos mokyklai tampant aukð-
tàja mokykla rodo, kad Vargonø skyriuje vadovautasi
Vakarø Europos aukðtøjø mokyklø studijø programomis.
Vokieèiø vargonavimo mokyklos atstovas Juozas Nau-
jalis, studijavæs Varðuvos muzikos institute (J. Sliwins-
kio vargonø ir Z. Noskowskio kompozicijos klasëse),
staþavæs Regensburgo aukðtojoje muzikos mokykloje
(1894), ir Jonas Bendorius, baigæs Varðuvos muzikos
institutà (M. Surzyñskio vargonø klasæ, 1912) bei Leipci-
go konservatorijà (S. Krehlio muzikos teorijos klasæ,
1924), buvo ne tik vargonø, bet ir fortepijono peda-
gogikos pradininkai Lietuvoje. 1925 metais, gráþæs á
Lietuvà po vargonø studijø Maskvos konservatorijoje
(pas prof. A. Gedikæ), prie jø prisijungë Nikodemas
Martinonis – chorvedybos metodikos pradininkas. Ið-
ryðkëjus naujoms kultûrinëms átakoms ir uþsidarius

Vargonininkai ið Juozo Naujalio
vadovautø kursø. Antroje eilëje
treèias ið deðinës J. Naujalis,
ðalia jo (á kairæ) sëdi kun. A. Brazys
ir A. Kaèanauskas (apie 1910 m.)
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sienoms su Rusija bei Lenkija ir atsivërus keliams á Vaka-
rus, Vokietijoje 1922 metais studijavo nemaþai lietuviø
kompozitoriø (J. Gruodis, K. V. Banaitis, S. Ðimkus),
teoretikø (J. Bendorius, J. Kamaitis), pianistø (B. Dva-
rionas, J. Dirvianskaitë, J. Èiurlionytë), smuikininkø
(G. Matulaitytë), violonèelininkø (E. Dambrauskaitë)12.

Nuo 1926/27 mokslo metø Vargonø skyriuje veikë
kamerinio ansamblio klasë, rengusi vokalinius ir instru-
mentinius ansamblius su vargonininkais13. Galima daryti
prielaidà, kad ði klasë buvo atidaryta po susiraðinëjimo
ir programø derinimo su Klaipëdos muzikos mokykla.
Klaipëdos kraðte buvo labai populiarûs kamerinës in-
strumentinës muzikos koncertai su vargonais, o S. Ðim-
kaus muzikos mokykla rengë daugiausia instrumenti-
ninkus, tai atsirado ir ðio muzikos þanro specialistø porei-
kis, ypaè protestantiðkame kraðte, kur baþnyèiose, skir-
tingai nei katalikiðkose, vyko intensyvus koncertinis gyve-
nimas. Taèiau nei Kaune, nei – juo labiau – lenkiðkame
Vilniaus kraðte, kuriame baþnytinë muzika buvo gana
primityvi, o koncertinis gyvenimas apmiræs, nei periferi-
joje kamerinë instrumentinë muzika baþnyèioje neprigijo
ir buvo atliekama tik retais atvejais. Kaune buvo populia-
rûs vargonø ir vokaliniø ansambliø muzikos koncertai.

Pradëjus veikti Kompozicijos klasei (1927), vargoni-
ninkai buvo skatinami lankyti kompozicijos pamokas.
Vyko ir savotiðki mainai tarp katedrø – vargonininkai
(V. Èiulada, B. Budriûnas) eidavo mokytis kompozi-
cijos, o studijavusieji kompozicijà (A. Budriûnas, A. Dir-
vanauskas, A. Raèiûnas, L. Andrejauskas ir J. Nabaþas) –
vargonuoti14. 1930/31 mokslo metais ið 25 Vargonø
skyriaus studentø net 7 pasirinko dar ir kompozicijà
kaip antràjà specialybæ15. Kitiems tai buvo fakultatyvi-
në disciplina – pavyzdþiui, Jonas Narkevièius (1939–
1941) baigë specialøjá kompozicijos kursà pas J. Gruo-
dá16. Neretai pasitaikydavo, kad ið vargonø specialybës
studentai pereidavo á kompozicijà (kartais ir prieðin-
gai – pvz., A. Dirvanauskas). Vargonø specialybës kei-
timo tendencija ypaè sustiprëjo po antrosios sovietø
okupacijos, kai vargonai, kaip baþnytiniø apeigø instru-
mentas, buvo iðbraukti ið kultûrinio-muzikinio Lietu-
vos gyvenimo.

1930/31 mokslo metais Valstybës mokyklos Vargo-
nø skyriaus bendrosios disciplinos papildytos pedagogi-
ka ir psichologija, o vietoj lotynø kalbos pradëta dëstyti
italø. Tais simfoninës muzikos klestëjimo Lietuvoje
metais vargonininkams privaloma instrumentavimo
disciplina buvo iðplëtota á simfoninæ ir karinæ instru-
mentuotæ. Pastarosios atðakos ávedimà lëmë tai, kad nuo
1919 metø daug dëmesio buvo skiriama kariuomenës
ðvietimui – karininkams rengiami koncertai, kuriuose
savanoriðkai dalyvaudavo þymûs muzikai (K. V. Banai-
tis, A. Kuèingis, P. Oleka, S. Sodeika, K. Petrauskas,
S. Ðimkus), buvo skaitomos paskaitos apie menà ir kul-
tûrà. Vargonininkai, tuomet vadovavæ karininkø cho-
rams ir orkestrams, privalëjo sugebëti dirbti su ávairio-
mis kariniø ansambliø sudëtimis.

Juozo Naujalio ir Nikodemo Martinonio vargonø
klasëse vargonø specialybës programa nebuvo grieþtai
apibrëþta. I kurse pagal J. Schneiderio pratimus buvo
lavinama pedalø technika, po to, vargonuojant J. Lem-
menso „Ecole d’Orgue“, M. E. Bossi „Metodo teoreti-
co e pratico par organo“ pratimus, jungiama manualinë
ir pedalø technika. Perëjimui nuo pratimø prie muzi-
kos kûriniø daþniausiai bûdavo pasirenkami R. Palmes
„Orgelschule“ I dalyje esantys nesudëtingi opusai ir J. S.
Bacho rinkinys „8 maþosios preliudijos ir fugos“, taip
pat M. Brosigo „8 preliudai“ op. 46, G. Merkelio „Cho-
ralinës preliudijos“ op. 120. Viduriniuose kursuose –
priklausomai nuo mokinio sugebëjimø ir pasirengimo –
buvo grojami J. S. Bacho preliudai ir fugos. J. Naujalis
mëgdavo uþduoti Dorinæ tokatà ir fugà (BWV 538) arba
Fantazijà ir fugà g-moll (BWV 542). Mokiniai vargona-
vo J. Lemmenso, J. Rheinbergerio, F. Mendelssohno,
G. Merkelio ir F. A. Guilmant’o sonatas, ið M. Regerio
rinkiniø – daþniausiai „Neun Stücke“ op. 92 arba „Zwölf
Stücke“ op. 59. Paskutiniuose kursuose vargonininkai
grieþdavo J. S. Bacho Pasakalijà c-moll (BWV 582), to-
katas: C-dur (BWV 564), F-dur (BWV 540), E-dur (BWV
566), koncertus (BWV 592–596) ir kitus stambesnius
J. S. Bacho kûrinius. Populiarûs buvo M. Regerio To-
kata d-moll, Ch. M. Widoro Gotiðkoji simfonija (siuita),
C. Francko choralai bei F. A. Guilmant’o sonatos17.

Mokslo metai 

Kauno muzikos mokykla Kauno konservatorija Mokytojai 

1928/1929 1929/1930 1930/1931 1931/1932 1932/1933 1933/1934 1934/1935 1935/1936 1936/1937 1937/1938 1938/1939 1939/1940 
J. Naujalis 
(nuo 1923 m.) val./sav. 17 17 17 17 17 17 - - - - - - 

N. Martinonis val./sav. 4 4 4 4 4 13 13 12 12 8 8 7 

J. Bendorius  val./sav. - - - - - - 6 7 7 6 8 8 

J. Žukas val./sav. - - - - - - - - 4 4 6 6 

A. Kačanauskas val./sav. - - - - - - - - - 4 4 4 

Z. Aleksandravičius val./sav. - - - - - - - - - - - 4 

Lentelë. Kauno konservatorijos Vargonø skyriuje dësèiusiø pedagogø specialybës (vargonø) krûvio paskirstymas
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Baigiamajame VII kurso egzamine buvo privalomas ir
skaitymas ið lapo, á vargonø klasës studentø programas
átraukiami gana sudëtingi visø epochø kompozitoriø kû-
riniai, pagal apimtá tos programos atitinka ðiø dienø
vargonø magistro studijø baigimo reikalavimus18.

Dar iki Valstybës muzikos mokyklai ágyjant aukð-
tosios mokyklos statusà, ið vargonininkø specialybës
studentø buvo reikalaujama gerai iðmokti gana platø
repertuarà. Greta egzaminams rengiamø dalykø tiek
specialybës, tiek fortepijono uþsiëmimuose per metus
buvo iðeinamos didelës programos, neátrauktos á áskai-
tas ar egzaminus. Iðskirtinai platø vargonø repertuarà
mokiniai grieþdavo J. Naujalio klasëje. J. Naujalio
viduriniø kursø studentai, neskaitant privalomø pagal
mokymo programà kûriniø, vargonuodavo po 5–6
stambiuosius J. S. Bacho preliudus su fugomis, J. Lem-
menso, J. Rheinbergerio, F. Mendelssohno, G. Mer-
kelio ir F. A. Guilmant’o sonatas, atskiras M. Regerio
pjeses19.

Vargonininkams Konradui Kaveckui (1929), Zeno-
nui Nomeikai (1929) ir Jonui Þukui (1933) buvo su-
teiktos valstybinës stipendijos studijuoti Prancûzijoje,
o Zigmui Aleksandravièiui (1936) – Italijoje. Jiems su-
gráþus, Lietuvos vargonø mokykla buvo praturtinta pran-
cûzø ir italø vargonavimo tradicijomis. Kai Kauno kon-
servatorijos Vargonø skyriuje pradëjo dirbti Jonas Þukas
ir Zigmas Aleksandravièius, vargonininkø programos
pasipildë garsiø postromantikø L. Vierne, M. Dupré,
G. Langle, Th. Dubois, C. Saint-Saënso, M. E. Bossi,
S. Karg-Elerto, Ch. Tournemire’o kûriniais.

Kiekvienais metais reikalavimai Kauno konservato-
rijos Vargonø skyriuje didëjo, daugëjo mokomøjø da-
lykø. 1940/41 mokslo metais vargonø skyriaus mokslo
planas pasipildë dar keliomis privalomomis disciplino-
mis, V–VII kursui buvo ávestos specialios trejø metø

improvizacijos studijos (po 2 val. per savaitæ), VI kur-
se – kontrapunktas ir homofoninës muzikos formos
(2 val. per savaitæ), VII kurse – vargonø statyba (1 val.
per savaitæ), kontrapunkto menas (2 val. per savaitæ) ir
specialybës metodika (1 val.). Minimais mokslo metais
Kauno konservatorijos statute buvo numatyta ansamb-
linë praktika ir akompanimentas20.

XX a. pirmojoje pusëje vargonininkø profesinis ren-
gimas vyko didþiuosiuose ðalies miestuose. Vilniuje Józe-
fo Montviùos vargonininkø profesinio rengimo mokyk-
loje (1928–1939) vargonininkai buvo parengiami labai
gerai, taèiau tik darbui baþnyèioje. Skirtingai nei èia
besimokantys kitø specialybiø mokiniai, vargonininkai
koncertinei veiklai nebuvo rengiami. Tik paskutiniai-
siais mokslo metais absolventai vargonuodami imdavo
naudoti pedalus. Iðskirtinis dëmesys ðioje mokykloje bu-
vo skiriamas vargonø konstrukcijos ypatumams – net
16 valandø per savaitæ. Todël jà baigusieji puikiai ið-
manë technines vargonø instrumento ypatybes, mokëjo
já priþiûrëti, derinti, tvarkyti atsiradus gedimams. Tai
labai svarbus vargonininko profesijos aspektas – instru-
mento prieþiûra yra neatsiejama vargonininko profesi-
nës kompetencijos dalis.

Vargonø skyrius Klaipëdos muzikos mokykloje gy-
vavo nepilnus trejus metus (1924–1927) ir vaisiø duoti
nespëjo. S. Ðimkus daugiausia dëmesio skyrë orkest-
rui, ansambliams bei chorams, o vargonø klasë veikë
pasyviai ir netrukus buvo uþdaryta. 1938/39 mokslo me-
tais naujo mokyklos direktoriaus J. Karoso pastango-
mis atgaivinta vargonø klasë vël pritraukë nemaþà bûrá
norinèiøjø mokytis vargonuoti. Deja, artëjant frontui,
darbas vyko nesistemingai, mokykla jau neturëjo var-
gonø. Tik persikëlus mokyklai á Ðiaulius, Vargonø sky-
rius pradëjo veikti visu pajëgumu, mokyklà baigë ke-
lios kartos absolventø, vyko koncertai. Lyginant su Kauno

1935 metai. Kauno
konservatorijos vargonø klasë.
Dëstytojai: Aleksandras
Kaèanauskas (sëdi antras ið
kairës), Juozas Naujalis, Juozas
Gruodis, Nikodemas Martinonis.
Diplomantai: Jonas Þukas
(sëdi pirmas ið deðinës),
Antanas Jankauskas ir
Zigmas Aleksandravièius
(antroje eilëje deðinëje)
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ir Vilniaus konservatorijose veikusiomis vargonø klasë-
mis, Klaipëdos, vëliau Ðiauliø muzikos mokyklose var-
gonininkø mokymas buvo periferinio pobûdþio, netu-
rëjo stabilios pedagoginës sistemos, taèiau neleido uþ-
gesti vargonø tradicijoms ðiuose Lietuvos kraðtuose.

Lyginant ávairias Lietuvos XX a. pirmosios pusës
vargonininkø mokyklas galima teigti, kad Kauno kon-
servatorijoje profesinis jø rengimas turëjo stipriausià
pagrindà, èia gyvavusios vokieèiø, italø ir prancûzø mu-
zikinës tradicijos ryðkiausiai atsispindëjo Juozo Nauja-
lio, Zigmo Aleksandravièiaus, Jono Þuko ir Konrado
Kavecko metodikoje.

Juozo Naujalio (1869–1934) mokymo metodika bu-
vo paremta populiaria XIX a. antrosios pusës J. Lem-
menso „Ecole d’orgue“ (Prancûzija) ir R. Palmes „Or-
gelschule“ (Vokietija) metodine medþiaga. Tai rodo
J. Naujalio pedagoginis principas grieþtai laikytis nuo-
statos, kad stojantysis á vargonø klasæ privalo bûti bai-
gæs bendrojo fortepijono kursà ir ágijæs skambinimo for-
tepijonu technikos pagrindus. Ið C. Straubes, M. Dup-
ré, J. Lemmenso ir kitø vargonø metodininkø sudarytø
redakcijø, plaèiai naudotø XIX a. antrojoje pusëje, ma-
tyti, kad vargonuojant reikalauta laikytis itin riðlaus legato
atlikimo interpretaciniø principø. Legatissimo vargonø
aplikatûra buvo taikoma atliekant ne tik romantikø ir
vëlesniø kompozitoriø, bet ir ankstyvojo baroko vargo-
nø meistrø bei J. S. Bacho ir jo amþininkø vargonø
kûrinius. Legato jungimo technikà puoselëjo ir lietuvið-
koji vargonø mokykla. Vargonais tai nëra labai lengva
pasiekti, nes – skirtingai nei fortepijonu, – vargonais
tik speciali ir daþniausiai ne visai patogi pirðtuotë pade-
da visiðkai sujungti garsus. Itin riðliam legato iðgauti rei-
kia tam tikro plaðtakos suformavimo ir gulsèios pirðtø
padëties. J. Naujalio, J. Bendoriaus, N. Martinonio stu-
dentai daug dirbo mokydamiesi ðios vargonavimo tech-
nikos. Buvo grojami pratimai siekiant idealiai sujungti
garsus tiek manualuose (keièiant pirðtus ant stovinèiø
klaviðø tercijø, sekstø, oktavø slinktyse arba grojant vien
nykðèiu chromatines slinktis), tiek pedaluose21. Nûdie-
nos þvilgsniu, ypaè atliekant baroko epochos muzikà –
tai pianistiðkas ir nestilingas vargonavimo bûdas. Ta-
èiau tuomet vargonø ir fortepijono metodikoje buvo
taikoma daug bendrø interpretaciniø principø. XX a.
antrojoje pusëje þymiausi vargonø muzikos þinovai le-
gatissimo grieþimo stiliaus atsisakë (jis nebepraktikuoja-
mas ir 1962 metais Leopoldo Digrio ákurtoje Lietuvos
vargonø mokykloje) – perëjo prie radikaliai prieðingos
quasi legato ir non legato artikuliacijos.

J. Lemmenso „Ecole d’orgue“ ir R. Palmes „Orgels-
chule“ vargonavimo vadovëliai, inspiruoti cecilianisti-
nio sàjûdþio vykdomos baþnytinës muzikos reformos,
propagavo grigaliðkàjá choralà, padedantá uþpildyti bu-
vusià katalikiðkø apeigø muzikinës literatûros spragà.

Juose pateikti vargonø muzikos pavyzdþiai atspindi kiek-
vienos katalikiðkos ðventës ar jos dalies (pvz., aukoji-
mo, komunijos ir kitø) charakterá, ir besimokantis var-
gonininkas to privalëjo laikytis, kad nepaþeistø ir neið-
kreiptø liturgijos prasmës.

Remiantis J. Lemmenso „Ecole d’orgue“ metodine
medþiaga, pradinis vargonininko ugdymas vyko forte-
pijonu, ir tik iðlavinus manualinæ technikà bei ágijus
pianistiðkà plastiðkumà – maþdaug nuo 12 metø – buvo
patariama pereiti prie vargonø. XIX amþiuje – orkestri-
nio vargonø skambesio eroje, praturtinus vargonø in-
strumentus plaèiomis registrø jungimo galimybëmis
(ypaè tai pasakytina apie garsiojo prancûzø vargonø
meistro Aristide Cavaillé-Coll (1811–1899) vargonus,
kuriø konstrukcija leido vargonininkui apsieiti be asis-
tentø pagalbos: juos galëjai valdyti ájungiant registrø kom-
binacijas rankomis ir kojomis), vargonininkui, ypaè pra-
dedanèiajam, kildavo didelë pagunda manipuliuoti gar-
sø ávairove. J. Lemmensas savo vadovëlyje, ið kurio mo-
kësi Lietuvos vargonininkai, grieþtai kritikuoja piktnau-
dþiavimà registrø kaita ir sako, kad tokiu bûdu „daþnu
atveju norima kompensuoti savo improvizacijø skurdu-
mà“22, ragina gilintis á kontrapunkto menà, harmoninæ
improvizuojamo ar atliekamo vargonø kûrinio struktû-
rà, kurià deramai pasirinkta ir panaudota garso spalva
pabrëþtø, bet ne goþtø. Taèiau autorius nesiûlo ir neap-
taria konkreèiø registruotës principø, vadovaujasi or-
kestriniu vargonø skambesiu, iðskirdamas solinius (lie-
þuvëlinius) balsus choraluose, vargonø pleno (plein jeu) –
pilnà orkestriná skambesá preliuduose ar pritarianèius
fleitinius bei strykinius balsus.

Pedalai laikyti viena svarbiausiøjø vargonø daliø, jie
naudoti ne tik pritarti, vargonø punktui ar harmonijai
palaikyti, bet ir kaip lygiavertë solinë klaviatûra (viena
ið trijø ar keturiø). Todël nemaþiau dëmesio buvo ski-
riama kojø technikai lavinti, atsisakyta ankstesnio grie-
þimo bûdo naudojant tik kairæ kojà. Siekiama, kad var-
gonininkas pagrotø kojomis pasaþà taip pat lengvai, kaip
ir rankomis. Pedalams galiojo tas pats natø jungimas,
buvo grieþtai laikomasi legato principo, cezûros daro-
mos tik tarp kûrinio daliø. Ðiuo tikslu buvo duodami
pedaliniø pratimø pavyzdþiai, kuriuose garsai jungiami
kaitaliojant kojos pirðtus ir kulnus arba deðinæ ir kairæ
kojà. Lavinant virtuozinæ pedalinæ technikà buvo reko-
menduojama naudoti tik 8‘ registrus (to paties aukðèio
kaip ir manuale), kad kuo tikslesnis garsas be vëlavimo
(kurá priduotø 16‘, 32‘ registrai) pasiektø vargonuojan-
èiojo ausá. Tuometinis Lietuvoje naudotas pedaluotës
(kojø aplikatûros) þymëjimas ðiø dienø vargonininkui,
ápratusiam prie þenklø, nurodanèiø pirðtus ir kulnà (∧ ∨),
gali bûti nesuprantamas ir klaidinantis. Tuomet vado-
vautasi prancûziðkuoju pedalø þymëjimu – kojø pirðtai
þymimi raide P (point), kulnas – T (talon)23.
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Kitas romantinës atlikimo manieros aspektas buvo
agoginis vargonavimas, kuriam bûdinga greitinti kul-
minacines vietas ir lëtinti fraziø, net maþø motyvø ir
ypaè kûriniø pabaigas, neatsiþvelgiant á jø sukûrimo epo-
chà. Minëtas grieþimo principas, ypaè turint galvoje
ankstyvojo ir vëlyvojo baroko epochos vargonø muzi-
kà, yra nepriimtinas dabar ir neatitinka XVII–XVIII a.
naudotos kûriniø atlikimo technikos. XX a. pirmaisiais
deðimtmeèiais Lietuvos vargonø mokykloje vis dar ne-
uþsimenama apie baroko epochoje ásigalëjusio svarbiau-
sio registruotës principo – vargonø balsø piramidës (va-
dinamojo vargonø pleno 24) naudojimà. Siekdami, kad
vargonø skambesys grieþiant J. S. Bacho didþiuosius pre-
liudus ir fugas bei kitus stambiuosius kûrinius bûtø mak-
simalus, vargonininkai ájungdavo vargonø tutti 25 arba
naudodavo crescendo velenà 26 – specifinius romantiniø
vargonø átaisus.

Vieni mokiniai teigia, kad Juozas Naujalis buvæs reik-
lus pedagogas, daug dëmesio skyræs rankø padëèiai,
grieþtai þiûrëjæs ritmo, frazuotës, kiti – kad laikysenai
prie vargonø jis skyrë nedaug dëmesio ir neaiðkino spe-
cifinës vargonavimo technikos. Taèiau visi jie mini ge-
rà, kûrybiðkà atmosferà ir darbingà nuotaikà per vargo-
nø pamokas, kurios vykdavo du kartus per savaitæ prie
pedalinës, dviejø manualø (Hinkelio firmos) fisharmo-
nijos, stovëjusios Juozo Naujalio namuose. Pasibaigus
pamokai, daþnai uþsimegzdavo pokalbis, kurio metu mo-
kiniai dalydavosi su mokytoju savo problemomis ar sëk-
me. Kadangi itin daug dëmesio buvo skiriama dësto-
møjø dalykø praktiniam taikymui, liturginæ praktikà be-
simokantieji vargonuoti atlikdavo Kauno Katedroje27.
Pradedantiesiems vargonininkams J. Naujalis rekomen-
duodavo nesunkius kûrinëlius, tinkamus atlikti miðiø
metu ir lavinanèius vargonavimo technikà28.

Kauno konservatorijoje dëstytojai labai vertino stu-
dento darbðtumà. Gabumo sàvoka, randama beveik kiek-
vieno Vargonø skyriaus studento metø ataskaitoje, ap-
imdavo ne tik gabumus kaip duotybæ, bet ir gebëjimà
dirbti. Geras ávertinimas daþniausiai buvo apibûdina-
mas þodþiais „darbðtus, gabus, paþangus, stropus <...>
daug dirba, rûpestingas“29. Dëstytojø pastabos studen-
tø bylose rodo, kad jie buvo geranoriðki studentø atþvil-
giu, juos palaikë, vertindavo kad ir menkiausià specia-
lybës dalykø paþangà, suprato, kad tuo nelengvu Lietu-
vos valstybës kûrimosi metu „normaliai mokytis kliudë
paðaliniai darbai ir tarnyba“30 arba kad neretai „klausy-
tojas turi sunkias darbo sàlygas“31. Taèiau studentai,
kuriø bylose atsirasdavo áraðai „maþai dirba“, „maþa pa-
þanga“, „iðsiblaðkæs“, „praleidþia pamokas be prieþas-
ties“, esant ne patiems blogiausiems paþymiams (pavyz-
dþiui, penkiø balø sistemoje: muzikos teorija – 5, fortepi-
jonas – 4+, solfedþio – 3), buvo paliekami antriems me-
tams ir daþniausiai, prastai ávertinus specialybæ, bûdavo
ðalinami ið Konservatorijos „dël stokos darbingumo“32.

Nuo Juozo Naujalio vargonininkø mokyklos ákûri-
mo (1913) tarpukario Lietuvos vargonø mokyme gyva-
vusi tradicija – egzaminø ar koncertø programose ára-
ðyti átrauktø kûriniø redakcijà – rodë pagarbø ir bran-
dø to meto muzikø poþiûrá á vargonø literatûrà. Gali-
mybë iðmëginti keletà traktuoèiø, kurios, pasitelkus skir-
tingà aplikatûrà, frazuotæ ir ypaè registruotæ, gali neat-
paþástamai pakeisti vargonø muzikos veikalà, formavo
vargonininkø suvokimà, kad atlikimas – tai menas.

Tuo metu Kauno konservatorijos instrumentai bu-
vo nepaprastai taupomi ir tausojami, todël studentø nau-
dojimosi jais laikas buvo smarkiai ribojamas. Tai rodo
studentø praðymai leisti vasaros metu naudotis Konser-
vatorijos vargonais. Antai Zenonui Nomeikai buvo leista

Juozas Naujalis su mokiniais:
Marcinkumi (kairëje) ir
Zigmu Aleksandravièiumi
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ruoðtis koncertui ne daugiau kaip dvi valandas per die-
nà, pabrëþiant, kad Konservatorijos vargonai yra labai
tausotini, nes „vargonuojant naikinami patys vargonai
ir eikvojama elektros jëga“33. Net perspektyviam stu-
dentui Zigmui Aleksandravièiui, kuris 1937 metais ren-
gësi Romos Ðv. Cecilijos muzikos akademijos baigia-
majam egzaminui, nebuvo daroma iðimèiø – grieþimo
laikas ir jam buvo grieþtai apribotas, paþymint, kad „pra-
ðytojas“ gali vargonuoti tik dvi valandas ir tik nurodytu
laiku34. Naudotis vargonais ne mokslo metø laiku buvo
galima tik gavus Konservatorijos direktoriaus ir Ðvieti-
mo ministerijos leidimus. Ðie faktai rodo Vargonø sky-
riuje buvus grieþtà tvarkà – siekiama taupyti elektrà ir
instrumentus (gal nebuvo þinoma, kad daþnas naudoji-
mas tik ilgina vargonø amþiø).

Zigmo Aleksandravièiaus (1911–1965) pedagoginë
veikla paremta þymiø muzikologø, þinomø vargonø me-
no tyrinëtojø bei jo paties teoriniais darbais. Greta ran-
kraðèiuose likusiø vadovëliø vertimø35 vargonininkams
labai pravertë jo iðversti vargonø profesoriaus Raffaele
Manari paskaitø konspektai. Naudingas buvo ir ið italø
kalbos verstas D. Paolo ir M. A. Ferretti vadovëlis „Gri-
galiðkojo giedojimo istorija“ (Note di storia del canto
Gregoriano) bei paties Z. Aleksandravièiaus studija „Gri-
galinio choralo teoretiðki ir praktiðki principai“36.

Z. Aleksandravièius nuodugniai analizavo naujausià
to meto vargonø literatûrà, supaþindinanèià su regist-
ruotës ir interpretavimo tradicijomis. Ja remdamasis,
paraðë tris stambius metodinius veikalus: „Vargonø or-
kestracija“, „Improvizavimo vadovëlis vargonininkams“
ir studijà „Vargonø registracijos menas“ (ji dar vadinta
„Organografija“), kurioje pateikta daugiausia metodi-
nës medþiagos ir kuri apskritai buvo stambiausias to
meto lietuviðkos vargonø literatûros veikalas. Tai ketu-
riø daliø darbas apie italø, vokieèiø, prancûzø XX a.
vargonavimo menà, kuriame, remdamasis þymiø italø
vargonø tyrinëtojø veikalais, autorius atveria italø var-
gonø mokyklos duris Lietuvos vargonininkams37. Ne-
maþa dëmesio èia skirta italø vargondirbiø kûriniams.
Tuomet tai buvo labai vertingos þinios Lietuvos vargo-
nininkams, susipaþinusiems tik su vokieèiø ir prancûzø
vargonø kultûromis. Italiðki terminai, Z. Aleksandravi-
èiaus iðversti á lietuviø kalbà, manau, praverstø ir ðiø
dienø vargonininkams. Daugelis registrø ar vargonø sà-
vokø ðiandien jau nebevartojamos, taèiau jø pasitaiko
vargonø literatûroje, pavyzdþiui, flauti e piva – antikinis
registras, atitinkantis vëlesná corna musa (mûzos ragas)38.
Remdamasis skirtingas vargonavimo tradicijas puoselë-
jusiø vargonø meno þinovø nurodymais ir to meto teo-
rine medþiaga, autorius pateikia vargonø registruotës
taisykles, analizuoja senøjø vargonø registrø skambe-
sio, jø tarpusavio jungimo principus. Èia iðvardytas pla-
tus XX a. vargonø meno tyrinëtojø sàraðas teikë tuomet

paèià naujausià informacijà39. Z. Aleksandravièiaus
samprotavimai apie universalius vargonus, kuriais bûtø
galima atlikti ir senàjà, ir ðiuolaikinæ muzikà, atspindi
tuo metu Europoje prasidëjusio vargondirbystës nuos-
mukio (XX a. pirma pusë) tendencijas, XX a. viduryje
pasiekusias ir Lietuvos vargonø kultûrà. Antroje apta-
riamos studijos dalyje, paraðytoje vëliau (apie 1962 me-
tus), Z. Aleksandravièius pateikia vargonø balsø klasifi-
kacijà. Gana savotiðkas vargonø balsø skirstymas á pa-
grindinius (principalinius, strykinius ir fleitinius), kin-
tamuosius (paprastuosius ir sudëtinius) ir kombinuo-
tuosius (vibruojanèius) uþduoda galvosûká, kuri ðiø gru-
piø priskiriama lieþuvëliniams.

Svarbià mokomàjà reikðmæ turëjusi Z. Aleksandra-
vièiaus studija „Vargonø orkestracija“ yra tarsi „Orga-
nografijos“ pratæsimas ir papildymas. Ðiame veikale la-
bai detaliai ir aiðkiai iðdëstyti ne tik pagrindiniai vargo-
nø balsuotës principai, bet ásigilinta ir á bendrà instru-
mento mechaninæ konstrukcijà bei veikimo principus.
Studijà sudaro áþanga, du skyriai ir priedas. Áþangoje
vargonai prilyginami orkestrui (romantiðkasis vargonø
instrumento ávaizdis) ir pabrëþiama, kad neturëdamas
jokios mokomosios priemonës apie vargonø registruo-
tæ, taip pat stokodamas „teoriniø principø ir tiksliø þi-
niø, vargonininkas negali pilnai iðnaudoti visø fonetið-
kø ir mechaniniø instrumento galimybiø“40. Autorius
ragina domëtis ir vargonø sandaros teorija pabrëþda-
mas, kad iðstudijuoti instrumentà, kuriame telpa visas
orkestras, vargonininkui nemenka uþduotis. Z. Alek-
sandravièius, aptardamas kiekvienos vargonø ðeimos
vamzdþiø formà, sandarà, gamybos ir veikimo princi-
pus, diapazonà, tembrus, istorines jø atsiradimo aplin-
kybes, neapsiriboja italø vargonø statybos tradicija –
áveda trumpus apþvalginius ekskursus á Prancûzijos ir
Vokietijos vargonø statybos istorijà. Daug dëmesio skir-
ta Ripieno (þr. 24 iðnaðà) analizei ir specifiniams italið-
kiems registrams bei jø balsø deriniams, taip pat ir se-
niausiesiems, kurie dabar jau nebepraktikuojami (pa-
vyzdþiui, Musette 8‘ ). Daugelio italiðkø terminø verti-
mui á lietuviø kalbà Z. Aleksandravièius ilgai ieðkojo
lietuviðkø atitikmenø, kurie turëjo tapti naujais lietu-
viðkais vargonø terminais.

Aptardamas registrø naudojimà, jø tarpusavio deri-
nimo galimybes ir apibûdindamas kiekvieno jø bûdin-
gà skambesá, Z. Aleksandravièius vartoja ryðkius ir
vaizdingus palyginimus: „Voce celeste 8‘ su Salicionale 8‘,
Dulciana 8‘ pritarimu duoda efektà, kaip Violoncello,
angelo rankos paliesto“41. Vargonininkai raginami skir-
tingose miðiø dalyse nekartoti ne tik tø paèiø, bet ir
panaðaus skambesio balsø deriniø. Duodami patarimai
moteriðko (Bordone 8‘, Gamba 8‘, Voce celeste 8‘ II manu-
alu) ir vyriðko balso (ypaè boso Principale 8‘, Bordone 8‘)
bei choro pritarimui forte atveju (visus pagrindinius
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Zigmas Aleksandravièius ir jo studijø
Romoje kvalifikacinis dokumentas

16‘, 8‘, 4‘ registrus kopuliuojant su lieþuvëliniais uþda-
rame II manuale), pabrëþiama, kad kiekvienø vargonø
tø paèiø registrø skambesys yra skirtingas ir kad tikra-
sis skambesys girdimas tik ið toliau – tie patarimai ak-
tualûs ir ðiandien42. Z. Aleksandravièius taip pat iðaið-
kino tuo metu daþnai painiojamo Schweller 43 ir Walze
(Rollschweller) – crescendo veleno (þr. 26 iðnaðà) þymëji-
mà ir naudojimà. Remdamasis ávairiomis mokyklomis
ir autoriais, jis labai detaliai perteikë skaitytojui vargonø
registruotës principus. Ið instrumentø Z. Aleksandravi-
èius mini tobulos konstrukcijos ir idealaus skambesio
italø vargonø meistro G. Serassi XIX a. pirmojoje pusëje
statytus vargonus, kuriø savito Ripieno skambesio pa-
slapties negalëjo áminti joks kitas vargonø meistras.

XX a. pradþioje Lietuvos vargonininkai atlikëjai dar
nestilizavo vargonø muzikos, todël pastabos, kad „dau-
gelis registrø, kuriais praturtëjo modernieji (turima galvo-
je romantiniai) vargonø instrumentai, senovinës muzikos
atlikime yra nenaudojami. <...> Bacho veikalø pajëgu-
mas priklauso labiau nuo stiliaus, nei nuo instrumento
ypatybiø, <...> taigi, gerbdami senovæ, nepainiokime
jos su moderniuoju menu“44, buvo svarbios ir reikð-
mingos tuometiniams vargonø muzikos interpretuoto-
jams. Analizuodamas J. S. Bacho kûrinius, Z. Aleksan-

dravièius aptaria J. Matthessono (1681–1764), A. Ad-
lungo (1699–1762) taikytas registruotes45. Organo pleno
sàvokà jis gretina su XVII–XVIII a. naudotu L. N. Cle-
rambault, N. de Grigny, F. Couperino prancûziðkuoju
Plein jeu. Tæsdamas vargonø muzikos stilizavimo temà,
autorius teigia, kad atlikëjas privalo sukurti tø laikø,
kuriais kûrinys paraðytas, atmosferà, o perteikdamas kû-
riná klausytojui privalo iðlaikyti kompozitoriaus stiliaus
savitumà46. Duodamas patarimus apie vargonø skam-
besio specifikà vargonininkams, ketinantiems kurti var-
gonø muzikà, Z. Aleksandravièius dràsiai ir kategorið-
kai kritikuoja kompozitorius (tarp jø ir F. Lisztà), tran-
skribavusius fortepijoninius kûrinius vargonams: „tai su-
griauna savità vargonø subjektyvumo, monumentalumo,
tarsi katedros statinio ypatumà <...>, o norintieji var-
gonais atlikti Bach-Gounod „Ave Marija“ ir panaðaus
pobûdþio veikalus negali figûruoti vargonininkø sàra-
ðe“47. Studijos priede iðdëstyta medþiaga ypaè aktuali
praktiniu poþiûriu: pirmajame skyriuje – trumpi pa-
mokymai apie vargonø lieþuvëliniø balsø derinimà ir
nuolatinæ instrumento prieþiûrà; antrajame – detalus fis-
harmonijos, tuomet Lietuvos baþnyèiose, seminarijose
ir mokyklose labai plaèiai naudoto instrumento, veiki-
mo apraðymas, registrø ypatumai, praktiðki prieþiûros
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klausimai. Ði medþiaga aktuali ir dabar – nëra á lietuviø
kalbà iðverstø instrumentø statybos ir prieþiûros vado-
vø, kuriø labai reikëtø, – didþioji dalis vargonininkø,
ypaè dirbanèiø Lietuvos provincijoje, atlieka ir vargo-
nø meistrø darbus, nors þiniø apie instrumento kon-
strukcijà bei prieþiûrà turi tikrai nepakankamai.

Z. Aleksandravièiaus vadovëlis „Vargonø orkestra-
cija“, laikytas knygos vertimu, ið tiesø yra jo mokymosi
Italijoje metu versta naujausia keleto autoriø metodinë
literatûra, sutraukta á vienà studijà, kurioje sutelkta pa-
ties Z. Aleksandravièiaus praktinë patirtis su jo indivi-
dualiais pamàstymais ir pastebëjimais: „Galiausiai no-
riu atkreipti skaitytojo dëmesá á mano iðbandytà verian-
èio efekto áspûdá: iðlaikyti maþdaug tempo largo pusan-
tro takto finaliná akordà, ypaè pilnà, þemos srities su
visais pagrindiniais Ripieno registrais – ðis prailgintas
rezonansas iððauks tokià klausytojo reakcijà, jog ðis, jei
kalba – nutils, jei skaito – padës knygà á ðalá“48. Ádomu
ir tai, kad Z. Aleksandravièiaus metodiniuose darbuose
grieþtai kritikuoti atlikimo bruoþai – daþnas registrø ar
manualø keitimas, nereikalingø natø uþgavimas, nervin-
ga grojimo maniera, lydima staigiø judesiø, perdëtas
virtuoziðkumo demonstravimas bei netikslumai, atsiran-
dantys perjunginëjant registrus be asistento pagalbos, –
vëliau buvo kritikø bei jo koncertø recenzentø uþfik-
suoti kaip bûdingi paèiam autoriui.

Z. Aleksandravièiaus metodiniø veikalø sàvadà pa-
pildo 12 pamokø „Improvizavimo vadovëlis vargoninin-
kams“. Jame sujungtos vargonø technikos, harmonijos,
kontrapunkto, grigaliðkojo choralo, kompozicijos ir in-
strumentuotës sritys. Ðioje improvizavimo mokymo prie-
monëje pabrëþtinai akcentuojamas nuolatinis darbas ne-
priklausomai nuo ákvëpimo ir vaizduotës, metodiðkas
mokymasis, o norintiems improvizuoti vargonininkams
skiepijama drausmë: stengtis „per kiekvienà pakartoji-
mà ne varijuoti, bet atstatyti kiek galima tiksliau tai, kà
mokinys jau yra tinkamai suimprovizavæs“49. Bet tai ið
esmës prieðtarauja improvizacijos menui. Iðvados, pa-
darytos remiantis paties autoriaus patirtimi („deðimtis
metø mokymosi ir ruoðimosi improvizavimo egzami-
nams Paryþiaus konservatorijoje, neginèijamai parodþiu-
siems, jog improvizavimas iðsidirba vadovaujantis tais
paèiais principais ir metodais, kuriais vadovaujamasi
virtuoziðkumo iðpildyme“50), yra kiek vienpusiðkos ir
taikytinos ne visais atvejais.

Vadovëlyje medþiaga iðdëstyta 12-oje pamokø ir
grindþiama autoriaus grieþtai nurodytomis taisyklëmis
(pvz., „pedalas privalo be paliovos eiti prieðingu judëji-
mu duotai temai, iðlaikant tà paèià tonacijø eilæ“). Duoti
pavyzdþiai – paties autoriaus kûriniai su grieþtai nuro-
dyta konkreèia registruote, harmoniniu ir tonaciniu pla-
nu, konstrukcija ir kûrinio forma51 palieka maþai vie-
tos vargonininko fantazijai.

Pagal Z. Aleksandravièiaus sudarytà (1942) septyne-
riø mokslo metø Vargonø skyriaus programà su trejø
metø improvizacijos bei dvejø metø specializacijos
kursais vargonø klasës studentai Kauno konservatorijo-
je mokësi neilgai, tik keletà metø. 1943-iaisiais vokie-
èiø valdþiai uþdarius Kauno konservatorijà, nutrûko
mokslas ir vargonø klasëje. Tiesa, 1945 metais Vilniaus
konservatorijoje ásteigta vargonø klasë, kurioje buvo mo-
koma pagal Kauno konservatorijos Vargonø skyriaus pro-
gramà52. 1949 metais, sujungus Kauno ir Vilniaus kon-
servatorijas, vargonø klasë buvo panaikinta. Z. Alek-
sandravièius dar kurá laikà dëstë teorines disciplinas.

Jonas Þukas (1907–2004) nëra palikæs metodiniø
veikalø, jo publikuoti straipsniai apie vargonø meno rai-
dà, garsiuosius prancûzø vargonininkus Alexandre Guil-
mant ir Marcel Dupré yra istorinio pobûdþio, todël áþval-
gas ir iðvadas apie jo pedagoginius principus tenka da-
ryti vadovaujantis Marcel Dupré mokykla, spaudoje ið-
dëstytais J. Þuko samprotavimais apie vargonø kon-
strukcijos ypatumus, laiðkuose uþfiksuotais jo amþinin-
kø prisiminimais bei jo mokiniø uþraðytais tiesioginiais
áspûdþiais bei pasakojimais.

1937 metais drauge su Jonu Þuku, gráþusiu po stu-
dijø Paryþiuje pas M. Dupré, á Kauno konservatorijos
Vargonø skyriø áþengë prancûzø vargonavimo tradici-
jos. M. Dupré jaunàjá lietuvá vargonininkà vertino kaip
iðskirtinës inteligencijos, talento ir darbðtumo meninin-
kà: „Man malonu pareikðti, kaip aukðtai að vertinu ðá
jaunà þmogø ne tik kaip muzikà, bet ir visais kitais at-
þvilgiais. Ið anksto galiu patvirtinti, kad Lietuva juo di-
dþiuosis“53. Plûstelëjus naujai bangai, Lietuvos vargonø
mene buvo pasiektas kûrybinis apogëjus: iðsiskleidë ryð-
kiausiø to meto Lietuvos vargonininkø þiedas, nuolat
skambëjo jø atliekamos vargonø muzikos koncertai.

J. Þukas vadovavosi savo mokytojo M. Dupré áskie-
pytais pedagoginiais principais, kurie – skirtingai nei
Z. Aleksandravièiaus metodika – buvo paremti impro-
vizacija ir laisva minties traktuote. M. Dupré mokyklai
buvo bûdingi XX a. pirmojoje pusëje visoje Europoje
dominavæ vargonø interpretaciniai principai, galimybæ
juos perimti ir perduoti Lietuvos vargonø mokyklai tu-
rëjo Paryþiaus konservatorijoje studijavæ vargonininkai
Jonas Þukas, Konradas Kaveckas ir Zenonas Nomeika.

Dirbdamas su studentais J. Þukas ðiai misijai pasiðvæs-
davo visa savo esybe. Faktas, kad dauguma jo studentø
pasirinko vargonininko kelià, rodo já buvus pedagogu
ið paðaukimo. Ilgameèio Vilniaus arkikatedros bazili-
kos, vëliau Ðv. Petro ir Povilo baþnyèios vargonininko
Prano Sliþio pasakojimai apie pagrindinius savo moky-
tojo pedagoginius principus patvirtina, kad XX a. pir-
mojoje pusëje Lietuvos vargonø mokykloje vyravo euro-
pinës vargonavimo tradicijos: „J. Þukui metodikos po-
þiûriu buvo ypaè svarbu legato natø jungimas, pirðtuotë,
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grojimas mintinai. Bûdavo labai patenkintas leidus per
egzaminà jam uþversti natas. Be to, mokytojas mëgo
romantizuotas, sulëtintas pabaigas, ar tai bûtø C. Franc-
kas, ar J. S. Bachas“54. Jonas Þukas, siekdamas iðgauti
idealø legato, ypatingà dëmesá skyrë vargonø aplikatûrai
(pirðtuotei ir pedaluotei), o registruotæ palikdavo kiek-

Prof. Marcel Dupré (sëdi antras ið
deðinës) vargonø klasë Paryþiaus
valstybinëje konservatorijoje
(1933/34 mokslo metai).
Treèias ið kairës sëdi Jonas Þukas

vieno vargonininko individualiam skoniui, nurodydavo
tik skambesio pagrindà, pavyzdþiui: 8’, 4’ (taip þymi-
mas vargonø registrø skambesio aukðtis – pëdos) arba
mixtur ir pan.55 Pats vargonininkas koncertams rengda-
vosi labai rûpestingai, tam skirdavo daugybæ laiko. Pa-
gal galimybes pasitelkdavo keletà redakcijø ir dar prieð
sësdamas prie instrumento iðmokdavo kûriná mintyse.
Iki smulkmenø iðstudijuodavo programà, apsvarstyda-
vo kiekvienà natø þenklà, pasiþymëjo puikia virtuozine
technika ir kruopðèiai apgalvota registruote56. Studen-
tai já gerbë, mylëjo ir vertino: „Nepriekabus, taktiðkas,
mandagus, gryna kultûra, savo tyliu buvimu kaip niekas
kitas atskleisdavo ir palaikydavo mokiná. Ypaè dvasine
prasme tai buvo nepralenkiama asmenybë“57.

Rekomendacinio prof. M. Dupré laiðko vertimas á lietuviø kalbà
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Konrado Kavecko (1905–1996) metodiniai princi-
pai atsispindi jo publikacijose tarpukario Lietuvos spau-
diniuose. Autorius akcentuodavo, kad geras vargoni-
ninkas privalo bûti „aukðto intelekto ir didelio iðprusi-
mo“58. Atlikëjas privalo gebëti suvaldyti didþiausià mu-
zikos instrumentà, organizuoti garsø pasaulá, nuolat jausti
balsø spalvø derinius, kurie turi atitikti atliekamo kûri-
nio idëjà. Vargonininko atlikëjo profesines þinias ir iðpru-
simà atspindi atliekamo kûrinio ritmas, frazavimas ir
stilistika.

K. Kaveckas pirmasis ið tarpukario vargonininkø mo-
kyklos prabilo apie ritmo svarbà atliekant baroko epo-
chos, ypaè J. S. Bacho, muzikà. Tiesa, jo taikytos arti-
kuliacijos taisyklës, paremtos neoromantiko F. A. Guil-
mant’o metodika (pavyzdþiui, siekiant pabrëþti stiprià-
sias takto dalis, prieð tai esanèià silpnàjà dalá ðiek tiek
uþdelsti), dabar jau nenaudotinos. Tokia artikuliacinë
technika suardo kûrinio ritminæ struktûrà net ir tada,
kai norima parodyti naujos temos atsiradimà fugoje.
Taèiau daugelis jo taikytø agogikos taisykliø buvo moks-
liðkai pagrástos, sektinos ir atitinkanèios kûriniø stilis-
tikà, jos taikomos ir ðiomis dienomis.

Kitas labiausiai akcentuojamas K. Kavecko vargo-
navimo metodikos aspektas – frazuotë. Èia pedagogas
pirmiausia siûlo iðstudijuoti kûrinio formà, suvokti pa-
grindines temas, motyvus, sekti jø polifoniná ar harmo-
niná plëtojimà, pajusti kulminacinius taðkus. Daugiau-

sia dëmesio kreipdamas á ankstyvojo baroko meistrø ir
J. S. Bacho amþininkø kûrybos atlikimo menà, K. Ka-
veckas formavo paþangø tuo metu poþiûrá á vargonø mu-
zikos interpretavimà – kuo labiau priartëti prie atlieka-
mo kûrinio epochos ir atlikti já autentiðkai, neiðkrai-
pant stilistikos tuomet populiariomis romantiðkomis var-
gonavimo manieromis. Ðá interpretaciná principà jis pir-
miausia taikë J. S. Bacho kûriniams, rekomenduodavo
pabrëþti juos monumentalia registruote „netraukiant kas
keli taktai naujo registro“59.

K. Kaveckas teigë, kad registruotës menas labai pri-
klauso nuo vargonininko „teoriniø þiniø ir gero sko-
nio“60. Taèiau paties vargonininko metodikoje geras sko-
nis buvo gerokai virðesnis uþ teorines þinias. Lyginant
su Z. Aleksandravièiaus þiniomis, ágytomis visu deðimt-
meèiu anksèiau, K. Kaveckas vargonø balsus klasifikuoja
skurdþiau, skirsto juos á paprastuosius ir lieþuvëlinius
neiðskirdamas pagrindiniø, strykiniø ir fleitiniø ðeimø.
Abstraktûs ir apibûdinimai – neminimi balsø pavadini-
mai, paþymimas tik jø aukðtis (pavyzdþiui, „dviejø pëdø
balsai, sujungti su aðtuoniø pëdø balsu, teikia labai bû-
dingà“ arba „<...> ypatingai patrauklià ir malonià spal-
và“61), ir tai nedaro reikiamo áspûdþio. Taèiau K. Ka-
veckas turëjo iðskirtinæ meninæ intuicijà, muzikiná sko-
ná ir puikø stiliaus pojûtá – ðios savybës jam grieþiant
vargonø muzikà su kaupu kompensuodavo galbût nepa-
kankamà gilinimàsi á vargonavimo teorijà.
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Iðvados

XIX a. pabaigoje vykæs vargonininkø mokymas dva-
ro mokyklose neturëjo nei fiksuotos mokslo programos,
nei sistemos, todël jo dar negalima laikyti sistemingu
Lietuvos vargonininkø profesinio rengimo etapu. Dip-
lomuoto lietuviø vargonininko ir pedagogo J. Kalvai-
èio, èeko R. Liehmanno bei kitø profesionaliø vargoni-
ninkø darbas dvarø mokyklose davë impulsà profesinio
metodinio vargonavimo raidai.

Istorinës ir politinës aplinkybës, trukdþiusios Euro-
pos meno tradicijoms anksèiau integruotis á Lietuvos
kultûrà, lëmë ir tai, kad Europos vargonø mokyklose
XIX a. antrojoje pusëje gyvavusios vargonø interpreta-
cijos tradicijos Lietuvos vargonø mokyklà pasiekë tik
XX a. pirmaisiais deðimtmeèiais. Paþangios Vakarø Eu-
ropos metodininkø idëjos maþdaug pusæ amþiaus vëla-
vo ir kitose muzikos srityse.

Iki XX a. treèiojo deðimtmeèio Ðv. Grigaliaus var-
gonininkø draugijos organizuotuose kasmetiniuose kur-
suose (nuo 1908) ir Juozo Naujalio vargonininkø mo-
kykloje (ásteigta 1913) gyvavo vokieèiø vargonavimo tra-
dicijos, vadovautasi Vokietijoje (Regensburgo, Leipci-
go aukðtosiose mokyklose) bei Lenkijoje (Varðuvos mu-
zikos institute) vargonininkø Juozo Naujalio ir Jono Ben-
doriaus ágyta metodine patirtimi. Ðie muzikai buvo ne
tik vargonø, bet ir fortepijono metodikos pradininkai
Lietuvoje. Valstybës muzikos mokyklos vargonø klasë
(ásteigta 1922) buvo praturtinta teorine prancûzø meto-
dine vargonavimo medþiaga bei Rusijos nacionalinës mo-
kyklos pedagogine praktika. XX a. ketvirtojo deðimt-
meèio pabaigoje á lietuviø tautinæ vargonø mokyklà pra-
dëtos diegti prancûzø ir italø vargonavimo tradicijos.

XX a. pirmosios pusës Lietuvos vargonininkø mo-
kykloje gyvavusioms vokieèiø, prancûzø ir italø vargo-
navimo tradicijoms ryðkiausiai atstovavo vargonø pe-
dagogai Juozas Naujalis, Nikodemas Martinonis, Jonas
Þukas, Konradas Kaveckas ir Zigmas Aleksandravièius.
Jie sukûrë savità lietuviø nacionalinæ vargonø mokyklà.
Jono Þuko metodika atspindëjo M. Dupré propaguo-
tus vargonø muzikos interpretavimo principus, kuriø
esmë – improvizacija ir laisva minties traktuotë. Pa-
grindiniai Jono Þuko vargonø metodikos pedagoginiai
principai – virtuoziðkumo, dainingumo, idealaus legato
siekiamybë, romantinio prado iðryðkinimas – buvo bû-
dingi visai XX a. pirmosios pusës Europos vargonavi-
mo praktikai. Konradas Kaveckas, tæsdamas romantið-
kosios prancûzø mokyklos tradicijas, daugiau dëmesio
nei kiti vargonininkai skyrë frazuotei bei registruotei.
Jis pirmasis ið tarpukario vargonø pedagogø akcentavo
ritmo svarbà, taikë artikuliacijos taisykles. Zigmo Alek-
sandravièiaus dëstymo metodika, pagrásta fundamenta-
liais teoriniais darbais, supaþindino studijavusius to meto

vargonininkus su aktualia vargonø literatûra, atvërë du-
ris italø vargonø mokyklai ir teikë paèià naujausià in-
formacijà, kuri aktuali ir ðiø dienø vargonininkams, tu-
rintiems maþai sàlyèio taðkø su italø vargonø kultûra.

XX a. pirmojoje pusëje vargonininkø profesinis ren-
gimas, kaip ir visas to meto Lietuvos muzikinis gyveni-
mas, vyko sparèiais ðuoliais ir buvo ágijæs didelá pagrei-
tá: XX a. antrojo deðimtmeèio pabaigoje atitiko maþdaug
dabartinës vargonø mokyklos I–III kurso lygá, treèiàjá
deðimtmetá – bakalauro studijø, o ketvirtojo deðimtme-
èio pabaigoje programos apimties atþvilgiu neatsiliko
nuo ðiø dienø vargonø magistro studijø baigimo reika-
lavimø.

Vilniaus kraðto vargonø mokyklose, kaip ir J. Nau-
jalio muzikos mokykloje, vyravo vokieèiø vargonavimo
tradicijos. Taèiau iki 1940 metø M. Karùovicziaus kon-
servatorijoje bei J. Montviùos vargonininkø mokykloje
vargonininkai buvo rengiami darbui baþnyèiose, o ne
koncertiniam vargonavimui. Vargonuoti epizodiðkai
buvo mokoma Vilniuje veikusioje Elenos Laumenskie-
nës-Murauskienës iðlaikomoje Liaudies konservatorijoje
(1930–1940), taèiau èia vargonininkai buvo rengiami
tik dvejus metus, todël mokymo sistema nespëjo susi-
formuoti. Klaipëdos ir Ðiauliø muzikos mokyklose var-
gonininkø mokymas buvo periferinio pobûdþio, netu-
rëjo stabilios pedagoginës sistemos, taèiau neleido uþ-
gesti vargonø tradicijoms ðiuose Lietuvos kraðtuose.
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Summary

At the end of the 19th century church organists with
a higher-level musical education were engaged in tea-
ching organ playing in schools attached to estates or
churches as well as giving private tuition. The instruction
of organists at that time, for example, in the estate school
in Rietavas (founded in 1874 by the Duke Bogdanas
Oginskis) offered by the organist Juozas Kalvaitis as well
as that available in Plungë school supported by Mykolas
Oginskis and the tuition given in the famous Rokiðkis
school (under the patronage of the Tyzenhauzas family)
by the organist Rudolf Liehmann (since 1883) lacked a
fixed schooling programme and system, that is why it
cannot be treated as a systematic period in the profes-
sional preparation of Lithuanian organists. The work of
Juozas Kalvaitis, a certified Lithuanian organist-teacher
(1842–1900), Rudolf Liehmann (1855–1904), Liucidas
Lisauskas (1844–1902), as well as that of other profes-
sional organists both in estate schools and through private
tuition gave an impulse to the development of profes-
sional organ playing.

Due to historical and political circumstances the
integration of European art traditions into Lithuanian
culture was belated; as a result the organ interpretation
traditions that flourished in Europe at the 2nd half of the
19th century reached Lithuanian organ school as late as
the beginning of the 20th century. This was typical of
other areas of music – progressive ideas came to Lithua-
nia half a century later.

Up to the 3rd decade of the 20th century German
organ playing traditions were maintained at the annual
courses organised by the Organists’ Society (since 1908)
and Juozas Naujalis Organists’ School (founded in 1913).
The tuition was based on the methods of R. Palme,
A. G. Ritter, J. Sturzyñski and incorporated the expe-
rience gained in Germany and Poland by Juozas Naujalis
(1869–1934) and by Jonas Bendorius (1889–1954).
These musicians were responsible for the appearance
of both organ and piano methodology in Lithuania.

In addition to the German organ playing traditions,
the Organ Class of the State Music School (founded in
1922) offered primarily theoretical information about
French organ school, based on Lemmens’ textbook
‘Ecole d’orgue‘. The French traditions were implemented
in practice only as late as at the end of the 4th decade of
the 20th century.

When in 1937 the Organ Department of the Kaunas
Conservatoire employed Jonas Þukas after his comple-
tion of studies in Paris State Conservatoire (the organ
class of Marcel Dupré), as well as Zigmas Aleksandra-
vièius in 1939 who completed his studies in Rome
Catholic Conservatoire, the Vatican State University,
the Lithuanian organ school was enriched by French
and Italian organ playing traditions.

The methods used by Jonas Þukas (1907–2004)
reflected the interpretational principles based on impro-
visation and free treatment of thought as advocated by
Dupré. The principles that lay at the basis of Þukas’
methods – virtuosity, search for ideal legato, the accen-
tuation of the romantic element – were typical traits of
European organ playing at that time.

While continuing the French romantic tradition of
organ playing, Konradas Kaveckas (1905–1996) focused
on phrasing and registration. He was the first among
the inter-war generation of organists to accentuate the
importance of rhythm and to apply articulation rules.
While encouraging the performers to study the form
and stylistics of a composition, to present an authentic
performance in keeping with the spirit of the epoch
without giving way to a romantic manner of organ playing
that was popular at that time, Kaveckas introduced a
professional approach to the methods of the time.

The pedagogical principles of Zigmas Aleksandra-
vièius (1911–1965) rested on Italian organ playing tra-
ditions. His methods were based on fundamental theore-
tical works. Following German, French and Italian tradi-
tions of registration and interpretation, Aleksandravièius
composed three substantial methodological works; in
addition, he compiled and translated into Lithuanian a
dictionary of Italian organ-related terms. Though these
works never saw publication, still they played an impor-
tant role in the tuition of organists and were used as
points of reference in the pedagogical practice of organ
playing.

The teachers of organ playing in Lithuania at the
first half of the 20th century who represented German,
French and Italian organ playing traditions created a
distinctive Lithuanian national organ school. The con-
temporary piano, string, wind and vocal schools in Lithu-
ania were also based on the synthesis of modern Western
experience and the influential Russian school.


