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The Pedagogical Principles and the Methods of Training in the Professional
Preparation of Lithuanian Organists in the First Half of the 20th Century

Anotacija

Vargonavimo pedagoginé raida ir mokymo metodika moksliniu pozitiriu dar nebuvo nagrinéta, todél straipsnio objektu ir pasirinkta i
Lietuvos kultiiros istorijai svarbi tema. Straipsnyje sickiama atskleisti XX a. pirmojoje puséje Lietuvos vargony mokykloje gyvavusias
vokiediy, pranciizy ir italy vargonavimo tradicijas, i$skirti specifinius to meto vargonavimo metodikos ir pedagoginiy principy bruozus.
Tyrinéjamu laikotarpiu atskiri Lietuvos regionai — batent Klaipédos ir Vilniaus krastas — buvo stipriai veikiami kity tauty kulttry jtakos,
todeél, pasitelkus komparatyvyjj bei retrospektyvyjj tyrimo metoda, siekiama Kauno, Vilniaus ir Klaipédos krasto vargonininky profesinj
pasirengima, taip pat vargonavimo pedagogika palyginti su kity muzikos sri¢iy pedagogine raida, pateikti tai $alies muzikinio gyvenimo
kontekste ir — pagal naudotg muziking literatiirg bei rankrasting medziagg — atkurti to meto pedagoginius principus.

Chronologines objekto ribas nulémusi natirali to meto kultiriniy jvykiy dinamika XIX a. paskutiniyjy deSimtmeciy—XX a. pirmosios pusés
tarpsnj i$skyré kaip tautinio Lietuvos muzikinio-kultiirinio gyvenimo formavimosi, vyksmo ir apogéjaus meta, nutrauktg Antrojo pasaulinio
karo, meta, kai vargony menas tame muzikinés kultiiros gyvenime dalyvavo ne tik neatsiejamai, bet ir turéjo inicijuojama pobudj.

Sios temos tyrinéjimo pagrindas — archyvy dokumentai. Apie mokymg vargonuoti Kauno konservatorijoje daugiausia Ziniy pateikia
Lietuvos literatiiros ir meno archyvo 84 fondas, j kurj jeina penki apraSai — juose sudéti nuostatai, protokolai, mokslo programos,
susiraginéjimas su Svietimo, Kultiiros ministerijomis, dokumentai. Autoré kruopidiai i¥studijavo Vargony skyriaus studenty ir déstytojy
asmens bylas, i§ kuriy i$ryskéjo to meto pedagoginio darbo specifika ir naudota literatiira. Daug ir i§samios informacijos apie to meto
vargony metodikg ir vargonininka-pedagoga Z. Aleksandraviciy teikia jo parengty vargonavimo, vargony istorijos, improvizacijos vadovéliy
ir studijy vertimy i§ italy kalbos rankras¢iai, saugomi Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejuje. Svarbios ir naujos medziagos galima rasti
Zymaus vargonininko, buvusio Kauno konservatorijos pedagogo, Paryziaus konservatorijos auklétinio Jono Zuko, emigravusio | JAV
(1944), asmeniniuose archyvuose. Vertingos informacijos teikia korespondencijos i§ XX a. pirmosios pusés periodiniy leidiniy.
Reiksminiai ZodZiai: Lietuvos vargony mokykla, vargony interpretacijos tradicijos, mokymo metodika, pedagoginiai principai, vargonavimo
technika, agogika, aplikatiira, registruoté.

Abstract

The pedagogical development of organists and the methods of their training have not been the object of discussion in research literature
so far that is why they merit special attention. The article aims at discussing German, French, and Italian organ playing traditions
cherished in the Lithuanian organ school in the first part of the 20 century; it also attempts to establish specific features of methodological
and pedagogical principles of the then organ playing. As at that time Lithuania was partitioned into separate regions which underwent a
heavy cultural influence of other countries, the article employs comparative and retrospective methods of analysis in order to compare the
professional training of organ players from Kaunas, Vilnius, and the district of Klaipéda as well as the pedagogical development of other
areas of music by presenting them against the background of the country‘s musical life; based on the musical literature used as well as
manuscripts the pedagogical principles of those times are recreated.

Chronologically the investigation concerns itself with the end of the 19™ century — the beginning of the 20™ century which marked the
formation, development and apex of Lithuanian musical-cultural life interrupted by the Second World War. A prominent role in this
musical life was occupied by the art of the organ.

The present investigation is based on the documents of archives. The bulk of information concerning organ training at the Kaunas
Conservatoire is available at the Lithuanian Archive of Literature and Arts, Section 84, which includes five inventories of regulations,
records, study programmes, and correspondence with the ministries of Culture and Education. A close perusal of personal files of students
and teachers in the Organ Section contributed to the increased awareness of the specificity of pedagogical work and the literature used
at that time. Considerable information about Zigmas Aleksandravi¢ius, an organ player and teacher, as well as about the contemporary
methods of organ may be gleaned from his manuscripts which contain his textbooks and studies of organ playing, organ history, and
improvisation translated from Italian; they are stored at the Lithuanian Museum of Theatre, Music, and Cinema. New and important
information is presented in the personal archive of Jonas Zukas, a prominent organ-player, and a former Kaunas Conservatoire teacher,
an alumnus of the Paris Conservatoire who emigrated to the US in 1944. Valuable information is also obtained from the correspondence
in the periodicals dating to the first half of the 20 century.

Keywords: the Lithuanian school of organ playing, the traditions of organ interpretation, training methods, pedagogical principles, the
technique of organ playing, agogics, fingering, registration.
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Aptariant Lietuvos vargonininky profesinj rengima,
vykusj XIX a. pabaigoje, dar néra ko kalbéti apie kon-
kre¢ias mokslo programas bei sistemingg mokymo me-
todika. [zvalgas bei iSvadas tenka daryti pasitelkus tuo
metu dvary mokyklose naudotg muziking literatiirg. Ku-
nigaik$¢io Bogdano Oginskio Rietave jsteigta (1874) dva-
ro mokykla, vadovaujama vargonininko Juozo Kalvai-
Cio (1842-1900), Bogdano brolio Mykolo Oginskio mo-
kykla Plungéje (1873) ir garsiausia XIX a. pabaigos Ty-
zenhauzy dvaro mokykla Rokiskyje, nuo 1883 mety va-
dovaujama ¢eko vargonininko Rudolfo Liechmanno
(1855-1904), rengé muzikantus dvaro orkestrui ir var-
gonai buvo privalomas instrumentas. Daug démesio ren-
giant vargonininkus buvo skiriama teorinéms discip-
linoms bei praktiniam jy taikymui. Naudota vargony
literatiira buvo pritaikyta tik baznytiniam vargonavimui,
o ten pedaly technika nebuvo labai svarbi — pedalai tar-
navo harmonijai palaikyti (vargony punkto funkcija), o
manualiné technika buvo lavinama fortepijonu. Be baz-
nytinés muzikos studijy, dar buvo mokoma improviza-
cijos, skaitymo i§ lapo ir melodijy harmonizavimo. Teo-
rija ir harmonija déstyta pagal ]. Sturzyiskio vadovélj,
mokytasi i§ vargony vadovéliy, kuriy pagrindg sudaré
preliudy sasiuviniai, taip pat buvo iSsamiai gvildena-
mos nedidelés apimties, nesudétingos misios’.

XIX a. antrojoje puséje Europos vargony mokyklo-
se gyvavusios vargony interpretacijos tradicijos j Lietu-
vos vargony mokykla siliejo tik XX a. pirmaisiais de-
$imtmeciais. Pana$i situacija buvo visose Lietuvos mu-
zikinés kultros ir meno apskritai srityse. Vilniuje is-
leisty saloniniy kariniy gausa rodo, jog iki XIX a. sep-
tintojo desimtmecio pagrindiné fortepijono meno forma
buvo meéggéjiskas muzikavimas, neturéjes tvirto profesi-
nio pagrindo, kuris biitinas virtuoziskumui ugdyti®.
XX a. pradzioje veikusios mokyklos, privatis kursai ir
pamokos vis dar negaléjo uztikrint nuoseklaus muziki-
nio lavinimo, biitino nuo ankstyvos vaikystés ir leidZian-
io pasiekti profesiniy auk$tumy. DidZiuosiuose Lietu-
vos miestuose veikusiose privadiose mokyklose ir kur-
suose moke jvairaus pasirengimo mokytojai vadovavo-
si elementaria, formalia metodika, grindziama naty teks-
to mokymusi, kartojimu, jvairiais pir§ty miklinimo pra-
timais ir etiudais’>. R. M. Breithaupto (1873-1945),
C. A. Martiensseno (1881-1955) ir kity metodininky
id¢jos Lietuvos fortepijono pedagogikoje pradétos tai-
kyti tik tre¢iajj deSimemerj®.

Europos meno tradicijy vélavima j Lietuvos kultiirg
lémé istorinés ir politinés aplinkybés. Poky¢iai Salies
kulttiros ir meno srityje bei tautos savimonés formavi-
mosi etapal ne visals atvejais sutapo su istoriniy proce-
sy laZiais. BaudZiavos panaikinimas 1861 metais ir atsi-
veriandios vis didesnés galimybés lietuviy muzikams
siekti aukstojo issilavinimo j Lietuvos muziking kultiirg
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permainy nejnesé, ryskéjo tik artéjandiy reik§mingy po-
ky¢iy bei naujy jvykiy uZuomazgos. Itin reik§mingo jvy-
kio — baudziavos panaikinimo rezultatai kulttrinéje (taip
pat socialinéje ir ekonominéje) plotméje émé reikstis
po dviejy trijy desimtmediy’.

XX a. pirmaisiais de$imtmeciais vargonininky pro-
fesinis vietimas darési vis sistemingesnis. Sv. Griga-
liaus draugijos organizuojamuose kursuose, remiantis
Vokietijos bei Lenkijos aukstyjy muzikos mokykly pa-
vyzdZiu, | mokymo programg jtrauktos disciplinos, skir-
tos ne tik baznytiniam muzikavimui, bet ir bendram
muzikiniam i§prusimui gilinti: muzikos teorija (elemen-
tarios Zinios apie intervalus, muzikinius zenklus, ritma),
harmonija (pagrindiniy akordy junginiai, septakordai
ir jy apvertimai), grigaliskasis giedojimas (pagal nau-
jausius Vatikano nurodymus), figirinis giedojimas
(solfedziavimas) bei vadovavimas chorui (dirigavimas),
baznytinés muzikos istorija, vargonavimas bei vargony
sandaros pradziamokslis. Kursuose buvo naudojamasi
Europos bazny¢iose naudojama literatiira bei naty lei-
diniais®.

Zemiausiam kvalifikaciniam laipsniui jgyti uzteko
moketi pagriezti vargony kompozicijas nenaudojant pe-
daly’. Taip pat vargonininkai privaléjo patys atsinesti
bazny¢ioje naudojamas gaidas ir pailiustruoti komisi-
jai, kaip jie sugeba vargonuoti pasirinktas kompozici-
jas — tai turédavo daug jtakos bendram specialybés ver-
tinimui®. Kaip matyti i§ kursuose naudotos literatiiros,
daugiausia démesio buvo skiriama baznytiniam vargo-
navimui. Vargonininky kursai iSjudino ilgus metus uz-
sitgsusj sastingj baznytiniame muzikavime ir davé stipry
impulsa muzikalesniems ir gabesniems vargonininkams
profesionaliai tobuléti. Ilgos iSkilmingos preliudijos, daz-
niausiai improvizacinio pobtdzio, iki misiy pradzios,
ilgai skambancios postliudijos misioms pasibaigus, likus
vienam kitam susidoméjusiam klausytojui, vis jvairesnis
vargony muzikos repertuaras, émgs skambéti per auko-
jima ar komunija, — $is muzikavimas, skirtas Dievo gar-
binimui ir tikin¢iojo klausai, buvo pirmosios lietuviy
vargonininky koncertinio vargonavimo uzuomazgos.
Profesionalumo ir savo profesijos specifikos iSmanymo
buvo tikimasi i§ vargonininky, lankiusiy J. Naujalio var-
gonininky kursus ir jgijusiy kvalifikacinj dokumenta.
Kylant vargonininky profesinei kompetencijai, koncer-
tinis muzikavimas bazny¢iose populiaréjo ir pamazu tapo
toleruojamas baznycios hierarchijos.

Vargonininky kursams peraugus i mokykla (1913)
bei patvirtinus vargonininky mokyklos jstatus, buvo pa-
pildyta ir mokymo programa. Vargonininkas privaléjo
ugdyti improvizacinius gebéjimus. Harmonijos moks-
las buvo prapléstas kontrapunkto studijomis; siekiant
lavinti grojimo technika, jvestas privalomasis fortepi-
jonas. Norint iSlaikyti egzaminus ir jgyti vargonininko
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kvalifikacija, reikéjo iSmanyti grigaliskaji giedojima, sol-

fedzio bei liturgija’. Antrojo ir treciojo laipsnio kvalifi-
kacijoms jgyti reikalavimai buvo atitinkamai mazesni.
Pagal nurodytg egzaminy programa, nezinant pagal ko-
kius kriterijus vargony kompozicijos buvo skirstomos j
slengvesnes® ar ,sudétingesnes®, kas tuomet buvo laiko-
ma ,geru” kontrapunkto Zinojimu arba kaip atrodé te-
ma, pagal kuria reikéjo sukurti keturbalse fuga, sunku
tiksliai nustatyti profesionalumo laipsnj. Daugiausia apie
tai galime spresti i$ tuomet naudotos muzikinés litera-
tiros, kuri mazdaug atitinka dabartiniams vargony spe-
cialybés pirmakursiams keliamus reikalavimus. Tai di-
delis profesinis Suolis, turint omenyje, kad XX a. pra-
dzioje buvo sunku rasti natas skaitantj vargonininka.

1926 metais Sv. Cecilijos draugija patvirtino vargo-
nininky rengimo statutg ir sudaré ,kvotimy“ komisija,
reikalavimai, jei lyginsime su ankstesniy Sv. Grigaliaus
draugijos kursy programa, buvo jau gerokai aukstesni.
Vargonams pamazu darantis soliniu instrumentu, dau-
géjo ir su vargonavimu susijusiy reikalavimy: buvo jves-
tas skaitymas i§ lapo, daug démesio skiriama transpo-
navimui, plétési instrumento pazinimo amplitudé — rei-
kalaujama Ziniy ne tik apie vargony sandara, bet ir ,tu-
réti elementarinj supratima apie registravima“!%. Paleng-
va keitési ir vargonininky mokymo programos Kauno
konservatorijos déstytojy vedamuose Lietuviy muziky
draugijos vargonininky bei chorvedZiy kursuose, tgsu-
siuose ankstesnjjj Sv. Grigaliaus ir Sv. Cecilijos draugi-
ju organizuota mokyma.

Vakary Europos bei Rusijos aukstosiose muzikos
mokyklose studijave lietuviai muzikai, j tévyng pradéje
grizti pirmaisiais XX a. deSimtmediais, sukiré savitg
lietuviy nacionaling mokykla, kurios pagrindg sudaré
stipri Rusijos nacionalinés mokyklos ir modernios
Vakary patirties sintezé — tai atsispindéjo ir Valstybes

Vargonininkai i§ Juozo Naujalio
vadovauty kursy. Antroje eiléje
trecias i§ desinés J. Naujalis,

$alia jo (j kairg) sédi kun. A. Brazys
ir A. Kacanauskas (apie 1910 m.)

muzikos mokykloje nuo 1922 mety veikusioje vargony
klasés programoje. Platus privalomyjy discipliny spek-
tras rodo, kad jau tuomet j vargonavimg buvo zitirima
kaip | rimtg ir daugiaplane profesija. I teoriniy muzi-
kiniy discipliny vargonininkams buvo privaloma elemen-
tarioji muzikos teorija, harmonijos, kontrapunkto me-
no ir mokslo apie muzikos formas pagrindai. Siekiant
supazindinti su bazny¢ios liturgija, buvo déstoma litur-
gikos teorija ir praktika, baznytinés muzikos istorija,
estetika ir literatiira bei lotyny kalba. Vargony specialy-
bé buvo suskirstyta | baznytinj ir virtuozinj vargonavi-
mg, abiem atvejais buvo déstomi vargony statymo ir
instrumento sandaros pagrindai. Vargonininkams buvo
privalomos fortepijono, dirigavimo, partitiry skaitymo,
instrumentacijos disciplinos. Balsui lavint buvo skirtos
dainavimo, giedojimo metodikos pamokos. Greta gri-
galiskojo choralo giedojimo akcentuojamas choralo har-
monizavimo gebéjimo ugdymas!!.

Platus pozitris j vargonininko profesing kompeten-
cija dar iki Valstybés muzikos mokyklai tampant auks-
taja mokykla rodo, kad Vargony skyriuje vadovautasi
Vakary Europos aukstyjy mokykly studijy programomis.
Vokieciy vargonavimo mokyklos atstovas Juozas Nau-
jalis, studijaves VarSuvos muzikos institute (J. Sliwins-
kio vargony ir Z. Noskowskio kompozicijos klasése),
stazaves Regensburgo aukstojoje muzikos mokykloje
(1894), ir Jonas Bendorius, baiges Var$uvos muzikos
institutg (M. Surzyfiskio vargony klase, 1912) bei Leipci-
go konservatorija (S. Krehlio muzikos teorijos klase,
1924), buvo ne tik vargony, bet ir fortepijono peda-
gogikos pradininkai Lietuvoje. 1925 metais, griZgs |
Lietuva po vargony studijy Maskvos konservatorijoje
(pas prof. A. Gedike), prie jy prisijungé Nikodemas
Martinonis — chorvedybos metodikos pradininkas. I3-
ryskéjus naujoms kultiirinéms jtakoms ir uzsidarius
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Lentelé. Kauno konservatorijos Vargony skyriuje dés¢iusiy pedagogy specialybés (vargony) krtvio paskirstymas

Mokslo metai
Mokytojai Kauno muzikos mokykla Kauno konservatorija
1928/1929 | 1929/1930 | 1930/1931 | 1931/1932 | 1932/1933 | 1933/1934 | 1934/1935 | 1935/1936 | 1936/1937 | 1937/1938 | 1938/1939 | 1939/1940

J. Naujalis

(huo 1923 m) val./sav. 17 17 17 17 17 17

N. Martinonis val./sav. 4 4 4 4 4 13 13 12 12 8 8 7

J. Bendorius val./sav. 6 7 7 6 8 8

J. Zukas val./sav. 4 4 6 6

A. Ka¢anauskas val./sav. 4 4 4

Z. Aleksandravicius val./sav. 4

sienoms su Rusija bei Lenkija ir atsivérus keliams j Vaka-
rus, Vokietijoje 1922 metais studijavo nemazai lietuviy
kompozitoriy (J. Gruodis, K. V. Banaitis, S. gimkus),
teoretiky (J. Bendorius, ]. Kamaitis), pianisty (B. Dva-
rionas, J. Dirvianskaité, J. Ciurlionyté), smuikininky
(G. Matulaityté), violoncelininky (E. Dambrauskaité)!2.

Nuo 1926/27 mokslo mety Vargony skyriuje veiké
kamerinio ansamblio klasé, rengusi vokalinius ir instru-
mentinius ansamblius su vargonininkais!3. Galima daryti
prielaida, kad $i klas¢ buvo atidaryta po susirasinéjimo
ir programy derinimo su Klaipédos muzikos mokykla.
Klaipédos kraste buvo labai populiarts kamerinés in-
strumentinés muzikos koncertai su vargonais, o S. Sim-
kaus muzikos mokykla rengé daugiausia instrumenti-
ninkus, tai atsirado ir $io muzikos Zanro specialisty porei-
kis, ypa¢ protestantiskame kraste, kur baznyciose, skir-
tingai nei katalikiskose, vyko intensyvus koncertinis gyve-
nimas. Tadiau nei Kaune, nei — juo labiau — lenkiskame
Vilniaus kraste, kuriame baznytiné muzika buvo gana
primityvi, o koncertinis gyvenimas apmirgs, nei periferi-
joje kameriné instrumentiné muzika baznycioje neprigijo
ir buvo atlickama tik retais atvejais. Kaune buvo populia-
ris vargony ir vokaliniy ansambliy muzikos koncertai.

Pradéjus veikti Kompozicijos klasei (1927), vargoni-
ninkai buvo skatinami lankyti kompozicijos pamokas.
Vyko ir savotiski mainai tarp katedry — vargonininkai
(V. Ciulada, B. Budri@inas) eidavo mokytis kompozi-
cijos, o studijavusieji kompozicija (A. Budritinas, A. Dir-
vanauskas, A. Raciinas, L. Andrejauskas ir . Nabazas) —
vargonuoti'4. 1930/31 mokslo metais i§ 25 Vargony
skyriaus studenty net 7 pasirinko dar ir kompozicija
kaip antraja specialybe!®. Kitiems tai buvo fakultatyvi-
né disciplina — pavyzdziui, Jonas Narkevi¢ius (1939-
1941) baige specialyjj kompozicijos kursa pas J. Gruo-
dj'®. Neretai pasitaikydavo, kad i§ vargony specialybés
studentai pereidavo j kompozicijg (kartais ir priesin-
gai — pvz., A. Dirvanauskas). Vargony specialybés kei-
timo tendencija ypa¢ sustipréjo po antrosios soviety
okupacijos, kai vargonai, kaip baznytiniy apeigy instru-
mentas, buvo iSbraukti i§ kultirinio-muzikinio Lietu-
vos gyvenimo.
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1930/31 mokslo metais Valstybés mokyklos Vargo-
ny skyriaus bendrosios disciplinos papildytos pedagogi-
ka ir psichologija, o vietoj lotyny kalbos pradéta déstyti
italy. Tais simfoninés muzikos klestéjimo Lietuvoje
metais vargonininkams privaloma instrumentavimo
disciplina buvo iSplétota j simfoning ir karing instru-
mentuote. Pastarosios at§akos jvedima lémé tai, kad nuo
1919 mety daug démesio buvo skiriama kariuomenés
$vietimui — karininkams rengiami koncertai, kuriuose
savanoriskai dalyvaudavo Zymis muzikai (K. V. Banai-
ts, A. Kudingis, P. Oleka, S. Sodeika, K. Petrauskas,
S. Simkus), buvo skaitomos paskaitos apie meng ir kul-
tirg. Vargonininkai, tuomet vadovave karininky cho-
rams ir orkestrams, privaléjo sugebeti dirbti su jvairio-
mis kariniy ansambliy sudétimis.

Juozo Naujalio ir Nikodemo Martinonio vargony
klasése vargony specialybés programa nebuvo griezai
apibrézta. I kurse pagal J. Schneiderio pratimus buvo
lavinama pedaly technika, po to, vargonuojant J. Lem-
menso ,Ecole d’Orgue®, M. E. Bossi ,Metodo teoreti-
co e pratico par organo“ pratimus, jungiama manualiné
ir pedaly technika. Peréjimui nuo pratimy prie muzi-
kos kiuiriniy dazniausiai biidavo pasirenkami R. Palmes
»Orgelschule® I dalyje esantys nesudétingi opusai ir J. S.
Bacho rinkinys ,,8 maZosios preliudijos ir fugos®, taip
pat M. Brosigo ,,8 preliudai® op. 46, G. Merkelio ,,Cho-
ralinés preliudijos® op. 120. Viduriniuose kursuose —
priklausomai nuo mokinio sugebéjimy ir pasirengimo —
buvo grojami J. S. Bacho preliudai ir fugos. J. Naujalis
mégdavo uzduoti Doring tokarta ir fugg (BWV 538) arba
Fantazijg ir fuga g-moll (BWV 542). Mokiniai vargona-
vo J. Lemmenso, J. Rheinbergerio, F. Mendelssohno,
G. Merkelio ir F. A. Guilmant'o sonatas, i§ M. Regerio
rinkiniy — dazniausiai ,,Neun Stiicke“ op. 92 arba ,,Zwolf
Stiicke® op. 59. Paskutiniuose kursuose vargonininkai
griezdavo J. S. Bacho Pasakalijg c-moll (BWV 582), to-
katas: C-dur (BWYV 564), F-dur BWYV 540), E-dur ( BWV
566), koncertus (BWV 592-596) ir kitus stambesnius
J. S. Bacho kirinius. Populiartis buvo M. Regerio To-
kata d-moll, Ch. M. Widoro Gotiskoji simfonija (siuita),
C. Francko choralai bei F. A. Guilmant’o sonatos!”.
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Baigiamajame VII kurso egzamine buvo privalomas ir

skaitymas i§ lapo, | vargony klasés studenty programas
jtraukiami gana sudétingi visy epochy kompozitoriy ka-
riniai, pagal apimtj tos programos atitinka $iy dieny
vargony magistro studijy baigimo reikalavimus's.

Dar iki Valstybés muzikos mokyklai jgyjant auks-
tosios mokyklos statusa, i§ vargonininky specialybeés
studenty buvo reikalaujama gerai iSmokti gana platy
repertuarg. Greta egzaminams rengiamy dalyky tiek
specialybés, tick fortepijono uZsiémimuose per metus
buvo i$einamos didelés programos, nejtrauktos j jskai-
tas ar egzaminus. I$skirtinai platy vargony repertuarg
mokiniai griezdavo J. Naujalio klaséje. J. Naujalio
viduriniy kursy studentai, neskaitant privalomy pagal
mokymo programa kiriniy, vargonuodavo po 5-6
stambiuosius J. S. Bacho preliudus su fugomis, J. Lem-
menso, J. Rheinbergerio, F. Mendelssohno, G. Mer-
kelio ir F. A. Guilmant'o sonatas, atskiras M. Regerio
pjeses'?.

Vargonininkams Konradui Kaveckui (1929), Zeno-
nui Nomeikai (1929) ir Jonui Zukui (1933) buvo su-
teiktos valstybinés stipendijos studijuoti Prancuzijoje,
o Zigmui Aleksandravic¢iui (1936) — Italijoje. Jiems su-
grizus, Lietuvos vargony mokykla buvo praturtinta pran-
clizy ir italy vargonavimo tradicijomis. Kai Kauno kon-
servatorijos Vargony skyriuje pradéjo dirbti Jonas Zukas
ir Zigmas Aleksandravidius, vargonininky programos
pasipildé garsiy postromantiky L. Vierne, M. Dupré,
G. Langle, Th. Dubois, C. Saint-Saénso, M. E. Bossi,
S. Karg-Elerto, Ch. Tournemire’o kiriniais.

Kiekvienais metais reikalavimai Kauno konservato-
rijos Vargony skyriuje didéjo, daugéjo mokomuyjy da-
lyky. 1940/41 mokslo metais vargony skyriaus mokslo
planas pasipildé dar keliomis privalomomis disciplino-
mis, V=VII kursui buvo jvestos specialios trejy mety

1935 metai. Kauno
konservatorijos vargony klasé.
Déstytojai: Aleksandras
Kacanauskas (sédi antras i§
kairés), Juozas Naujalis, Juozas
Gruodis, Nikodemas Martinonis.
Diplomantai: Jonas Zukas
(sédi pirmas i§ desinés),
Antanas Jankauskas ir

Zigmas Aleksandravicius
(antroje eiléje desinéje)

improvizacijos studijos (po 2 val. per savaitg), VI kur-
se — kontrapunktas ir homofoninés muzikos formos
(2 val. per savaite), VII kurse — vargony statyba (1 val.
per savaitg), kontrapunkto menas (2 val. per savaite) ir
specialybés metodika (1 val.). Minimais mokslo metais
Kauno konservatorijos statute buvo numatyta ansamb-
liné praktika ir akompanimentas®.

XX a. pirmojoje puséje vargonininky profesinis ren-
gimas vyko didZiuosiuose $alies miestuose. Vilniuje Jéze-
fo Montvilos vargonininky profesinio rengimo mokyk-
loje (1928-1939) vargonininkai buvo parengiami labai
gerai, taciau tik darbui baznycioje. Skirtingai nei ¢ia
besimokantys kity specialybiy mokiniai, vargonininkai
koncertinei veiklai nebuvo rengiami. Tik paskutiniai-
siais mokslo metais absolventai vargonuodami imdavo
naudoti pedalus. I$skirtinis démesys $ioje mokykloje bu-
vo skiriamas vargony konstrukcijos ypatumams — net
16 valandy per savaitg. Todél ja baigusieji puikiai is-
mané technines vargony instrumento ypatybes, mokéjo
ji prizitreti, derinti, tvarkyti atsiradus gedimams. Tai
labai svarbus vargonininko profesijos aspektas — instru-
mento priezilira yra neatsiejama vargonininko profesi-
nés kompetencijos dalis.

Vargony skyrius Klaipédos muzikos mokykloje gy-
vavo nepilnus trejus metus (1924-1927) ir vaisiy duoti
nespéjo. S. Simkus daugiausia démesio skyré orkest-
rui, ansambliams bei chorams, o vargony klasé veikeé
pasyviai ir netrukus buvo uzdaryta. 1938/39 mokslo me-
tais naujo mokyklos direktoriaus J. Karoso pastango-
mis atgaivinta vargony klasé vél pritrauké nemaza burj
norindiyjy mokytis vargonuoti. Deja, artéjant frontui,
darbas vyko nesistemingai, mokykla jau neturéjo var-
gony. Tik persikélus mokyklai j Siaulius, Vargony sky-
rius pradéjo veikdi visu pajégumu, mokykla baigé ke-
lios kartos absolventy, vyko koncertai. Lyginant su Kauno
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ir Vilniaus konservatorijose veikusiomis vargony klase-
mis, Klaipédos, véliau giauliq muzikos mokyklose var-
gonininky mokymas buvo periferinio pobudzio, netu-
réjo stabilios pedagoginés sistemos, taciau neleido uz-
gesti vargony tradicijoms $iuose Lietuvos krastuose.

Lyginant jvairias Lietuvos XX a. pirmosios puses
vargonininky mokyklas galima teigti, kad Kauno kon-
servatorijoje profesinis jy rengimas turéjo stipriausia
pagrinda, ¢ia gyvavusios vokieciy, italy ir pranciizy mu-
zikinés tradicijos ryskiausiai atsispindéjo Juozo Nauja-
lio, Zigmo Aleksandravi¢iaus, Jono Zuko ir Konrado
Kavecko metodikoje.

Juozo Naujalio (1869-1934) mokymo metodika bu-
vo paremta populiaria XIX a. antrosios pusés J. Lem-
menso ,Ecole d’orgue® (Prancazija) ir R. Palmes ,,Or-
gelschule® (Vokietija) metodine medziaga. Tai rodo
J. Naujalio pedagoginis principas grieztai laikytis nuo-
statos, kad stojantysis | vargony klas¢ privalo bati bai-
ges bendrojo fortepijono kursg ir jgijes skambinimo for-
tepijonu technikos pagrindus. I§ C. Straubes, M. Dup-
ré, ]. Lemmenso ir kity vargony metodininky sudaryty
redakcijy, placiai naudoty XIX a. antrojoje puséje, ma-
tyti, kad vargonuojant reikalauta laikytis itin rislaus legaro
atlikimo interpretaciniy principy. Legatissimo vargony
aplikattira buvo taikoma atdiekant ne tik romantiky ir
vélesniy kompozitoriy, bet ir ankstyvojo baroko vargo-
ny meistry bei J. S. Bacho ir jo amzininky vargony
karinius. Legato jungimo technika puoseléjo ir lietuvis-
koji vargony mokykla. Vargonais tai néra labai lengva
pasickti, nes — skirtingai nei fortepijonu, — vargonais
tik speciali ir dazniausiai ne visai patogi pirStuoté pade-
da visiskai sujungti garsus. Itin risliam /Jegaro iSgauti rei-
kia tam tikro plastakos suformavimo ir guls¢ios pirsty
padeéties. J. Naujalio, J. Bendoriaus, N. Martinonio stu-
dentai daug dirbo mokydamiesi $ios vargonavimo tech-
nikos. Buvo grojami pratimai siekiant idealiai sujungti
garsus tick manualuose (kei¢iant pirStus ant stovindiy
klavisy tercijy, seksty, oktavy slinktyse arba grojant vien
nyks¢iu chromatines slinktis), tiek pedaluose?!. Nudie-
nos zvilgsniu, ypa¢ atliekant baroko epochos muzikg —
tai pianisti$kas ir nestilingas vargonavimo budas. Ta-
¢iau tuomet vargony ir fortepijono metodikoje buvo
taikoma daug bendry interpretaciniy principy. XX a.
antrojoje puséje Zymiausi vargony muzikos Zinovai Je-
gatissimo griezimo stiliaus atsisake (jis nebepraktikuoja-
mas ir 1962 metais Leopoldo Digrio jkurtoje Lietuvos
vargony mokykloje) — peréjo prie radikaliai priesingos
quasi legato ir non legaro artikuliacijos.

J. Lemmenso ,,Ecole d’orgue® ir R. Palmes ,,Orgels-
chule® vargonavimo vadovéliai, inspiruoti cecilianisti-
nio sajidzio vykdomos baznytinés muzikos reformos,
propagavo grigaliskajj chorala, padedantj uzpildyti bu-
vusia katalikisky apeigy muzikinés literatiiros spraga.
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Juose pateikti vargony muzikos pavyzdziai atspindi kiek-
vienos katalikiskos $ventés ar jos dalies (pvz., aukoji-
mo, komunijos ir kity) charakterj, ir besimokantis var-
gonininkas to privaléjo laikytis, kad nepazeisty ir neis-
kreipty liturgijos prasmeés.

Remiantis J. Lemmenso ,Ecole d’orgue® metodine
medZiaga, pradinis vargonininko ugdymas vyko forte-
pijonu, ir tik iSlavinus manualing technika bei jgijus
pianistiska plastiSkumg — mazdaug nuo 12 mety — buvo
patariama pereiti prie vargony. XIX amZiuje — orkestri-
nio vargony skambesio eroje, praturtinus vargony in-
strumentus plad¢iomis registry jungimo galimybémis
(ypa¢ tai pasakytina apie garsiojo pranciizy vargony
meistro Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) vargonus,
kuriy konstrukcija leido vargonininkui apsieiti be asis-
tenty pagalbos: juos galéjai valdyti jjungiant registry kom-
binacijas rankomis ir kojomis), vargonininkui, ypa¢ pra-
dedandiajam, kildavo didelé pagunda manipulivoti gar-
sy jvairove. J. Lemmensas savo vadovélyje, i§ kurio mo-
kesi Lietuvos vargonininkai, grieztai kritikuoja piktnau-
dziavimg registry kaita ir sako, kad tokiu badu ,daznu
atveju norima kompensuoti savo improvizacijy skurdu-
ma“??, ragina gilintis | kontrapunkto meng, harmoning
improvizuojamo ar atlickamo vargony kirinio struked-
ra, kurig deramai pasirinkta ir panaudota garso spalva
pabréZty, bet ne gozty. Tadiau autorius nesitlo ir neap-
taria konkrediy registruotés principy, vadovaujasi or-
kestriniu vargony skambesiu, i$skirdamas solinius (lie-
zuvélinius) balsus choraluose, vargony pleno (plein jeu) —
pilng orkestrinj skambesj preliuduose ar pritarianéius
fleitinius bei strykinius balsus.

Pedalai laikyti viena svarbiausiyjy vargony daliy, jie
naudoti ne tik pritarti, vargony punktui ar harmonijai
palaikyti, bet ir kaip lygiaverté soliné klaviatfira (viena
i§ trijy ar keturiy). Todél nemaziau démesio buvo ski-
riama kojy technikai lavinti, atsisakyta ankstesnio grie-
zimo budo naudojant tik kair¢ koja. Siekiama, kad var-
gonininkas pagroty kojomis pasaza taip pat lengvai, kaip
ir rankomis. Pedalams galiojo tas pats naty jungimas,
buvo grieztai laikomasi Jegato principo, ceziiros daro-
mos tik tarp kiirinio daliy. Siuo tikslu buvo duodami
pedaliniy pratimy pavyzdZiai, kuriuose garsai jungiami
kaitaliojant kojos pirstus ir kulnus arba desing ir kairg
koja. Lavinant virtuozing pedaling technika buvo reko-
menduojama naudoti tik 8° registrus (to paties auks¢io
kaip ir manuale), kad kuo tikslesnis garsas be vélavimo
(kurj priduoty 16°, 32° registrai) pasickty vargonuojan-
¢iojo ausj. Tuometinis Lietuvoje naudotas pedaluotés
(kojy aplikatiiros) Zyméjimas $iy dieny vargonininkui,
jpratusiam prie Zenkly, nurodanéiy pirStus ir kulng (*V),
gali bati nesuprantamas ir klaidinantis. Tuomet vado-
vautasi pranciziskuoju pedaly zZyméjimu — kojy pirstai
zymimi raide P (poing), kulnas — T (zalon)?3.
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Kitas romantinés atlikimo manieros aspektas buvo

agoginis vargonavimas, kuriam budinga greitinti kul-
minacines vietas ir létinti fraziy, net mazy motyvy ir
ypac¢ kiriniy pabaigas, neatsizvelgiant  jy sukiirimo epo-
cha. Minétas griezimo principas, ypa¢ turint galvoje
ankstyvojo ir vélyvojo baroko epochos vargony muzi-
ka, yra nepriimtinas dabar ir neatitinka XVII-XVIII a.
naudotos kiiriniy atlikimo technikos. XX a. pirmaisiais
desimtmediais Lietuvos vargony mokykloje vis dar ne-
uzsimenama apie baroko epochoje jsigaléjusio svarbiau-
sio registruotés principo — vargony balsy piramidés (va-
dinamojo vargony pleno?*) naudojima. Siekdami, kad
vargony skambesys grieziant J. S. Bacho didziuosius pre-
liudus ir fugas bei kitus stambiuosius kiirinius bty mak-
simalus, vargonininkai jjungdavo vargony tusti?> arba
naudodavo crescendo veleng *° — specifinius romantiniy
vargony jtaisus.

Vieni mokiniai teigia, kad Juozas Naujalis buves reik-
lus pedagogas, daug démesio skyres ranky padédiai,
grieztai ziliréjes ritmo, frazuotés, kiti — kad laikysenai
prie vargony jis skyré nedaug démesio ir neaiskino spe-
cifinés vargonavimo technikos. Tadiau visi jie mini ge-
ra, kirybiska atmosfera ir darbinga nuotaika per vargo-
ny pamokas, kurios vykdavo du kartus per savaite prie
pedalinés, dviejy manualy (Hinkelio firmos) fisharmo-
nijos, stovéjusios Juozo Naujalio namuose. Pasibaigus
pamokai, daznai uzsimegzdavo pokalbis, kurio metu mo-
kiniai dalydavosi su mokytoju savo problemomis ar s¢k-
me. Kadangi itin daug démesio buvo skiriama désto-
muyjy dalyky praktiniam taikymui, liturging praktika be-
simokantieji vargonuoti atlikdavo Kauno Katedroje?”.
Pradedantiesiems vargonininkams J. Naujalis rekomen-
duodavo nesunkius kirinélius, tinkamus atlikti misiy
metu ir lavinandius vargonavimo technika?®.

Juozas Naujalis su mokiniais:
Marcinkumi (kairéje) ir
Zigmu Aleksandravi¢iumi

Kauno konservatorijoje déstytojai labai vertino stu-
dento darb$tumg. Gabumo sgvoka, randama beveik kiek-
vieno Vargony skyriaus studento mety ataskaitoje, ap-
imdavo ne tik gabumus kaip duotybg, bet ir gebéjima
dirbti. Geras jvertinimas dazniausiai buvo apibudina-
mas Zodziais ,darbstus, gabus, pazangus, stropus <...>
daug dirba, riipestingas“?. Déstytojy pastabos studen-
ty bylose rodo, kad jie buvo geranoriski studenty atzvil-
giu, juos palaiké, vertindavo kad ir menkiausia specia-
lybés dalyky pazanga, suprato, kad tuo nelengvu Lietu-
vos valstybés kiirimosi metu ,normaliai mokytis kliudé
pasaliniai darbai ir tarnyba“3? arba kad neretai ,klausy-
tojas turi sunkias darbo salygas“3!. Taciau studentai,
kuriy bylose atsirasdavo jrasai ,mazai dirba®, ,maza pa-
zanga“, ,iSsiblaskes®, ,praleidzia pamokas be priezas-
ties, esant ne patiems blogiausiems pazymiams (pavyz-
dziui, penkiy baly sistemoje: muzikos teorija — 5, fortepi-
jonas — 4+, solfedZio — 3), buvo paliekami antriems me-
tams ir dazniausiai, prastai jvertinus specialybe, biidavo
$alinami i§ Konservatorijos ,dél stokos darbingumo®32.

Nuo Juozo Naujalio vargonininky mokyklos jkiiri-
mo (1913) tarpukario Lietuvos vargony mokyme gyva-
vusi tradicija — egzaminy ar koncerty programose jra-
$yti jtraukey kiiriniy redakcija — rodé pagarby ir bran-
dy to meto muziky poziirj j vargony literattira. Gali-
mybé iSméginti kelety traktuociy, kurios, pasitelkus skir-
tingg aplikaciirg, frazuotg ir ypa¢ registruote, gali neat-
pazistamai pakeisti vargony muzikos veikalg, formavo
vargonininky suvokimg, kad atlikimas — tai menas.

Tuo metu Kauno konservatorijos instrumentai bu-
vo nepaprastai taupomi ir tausojami, todél studenty nau-
dojimosi jais laikas buvo smarkiai ribojamas. Tai rodo
studenty prasymai leisti vasaros metu naudotis Konser-
vatorijos vargonais. Antai Zenonui Nomeikai buvo leista
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ruostis koncertui ne daugiau kaip dvi valandas per die-
ng, pabréziant, kad Konservatorijos vargonai yra labai
tausotini, nes ,vargonuojant naikinami patys vargonai
ir eikvojama elektros jéga“¥. Net perspektyviam stu-
dentui Zigmui Aleksandraviciui, kuris 1937 metais ren-
gési Romos Sv. Cecilijos muzikos akademijos baigia-
majam egzaminui, nebuvo daroma i$iméiy — griezimo
laikas ir jam buvo grieztai apribotas, pazymint, kad ,,pra-
$ytojas” gali vargonuoti tik dvi valandas ir tik nurodytu
laiku?*. Naudotis vargonais ne mokslo mety laiku buvo
galima tik gavus Konservatorijos direktoriaus ir Svieti-
mo ministerijos leidimus. Sie faktai rodo Vargony sky-
riuje buvus grieztg tvarka — sickiama taupyti elekerg ir
instrumentus (gal nebuvo Zinoma, kad daznas naudoji-
mas tik ilgina vargony amziy).

Zigmo Aleksandraviciaus (1911-1965) pedagoginé
veikla paremta Zymiy muzikology, Zinomy vargony me-
no tyrinétojy bei jo paties teoriniais darbais. Greta ran-
kras¢iuose likusiy vadovéliy vertimy?® vargonininkams
labai praverté jo i§versti vargony profesoriaus Raffaele
Manari paskaity konspektai. Naudingas buvo ir i§ italy
kalbos verstas D. Paolo ir M. A. Ferretti vadovélis ,,Gri-
galiskojo giedojimo istorija“ (Note di storia del canto
Gregoriano) bei paties Z. Aleksandraviciaus studija ,,Gri-
galinio choralo teoretiski ir praktiski principai“3.

Z. Aleksandravi¢ius nuodugniai analizavo naujausia
to meto vargony literatfira, supazindinandia su regist-
ruotés ir interpretavimo tradicijomis. Ja remdamasis,
para$é tris stambius metodinius veikalus: ,,Vargony or-
kestracija“, ,Improvizavimo vadovélis vargonininkams®
ir studija ,,Vargony registracijos menas“ (ji dar vadinta
»Organografija“), kurioje pateikta daugiausia metodi-
nés medziagos ir kuri apskritai buvo stambiausias to
meto lietuviskos vargony literatiiros veikalas. Tai ketu-
riy daliy darbas apie italy, vokieciy, prancizy XX a.
vargonavimo meng, kuriame, remdamasis Zymiy italy
vargony tyrinétojy veikalais, autorius atveria italy var-
gony mokyklos duris Lietuvos vargonininkams3’. Ne-
maza démesio ¢ia skirta italy vargondirbiy kiriniams.
Tuomet tai buvo labai vertingos Zinios Lietuvos vargo-
nininkams, susipazinusiems tik su vokie¢iy ir prancizy
vargony kulttromis. Italiski terminai, Z. Aleksandravi-
Ciaus iSversti j lietuviy kalba, manau, praversty ir $iy
dieny vargonininkams. Daugelis registry ar vargony sa-
voky $iandien jau nebevartojamos, tadiau jy pasitaiko
vargony literatiiroje, pavyzdziui, flauti e piva — antikinis
registras, atitinkantis vélesnj corna musa (muzos ragas)’®.
Remdamasis skirtingas vargonavimo tradicijas puoselé-
jusiy vargony meno Zinovy nurodymais ir to meto teo-
rine mediiaga, autorius pateikia vargony registruotés
taisykles, analizuoja senyjy vargony registry skambe-
sio, jy tarpusavio jungimo principus. Cia i$vardytas pla-
tus XX a. vargony meno tyrinétojy sarasas teiké tuomet
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pacia naujausig informacija®®. Z. Aleksandraviciaus
samprotavimai apie universalius vargonus, kuriais biity
galima atlikti ir senaja, ir Siuolaiking muziks, atspindi
tuo metu Europoje prasidéjusio vargondirbystés nuos-
mukio (XX a. pirma pusé) tendencijas, XX a. viduryje
pasickusias ir Lietuvos vargony kultiirg. Antroje apta-
riamos studijos dalyje, parasytoje véliau (apie 1962 me-
tus), Z. Aleksandravicius pateikia vargony balsy klasifi-
kacijg. Gana savotiskas vargony balsy skirstymas | pa-
grindinius (principalinius, strykinius ir fleitinius), kin-
tamuosius (paprastuosius ir sudétinius) ir kombinuo-
tuosius (vibruojancius) uzduoda galvosikj, kuri iy gru-
piy priskiriama liezuvéliniams.

Svarbig mokomaja reikmg turéjusi Z. Aleksandra-
vi¢iaus studija ,Vargony orkestracija“ yra tarsi ,Orga-
nografijos pratesimas ir papildymas. Siame veikale la-
bai detaliai ir aiskiai iSdéstyti ne tik pagrindiniai vargo-
ny balsuotés principai, bet jsigilinta ir  bendra instru-
mento mechaning konstrukcijg bei veikimo principus.
Studija sudaro jzanga, du skyriai ir priedas. [Zangoje
vargonai prilyginami orkestrui (romantiskasis vargony
instrumento jvaizdis) ir pabréZiama, kad neturédamas
jokios mokomosios priemonés apie vargony registruo-
tg, taip pat stokodamas ,teoriniy principy ir tiksliy Zi-
niy, vargonininkas negali pilnai i$naudoti visy fonetis-
ky ir mechaniniy instrumento galimybiy“4. Autorius
ragina dométis ir vargony sandaros teorija pabrézda-
mas, kad i$studijuoti instruments, kuriame telpa visas
orkestras, vargonininkui nemenka uzduotis. Z. Alek-
sandravi¢ius, aptardamas kiekvienos vargony Seimos
vamzdziy forma, sandara, gamybos ir veikimo princi-
pus, diapazong, tembrus, istorines jy atsiradimo aplin-
kybes, neapsiriboja italy vargony statybos tradicija —
iveda trumpus apzvalginius ekskursus | Pranctzijos ir
Vokietijos vargony statybos istorija. Daug démesio skir-
ta Ripieno (Zr. 24 i$na$y) analizei ir specifiniams italis-
kiems registrams bei jy balsy deriniams, taip pat ir se-
niausiesiems, kurie dabar jau nebepraktikuojami (pa-
vyzdziui, Musette 8°). Daugelio italisky terminy verti-
mui | lietuviy kalbg Z. Aleksandravicius ilgai ieskojo
lietuvisky atitikmeny, kurie turéjo tapt naujais lietu-
viskais vargony terminais.

Aptardamas registry naudojima, jy tarpusavio deri-
nimo galimybes ir apibadindamas kiekvieno jy badin-
ga skambesj, Z. Aleksandravidius vartoja ryskius ir
vaizdingus palyginimus: ,, Voce celeste 8 su Salicionale 8,
Dulciana 8° pritarimu duoda efekta, kaip Violoncello,
angelo rankos paliesto“4!. Vargonininkai raginami skir-
tingose miSiy dalyse nekartoti ne tik ty paciy, bet ir
panasaus skambesio balsy deriniy. Duodami patarimai
moterisko (Bordone 8, Gamba 8, Voce celeste 8 11 manu-
alu) ir vyrisko balso (ypac boso Principale 8 Bordone 8)
bei choro pritarimui forze atveju (visus pagrindinius
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Zigmas Aleksandravicius ir jo studijy
Romoje kvalifikacinis dokumentas

165 85 4" registrus kopuliuojant su liezuvéliniais uzda-
rame II manuale), pabréziama, kad kiekvieny vargony
ty paciy registry skambesys yra skirtingas ir kad tikra-
sis skambesys girdimas tik i§ toliau — tie patarimai ak-
tualis ir $iandien®?. Z. Aleksandravicius taip pat iSais-
kino tuo metu daznai painiojamo Schweller® ir Walze
(Rollschweller) — crescendo veleno (ir. 26 i$nasa) Zyméji-
ma ir naudojimg. Remdamasis jvairiomis mokyklomis
ir autoriais, jis labai detaliai perteiké skaitytojui vargony
registruotés principus. I3 instrumenty Z. Aleksandravi-
C¢ius mini tobulos konstrukeijos ir idealaus skambesio
italy vargony meistro G. Serassi XIX a. pirmojoje puséje
statytus vargonus, kuriy savito Ripieno skambesio pa-
slapties negaléjo jminti joks kitas vargony meistras.
XX a. pradzioje Lietuvos vargonininkai atlikéjai dar
nestilizavo vargony muzikos, todél pastabos, kad ,dau-
gelis registry, kuriais praturtéjo modernieji (curima galvo-
je romantiniai) vargony instrumentai, senovinés muzikos
atlikime yra nenaudojami. <...> Bacho veikaly pajégu-
mas priklauso labiau nuo stiliaus, nei nuo instrumento
ypatybiy, <...> taigi, gerbdami senove, nepainiokime
jos su moderniuoju menu“44, buvo svarbios ir reiks-
mingos tuometiniams vargony muzikos interpretuoto-
jams. Analizuodamas J. S. Bacho kirinius, Z. Aleksan-
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dravi¢ius aptaria J. Matthessono (1681-1764), A. Ad-
lungo (1699-1762) taikytas registruotes®. Organo pleno
savoka jis gretina su XVII-XVIII a. naudotu L. N. Cle-
rambault, N. de Grigny, F. Couperino prancuziskuoju
Plein jeu. Tgsdamas vargony muzikos stilizavimo tema,
autorius teigia, kad atlikéjas privalo sukurti ty laiky,
kuriais kiirinys paraSytas, atmosfera, o perteikdamas ka-
rinj klausytojui privalo iSlaikyti kompozitoriaus stiliaus
savituma*. Duodamas patarimus apie vargony skam-
besio specifikg vargonininkams, ketinantiems kurti var-
gony muzika, Z. Aleksandravi¢ius drasiai ir kategoris-
kai kritikuoja kompozitorius (tarp jy ir F. Liszta), tran-
skribavusius fortepijoninius kirinius vargonams: ,,tai su-
griauna savitg vargony subjektyvumo, monumentalumo,
tarsi katedros statinio ypatuma <...>, o norintieji var-
gonais atlikti Bach-Gounod ,,Ave Marija“ ir panasaus
pobtdzio veikalus negali figiiruoti vargonininky sara-
$e“7. Studijos priede i§déstyta medZiaga ypa¢ aktuali
praktiniu pozitiriu: pirmajame skyriuje — trumpi pa-
mokymai apie vargony lieZuvéliniy balsy derinimg ir
nuolating instrumento priezitira; antrajame — detalus fis-
harmonijos, tuomet Lietuvos baznyciose, seminarijose
ir mokyklose labai plac¢iai naudoto instrumento, veiki-
mo apraSymas, registry ypatumai, prakeiski priezitros
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klausimai. Si mediaga aktuali ir dabar — néra j lietuviy
kalbg iSversty instrumenty statybos ir prieziaros vado-
vy, kuriy labai reikéty, — didZioji dalis vargonininkuy,
ypa¢ dirbandiy Lietuvos provincijoje, atlieka ir vargo-
ny meistry darbus, nors Ziniy apie instrumento kon-
strukeijg bei priezitra turi tikrai nepakankamai.

Z. Aleksandraviciaus vadovélis ,,Vargony orkestra-
cija“, laikytas knygos vertimu, i§ tiesy yra jo mokymosi
[talijoje metu versta naujausia keleto autoriy metodiné
literataira, sutraukea j viena studija, kurioje sutelkta pa-
ties Z. Aleksandravidiaus praktiné patirtis su jo indivi-
dualiais pamastymais ir pastebéjimais: ,,Galiausiai no-
riu atkreipti skaitytojo démesj j mano iSbandyta verian-
Cio efekto jspudj: iSlaikyti mazdaug tempo largo pusan-
tro takto finalinj akords, ypa¢ pilna, Zemos srities su
visais pagrindiniais Ripieno registrais — $is prailgintas
rezonansas i$$auks tokia klausytojo reakeija, jog $is, jei
kalba — nutils, jei skaito — padés knyga j $alj“4%. [domu
ir tai, kad Z. Aleksandravi¢iaus metodiniuose darbuose
grieztai kritikuoti atlikimo bruoZai — daznas registry ar
manualy keitimas, nereikalingy naty uzgavimas, nervin-
ga grojimo maniera, lydima staigiy judesiy, perdétas
virtuoziskumo demonstravimas bei netikslumai, atsiran-
dantys perjunginéjant registrus be asistento pagalbos, —
véliau buvo kritiky bei jo koncerty recenzenty uzfik-
suoti kaip budingi pa¢iam autoriui.

Z. Aleksandravidiaus metodiniy veikaly sgvada pa-
pildo 12 pamoky ,Improvizavimo vadovélis vargoninin-
kams®“. Jame sujungtos vargony technikos, harmonijos,
kontrapunkto, grigaliskojo choralo, kompozicijos ir in-
strumentuotés sritys. Sioje improvizavimo mokymo prie-
mongéje pabréztinai akcentuojamas nuolatinis darbas ne-
priklausomai nuo jkvépimo ir vaizduotés, metodiskas
mokymasis, o norintiems improvizuoti vargonininkams
skiepijama drausmé: stengtis ,per kiekvieng pakartoji-
mga ne varijuoti, bet atstatyti kiek galima tiksliau tai, ka
mokinys jau yra tinkamai suimprovizaves“4?. Bet tai i
esmeés prieStarauja improvizacijos menui. I$vados, pa-
darytos remiantis paties autoriaus patirtimi (,,de$imtis
mety mokymosi ir ruo$imosi improvizavimo egzami-
nams Paryziaus konservatorijoje, neginc¢ijamai parodziu-
siems, jog improvizavimas i$sidirba vadovaujantis tais
padiais principais ir metodais, kuriais vadovaujamasi
virtuoziskumo i$pildyme*>?), yra kiek vienpusiskos ir
taikytinos ne visais atvejais.

Vadovélyje medziaga isdéstyta 12-oje pamoky ir
grindZiama autoriaus grieztai nurodytomis taisyklémis
(pvz., »pedalas privalo be paliovos eiti prieSingu judéji-
mu duotai temai, i$laikant tg pacia tonacijy eil¢®). Duoti
pavyzdZiai — paties autoriaus kiriniai su grieztai nuro-
dyta konkredia registruote, harmoniniu ir tonaciniu pla-
nu, konstrukcija ir kirinio forma’! palieka mazai vie-
tos vargonininko fantazijai.
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Pagal Z. Aleksandravi¢iaus sudarytg (1942) septyne-
riy mokslo mety Vargony skyriaus programa su trejy
mety improvizacijos bei dvejy mety specializacijos
kursais vargony klasés studentai Kauno konservatorijo-
je mokési neilgai, tik keleta mety. 1943-iaisiais vokie-
¢iy valdziai uzdarius Kauno konservatorija, nutriko
mokslas ir vargony klas¢je. Tiesa, 1945 metais Vilniaus
konservatorijoje jsteigta vargony klasé, kurioje buvo mo-
koma pagal Kauno konservatorijos Vargony skyriaus pro-
grama>?. 1949 metais, sujungus Kauno ir Vilniaus kon-
servatorijas, vargony klasé buvo panaikinta. Z. Alek-
sandravi¢ius dar kurj laikg désté teorines disciplinas.

Jonas Zukas (1907-2004) néra palikes metodiniy
veikaly, jo publikuoti straipsniai apie vargony meno rai-
da, garsiuosius pranciizy vargonininkus Alexandre Guil-
mant ir Marcel Dupré yra istorinio pobtdzio, todél jzval-
gas ir i$vadas apie jo pedagoginius principus tenka da-
ryti vadovaujantis Marcel Dupré mokykla, spaudoje is-
déstytais J. Zuko samprotavimais apie vargony kon-
strukcijos ypatumus, laiskuose uZfiksuotais jo amzinin-
ky prisiminimais bei jo mokiniy uZrasytais tiesioginiais
isptdziais bei pasakojimais.

1937 metais drauge su Jonu Zuku, grizusiu po stu-
dijy ParyZiuje pas M. Dupré, | Kauno konservatorijos
Vargony skyriy jZengé prancizy vargonavimo tradici-
jos. M. Dupré jaunajj lietuvj vargonininkg vertino kaip
isskirtinés inteligencijos, talento ir darb$tumo meninin-
ka: ,Man malonu pareiksti, kaip aukstai a$ vertinu §j
jaung Zmogy ne tik kaip muzika, bet ir visais kitais at-
zvilgiais. I3 anksto galiu patvirtint, kad Lietuva juo di-
dziuosis“33. Plusteléjus naujai bangai, Lietuvos vargony
mene buvo pasiektas kiirybinis apogéjus: issiskleidé rys-
kiausiy to meto Lietuvos vargonininky Ziedas, nuolat
skambéjo jy atlieckamos vargony muzikos koncertai.

J. Zukas vadovavosi savo mokytojo M. Dupré jskie-
pytais pedagoginiais principais, kurie — skirtingai nei
Z. Aleksandravi¢iaus metodika — buvo paremti impro-
vizacija ir laisva minties traktuote. M. Dupré mokyklai
buvo badingi XX a. pirmojoje pus¢je visoje Europoje
dominave vargony interpretaciniai principai, galimybe
juos perimti ir perduoti Lietuvos vargony mokyklai tu-
réjo ParyZziaus konservatorijoje studijave vargonininkai
Jonas Zukas, Konradas Kaveckas ir Zenonas Nomeika.

Dirbdamas su studentais J. Zukas $iai misijai pasi$ves-
davo visa savo esybe. Faktas, kad dauguma jo studenty
pasirinko vargonininko kelia, rodo ji buvus pedagogu
i§ pasaukimo. Ilgamecio Vilniaus arkikatedros bazili-
kos, véliau Sv. Petro ir Povilo bainy&ios vargonininko
Prano Slizio pasakojimai apie pagrindinius savo moky-
tojo pedagoginius principus patvirtina, kad XX a. pir-
mojoje puséje Lietuvos vargony mokykloje vyravo euro-
pinés vargonavimo tradicijos: ,]J. Zukui metodikos po-
zitiriu buvo ypad svarbu legato naty jungimas, pirStuote,
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grojimas mintinai. Bidavo labai patenkintas leidus per
egzaming jam uzversti natas. Be to, mokytojas mégo
romantizuotas, sulétintas pabaigas, ar tai baty C. Franc-
kas, ar J. S. Bachas“54. Jonas Zukas, siekdamas iSgaud
idealy legato, ypatinga démesj skyré vargony aplikatiirai
(pirStuotei ir pedaluotei), o registruote palikdavo kiek-
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Prof. Marcel Dupré (sédi antras i§
desinés) vargony klasé Paryziaus
valstybinéje konservatorijoje
(1933/34 mokslo metai).

. . . Y
Tredias i kairés sédi Jonas Zukas

vieno vargonininko individualiam skoniui, nurodydavo
tik skambesio pagrinda, pavyzdziui: 8, 4’ (taip Zymi-
mas vargony registry skambesio aukstis — pédos) arba
mixtur it pan.>> Pats vargonininkas koncertams rengda-
vosi labai rupestingai, tam skirdavo daugybe laiko. Pa-
gal galimybes pasitelkdavo keletg redakcijy ir dar pries
sésdamas prie instrumento iSmokdavo karinj mintyse.
Iki smulkmeny i$studijuodavo programa, apsvarstyda-
vo kiekvieng naty zenkla, pasizyméjo puikia virtuozine
technika ir kruops¢iai apgalvota registruote®®. Studen-
tai jj gerbé, myléjo ir vertino: ,Nepriekabus, taktiskas,
mandagus, gryna kultira, savo tyliu buvimu kaip niekas
kitas atskleisdavo ir palaikydavo mokinj. Ypal dvasine
prasme tai buvo nepralenkiama asmenybé“>’.
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Konrado Kavecko (1905-1996) metodiniai princi-
pai atsispindi jo publikacijose tarpukario Lietuvos spau-
diniuose. Autorius akcentuodavo, kad geras vargoni-
ninkas privalo bt ,auksto intelekto ir didelio iSprusi-
mo“38. Adikéjas privalo gebéti suvaldyti didZiausia mu-
zikos instrumentg, organizuoti garsy pasaulj, nuolat jausti
balsy spalvy derinius, kurie turi atitikti atliekamo kari-
nio idéja. Vargonininko atlikéjo profesines Zinias ir i$pru-
simg atspindi atlickamo kirinio ritmas, frazavimas ir
stilistika.

K. Kaveckas pirmasis i§ tarpukario vargonininky mo-
kyklos prabilo apie ritmo svarbg atlickant baroko epo-
chos, ypa¢ J. S. Bacho, muzika. Tiesa, jo taikytos arti-
kuliacijos taisyklés, paremtos neoromantiko F. A. Guil-
mant’o metodika (pavyzdziui, siekiant pabrézd stipria-
sias takto dalis, prie$ tai esandia silpnaja dalj Siek tiek
uzdelsti), dabar jau nenaudotinos. Tokia artikuliaciné
technika suardo kiirinio ritmine struktiira net ir tada,
kai norima parodyti naujos temos atsiradima fugoje.
Taciau daugelis jo taikyty agogikos taisykliy buvo moks-
liskai pagristos, sektinos ir atitinkanéios kiriniy stilis-
tika, jos taikomos ir $iomis dienomis.

Kitas labiausiai akcentuojamas K. Kavecko vargo-
navimo metodikos aspektas — frazuoté. Cia pedagogas
pirmiausia sitlo i$studijuoti kirinio forma, suvokti pa-
grindines temas, motyvus, sekti jy polifoninj ar harmo-
ninj plétojima, pajusti kulminacinius taskus. Daugiau-
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sia démesio kreipdamas | ankstyvojo baroko meistry ir
J. S. Bacho amzininky kiirybos atlikimo mena, K. Ka-
veckas formavo pazangy tuo metu poziiirj j vargony mu-
zikos interpretavimg — kuo labiau priarcéti prie atlicka-
mo kirinio epochos ir atlikti jj autentiskai, neiskrai-
pant stilistikos tuomet populiariomis romantiskomis var-
gonavimo manieromis. Sj interpretacinj principa jis pir-
miausia taiké J. S. Bacho kiiriniams, rekomenduodavo
pabrézti juos monumentalia registruote ,netraukiant kas
keli taktai naujo registro“>°.

K. Kaveckas teigé, kad registruotés menas labai pri-
klauso nuo vargonininko ,teoriniy Ziniy ir gero sko-
nio“®. Tadiau paties vargonininko metodikoje geras sko-
nis buvo gerokai virSesnis uz teorines Zinias. Lyginant
su Z. Aleksandravidiaus Ziniomis, jgytomis visu desimt-
meciu ankséiau, K. Kaveckas vargony balsus klasifikuoja
skurdziau, skirsto juos j paprastuosius ir liezuvélinius
nei$skirdamas pagrindiniy, strykiniy ir fleitiniy Seimy.
Abstrakts ir apibidinimai — neminimi balsy pavadini-
mai, pazymimas tik jy aukstis (pavyzdziui, ,dviejy pedy
balsai, sujungti su astuoniy pédy balsu, teikia labai ba-
dingg“ arba ,<...> ypatingai patrauklig ir malonig spal-
va“®l), ir tai nedaro reikiamo jspidzio. Taciau K. Ka-
veckas turéjo iSskirting menine intuicijg, muzikinj sko-
nj ir puiky stiliaus pojatj — Sios savybés jam grieziant
vargony muzikg su kaupu kompensuodavo galbiit nepa-
kankamg gilinimasi | vargonavimo teorijs.
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ISvados

XIX a. pabaigoje vykes vargonininky mokymas dva-
ro mokyklose neturéjo nei fiksuotos mokslo programos,
nei sistemos, todél jo dar negalima laikyti sistemingu
Lietuvos vargonininky profesinio rengimo etapu. Dip-
lomuoto lietuviy vargonininko ir pedagogo J. Kalvai-
dio, ¢eko R. Lichmanno bei kity profesionaliy vargoni-
ninky darbas dvary mokyklose davé impulsg profesinio
metodinio vargonavimo raidai.

Istorinés ir politinés aplinkybés, trukdziusios Euro-
pos meno tradicijoms anks¢iau integruotis j Lietuvos
kulciira, lémé ir tai, kad Europos vargony mokyklose
XIX a. antrojoje pus¢je gyvavusios vargony interpreta-
cijos tradicijos Lietuvos vargony mokykla pasieke tik
XX a. pirmaisiais deSimtmediais. Pazangios Vakary Eu-
ropos metodininky idéjos mazdaug pus¢ amziaus véla-
vo ir kitose muzikos srityse.

Tki XX a. treciojo desimtmedio Sv. Grigaliaus var-
gonininky draugijos organizuotuose kasmetiniuose kur-
suose (nuo 1908) ir Juozo Naujalio vargonininky mo-
kykloje (isteigta 1913) gyvavo vokiediy vargonavimo tra-
dicijos, vadovautasi Vokietijoje (Regensburgo, Leipci-
go aukstosiose mokyklose) bei Lenkijoje (Var$uvos mu-
zikos institute) vargonininky Juozo Naujalio ir Jono Ben-
doriaus jgyta metodine patirtimi. Sie muzikai buvo ne
tik vargony, bet ir fortepijono metodikos pradininkai
Lietuvoje. Valstybés muzikos mokyklos vargony klasé
(jsteigta 1922) buvo praturtinta teorine pranciizy meto-
dine vargonavimo medzZiaga bei Rusijos nacionalinés mo-
kyklos pedagogine praktika. XX a. ketvirtojo desimt-
medio pabaigoje | lietuviy tauting vargony mokykla pra-
détos diegti pranciizy ir italy vargonavimo tradicijos.

XX a. pirmosios pusés Lietuvos vargonininky mo-
kykloje gyvavusioms vokietiy, pranciizy ir italy vargo-
navimo tradicijoms ryskiausiai atstovavo vargony pe-
dagogai Juozas Naujalis, Nikodemas Martinonis, Jonas
Zukas, Konradas Kaveckas ir Zigmas Aleksandravicius.
Jie sukiiré savita lietuviy nacionaling vargony mokykla.
Jono Zuko metodika atspindéjo M. Dupré propaguo-
tus vargony muzikos interpretavimo principus, kuriy
esmé — improvizacija ir laisva minties traktuoté. Pa-
grindiniai Jono Zuko vargony metodikos pedagoginiai
principai — virtuoziskumo, dainingumo, idealaus legaro
siekiamybé, romantinio prado i$rySkinimas — buvo ba-
dingi visai XX a. pirmosios pusés Europos vargonavi-
mo praktikai. Konradas Kaveckas, t¢sdamas romantis-
kosios pranctzy mokyklos tradicijas, daugiau démesio
nei kiti vargonininkai skyré frazuotei bei registruotei.
Jis pirmasis i§ tarpukario vargony pedagogy akcentavo
ritmo svarba, taike artikuliacijos taisykles. Zigmo Alek-
sandraviciaus déstymo metodika, pagrista fundamenta-
liais teoriniais darbais, supazindino studijavusius to meto

vargonininkus su aktualia vargony literatira, atvéré du-
ris italy vargony mokyklai ir teiké palig naujausia in-
formacija, kuri aktuali ir $iy dieny vargonininkams, tu-
rintiems mazai salycio tasky su italy vargony kultira.

XX a. pirmojoje puséje vargonininky profesinis ren-
gimas, kaip ir visas to meto Lietuvos muzikinis gyveni-
mas, vyko spardiais $uoliais ir buvo jgij¢s didelj pagrei-
tj: XX a. antrojo desimtmecio pabaigoje atitiko mazdaug
dabartinés vargony mokyklos I-III kurso lygj, treciajj
desimtmetj — bakalauro studijy, o ketvirtojo desimtme-
io pabaigoje programos apimties atzvilgiu neatsiliko
nuo $iy dieny vargony magistro studijy baigimo reika-
lavimy.

Vilniaus krasto vargony mokyklose, kaip ir J. Nau-
jalio muzikos mokykloje, vyravo vokiediy vargonavimo
tradicijos. Tadiau iki 1940 mety M. Karlovicziaus kon-
servatorijoje bei J. Montvilos vargonininky mokykloje
vargonininkai buvo rengiami darbui baZnyciose, o ne
koncertiniam vargonavimui. Vargonuoti epizodiskai
buvo mokoma Vilniuje veikusioje Elenos Laumenskie-
nés-Murauskienés islaikomoje Liaudies konservatorijoje
(1930-1940), tadiau ¢ia vargonininkai buvo rengiami
tik dvejus metus, todél mokymo sistema nespéjo susi-
formuoti. Klaipédos ir Siauliy muzikos mokyklose var-
gonininky mokymas buvo periferinio pobudzio, netu-
réjo stabilios pedagoginés sistemos, taciau neleido uz-
gesti vargony tradicijoms $iuose Lietuvos krastuose.
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Summary

At the end of the 19 century church organists with
a higher-level musical education were engaged in tea-
ching organ playing in schools attached to estates or
churches as well as giving private tuition. The instruction
of organists at that time, for example, in the estate school
in Rietavas (founded in 1874 by the Duke Bogdanas
Oginskis) offered by the organist Juozas Kalvaitis as well
as that available in Plungé school supported by Mykolas
Oginskis and the tuition given in the famous Rokiskis
school (under the patronage of the Tyzenhauzas family)
by the organist Rudolf Liechmann (since 1883) lacked a
fixed schooling programme and system, that is why it
cannot be treated as a systematic period in the profes-
sional preparation of Lithuanian organists. The work of
Juozas Kalvaitis, a certified Lithuanian organist-teacher
(1842-1900), Rudolf Liehmann (1855-1904), Liucidas
Lisauskas (1844-1902), as well as that of other profes-
sional organists both in estate schools and through private
tuition gave an impulse to the development of profes-
sional organ playing.

Due to historical and political circumstances the
integration of European art traditions into Lithuanian
culture was belated; as a result the organ interpretation
traditions that flourished in Europe at the 2°¢ half of the
19t century reached Lithuanian organ school as late as
the beginning of the 20 century. This was typical of
other areas of music — progressive ideas came to Lithua-
nia half a century later.

Up to the 3 decade of the 20™ century German
organ playing traditions were maintained at the annual
courses organised by the Organists’ Society (since 1908)
and Juozas Naujalis Organists’ School (founded in 1913).
The tuition was based on the methods of R. Palme,
A. G. Ritter, J. Sturzyfiski and incorporated the expe-
rience gained in Germany and Poland by Juozas Naujalis
(1869-1934) and by Jonas Bendorius (1889-1954).
These musicians were responsible for the appearance
of both organ and piano methodology in Lithuania.

In addition to the German organ playing traditions,
the Organ Class of the State Music School (founded in
1922) offered primarily theoretical information about
French organ school, based on Lemmens’ textbook
‘Ecole d’orgue’. The French traditions were implemented
in practice only as late as at the end of the 4™ decade of
the 20 century.

When in 1937 the Organ Department of the Kaunas
Conservatoire employed Jonas Zukas after his comple-
tion of studies in Paris State Conservatoire (the organ
class of Marcel Dupré), as well as Zigmas Aleksandra-
vic¢ius in 1939 who completed his studies in Rome
Catholic Conservatoire, the Vatican State University,
the Lithuanian organ school was enriched by French
and Italian organ playing traditions.

The methods used by Jonas Zukas (1907-2004)
reflected the interpretational principles based on impro-
visation and free treatment of thought as advocated by
Dupré. The principles that lay at the basis of Zukas’
methods — virtuosity, search for ideal /egato, the accen-
tuation of the romantic element — were typical traits of
European organ playing at that time.

While continuing the French romantic tradition of
organ playing, Konradas Kaveckas (1905-1996) focused
on phrasing and registration. He was the first among
the inter-war generation of organists to accentuate the
importance of rhythm and to apply articulation rules.
While encouraging the performers to study the form
and stylistics of a composition, to present an authentic
performance in keeping with the spirit of the epoch
without giving way to a romantic manner of organ playing
that was popular at that time, Kaveckas introduced a
professional approach to the methods of the time.

The pedagogical principles of Zigmas Aleksandra-
vicius (1911-1965) rested on Italian organ playing tra-
ditions. His methods were based on fundamental theore-
tical works. Following German, French and Italian tradi-
tions of registration and interpretation, Aleksandravicius
composed three substantial methodological works; in
addition, he compiled and translated into Lithuanian a
dictionary of Italian organ-related terms. Though these
works never saw publication, still they played an impor-
tant role in the tuition of organists and were used as
points of reference in the pedagogical practice of organ
playing.

The teachers of organ playing in Lithuania at the
first half of the 20% century who represented German,
French and Italian organ playing traditions created a
distinctive Lithuanian national organ school. The con-
temporary piano, string, wind and vocal schools in Lithu-
ania were also based on the synthesis of modern Western
experience and the influential Russian school.
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