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Imantas SIMKUS ~ Metroritmo interpretacija

Audroné ZIURAITYTE  5ip kolektyvinio muzikavimo

Lietuvos muzikos ir teatro

akademija Pagr indaS

ANOTACTJA. Straipsnio* tikslas — pagrjsti metroritmo interpretacijos,
uztikrinancios vertikalig sinchronizacija, prioriteta kolektyviniam
muzikavimui individualios raiskos poziuriu. Remiantis moksline li-

REIKSMINIAI teratira ir jvairiy ,dirigavimo mokykly“ patirtimi, siekiama atskleis-
ZODZIAI: ti, kad kolektyvinio atlikimo ekspresija pirmiausia turi buti bendrai
metroritmas, suderinta ir atlikimo metu sinchronizuota. Tyrimo objektu pasi-

interpretacija, rinkus kolektyvinio muzikavimo sinchronizacijos ir ekspresyvumo
kolektyvinis problemiska sambuvj, metroritmo interpretacijos priestaros aspektu
muzikavimas, akcentuojama naujy, atlikéjams naudingy, interpretacija turtinanéiy
sinchronizacija, metroritmo analizés metody batinybé. Metodai: literataros analizé,
dirigavimas. istorinis analitinis, lyginimas ir apibendrinimas.
Jvadas

Lina Navickaité-Martinelli teigia, kad tradicinéje muzikologijoje analizés vertinimo
klausimu regime atlikéjy ir muzikos analitiky atskirtj (Navickaité-Martinelli 2020: 1).
] pastaruosius neretai skeptiskai zvelgiama dél kuriamy naujy sistemy, analizés metodiky,
kurios daznai neturi praktinés, apéiuopiamos reiksmés atlikéjo interpretacijai. Pasak ty-
réjos, atlikéjai neturéty nuvertinti analizés naudos interpretacijai, o tyréjai turéty ieskoti,

»kuo pats analizés procesas naudingas atlikéjui, nes tai ,gilesnés problemos dalis, gau-
bianti visg analizés mokymo klausimg“ (Navickaité-Martinelli 2020: 5). Dirigentai savo
judesiy raiska teikia informacija apie karin} pirmiausia per metroritminiy struktiry in-
terpretacija, todél svarbu pasialyti metroritmo analizés metodus, kurie padéty kokybis-
kai interpretuoti karinj pirmiausia uZztikrinant kolektyvo sinchronizavima. Labai svarbu
vienodinti skirtinga kolektyvo nariy metroritmo interpretacija ir tam atlikti paruosia-

* Straipsnis grindZiamas didesnés apimties meno projekto tiriamaja dalimi (darbo vadové prof. dr.

Audron¢ Zitraityte).
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maja metroritminiy jvykiy eigos analize. Kad suvoktume metroritmo analizés metody
karimo svarbg ir butinybe, pirmiausia reikia pagrjsti metroritmo interpretacija kaip ko-
lektyvinio muzikavimo pagrinda, ta $iuo straipsniu ir sieksime padaryti.

Metroritmas kaip sudurtiné sagvoka

Christopheris Francis Hasty’is veikale Meter as Rhythm (1997) kelia ritmo ir met-
ro savoky probleminius klausimus. Pirmiausia jis pabrézia, kad muzikiniame diskur-
se paplitusios kelios skirtingos ritmo sampratos. Vienos ritmg sieja su désningu garso
trukmés verciy pasikartojimu, kitaip tariant, periodiskumu. Siejant periodiskuma su
tam tikru désniu, galima teigti, kad $iam aiskinimui artima antikiné ritmo samprata.
Graikiskas rhythmos reiskia tolygy tekéjima, désninga sekg (Ambrazas 2010: 42). Kitos
ritmo sampratos $ios sgvokos tiesiogiai nesieja su tam tikru pasikartojimu, reguliarumu,
periodiskumu. Ritmo vienetas suvokiamas kaip fiksuotas garso trukmés intervalas laike,
o ritmas — kaip garso trukmés intervaly santykiy visuma.

Anot Algirdo Jono Ambrazo: ,Pladiaja reikdme ritmas yra muzikos garsy santy-
kiy laike visuma, ty garsy sekos organizuotumas“ (Ambrazas 2010: 42). Toks savokos
aiSkinimas yra parankesnis platesniam teoriniam diskursui. Naudojant pastaraja ritmo
sampratg kaip aksiomg, apskritai negalima kalbéti apie neritmiska muzika, kadangi visi
garsai trunka tik laike. Jei muzika buty neritmiska, ji paprasciausiai negaléty egzistuoti.
Kaip teigia Peteris Petersenas, ,nickas neegzistuoja be trukmés, todél ir tonas / garsas
negali pasirodyti be trukmés“ (2013: 19). Todél manome, kad nevertéty muzikos skirs-
tyti } daugiau ar maziau ritmiska, nes tikslingiau kalbéti apie reguliary ar ireguliary ritma.
Grigaligkasis choralas, aleatoriné muzika, palyginti su klasicizmo periodiskumu, yra la-
biau ireguliari, ta¢iau turinti savus ritminius vienetus, jy santykius ir eiga.

C. F. Hasty’is kaip kerting studijos Meter as Rhythm problemg jvardija ritmo ir met-
ro sgvoky skirtj. Anot jo, dazniausiai metro ir ritmo opozicija tapatiname su tvarkos ir
laisvés opozicija: tvarka versus laisvé, mechaniskumas wversus organiskumas, to paties pa-
stovus kartojimas wersus spontaniskas vis naujo karimas (Hasty 1997: 4).,Mes kalbame
apie ritming laisve ir takto tironija. Galime niekinti atlikima kaip per daug metriska, bet
nebuty jokios prasmés sakyti jj esant per ritmiska“, — teigia C. F. Hasty’is (ibid.: 5). Ta-
¢iau ir metro savoka galima aiskinti daug placiau: ,Kaip muzikos garsy aukscio santykius
normuoja dermé, taip garsy trukmés santykius — metras“ (Ambrazas 2010: 43).

Iprastai metrinj motyva sudaro viena ar kelios stipriosios takto dalys, jprasminan-
Cios kirtj, ir silpnosios takto dalys, paklastancios kircio traukai. Sialome kurti naujg pa-
sléptojo, latentinio, takto savoka, kurios turinys aprépia kir¢iuoty ir nekir¢iuoty garso
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trukmés vienety grupe, sudaryta i§ motyvo ar bent submotyvo ir partitiroje nebutinai
isskirtg takto braksniais. Pasak P. Peterseno, ritmo kaip skirtingy muzikiniy komponen-
ty jsisgmoninimas leidZia su tam tikru objektyvumu apibrézti metroritminiy svoriy lygj
(Petersen 2013: 11)*. Kitaip tariant, sudaromos prielaidos isryskinti stipriyjy ir silpnyjy
garso trukmés verciy santykius. Pasitelke §j metoda galime atskleisti kompozicijoms
budingas latentiniy takty struktaras ar j; pritaikyti tokiems gerai Zinomiems reiskiniams
kaip hemiolé. Taigi takto rémy nepaisantys ar apskritai betaktés sandaros muzikiniai
opusai gali buti traktuojami kaip pasizymintys specifine metrine struktara.
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Pav. Aukscio ritminis komponentas (Petersen 2013: 9)

1 Vokieciy muzikologas P. Petersenas ritmo komponenty teorijoje ritma taip pat suvokia ne tik truk-
més, bet ir aukscio aspektu. Pasak P. Peterseno, negalime aukscio atskirti nuo ritmo sgvokos, ritma
turime suvokti kaip apimantj skirtingus muzikinius komponentus. Tik jy visy jvertinimas padés
tikslingai suvokti ritmo fenomeng: ,Komponenty analizé atveria kelig, leidZiantj i§ esmés suvokti
kiekvieng ir visus garso reiskinius, vykstancius kompozicijoje pagal ritmo koncepta“ (Petersen 2013:
12). Toliau pateikiamas P. Peterseno i§skiriamas ritmo komponentas, kurj autorius jvardija kaip
aukscio ritmg (pateikiamg akoladZiy antrose eilutése, Zr. pav.). Tradiciskai apie §iuos tris vienodos
tonalios struktiros variantus buty galima pasakyti, kad 4, 4 ir ¢ pavyzdZiai turi tg pat] ritmg, bet yra
skirtingos melikos. Tai tiesa, tatiau ne visa. Sis pateikiamy pavyzdziy aprasymas tinkamas tol, kol
tik garso (trukmés — 1. S.) vertés yra laikomos ritmais, tai yra atsizvelgiama tik j garso (nurodyta
akoladziy pirmose eilutése) komponenta (Petersen 2013: 9). P. Peterseno jvardijamas garso kompo-
nentas sutampa su jprastai suvokiama garso trukme. 4 ir ¢ pavyzdZiuose autorius iryskina jvairesnj
aukscio ritmo (pitch) komponenta, tuomet paaiskéja, kad muzikoje egzistuoja aukscio trukmé, taigi ir
papildomi latentiniai ritmai, kurie paZymimi kiekvienos akoladés antrojoje penklinéje. Nors aukséio
ritmai kompozitoriy kariniuose dazniausiai notacijoje specialiai nei$skiriami, jie egzistuoja, ir todél
yra labai svarbus metroritminéje struktaroje.
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A.J. Ambrazo teikiama placioji ritmo sgvoka apima ir metro savybes: , Placioji ritmo
savoka apima ritmin} pie$inj, metra, tempa, pagaliau — atskiry muzikos karinio formos
daliy santykius“ (Ambrazas 2010: 42). Ta patj Poetikoje teigia Aristotelis: ,metrai téra
ritmo dalys, aiskus dalykas“ (cit. pagal Dilyté 2008: 590). Ir P. Petersenas raso, kad ,met-
ras atpazjstamas kaip ritmo dalis, kaip kompozicijos karimo objektas, o ne tik kaip nor-
ma ar konvencija“ (Petersen 2013: 11). Taigi galima daryti isvada, kad ritmas, turédamas
sava kir¢iavimo, akcenty sistema, nataraliai yra susijgs su metru, ir tuo pagrindziamas
sudurtinés metroritmo sgvokos vartojimas. Ta¢iau metroritmo sgvokos periodiskumas
semantikos pozitriu néra batinoji jos savybé. Kitaip tariant, metroritma sudaro jvairios
ritminés struktaros. Metroritmas, kaip universalus muzikinés medziagos parametras,
taikytinas visai muzikai, nes ji kuriama pirmiausia garsus organizuojant laike. Kompo-
zitoriai garso trukme vienokiu ar kitokiu budu struktariskai organizuoja, kitaip tariant,

,ritma metrina, suteikia jam metring struktarg. Dirigavimo meno atzvilgiu tokios, masy
nuomone, teisingos nuostatos jtvirtinimas yra labai svarbus, fundamentalus. Kadangi
diriguojant muzikai pirmiausia teikiama informacija apie metroritminiy jvykiy eiga, ais-
kiy ar latentiniy metroritminiy struktary perteikimo galimybé sudaro prielaida teiginiui,
kad visa pasaulyje egzistuojanti muzika gali buti diriguojama.

Sinchronizacija kaip kolektyvinio muzikavimo principas

Metroritmo interpretacijos ir jos salygojamos pulsacijos reiksmé kolektyviniam mu-
zikavimui yra fundamentali, tai — esminis muzikos organizavimo parametras. Muzikinio
kolektyvo nariams kyla nelengva uzduotis — per tam tikrg laika ne tik kokybiskai realizuoti
daugiau ar maziau metroritmiskai organizuotus garsus, bet ir juos preciziskai atlikti kartu
su kolegomis. Lyginant solo ir orkestro muzikavima, pirmajame metroritminés kons-
trukcijos interpretacija néra tokia svarbi, nes solistas gali laisviau traktuoti metroritmo
kanonus. Taip elgdamiesi orkestro dalyviai nejstengty atlikti karinj, nes groty ne kartu.
Ugné Antanaviciuté-Kubickiené tyrime ,,Atlikimo darna misrios sudéties ansambliuose®
(2019) teigia, kad prancuzy kalbos Zodzio ensemble (kartu) etimologiné reiksmé isryskina
esmine ansamblio savybe — keliy Zmoniy grupés bendrumg ir darna kartu atliekant mu-
zikos karinj (Antanaviciaté 2019: 53). Kiekvienas kolektyvo atlikéjas tam tikrais atvejais
turi aukoti savo rysky individualuma dél bendrai kuriamo kolektyvinio identiteto.

U. Antanavi¢iaté-Kubickiené skiria ekspresijos ir sinchronizacijos kategorijas.
Sinchronizacijos kategorija dazniausiai vartojama ansamblinio, kolektyvinio atlikimo
kontekstuose analizuojant keliy atlikimo parametry ar keliy atlikéjy veiksmy suderinima
(Antanaviciate 2019: 5). O ,ekspresija (lot. expressio — iSreiskimas, iSraiska) apibadinama
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kaip ypatingas muzikos iSraiskingumas, pasiekiamas melodikos, harmonijos, dinamikos
bei agogikos kontrastais ir kitomis priemonémis® (ibid.). Manome, kad kolektyviniame
muzikavime, palyginti su individualia atlikéjo raiska, sinchronizacijos kategorija vaidina
pagrindinj vaidmenj. Kolektyvinio muzikavimo Zanruose ekspresija privalo buti kolek-
tyvo bendrai suderinta ir atlikimo metu sinchronizuota. Tik tuomet gali buti jprasmina-
mi partitiros nuorody, atlikimo tradicijos, interpretacinio savitumo diktuojami ekspre-
syvus karinio i$pildymo reikalavimai. Tam tikra prasme ekspresija turi buti ,talpinama“
sinchronizacijoje, arba kitaip — per ja pasireiksti.

Pasak amerikie¢iy pianisto ir muzikologo Martino Katzo, ,kalbéti apie prasme ir
israiskinguma negalima tol, kol nepasiekiamas vertikalumo lygmuo® (Katz 2009: 22),
todél ,kartais geriau kazko neatlikti, negu nesinchronizuoti (ibid.: 28). Choro muzi-
kos atlikimo praktikoje gerai Zinomas ,grandininio kvépavimo® terminas, kuris taip pat
taikytinas instrumentiniam kolektyviniam atlikimui. Cia kalbama apie kolektyvinio at-
likimo buda, kai atlickamos labai ilgos, monumentalios muzikinés frazés, o ne apie gerai
Zinomga puciamyjy instrumenty grandininio kvépavimo technika. Grupé Zmoniy, groda-
ma ar dainuodama unisonu, jstengia atlikti tam tikras specifines muzikines frazes, kg pa-
daryti vienam solistui dél fiziologiniy priezas¢iy baty nejmanoma. Elementarus pavyz-
dys — ilga muzikiné frazé, kurig reikia nepertraukiamai atlikti, be papildomo jkvépimo.
Kolektyvo nariai pasikeisdami tokig fraz¢ gali atlikti, o solistui tai padaryti nejmanoma.
Atsitinka ir taip, kad $iuo budu slepiamos pasitaikancios atlikimo kokybés spragos, pvz.,
laiku nejstojusio muziko klaida istaisoma kolegai spontaniskai ji pavaduojant. Taciau
tokiu atveju, turint galvoje laiko tékme ir pritariant M. Katzo minciai, geriau neatlikti
praleisto garso, nei kompensuoti spraga klaidingu metu, taip sutrikdant interpretacijos
visumg ir griaunant esminj kolektyvinio muzikavimo principg — sinchroniskuma.

Svarbu pabrézti, kad tinkamas metroritmo parametro suvokimas yra esminis kolekty-
vinio muzikos karinio sinchronizavimo kokybés veiksnys. Todél informacijos teikimas apie
metroritma, tempg yra pirminé dirigento pareiga ir uzduotis: ,Ritminé karinio faktaros
organizacija atlikimo metu — viena i§ pagrindiniy dirigento funkcijy. Sugebéjimas intui-
tyviai arba gauty ziniy déka nustatyti karinio tempa ir jo pokycius turi beveik lemiama
reiksme karinio interpretacijai (Kaveckas 2016: 41). Zinoma, ,atlikéjas objektyvuoja ne
natas, o meninj turinj, kurj, beje, suvokia labai individualiai“ (Navickaité-Martinelli 2020:
11). Turime nepamirsti, kad struktarinius partitiros parametrus mato ne tik dirigentas,
bet ir visas orkestras, todél meninj turinj batina interpretuoti remiantis partitira, ypac
interpretuojant metroritming struktara. Antraip atlikéjai negalés kartu sinchronizuoti
garsy. Visas muzikinis vyksmas yra priklausomas nuo laiko ir realizuojamas tam tikroje
laiko atkarpoje tam tikru greiciu. Dél to dirigentas, suprasdamas tikslingos metroritmo
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interpretacijos reik§me (kaip lemiancios kolektyvinio atlikimo sékme), pirmiausia savo
judesiy raiska turi garantuoti nepertraukiamg, sinchronizuotg metroritminiy jvykiy eiga.

Dramaturginé metroritmikos funkcija

Laikas nepraeina tusciai ir nesirita beprasmiskai, nepalikdamas pedsako miisy jausmuose
(Augustinas 2019: 108).

Svarbu suvokti, kad visi laike egzistuojantys muzikos komponentai tiesiogiai de-
terminuoja muziking dramaturgija: ,ritmas, kaip ir visos kitos kompozicinés priemonés,
tarnauja pagrindinei karinio idéjai, tam tikram i$raiSkos poreikiui, muzikinei dramatur-
gijai (Petersen 2013: 12). Kadangi per metroritmg (placiaja, anks¢iau aptarta, prasme)
laike reiskiasi visa muzika, jo veikimo principy suvokimas ir tékmés valdymas analogis-
kas dramaturginés muzikinés raiskos valdymui. Kyla sudétingiausias klausimas — kaip
dirigentas turi tikslingai interpretuoti karinio metroritming struktara, kad nepazeisty
kompozitoriaus sukomponuotos dramaturginés struktaros ir ja jgyvendinty kartu su or-
kestro muzikais. Manome, kad kompozicijose egzistuoja tam tikri karéjy sukomponuoti
dramaturginiai prasminiai kodai, kuriy Sifravimas, atskleidimas ir yra dirigento, kaip es-
tetinio patyrimo galimybés garanto, pirminé pareiga®.

Kaip ir literatarologijoje, muzikologijoje skiriama muzikos sintaksé ir semantika.
Partitaroje semantines prasmes kompozitorius koduoja sintaksinémis priemonémis. Tra-
diciné analitiné muzikologija daznai sureik§mina sintaksés analize, nuosalyje palikdama
karinio prasmiy aiskinima. Naujoji muzikologija $iam poziuriui Zeria kritika ir ragina
grjzti prie prasminiy semantiniy kody aiskinimo. Lawrence’as Krameris, pasitelkdamas
hermeneutin} muzikos analizés metoda Richardo Strausso Saloméjos personazo anali-
zei, kritikuoja analitikus teigdamas, kad pastarieji kartais sau leidzia mistiskai atskirti
muzika nuo kultaros, paneigti muzikos studijy, kurioms triksta gilios formalios analizés,
rimtumg (Kramer 1990: 270). Semantiniy prasmiy aiskinimas ir realizavimas yra svarbi
$iuolaikinio muzikologinio diskurso ir atlikimo problema.

Metroritminiy jvykiy eigos — fabulos — tyrinéjimas analogiskas analitiniam muzi-
kinés sintaksés tyrimui, taciau dirigentas neturi kito buado atlikimo metu atskleisti se-
mantines karinio prasmes kaip tik per sintaksés, metroritmo interpretacija. Per sintaksinj
metroritmg yra perteikiama semantiné dramaturgija. Reikia nepamirsti, kad analitinis
metroritmikos tyrimas svarbus ne dél pacios metroritmikos, o dél butinybés atskleisti ir
realizuoti karinio dramaturginj naratyva. Dél $ios priezasties Salia sintaksiniy partitaros

2 Sis sudétingas klausimas tyrimo autoriaus placiau aptariamas studijoje ,Interpretacija kaip estetinio
patyrimo determinantas“ (Simkus 2020).
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analizés metody svarbus antropologinis pozitris } karinj, j jo sukiarimo aplinkybes, laika,
kultarinj konteksta. Tai turi nulemti konkreciy sintaksinés analizés metody pasirinkima
ir jy taikymg. Dirigentui, siekian¢iam atskleisti muzikos turinj, privalo kilti esminis klau-
simas — kaip traktuoti sintakse, metroritmine jvykiy eiga, tiksliau — metroritming fabula.

Metroritmo jvykiy eiga, suvokiama plac¢igja prasme, apima visus struktarinius mu-
zikinés sintaksés parametrus, todél jos interpretacija sudaro prielaidas reikstis origina-
liai atlikéjo ekspresijai. Tikslinga metroritmo interpretacija suponuoja turtingesne garso
auks¢iy lygmenj jtraukiandia semantika. Metroritmo sandy skaicius prasiplecia, glaudziai
saveikauja, nors pati savoka fiksuoja tik du jos parametrus. Siuo poZiariu panasiai masto
muzikologas Erwinas Steinas: ,Struktara suteikia charakterj. Pilnai ja realizuodamas,
atlikéjas i8reiks ir charakterj <...>. Atlikéjas privalo atsizvelgti j struktarinius bruozus ir
juos derindamas nuspresti tam tikry elementy virSenybe pagal savo proporcijy pajauta
ir pusiausvyros teisinguma‘ (cit. pagal Howell 1992: 695). Be to, ,vienam atlikéjui vieno
karybinio akto metu nejmanoma jgyvendinti visy teksto duomeny ir isreiksti absoliuciai
visg karinio turinio potenciala“ (Navickaité-Martinelli 2020: 15). Galima abejoné, kad
per daug démesio skirdami metroritminés struktiros jgyvendinimui pamir§ime kitus
svarbius kompozicijos parametrus. Atsakytume L. Navickaités-Martinelli citata: , Taigi
dél to, kad vienas kurinio ,lygmuo® priklauso nuo kito, atskiry elementy reik§miy suvo-
kimas padéty atlikéjui darant interpretacinius sprendimus, susijusius su muzikos karinio
formos ir tempo nustatymu“ (Navickaité-Martinelli 2020: 5). Profesionali metroritmo
interpretacija leidZia profesionaliai realizuoti kurinio dramaturgija. Tai esminis argu-
mentas grindziant metroritmo interpretacija kaip kolektyvinio muzikavimo pagrinda.
Taciau profesionali metroritmo interpretacija pirmiausia tiesiogiai priklauso nuo pro-
fesionaliai atliktos analizés. Todél vél grjztame prie anksciau i§sakytos minties: labai
svarbu ar net butina pirmiausia sialyti analizés metodus, nagrinéjancius kompozicijos
metroritming struktira, kitaip — metroritminiy jvykiy eiga, arba fabula.

Isvados

1. Metroritmas — tai struktariskai organizuotas ritmas. Visa muzika sudaryta is
laisviau ar griez¢iau organizuoto ritmo, t. y. metroritmo, todél jis turi bati suvo-
kiamas kaip universalus muzikinés medziagos parametras, taikytinas visai egzis-
tuojanciai muzikai.

2. Muzika diriguojama pirmiausia teikiant informacija apie metroritmine jvykiy eiga,
todeél aiskiy ar latentiniy metroritminiy struktiry perteikimo galimybé sudaro
prielaida teiginiui, kad visa pasaulyje egzistuojanti muzika gali buti diriguojama.
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3. Kiekvienas kolektyvo atlikéjas tam tikrais atvejais turi aukoti savo rysky indivi-
dualumg dél bendrai kuriamo kolektyvinio identiteto. Kolektyvinio muzikavimo
aspektu individuali atlikéjo raiska pirmiausia turi jsilieti j kartu sinchronizuota
muzikos tékme. Tik tokiu atveju gali buti jprasminami partitaros nuorody, atli-
kimo tradicijos diktuojami ekspresyvis karinio i$pildymo reikalavimai.

4. Tinkama metroritmo parametro interpretacija garantuoja kolektyvinio muzikos
karinio sinchronizavimo kokybe. Tad informacijos teikimas apie metroritma yra
pirminé dirigento uzduotis, dirigentas savo judesiy raiska atlikimo metu turi
garantuoti nepertraukiama, sinchronizuota metroritminiy jvykiy eiga.

5. Metroritmas, suvokiama pla¢igja prasme, apima visus struktirinius muzikinés
sintaksés parametrus, todél tikslinga metroritmo interpretacija suponuoja tur-
tingesne garso auks¢iy lygmen; jtraukiancia semantika. Kadangi per metroritma
laike reigkiasi visa muzika, tikslingas jo tékmés valdymas yra analogiskas drama-
turginés muzikinés raiskos perteikimui.
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Interpretation of metro-rhythm as the foundation of collective music
performance
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collective music-making,
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synchronisation,
conducting.

SUMMARY. For collective music-making the interpretation of the

metro-rhythm is fundamental, it is an essential organisational pa-
rameter of the musical flow. A music ensemble consists of a smaller
or larger group of people, therefore, the performer is faced with a
task that is not so easy, as at first glance — to not only read the score
text thoroughly, but to do so in coordination and harmony with
their counterparts. Each performer of a collective must, in certain
cases, sacrifice the distinct individuality in the name of a collec-
tive identity that is to be created jointly. In the aspect of collec-
tive music-making, the individual expression of the performer must
first be placed in a co-synchronised flow of music. Only in this case,
the meaning can be conveyed in the expressive realisation of the
work, the requirements for which are dictated by score references
and the performance tradition. In order to ensure the synchronisa-
tion of the ensemble, the conductor provides information primarily
about the course of metro-rhythmic events, therefore a purposeful
interpretation of the metro-rhythm is very important in the art of
conducting.

Metro-rhythm, in the sense that we perceive it, includes all the
structural parameters of musical syntax. Knowledge of metro-rythm
operation principles is analogous to the control of dramaturgical ex-
pression. This is the main argument in support of the interpretation
of metro-rhythm as the basis of collective music-making. However,
the interpretation of metro-rhythm is primarily directly depend-
ent on a professional analysis of metro-rhythm. For this reason, it
is very important or even necessary to propose analytical methods
that investigate the metro-rhythmic structure of a composition, in
other words — the course of metro-rhythmic events or a metro-

rhythmic fable.
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