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Zusammenfassung

Die Vorstellung von Kompositionsschulen, wie sie immer noch durch Begriffe des 19. Jahrhunderts verstanden wird - als enge Zusammenar-
beit einer LehrerIn mit wissbegierigen SchiilerInnen —, scheint in der zweiten Halfte des 20. Jahrhundert ihre Anziehungskraft verloren zu
haben. Obwohl MusikwissenschaftlerInnen Kompositionsschulen wie die Scherchen-Schule oder die Kolner Schule festzumachen versucht
haben, widerstrebte es in spiteren Jahren den meisten der ihnen zugerechneten SchiilerInnen dieser ,,Schulen®, sich ihnen als zugehorig zu
beschreiben (wie Gyorgy Ligeti beispielsweise). Nichtsdestoweniger wire die Frage nach Kompositionsschulen der neuen Musik keinesfalls
durch die Verwendung des Begriffs im Sinne des 19. Jahrhunderts, noch durch den Verweis auf spiter gemachte Aussagen ihrer angeblichen
Mitglieder gelst. Vielmehr scheint der Verlust einheitlicher Stile — seien sie national, seien sie Teil einer ,,Schule® — der Grund zu sein, dass
Komponistinnen auf ihre kiinstlerische Unabhingigkeit pochen.

In diesem Beitrag untersuche ich Kompositionsschulen im Umkreis der ,,Darmstidter Ferienkurse®: Da sich die Thematik nicht nur in
der Zeit der scheinbaren Existenz jener Schulen bewegt, sondern auch eine zweite Zeitschicht — die Momente der spiteren Distanzierung
— bedient, eroffnet sich die Moglichkeit der Einbeziehung von Dokumenten aus Darmstadt, Briefen, Vortrigen, theoretischen Auseinander-
setzungen, Dokumenten der spiteren Distanzierungen und, von eminenter Bedeutung, die Einbezichung der musikalischen Werke selbst, in
denen sich neben festgehaltenen Auflerungen die Weitergabe allemal festmachen lieRe.

Zu kliren ist einserscits die Frage, ob der Begriff der Kompositionsschule auf die Lehrer-Schiiler-Verhaltnisse der neuen Musik seit Ende
der 1940er Jahre anwendbar ist und, wenn dies nicht der Fall ist, bliebe zu kliren, welche Aufgaben Institutionen wie die Darmstidter Fer-
ienkurse dann bei der Ausbildung junger Komponistinnen haben und welcher Art das ,Weitergegebene® ist.

Stichworter: Darmstadt, Avantgarde, Neue Musik, Komponistenschulen, Musikjournalismus.

Anotacija

Kompozicijos mokykly jsivaizdavimas, kaip jos vis dar suvokiamos XIX a. sampratomis, — glaudus mokytojo (-os) ir Ziniy trokstan¢iy mo-
kiniy bendradarbiavimas, — antroje XX a. puséje, regis, nebéra toks patrauklus. Nors muzikologai ir mégino jtvirtinti tokias kompozicijos
mokyklas kaip Schercheno ar Kelno, vélesniais metais dauguma toms ,,mokykloms® priskirty mokiniy (pavyzdziui, Gyérgy Ligeti) nenoréjo
tokiais vadintis. Kad ir kaip ten baty, j klausima apie naujosios muzikos kompozicijos mokyklas jokiu budu neatsakyty nei pasitelkta XIX a.
samprata, nei vélesni tariamy jy nariy teiginiai. Kur kas svarbesné priezastis, dél ko kompozitoriams tokia svarbi tapo nepriklausomybé, buvo
bendry stiliy i$nykimas — ar jie baty nacionaliniai, ar vienos kurios ,,mokyklos*.

Siame straipsnyje — remdamasi gausiais $altiniais — aptariu Darmstato vasaros kursy aplinkos kompozicijos mokyklas. Kadangi $i tematika
aprépia ne vien tariamo ty mokykly egzistavimo laika, bet ir antrajj laiko sluoksnj — vélesnj atitolima, atsiveria galimyb¢ jtraukti dokumentus
i§ Darmstato, laiskus, paskaitas, teorinius nagrinéjimus, vélesnio atitolimo dokumentus ir, o tai itin svarbu, jtraukti pacius karinius, kuriuose
greta uzfiksuoty teiginiy tikrai galima matyti perdavimus.

Viena vertus, reikia issiaiskinti, ar kompozicijos mokyklos savoka taikytina mokytojo ir mokinio santykiams naujojoje muzikoje nuo
5-0jo deSimtmecio pabaigos, o jei taip néra, kokia misija rengiant jaunus kompozitorius tuomet tenka institucijoms, tokioms kaip Darmstato
vasaros kursai, ir kas yra ,,perduodama®.

Reik$miniai ZodzZiai: Darms3tatas, avangardas, naujoji / Siuolaikiné muzika, kompozitoriy mokykla, muzikos zurnalistika.

Einleitung austauschen maochte, der wohlklingender ist, jedoch das-
selbe bedeutet. Denn wenigstens von musikwissenschaft-

Zunichst einmal scheint der Versuch, sich den Inter-  licher Seite her ist das Konzept einer Darmstidter Schule
nationalen Ferienkursen fiir Neue Musik in Darmstadtals  spitestens seit Beginn der 1990er-Jahre relativiert und
Baubhiitte anzunihern, fruchtbar zu sein, solange man hier  kritisiert worden — in einer Art und Weise, dass er als
nicht den einen Terminus verschimt mit einem anderen  musikhistoriographische Kategorie nicht mehr verfiigbar
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ist. Dies geschah an prominenter Stelle in zwei Beitrigen
Hermann Danusers: Erstens in der gemeinsam mit Gi-
anmario Berio herausgegebenen vierbindigen Arbeit I
Zenit der Moderne. Die Internationalen Ferienkurse fiir
Neue Musik Darmstadt 1946—1966, die 1997 erschienen
ist (Vgl. Danuser & Borio 1997). Des Weiteren in seinem
Vortrag Gibt es eine Darmstidter Schule?, den er 1990
auf dem Symposium Musikkultur in der Bundesrepublik
Deutschland in Leningrad hielt (Vgl. Danuser 1994). Hier
wie dort erklirt Danuser, dass Darmstadt eine scheinbar
herrschaftsfreie Lehr- und Lerngemeinschaft ist; Beispiel
eines Habermas’schen Kommunikationsmodells avant la
lettre, welches freilich ein Ideal darstellte, das in der Realitit
meist cher gegenteilige Kommunikationsformen begleitete
(Danuser 2014 a: 136).

Danuser gelang 1990 noch zu dem Schluss, dass, wenn
alle Kategorien in ihrer schulbildenden Relevanz mithin
immer erst post festum stilbildend geworden sind, die
kompositionsgeschichtlichen Konturen einer Darmstadter
Schule bei niherem Hinschen hinfillig werden, es sei denn
man setzte sie statt mit der historischen Wirklichkeit mit
dem Mythos der Avantgarde-Idee und ihrer seriellen Aus-
prigung in eins (Danuser 1994: 152).

Diesem Verdike gegen die Verwendung des Komposi-
tionsschulenbegriffs in Bezug auf die Darmstidter Ferien-
kurse ist in der vierbiandigen Darmstadtdokumentation Iz
Zenit der Moderne eine umfangreiche Auseinandersetzung
entgegengesetzt, die nicht nur die Anwendbarkeit des
Begriffs, sondern auch dessen Urspriinge, Nuancen und
Facettenreichtum beinhaltet und ganz im Geiste von Da-
nusers Artikel zur ,Neuen Musik® in der zweiten Auflage
der Musik in Geschichte und Gegenwart das Problem stets
von zwei Seiten her beleuchtet (Vgl. Danuser 2014 b).
Danuser beschreibt Extremata, tritt zuriick von der Idee,
die Geschichte Darmstadts zu erzihlen, sondern will statt-
dessen eine Geschichte schreiben, wie er selbst ausfiihrt.
Diese — freilich verhaltene — Form dialektischen Denkens,
das aus der Furcht vor dem falschen Urteil, auf Grund der
zeitlichen Nihe zum Beschriebenen These und Antithese
beschreibt, aber darauf verzichtet sie gegeneinander auszu-
spielen und so zur Synthese zu gelangen, umfasst einerseits
Faktizitit und Mythos, Schulen und Schule, Rationalitit
und Historizitit, arché und Zentrum sowie agon und
Skandal. Danuser entscheidet sich andererseits dafiir, diese
Strenge unter den Kategorien der Dialogizitat, ihrer dicho-
tomischen Bewertung und schliefSlich eines dynamischen
Schulbegriffs einzuklammern, um so den dsthetischen, den
ideologischen, den soziologischen und nicht zuletzt den
musikhistoriographischen Anspriichen Gentige zu tun.
Doch, was genau verstellt den Zugriff auf den Terminus der
Kompositionsschule in Danusers Argumentation?

Das sind zunichst einmal die vielfaltigen Strémungen,
die in Darmstadt oft nur latent oder wirkungsgeschichtlich

von geringen Einfluss eben auch immer vertreten waren.
Des Weiteren die relative Signifikanz der Darmstadter
Ferienkurse, die zwar eine der wichtigsten Veranstaltungen
der Neuen Musik waren und sind, deren Bedeutungjedoch
nicht in die Hohen emporgehoben werden sollte, in die
sie so mancher Enthusiast zu entriicken pflegt. Darmstadt
ist eine Institution, aber das sind auch Donaueschingen,
Musica viva in Miinchen, der WDR in Kéln etc. Es wiire
also verfehlt, zu denken, dass lediglich die Ferienkurse fiir
die kiinstlerische Entwicklung der Komponistinnen und
Komponisten bestimmend war. Auflerdem die zuneh-
mende ,,Personalisierung der Avantgarde®, wie Danuser
den Prozess der Verabschiedung vom konventionellen
Kompositionsunterricht nennt (Danuser 2014 a: 133), der
seit den 1960er-Jahren in Darmstadt bemerkbar ist und die
bereits erwihnte Realitit eines durchaus autoritir geprig-
ten Personenkults, der sich um die groffen Namen bildete,
als auch die Verhirtung kompositorischer Stile, aus denen
herauszubrechen fast nur der Skandal erméglichte.So wird
das Phinomen Darmstadt — und mit ihm das Konzept der
Kompositionsschule — in Danusers Augen zum Mythos als
Glaube an eine Zukunft, die die tiefsten Neigungen einer
bestimmten sozialen Gruppe verkorpert, wie er Alistair
Mclntyres Artikel ,, Myth® in der Encyclopedia of Philosophy
zitiert (Vgl. MacIntyre 1967).

Darmstadt als Bauhiitte?

Was hat die Auffassung der Internationalen Ferienkurse
fiir Neue Musik in Darmstadt als Bauhiitte Danusers Darle-
gungen entgegenzusetzen oder hinzuzufiigen? Was vermag
die Vorstellung einer Bauhiitte leisten, was das Konzept der
Kompositionsschule nicht leisten kann? Ist der Betrachtung
der Ferienkurse durch die Brille des Bauhiittenwesens die
Maglichkeit gegeben, die gerade skizzierten Vorginge in
einer Art und Weise zu beschreiben, die einen Vorzug gegen-
tiber dem problematischen Schulenbegriff darstelle? Es wire
zunichst einmal zu kliren, was eine Bauhiitte eigentlich ist
oder echemals war, um so die Unterschiede aufzuzeigen. Ein
Blick in die einschligigen Darstellungen der Geschichtswis-
senschaft offenbart das Bild einer vielfaltigen Institution,
eines Zusammenschlusses verschiedenster Professionen
und eine Ausbildungsstitte mit hochsten Anspriichen. In
den Bauhiitten des Mittelalters kamen Baumeister, Gesellen
unterschiedlichster Handwerksberufe, Kleriker, aber auch
Koéche und Dienerschaft zusammen — sei es als wandernde
Bauhiitten oder fest mit einem Kirchenbau verbundene.
Die komplexe Ausbildungsstruktur kann hier nur kurz
angerissen werden: Sie begann tiblicherweise im Alter von
ungefihr 14 Jahren mit der Tatigkeit als Lehrjunge, fithrte
tiber den Gesellenstand, die verpflichtende Wanderschaft

zwischen verschiedenen Hiitten, tiber die Anstellung als
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Palier — der heutige Vorsteher — bis hin zum Meister (Vgl.
Binding 1977-1980). So ist die Bauhiitte also wesentlich
durch folgende Merkmale bestimmt: Sie steht nicht allein
dar, sondern ist Teil einer umfassenderen Organisation — so
locker oder engdiese auch im Mittelalter verflochten war —,
sie ist eine Ausbildungsstitte und beinahe schon autarker
Betrieb, in dem sich die ebenfalls ganz eigene Rituale und
Praktiken des Zusammenlebens ausbildeten. Die Gesellen-
schaft der Bauhiitte — und hier klingt im Deutschen der
Begriff der Gesellschaft schon an — musste sich diese kom-
plexen Rituale und Praktiken aneignen, die Weitergabe der
Bauhiittengeheimnisse an Auflenstehende war strengstens
verboten und ihre verpflichtende Wanderschaft garantierte
den Erwerb von Fihigkeiten, die weit iiber das Wissen nur
eines Meisters hinausgingen.

So manche Parallele zum Betrieb in Darmstadt kann
festgestellt werden. Darmstadt als Bauhiitte relativiert die
Stellung Darmstadts fiir die Neue Musik als eine Veranstal-
tung unter vielen weiteren Veranstaltungen, lisst Darmstadt
im Licht einer lockeren, vielfiltigen Zusammenkunft
erscheinen, die ihre Gesellen prigt, aber nicht bestimmt
und beleuchtet kritisch die Ritualhandlungen der Neuen
Musik, welche sich offensichtlich auch in Darmstadt her-
ausbildeten.

An dieser Stelle konnte — wiirde man sich dem Selbstlob
hingeben wollen — dieser Text beendet werden. Darmstadt
als Baubhiitte: Das ist anders, das ist neu, das ist frisch, aber
nicht zu sehr. Darmstadt als Bauhtitte: Das ist ein Konzept,
mit dem sich arbeiten lisst. Doch, wieso bleibt ein bitterer
Beigeschmack, wenn der Versuch unternommen wird, das
Modell der Bauhiitte auf Darmstadt anzuwenden?

Hier greifen die Extremata Hermann Danusers: Was
sich auf den ersten Blick als verschimte Flucht vor der
zeitgeschichtlichen Unmittelbarkeit gestaltet, entpupptsich
beim genaueren Hinsehen als zutreffende Beschreibung des
Phinomens Darmstadt. Die Extremata von Faktizitit und
Mythos werfen jede noch so fein herausgearbeitete histo-
riographische Kategorie tiber Bord, denn die wirklichen
Zustinde in den Ferienkursen von Anbeginn bis heute
trotzen zwar nicht jeder Beschreibung, aber immerhin
jedem Versuch der Begutachtung durch ein einheitliches
Modell. Was bedeutet das?

Es bedeutet weniger, dass Darmstades Vielfiltigkeit
gerithmt werden soll und vom Versuch abgeriicke wird,
die — oder wenigstens eine — Geschichte zu schreiben, denn
noch ist die Erinnerung an die geisteswissenschaftliche
Methode lebendig, deren Abdankung tiber Nacht Carl
Dahlhaus in seiner Schrift zum musikalischen Realismus
beklagte (Dahlhaus 2002: 129). Vielmehr bedeutet es, die
wirklichen Zustinde in Darmstadt herauszuarbeiten, aus
dem Wissen um die Unzulinglichkeit der Kategorien fiir die
Beschreibung dieses Phinomens die Kritik zu ihrem Recht
kommen zu lassen und eine Geschichte zu erzihlen, die den
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Mythos dekonstruiert, indem sie auf die Faktizitit rekurriert.
Bedeutet das eine Abkehr von Darmstadt? Vielleicht. So Lisst
sich die Kategorie des Mythos Darmstadt, wie Danuser es 2
Zenit der Moderne tat, vergleichen mit der Mythenbildung
im nationalsozialistischen Deutschland. Die Unterschiede
liegen freilich auf der Hand. Danuser schreibt:

Die Verachtung der nationalsozialistischen und allgemein der
populistischen Kulturideale trug entscheidend zur Legitima-
tion einer Haltung, die ein Sendungsbewusstsein implizierte,
bei. (Danuser 2014 a: 140)

Den Massenkulten der Nationalsozialisten wird in
Darmstadt die Idee einer hermetischen, elitiren Avantgarde
entgegengestellt, cine verniinftige an Mafl und Zahl orien-
tierte Bewegung — auch hier wieder deutliche Parallelen
zum Bauhiittenwesen —, die aller Irrationalitdt eine Absage
erteilt. Doch Danuser irrt, wenn er schreibt:

[Z]ielte schlieflich der NS-Mythos auf eine ewige Kunst, auf
Gebilde, die der Zeit enthoben seien sollten, so betrieb die
Darmstidter Schule ganz im Gegenteil ihre eigene Historisie-
rung, indem sie einen stindig und prinzipiell sich erneuernden
Kunstbegriff proklamierte und durch das Schaffen einzulésen
sich bemiihte. (Danuser 2014 a: 141)

Denn so unterschiedlich die Asthetiken der Lehrer und
Schiiler in Darmstadt nun sind, sie waren stets normativ,
exklusiv und wurden nur durch die Kunst des Skandals
iiberwunden. Man denke etwa nur an Karlheinz Stockhau-
sen, iiber den Hans Werner Henze sagte:

Also, Karlheinz muss schon als kleiner Junge ein gewisser-
maflen pausenloses Sendungsbewusstsein in sich getragen
haben, jedenfalls brachte er in seinem Auftreten dauernd so
etwas zum Ausdruck. Er war selten frei von Pathos, er war
immerzu auf Wolke neun.

Darmstadt als Bauhiitte, diese Gesellenschaft ist eben
wortwortlich, was Gesellschaft bezeichnet: eine Gemein-
schaft der Unmiindigen, der Gesellen, nicht der Meister,
deren Herstellungsmechanismen ideal auf die Ausbildung
des selbstbestimmten Menschen ausgerichtet sind, in der
Realitdt jedoch nicht Giber die Erschaffung eines abhingi-
gen hinauskommen. Freilich steht fiir Henze der Schuldige
oder — anders gesagt: das Schuldige — fest; er sagt:

So ein Komponist in der spitkapitalistischen Welt ist mehr
oder weniger ein kleiner Industrieller, ein Unternchmer, ein
Selbststindiger, dessen Produkt nicht in Vergessenheit geraten
darf. Kunst wurde zur Machtfrage, cine Frage der Macht, der
Einfliisse, der Bezichungen, des politischen und moralischen
Konformismus.

Die Referenzen an das Konzept Darmstadt als Bau-
hiitte sind implizit. Im Hinblick auf dic Geschichte der
Darmstadter Ferienkurse in Bezug auf den Kalten Krieg,
den Ost-West-Konflikt, lassen sich trotz aller Versuche
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der Beteiligten die Politik aus ihrer Kunst herauszuhalten
ganz ahnliche Verhaltensmuster finden. Die Autoritit der
Darmstadter Bauhiitte — oder Schule — verlangte geradezu
nach dem Skandal, der die prominenteste Méglichkeit war,
sich aus dem Kreis der Schiiler zu 16sen und selbst Lehrer zu
werden. Die begeisterte Ubernahme neuer Ausdrucksmittel
in Darmstadt unterscheidet sich vordergriindig kaum von
derjenigen osteuropaischer und sowjetischer Komponisten
in den 1950er- und 1960er-Jahren. Die Versuche der Lehrer
ihren Schiilern die Entwicklung tiber ihren eigenen Stil
hinaus zu untersagen, lisst sich aus dutzenden Invektiven
im Osten wie im Westen herauslesen. Hermann Danuser

zeigt die Notwendigkeit dieser Abkehr auf:

Nur derjenige, der in einem Akt der Rebellion den gegebe-
nenfalls latenten Schulzusammenhang sprengt, hat Aussicht
zu den wirklichen Kiinstlern gerechnet zu werden. Darum
gehoren Akte der Loslésung und der briisken Negation von
Lehrinhalten zu den Ursprungsdokumenten der modernen
Musik. Je heftiger ein solches sich Aufbdumen ausfillt, umso
klarer — so scheint es — zeichnen sich die Konturen einer neuen

Kiinstlerphysiognomie ab. (Danuser 2014 a: 123)

Die Ahnlichkeiten zu Darmstadt sind frappant. Je-
doch - und hier sicht man, dass die geisteswissenschaftliche
Methode noch ihr Jota dazuzugeben hat — lassen sich diese
Mechanismen bis zum heutigen Tag aufzeigen. Denn selbst
in diesem Jahr, dem 70. Jahr des Bestehens der Internatio-
nalen Ferienkurse fiir Neue Musik partizipiert Darmstadt
bei aller Verflechtung trotz des scheinbaren Verlusts des
Skandals noch an diesen Mechanismen, wie die diesjahrige
Auseinandersetzungen um die Darmstidter Schreibwerk-
statt zeigen. Was ist geschehen? Die Internationalen Feri-
enkurse hatten dieses Jahr eine Schreibwerkstatt fiir junge
Studierende angeboten: Die Idee war, den jungen Autoren
eine Moglichkeit zu geben, die Darmstadter Ferienkurse
journalistisch zu begleiten und eine Plattform zu erhalten,
um eigene Texte und Beitrige zu veréffentlichen. Doch aus
diesem Vermittlungsprojeke entwickelte sich schnell ein
Skandal, als einige der Autoren den Mythos Darmstadt
wortlich nahmen und den kritischen Impuls der Ferienkurse
aufgriffen. Der junge Frankfurter Musikwissenschaftler Jim
Igor Kallenberg rezensierte cin Konzert des belgischen Ictus-
Ensembles und der Performer-Komponistin Eva Reiter im
sogenannten lab — einem Konzertort in Frankfurt am Main
— und betitelte seinen Beitrag, der im Blog der Darmstadter
Ferienkurse wurde, mit ,,In Frankfurt erklirt Darmstadt den
musikalischen Bankrott®. Dieser Blog, der seit 2013 online
ist und bei iber 40 Beitragen von Autorinnen und Autoren
ungefihr so populir ist wie der Verzehr von Hundefleisch —
bis dato gab es nur fiinf Kommentare, die Breitenwirkung
ist gering —, wurde auf einmal Schauplatz einer Auseinan-
dersetzung, die die Mechanismen Darmstadts offenlegt. In
seinem kurzen Beitrag schreibt Kallenberg:

Eva Reiter mit ihren Crossover-Performances, die die alte,
die Neue und die Pop-Musik einbeziehen und das LAB, das
immer auch ein paar szenefremde Studenten mit Sinn fiirs
Auflergewdhnliche anzieht: Das passt zusammen. Experi-
mente ohne Risiko, Pop ohne Unterschicht. Das Ensemble
ist stufenartig um die singende Eva Reiter gruppiert, die im
Dimmerlicht der Coolness iiber allen thront. Die Musik zielt
auf die Geste, ist immer eindeutig und trifft die Effekee, die
sic ansteuert. (Kallenberg 2016)

Kallenbergs Kritik miindet im Verriss:

Mit Neuer Musik hat das natiirlich nichts zu tun. Eva Rei-
ter gibt dem Publikum das, was es will. Thr Maf$stab ist die
Realitit, so wie sie ist. Neue Musik aber will das Gegenteil:
Sie muss der Realitit zum Maf3stab werden. Verstehen wir
doch Neue Musik in genau diesem Sinne, konnen wir es uns
dennoch nicht leisten, uns selbst sicher iiber Stiicke wie den
Lichtenberg Figures zu erheben. So obszon und geschmacklos
auch ihre eindeutige Direktheit ist. Eva Reiter kommt an.
Wir nicht. (Ebd.)

Der pluralis majestatis steht hier stellvertretend fir
eine junge und eine jiingere Generation, deren Auffassung
von Neuer Musik und ihrer Funktion in Kallenbergs Text
deutlich wird. Diese Generation — und stellvertretend ihr
Autor — will Neue Musik, die als Mafstab der Realitit
gelten kann, die sich der Realitit nicht anbiedert, sondern
die die scheinbare Natiirlichkeit der Realitit vom Sockel
stiirzt. In Kallenbergs Kritik manifestiert sich der Wunsch
der jungen Generation, gehért zu werden, anzukommen.
Doch an dieser Stelle greifen die Mechanismen Darmstadts
ein, es entlidt sich eine Diskussion, die schnell den Rahmen
des gepflegten Gesprichs verlasst und ins Beleidigende, ins
Respektlose, in eine Machtdemonstration tibergeht, denn
eigentlich war die Kommentarfunktion fiir die Blogbeitrige
fiir die Dauer der Ferienkurse deaktiviert. Man konnte fast
sagen auf mysteriose Art und Weise — oder, wie sich spiter
herausstellen sollte, auf Order der Ferienkursleitung —
prasselten plotzlich Kommentare verschiedenster Leser
unter diesen Blog. Zunichst noch ganz verhalten der ame-
rikanische Komponist Harry Eiler, der der Ansicht war, es
bediirfe fir Performances wie Eva Reiters The Lichtenberg
Figures einfach neuer Begriffe, da sie die Kunstgrenzen
tiberschreiten wiirden und nicht — wie Kallenberg es getan
habe — nach den Maf3stiben klassischer Konzertauffiih-
rungen bewertet werden sollten. Daraufhin wirft eine
Violinistin Kallenberg unter dem Deckmintelchen der
Meinungsfreiheit vor, dass er:

... beinglet not by openness to the experience or some deeper
research, but more opinions made by the chase for social media
acceptance and popularity contest of sorts with the attempt
of getting in with the cool kids, celebrating, explaining and
justifying certain works based solely on the popularity and
social media presence of their creators. (Ebd.)
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Threm Absolutheitsanspruch schlieft sich eine ganze
Reihe von Kommentatoren an und schnell wird deutlich,
dass hier zwei Denkfiguren aufeinandertreffen, die unter-
schiedlicher nicht sein kénnten: Das ist einerseits Jim Igor
Kallenbergs — man mag sagen — realistische Musikauf-
fassung, der Gedanke, dass cine neue Musik durch die
Negation des Bestechenden, Dieses beeinflussen kann, und
andererseits die Auswiichse der musikalischen Postmoder-
ne, deren Vertreterinnen und Vertreter mittlerweile selbst
in die Jahre gekommen sind und nur noch nachbeten, was
einst Aufklirung war und und nun verkrustete Ideologie
ist. So auch ein weiterer Kommentator:

Lichtenberg Figures von und mit Eva Reiter und der belgischen
Gruppe Ictus als Bankrotterklirung der Darmstadter Ferien-
kurse? Markige Behauptung, aber leider genau daneben. Nichts
gegen unterschiedliche Wahrnehmungen und Beurteilungen
von Musik, das bleibt der freien Entscheidung des Betrachters
oder Horers oder — wie in diesem Fall — dem Journalisten iiber-
lassen. Aber muss man gleich vom Untergang der Neuen Musik
sprechen, wo nicht einmal klar ist, was sie tiberhaupt heute zu
bedeuten hat? Allein schon die Wortbildungist bedenklich und
zumindest sehr missverstindlich. Soll sic am Ende die Politik
ersetzen oder gar Ausgangspunke einer wie immer gearteten
Revolution sein? Mehr Hybris geht wohl kaum. (Ebd.)

Augenscheinlich kein Schwergewicht des Diskurses,
muss dieser Kommentar noch beendet werden mit dem
Hinweis, man moge seinen — wie er wohl denkt bahnbre-
chenden — Artikel auf seinem eigenen Blog lesen. Gegen
diese — man mag sagen — verbale Inkontinenz der Altvor-
deren stellt sich nur Jonas Reichert, der selbst Teilnehmer
der Schreibwerkstatt war. Er fuhrt aus, dass er Zeuge einer
perfiden Machtdemonstration gewesen sei und die unvor-
hergeschene Aktivierung der Kommentarfunktion doch
beim besten Willen kein Zufall gewesen sein kann. Seine
Kritik an der Auseinandersetzung klingt wie das Echo
vergangener Zeiten, die Wiederholung der Mechanismen
von Schiilern, die sich von ihren Lehrern emanzipieren,
und Denkmustern, die der Neuen Musik je zu eigen waren:

Wie muss es um die geistige Landschaft der Neuen Musik ste-
hen, dass ein einzelner Kommentar eines noch unbekannten,
jungen Journalisten auf einem relativ unbekannten Blog einen
ganzen Machtapparat in Gang setzt? Wie verflacht muss die
Szene sein, dass der utopische Eifer in Kallenbergs Text als
Respekelosigkeit diffarmiert wird? Ich mochte an die Utopie
glauben, von der Kallenberg spricht, an die Moglichkeit, dass
Musik uns mehr geben kann, als dass, was die absurde Welt
uns zu bieten hat. Die Neue Musik und ihre Reprisentanten
zeigen aber wie absurd ordinir diese Neue Musik ist. Diesen
status quo wollen sie beibehalten und dadurch die Neue Musik
retten, indem sie sie in den perfiden Machenschaften unserer
Welt zerren, tun sie genau das Gegenteil. Von der Perfiditit
muss die Neue Musik gelost werden und dazu braucht es
Schreiber wie Kallenberg. (Ebd.)
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Um zum Schluss zu kommen: Bei aller Kritik an
Darmstadt iiben die Internationalen Ferienkurse fiir Neue
Musik eine ungebrochene Faszination aus. Sie waren und
sind in ihrer Zeit nicht nur der Ort intensiver dsthetischer
Auseinandersetzungen und Auffithrung bahnbrechender
Werke, sondern auch wirkungsgeschichtlich eine der wich-
tigsten Institutionen der Neuen Musik. Die Mechanismen
von Autoritit und Mythos nachzuzeichnen, so wie es hier
exemplarisch versucht wurde, offenbart doch nur eine
Verlingerung von Mechanismen, die sich in der Gesamt-
gesellschaft finden lassen. Der Musikgeschichtsschreibung
stehen eine ganze Reihe von Maglichkeiten offen, sich
mit dem Phinomen Darmstadt auseinanderzusetzen: Die
Geschichte, eine Geschichte der Konstruktion des Mythos,
Deskription oder eben die von Hermann Danuser skizzierte
und in Grundziigen vorbereitete dialektische Auseinan-
dersetzung mit Fakrizitit und Mythos. Denn Darmstadt
macht anscheinend sprachlos, fithrt zum Scheideweg des
kritischen Nihilismus und der affirmativen Naivitit. Die
schiere Komplexitit des Phinomens der Internationalen
Ferienkurse fiir Neue Musik wirft die Frage auf: Darmstadyt,
que me veux-tu?
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Santrauka

I§ pradZiy méginimas pazvelgti j Tarptautinius naujosios
muzikos vasaros kursus Darmstate, kaip j sambiurj, atrodo
vaisingas, kol nebandoma susigédus vieng terming keisti kitu,
graziau skamband¢iu, tadiau rei$kiandiu ta patj. Mat bent jau
muzikologiniu aspektu Darmstato mokyklos koncepcija
véliausiai nuo 10-0jo deSimtmecio pradzios nebevertinta
taip aukstai ir kritikuojama — taip, kad ji tapo nebetinkama
kaip istoriografiné muzikos kategorija. Labiausiai pagars¢jo
$ig problematika nagrinéjes Hermannas Danuseris, rezulta-
tas — menkesné vasaros kursams teikiama reik$me.

Buty klaidinga manyti, kad tik vasaros kursai buvo
svarbiis meninei kompozitoriy raidai. Kuo Tarptautiniy
naujosios muzikos vasaros kursy Darmstate, kaip sambiirio,

supratimas prieStarauja ar kaip papildo H. Danuserio
vaizdavima? Viduramziais tokiuose dideliam bendram
(statybiniam) tikslui pasiekti susidariusiuose sambriuose
susitikdavo architektai, jvairiausiy amaty meistrai ir pameis-
triai, dvasininkai, taip pat viréjai ar patarnautojai. Cia galima
jzvelgti Siokiy tokiy paraleliy su tuo, kas vyksta Darmstate.
Laikant Darmstatg samburiu, $iy kursy pozicijos praranda
svarba naujojoje muzikoje, nes yra vienas renginys tarp
daugelio kity, Darmstatas atsiveria laisvesnio, jvairialypio
bendravimo $viesoje, kuri veikia savo pameistrius, bet néra
lemiama, ji kritiskai nu$viedia ritualinius naujosios muzikos
veiksmus, kokie aiskiai susiformavo ir Darmstate.

Suprantant skandalo svarbg $ioms institucijoms, pa-
skutingje straipsnio dalyje pazvelgiama j nesutarimus per
2016 m. vasaros kursus raSymo dirbtuviy aplinkoje.
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