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ANOTACIJA. Daugumai kino rezisierés Oksanos Burajos filmy budin-

gas hibridiskumas, t. y. balansavimas ties dokumentinio ir vaidybi-
nio kino riba. Vis délto kas atsitinka, kai tokiame filme atsiduria
herojus vaikas? Ar vaikas reprezentuoja pats save, ar yra naudojamas
kaip tu$cias ekranas suaugusiyjy jausmams ir mintims projektuoti?
Kokia jtaka tai gali turéti karybos procesui ir filmo ,perskaitymui“?
Straipsnyje siekiama iStirti etinius vaiko reprezentacijos aspektus
filme ,Liza, namo!* (2012). Siam tikslui pasitelkta filmo recepcijos,
turinio bei formos ir rezisurinio metodo analizé, reZisierés pasisa-
kymai spaudoje bei interviu su filmo operatore Kristina Sereikaite.
Filmo Zzanras ir vaiko reprezentacijos pobudis tyrinéjamas remiantis
Billo Nicholso dokumentinio kino teorija bei Glazgo universiteto
profesorés Karen Lury monografijos ,, Vaikas kine: asaros, baimés ir
pasakos® (Child in Film: Tears, Fears and Fairy Tales) {zvalgomis apie
vaiko reprezentacijos kine problemas.

Prieétaringi recepcijos bruozai

Rezisierius kuria pasaull, kurio Siandien jam reikia (O. Buraja)

2012 m. rezisieré¢ Oksana Buraja pristaté Ziarovams savo filmg ,Liza, namo!“ Beveik

pusvalandzio trukmés juosta pasakoja apie astuonmete mergaite Liza, vis bégancia i$

namy, kuriuose jos mama nuolat linksminasi su savo drauguziais. Kaip teigiama Lie-

tuviy filmy centro tinklalapyje pateiktame oficialiame filmo aprasyme, ,karéjai mégino

uzfiksuoti tai, kas atspindi vaiko ir suaugusiyjy pasaulio atotrukj mazos mergaités Lizos

$eimoje. Pavyko uzfiksuoti dalj nuolatiniy konflikty, vykstanciy dél Lizos pabégimy i$

namy.“! Nors pristatytas kaip dokumentinis, ,méginantis uzfiksuoti“ vykstancius kon-

fliktus, ,Liza, namo!“ i§ tiesy néra grynai dokumentinis filmas. Praéjus pusmeciui po

filmo premjeros, Buraja kalbéjo:

1 Filmo aprasyma 7r. Lietuviy filmy centro tinklalapyje www.lfc.1t. Prieiga per interneta: http://www.
Ifc.1t/1t/Page=MovieList&ID=9676&Genre] D=455&Y=&C=L [ziuréta 2017 02 01].
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,Zitrovas mato mergaite, gyvenancia asocialioje, pavojingoje aplinkoje, ir jam tiesiog
jos gaila. O tikrové yra dar kitokia: Liza gyvena trijy kambariy bute su savo mociute ir
broliukais. Jos mama gan laisvo elgesio moteris, tad mergaité su ja matosi retai. Filma-
vome jy sode, kur mama su draugais atvyksta tik vasaroti. Epizodai filme, kai jie $oka ar
$vendia gimtadienj, yra maisy paciy suorganizuoti. Tad tai néra gryna dokumentika, nors

visa tai i§ tiesy ir vyko“ (Kajénas 2013).

Pasauliné filmo premjera jvyko 2012 m. rudenj Tarptautinio Leipcigo dokumentiniy
ir animaciniy filmy festivalio konkursinéje programoje. Véliau juosta buvo parodyta ki-
tuose tarptautiniuose festivaliuose (Klermon-Ferane, Nansi, ParyZiuje (Prancuzija), ,Hot
Docs* (Kanada), ,Artdokfest (Rusija) ir kitur), pelné prizus festivaliy konkursinése pro-
gramose Prancazijoje, Norvegijoje, Ispanijoje (Teneriféje), Ukrainoje, Vokietijoje, Italijoje,
Rusijoje. Lietuvoje ,Liza, namo!“ buvo pripazinta geriausiu lietuvisku trumpametraziu do-
kumentiniu filmu 2012 mety Europos $aliy kino forumo ,Scanorama®“ programoje ,Nau-
jasis Baltijos kinas® ir ,,Sidabrinés gervés 2013“ apdovanojimuose. Lietuvos Ziniasklaidoje
taip pat buvo matomas susidoméjimas filmu: daugybé pranesimy apie juostos pasiekimus,
interviu su rezisiere. Po filmo premjeros pasirodé trys recenzijos pagrindiniuose king apta-
rian&iuose leidiniuose — Zivilés Pipinytés ,Pasakyk: ,,Grazu (aptariama kartu su D. Gasiu-
naités filmu ,Narcizas“) savaitrastyje 7 meno dienos, Elenos Jasitnaités ,Namai, kuriy néra“
www.lfclt tinklalapyje ir Ievos Toleikytés ,Mergaité raudona suknele® Zurnale Kinas.
Toliau bus aptariamos tyrimui aktualios jy jzvalgos ir idkeliamos problemos.

Filmas recenzijose vertinamas nevienareik§miskai. Autoriy nuomonés i§ esmés su-
tampa perskaitant filmo istara — vaiko priesinimasi brutaliam suaugusiyjy gyvenimo biu-
dui, bégimga j fantazijy ir pasaky pasaulj. Jasitnaités recenzijoje daugiau démesio skiriama
pasakos motyvui, cikliskai filmo struktarai, namy jvaizdziui, i§skiriamas motinos per-
sonazas (kitos dvi autorés suaugusiyjy nepersonalizuoja, kalba apie juos apibendrintai —

ysuaugusieji, ,dédés ir tetos®). Toleikyté lygina filma su apsakymu, pabrézia ,jtraukiancia

atmosfera®, aptaria reZisierés pateiktus vaikystés jvaizdzius, kurie, viena vertus, gali buti
»pavadinti banaliais®, kita vertus, ,nuosekliai atspindi vaiko supratima ir jauseng pasaulyje®
(Toleikyté 2013: 44). Pipinyté akcentuoja estetizavima, grozio siekimg. Kritikiy nuomo-
nés iSsiskiria svarstant etinius klausimus — ypac reZisierés santykj su filmuojamu vaiku.

Paklausta apie tai, kokiy atsiliepimy filmas sulauké po premjeros Leipcige, Buraja
pabrézia ypatinga susidoméjima mergaités likimu: ,Jau nekalbama apie kina, kaip apie
reiskinj, bet butent apie ta mergaite, kaip tas buvo nufilmuota ir koks mano pacios po-
ziuris } Lizos gyvenima.* Filmo recepcijoje Lietuvoje taip pat juntamas susirapinimas

2 Pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,Ryto allegro, ved. Alma Valantiniené. ,Ryto allegro*
2012 m. lapkricio 23 d. Prieiga per interneta: http://lrvab.lrt.1t/It/archive/6298/ [ziaréta 2017 01 11].
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realigja Liza, ne tik filmo heroje. ,Liza yra tikra mergaité, kuri gyvens ir toliau®, — raso
Toleikyteé. Ir tai vercia kritike abejoti etiniu Burajos pasirinkimu: ,,Suprantu, kad autorés
ketinimai buvo geri — bet vis délto man toks poziuris atrodo truputj savotiskas — Stai
zmonés jsileidZia tave } savo gyvenima, o tu juos panaudoji iSreiksti savo idéjai“ (Tolei-
kyté 2013: 44). Realig mergaite ir filmo idéja priespriesina bei su tuo susijusias etines
problemas pazymi ir kino kritiké Pipinyté: , Taciau ar nieko netrikdo tai, kad nelaimin-
gas vaikas paver¢iamas dekoratyviniu filmo elementu?* (Pipinyté 2013).

Etiniai klausimai recepcijoje glaudziai susij¢ su filmo hibridiskumu. Visy trijy re-
cenzijy autorés aptaria ,Lizoje...“ uzkoduota vaidybinio-dokumentinio filmo dilema.
Jasiunaité mano, kad viena priezas¢iy, kodél kyla klausimas, ar tai vaidybinis, ar doku-
mentinis filmas, yra ,reZisierés pasirinkta pasakos koncepcija [priskirtina vaidybiniam
kinui — G. B.], derinama su pasakojimo intymumu“ [badingu dokumentikai — G. B.].
Galiausiai ji daro i$vada, kad tai ,vis délto — dokumentika, jvilkta j pasakos forma, kurio-
je i8liko liudnai realistiskas turinys“ (Jasianaité 2012). Reikia pazyméti, kad Jasianaitei,
apsisprendusiai ziaréti filma kaip dokumentinj, maziausiai kyla etiniy klausimy. Burajos
poziurj ji vadina ,kiek $alisku®, taciau pripazjsta, kad ,reZisierei rapi trapus vaiko pasau-
lis, tai, kas dedasi vaiko viduje“ (Jasianaité 2012). Pipinyté mano prieSingai: ,Apie kg i§
tikryjy masto Liza, reZisierei arba nejdomu, arba tai netilpo j filmo koncepcija“ (Pipi-
nyté 2013). Kritiké atkreipia démesj, kad $iy dieny kine nieko nestebina dokumentinio
ir vaidybinio kino ribos nepaisymas, taciau ,tampa problemiska, kai reZisieré ignoruoja
personazy intymuma“ (Pipinyté 2013). Toleikyté savo sutrikima filmo atzvilgiu sieja su
zanro ambivalencija: ,Viena vertus, filmas patiko. <...> Kita vertus, pajutau nepasitikéji-
mg juo® (Toleikyté 2013: 44).

Tolesniy svarstymy pagrindu pasirinkome du ryskiausius recepcijos akcentus — fil-
mo tipo klausimg ir etines problemas. PradZioje, bandydami issiaiskinti filmo tipa, pla-
Ciau aptarsime rezisierés Oksanos Burajos kiarybin} metoda.

Oksanos Burajos ,,provokacijy” metodas

Rezisierés Oksanos Burajos karyba issiskiria nuoseklumu ir pastovumu tiek pasi-
renkamy temy, tiek formos prasme. Nuo pat pirmojo savo studentisko filmo ,Mama“
(2001) trumpy filmy autoré herojais renkasi socialiniy paribiy Zmones: tai — nepriziaréti
asocialiy $eimy vaikai, iSraiskingai dauZantys tarakonus virtuvéje (,Mama®, 2001), filo-
sofuojantys girtuokliai, kurie svajoja isvykti j Kreta (,Kretos sala“, 2007), ar mégstancio
iSgerti vyro Zmona, netikétai atradusi savo mociutés dienorastj (,Dienorastis“, 2003). Ir

nors §ios autorés filmai visur pristatomi kaip dokumentiniai, reZisieré niekada neslépé
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nekurianti ,tikrosios“ dokumentikos. Jos teigimu, naudodamasi tikrove bei intuicija, ji
kuria ,paveiksla, panasiausig j savo vizijas®, ir pabrézia, kad ,king sukuria montazas, o ¢ia
turi visiska laisve délioti viska, kaip tik i¥manai (Kajénas 2013).

Billas Nicholsas savo dokumentinio kino teorijoje konstatuoja, kad visus filmus ga-
lima vadinti dokumentiniais, nes ,netgi jmantriausias i§ vaidybiniy filmy liudija kultara,
kuri j; sukareé, ir reprodukuoja atvaizdus Zmoniy, kurie jame vaidina“ (Nichols 2001: 1).
Todél, pasak jo, egzistuoja tik du kino tipai: 1) nory i8sipildymo (angl. wish-fulfillment)
dokumentika (tai, kg mes vadiname vaidybiniu kinu (ficzion) ir 2) socialinés reprezen-
tacijos (angl. social representation) dokumentika (tai, kg vadiname dokumentiniu kinu
(non—fiction). Pirmojo tipo filmai, Nicholso nuomone, ,suteikia ap&iuopiama israiska
musy norams, svajonéms, misy kosmarams ir baimémes. Jie vaizduotés medziaga paver-
¢ia konkreéia — regima ir girdima“ (Nichols 2001: 2). Socialinés reprezentacijos tipo fil-
mai ap¢iuopiamg iSraiska suteikia ,pasaulio, kuriame mes jau gyvename ir juo dalijameés,
aspektams®. Jie regima padaro ne vaizduotés, bet socialinés tikrovés medziaga, ,matoma
ir girdima savitu budu priklausomai nuo kino karéjo atliekamy atrankos ir isdéstymo
veiksmy“ (Nichols 2001: 2).

Kaip vieng i§ aspekty, jgaunantj skirtingg verte abiejy tipy filmuose, Nicholsas is-
skiria (pasi)tikéjima (angl. befief). (Pasi)tikéjimas, teoretiko nuomone, ,yra musy atsakas
1 filmo pasialytas reikSmes ir vertybes“. Nors galime patikéti tiek vieno, tiek kito tipo
filmy tiesomis, vis délto dokumentiniame kine tikéjimas yra svarbesnis, ,nes $ie filmai
daznai yra sumanyti taip, kad daryty jtaks istoriniam pasauliui, ir tam turi jtikinti mus,
kad vienas poziuris yra geresnis uz kita“ (Nichols 2001: 2). Jei vaidybinio kino pasau-
lis gali pasitenkinti tuo, kad bus priimtas kaip ,zikétinas“ (Cia ir toliau mano iSryskinta
kursyvu — G. B. ), ,dokumentinis kinas daznai nori jreigti tikéjimg (kad jo pasaulis buty
priimtas kaip #i4ras)“ (Nichols 2001: 2).

Tai, kad Ziarovams i§ tiesy svarbu patikéti filmo tikrove, liudija ir Burajos Zodziai,
kad po perziaros i§ auditorijos daznai igirsta tg patj klausima: ,Ar taip i$ tikryjy buvo?®
Ji teigia neturinti vienareik§mio atsakymo: ,Tada galvoji — na, o jei tu savo herojams
surengei §] pasisédéjima prie stalo Zinodama, kad taip pas juos savaime buna, tai tuomet
vyko tikrai ar ne?* (Kajénas 2013). Rezisieré vieng filma (,I$pazintis“) netgi yra paskyru-
si savo karybos pobudziui ir apskritai dokumentikos prigim¢iai apmastyti. Pasak karéjos,
apie penkiasdesimt procenty jos filmuose yra savaime jvykusiy epizody, kuriuos pavyko
nufilmuoti, kita pusé — iSprovokuota ,siekiant siuzetinés linijos vientisumo ar formos®
(Kajénas 2013). Provokacija ji vadina ,karybinj bendradarbiavima su filmo herojais“ ir
ysavotiska viliong siekiant Zmogaus organiskumo kadre:
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»Pavyzdziui, man reikia, kad Zmogus uZeity j} namus ir sugrjzty. Tai ne itin svarbi, taciau
man butina detalé. Zinoma, galima palaukti, kol tai nutiks nataraliai, bet neaisku, kiek
teks to laukti... Tad galima tiesiai $viesiai paprasyti: ,UzZeikite } namg ir sugrjzkite, o mes
jus nufilmuosime...“ O juk galima ir sugalvoti priezastj. Pavyzdziui, paprasyti vandens
sau... Arba ko nors kito... Ir §tai skirtumas — jei Zmogus eina Zinodamas, kad §iuo metu
yra filmuojamas, jis nesielgs nataraliai, nes bus susikoncentraves | KAIP. O jei jis visiskai
negalvoja, kad jj filmuoja, o tiesiog eina vandens, tuomet viskas bus naturaliai. Stai tau
ir provokacija...“ (Kajénas 2013).

»2Provokacijy metodas“ néra naujas dokumentiniame kine. Jis buvo ypa¢ mégstamas
Burajos déstytojo, lietuviy poetinés dokumentikos klasiko Henriko Sableviciaus. Apie
jo filmg ,Ziniuoné* (1975) kino kritiké Zivilé Pipinyté rasé: ,Norédamas kuo pilniau
atskleisti savo heroje [biologijos moksly daktare Eugenija Simkanaite — G. B.], reZisie-
rius ir §iame filme nevengia provokacijy, pvz., asistentés skambuciai biologei, uzduodant
kvailus ir erzinancius klausimus.®

Filmo ,Liza, namo!“ autoré provokacijas naudoja ne tik paskiriems herojy bruo-
zams i8ry8kinti, tokiu principu ji konstruoja istisas scenas. Kaip tai atrodo praktiskai?
Pavyzdziui, filme yra scena, kurioje Lizos mama Natasa guli lovoje dienos metu (kadan-
gi pries tai rodyta jos ,gimtadienio scena, galime spéti, kad mamai — pagirios), o Liza
tuo metu skuta bulves, kepa kiausinieng. Véliau Natasa jsakmiai praso dukters paduoti
atsigerti vandens, bet 8i, valgydama kiausiniene, ziari televizoriy ir mamos vis griez¢iau
kartojama prasyma ignoruoja. Per televizoriy rodomi paveikslo su angelais fragmentai,
skamba pravoslaviska giesmé Mergelei Marijai.

Filmo operatoré Kristina Sereikaité pasakoja* apie realybés ir provokacijos santykj
Sioje scenoje. Natasa i$ tiesy prigulé dienos metu, nors tai nebuvo diena po gimtadienio
(kuris, kaip interviu pasakoja Buraja, irgi filmavimo grupés buvo ,suorganizuotas“ (Ka-
jénas 2013). Rezisieré papradé jos tiesiog ilgiau paguléti. Ir kartu émé klausinéti Lizos, ar
§i nealkana, ka ji moka gaminti? Mergaité atsake, kad alkana, kad moka issikepti kiausinj.
televizoriaus tame sodo namelyje i§ viso nebuvo. Liza, praSoma atnesti vandens, ziari
»kazkur®, o televizorius su giesmémis ir angelais buvo nufilmuotas ir ,,jmontuotas® véliau.
Panasiu principu } mamos ir draugy vakarélio sceng ,jmontuotas” ir Lizos, gulincios
lovoje ir neva stebincios besilinksminanciuosius, portretas. Mergaités tame vakarélyje
nebuvo, ji buvo nufilmuota atskirai, kita diena.

3 Pipinyté, Zivilé. Filmo ,Ziniuoné* apzvalga. Prieiga per interneta: http://www.lfc.1t/lt/Page=AMovie
List&ID=2600&GenreID=455 [ziaréta 2017 01 28].
4 Pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.
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Filme yra sceny, kurios jvyko be karéjy jsikisimo, pavyzdziui, kai Lizos mama kartu
su jkaususia drauge ,tikrina“ mergaités matematikos Zinias ir bando jai ,logiskai“ paais-
kinti paprastus matematinius veiksmus arba praso i§vardyti abécéle. Scenos pas muzikos
mokytoja taip pat nufilmuotos be provokacijy. Kaip bebuty, visos $ios i§provokuotos ar
nataraliai jvykusios scenos yra i§ filmuojamy Zmoniy gyvenimo: mergaité Liza i§ tiesy
lanko muzikos pamokas, net jeigu jas lankyti jai pasialé filmo rezisieré. Taip pat Liza i3
tikryjy bégdavo i§ namy, net jeigu filmavimo metu tos scenos veikiau ,rekonstruotos®
negu ,uzfiksuotos®. Jos priklauso tam istoriniam pasauliui, kuris, vartojant Nicholso ter-
minologija, gali buti ,priimtas kaip tikras®, taigi gali bati priskirtas socialiniy reprezen-
tacijy dokumentinio kino tipui. Taigi, panasu, kad ,provokacijy metodas“ néra pagrin-
dinis dalykas, kuris trukdo filmg priskirti vienam kino tipui. I§ kur tuomet $ios abejonés
kyla?

Svarbu tai, kad ne visos scenos filme leidZiasi jvardijamos kaip reprezentuojancios
istorin} pasaulj. Kai kurios artimesnés vaizduotés pasauliui ir yra kuriamos pasitelkiant
nebe , provokacijas®, o vaidybiniam kinui badingus metodus. Turimi galvoje poetiniai in-
tarpai, kuriuose Liza vaizduojama viena: zaidZianti su sraige; sédinti pievoje leidZiantis
saulei; brendanti per akmenuotg upelj. Sie intarpai filme montuojami taip, kad sukurty
jspudj, jog matome Lizos, pabégusios i§ namy, vidinj pasaulj arba svajones: pavyzdziui,
Liza, einanti per upelj, ir — stambiu planu — verkianti namuose, kai mama ant jos uzréke.
Nerealumo jspudj pastiprina ir uz kadro skambantys garsai: muzika, Lizos dainuojama
dainelé apie nuskriausta mesking arba pasaka apie stebuklinga kalna, ant kurio uzlipus —
viskas gerai. Sie intarpai — jsivaizduojamo pasaulio dalis.

Vaikas — kaip idéja

Vaikas simbolizuoja kickvieno Zmogaus siely... (O. Buraja)

Kaip pasakoja operatoré Kristina Sereikaité, butent nuo jsivaizduojamo pasaulio
sceny prasidéjo filmavimai:

»A§ pamenu, kad jinai [O. Buraja — G. B.] sako, dabar gal reikéty filmuoti tg grazy Lizos
pasaulj. Ji buvo taip susikarus, kad ta vaikysté, svajonés... Tokj pasaulj. Ir musy pirmi
filmavimai prasidéjo batent kai Liza eina tuo upeliu. Ten finaliné scena. <...> Oksana
man per daug nedetalizavo, kodél ji taip nori, bet, sako, filmuok dabar, kaip Liza praeina
upeliu.

5 Pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.
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Taigi poetiniai filmo intarpai buvo kuriami pagal i§ anksto sugalvota sumanyma —
nufilmuoti ,grazy Lizos pasaulj“. Kaip pasakoja Sereikaité, upelio scenai buvo ieskoma
speciali vieta, ,kad buty #is%; mistiska, i§ kito pasaulio“. I§ gausiy Burajos pasisakymy
spaudoje galima susidaryti jspady, kad ji tikrai i§ anksto Zinojo, kokia vaikyste nori paro-
dyti., Liza, namo!“ autoré gana aiskiai jvardija savo vaikystés koncepcija. Vaikas jai —,dar
neprarades pirmapradzio rysio su gamta, taigi ir su Dievu. Nezinau, kaip kitaip paaiskin-
ti ta pirmapradj Zinojima, kurj turi vaikai. Dar nieko nepatyre. Nieko nemokyti. Nieko
neskaite.” Tad vaikas Burajai yra zabula rasa, kur karéja gali jrasyti savas prasmes.

Daugelyje interviu, kalbédama apie filmo sumanyma, rezisieré pasakoja, kad vai-
kystés tema pasirinko ieSkodama budo kalbéti apie Zmogaus siela, ,apie plona musy vil-
¢iy kiauta, apie pazeidziamas svajones®, kurios jai ,asocijuojasi su vidiniu vaiko pasauliu.
Ji teigia noréjusi ,prisiliesti prie $varos, jkvépti gryno oro, lyg atsigerti tyro vandens... O
kurgi visa tai, jei ne vaikystéje?* Tik viename interviu karéja mini filme noréjusi kalbéti
butent apie vaiky problemas: ,galbut tokj klausima a$ ir noréjau iskelti ar uzduoti, kad
yra nemazai vaiky, kurie gyvena, patys to nesuvokdami, agresijos spaudime“?’. Taciau
daugelyje kity pasisakymuy ji teigia per vaika kelianti kiekvienam Zmogui rapimus meta-
fizinius klausimus, tyrinéjanti gério ir blogio kovg sieloje:

»=Mano supratimu, sielos prigimtis — buati kitur. Mes visi turime kitokio gyvenimo nuo-

jauta. <...> T idreiskiu per vaikg — berniukg ,Mamoje“!!, mergaite filme ,Liza, namo!*

Vaikas simbolizuoja kiekvieno Zmogaus sielg, o ji trapi“ (Oginskaité 2013).

Taigi vaikas, vaikysté Burajai yra simbolis. Kitaip tariant, rezisierés vaizduotei sutei-
kiama apc¢iuopiama israiska.

Sio idealaus pasaulio sceny filmavimo pobudis skiriasi nuo sceny namuose. Pavyz-
dziui, Buraja mini, kad su Liza buvo ,sunku dirbti“: ,kai ji pajusdavo, kad tai — darbas
ir kad mes norim ¢ia kazka rimtesnio padaryti ar, neduok Dieve, jeigu paprasai kg nors

6  Pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.

7 Pokalbis su O. Buraja dienrastyje Respublika po apdovanojimo motery festivalyje Prancazijoje. Priei-
ga per interneta: http://www.respublika.lt/It/naujienos/pramogos/kinas_muzika_tv/geriausias_euro-
pos_trumpametrazis__apie_liza/,print.1 [Zidréta 2017 01 12].

8  Pranesimas spaudai apie filmo ,Liza, namo!“ apdovanojima Ukrainoje tinklalapyje. Prieiga per inter-
neta: http://www.lfc.lt/It/Page=NewsList&ID=11236 [ ziuréta 2017 01 12].

9 Prie§ premjera. Rezisieré Oksana Buraja: ,,...tik dél nejtikétiny akimirky“. Prieiga per interneta:
http://www.lfc1t/It/Page=ArticleList&ID=97098&Y=0 [ ziaréta 2017 01 12].

10 Pokalbis su O. Buraja LRT Klasikos programos laidoje ,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. Priei-
ga per interneta: http://lrvab Irt.1t/1t/archive/6298/ [Ziuréta 2017 01 12].

11 ,Mama“ (2001) - studijy metais sukurtas O. Burajos filmas, pasakojantis apie asocialioje Seimoje
gyvenantj berniuka.
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padaryti, tai viskas. Ji uzsidarydavo ir neleisdavo, neleisdavo tiesiog ,daryti kino.“? Tai
liudija, kad rezisieré Lizai, kaip aktorei, duodavo konkrecias uzduotis, skirtingai nuo
sceny namuose, kur vyksmg tiesiog i$provokuodavo ir kur ,socialiniai aktoriai“® patys
veikdavo duotomis aplinkybémis. Sereikaité taip pat pasakoja, kad buvo skirtumas tarp
idealaus ir realaus pasaulio filmavimo. Pasak operatorés, Liza didelio susidoméjimo fil-
mavimu nerodé¢, paprasyta pakartoti ka nors, sakydavo: ,nenoriu, taciau kai ,prasidéjo
tam tikros scenos su jos motina, kai atsirado jos aplinka, tada Liza pati labai naturaliai
pradéjo elgtis. Nes ji i§ tikryjy buvo tiesiog stebétoja toje terpéje, ir tada mes jau ja
fiksavom.“*

I§ pateiktos analizés galima daryti i$vada, kad O. Burajos filmas ,Liza, namo!“ yra
hibridinis, t. y. jame koegzistuoja du kino tipai — vaidybinis ir dokumentinis. Toliau mé-
ginsime nustatyti $io koegzistavimo ry$j su etiniais klausimais.

Skirtingi etikos aspektai

Kaip jau minéta recepcijos skiltyje, etiné filmo pusé kelia klausimy tiek uzsienio
Zitrovams, tiek Lietuvos kritikams. Leipcigo festivalio publika ir kritiké Ieva Toleikyté
atkreipia démes; } etikos aspekta, susijusj su filmo jtaka realiam gyvenimui — kaip mer-
gaité Liza gyvens toliau?

I§ gausiy Burajos interviu galima pastebéti, kad jos etinés nuostatos dokumentiko-
je visy pirma remiasi filmuojamy Zmoniy savimone: jeigu herojai savo gyvenimo bude
nemato ,nieko blogo, smerktino ar nepateisinamo*, vadinasi, tai galima rodyti. Ji pasa-
koja apie dokumentinés juostos ,,Dienorastis“ heroje¢ Larisa, kuria filmo perzitros metu
aplanké atpazinimo dZiaugsmas: ,Zitrék, Valera zapkes méto... Pasak Burajos, herojé
»pamaté save i§ $alies, ir tai sukélé tik juoka, nors jy kasdienybéje vyko ne tik graziy da-
lyky... Dél to jie neidvydo nieko blogo, smerktino ar nepateisinamo. Juk tai jy kasdienis
gyvenimas, tai jiems visiSkai jprasta“ (Kajénas 2013). Panasiai reZisieré komentuoja ir
filmo ,,Liza, namo!“ situacija: ,I$ tikryjy, kai zitri filma, tai gali atrodyt ir labai baisu, o
jai [Lizai — G. B.] tai yra jprasta. Tai yra jos kasdienybé.“!® Nieko nejprasto, pasak autorés,
filme nejzvelgé ir suaugge herojai:

12 Pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,Ryto allegro, ved. Alma Valantiniené. ,Ryto allegro*
2012 m. lapkricio 23 d. Prieiga per interneta: http://lrvab.Irt.1t/lt/archive/6298/ [Ziaréta 2017 01 11].

13 Billo Nicholso terminas dokumentinio filmo veikéjams apibadinti.

14 Pokalbis su Kristina Sereikaite, jrasytas 2017 01 09.

15 Pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. ,Ryto allegro®
2012 m. lapkricio 23 d. Prieiga per interneta: http://lrvab.Irt.1t/lt/archive/6298/ [Ziaréta 2017 01 11].
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»Natasos, Lizos mamos, reakcija pamacius filmg buvo: , Prikolno, klasno...“!* Zmogus

i§ Salies gali nustebti ir dél tokio jy gyvenimo, ir dél tokios reakcijos, taciau tai yra jy

gyvenimai, ir jie puikiai patys supranta, kaip gyvena. Todél ir jy reakcijos yra visiskai

nataralios — juk a$ nieko daugiau neparodau, o tik tai, kaip jie gyvena. Filme Natasos
draugé klausia: ,Ar tu norétum ka nors pakeisti?> Ar esi patenkinta savo gyvenimu?“

Natasa atsako: , Taip, patenkinta, na, nebent vyra pakeisciau... (Kajénas 2013).

Kalbant apie poveikj herojy gyvenimui, sis filmas, Burajos teigimu, i$siskiria tuo, kad
§ikart ji Zinojo filmuojanti Zmones, kurie yra ,apsaugoti, ir po filmavimy ,jie toliau sau
galés gyventi ramiai. Paziaréjus filma, gal taip neatrodys, atrodys, kad Liza, mergaité, labai
jau nuskriausta. I$ tikryjy taip néra. Filme siek tiek spalvos sutirstintos.“’” Rezisieré tik-
riausiai turi omenyje, kad ji Zino daugiau negu Ziarovai, t. y. kad i3 tikryjy Liza gyvena su
modiute, ten gyvens ir po filmavimo ir kad su mama matosi retai, taigi ty konfliktisky si-
tuacijy nepasitaiko kasdien ir gal jos nebuna tokios dramatiskos, kaip perteikiama filme.

Tad atsakymas j klausima, kaip mergaité gyvens toliau, aiskus. Taciau kritiké Zivilé
Pipinyté etinj klausima formuluoja kitaip: ,ar nieko netrikdo, kai vaikas paverciamas
dekoratyviniu filmo elementu? (Pipinyté 2013), kitaip tariant, vaikas nuasmeninamas
(i$ asmens virsta elementu) ir naudojamas estetiniams tikslams (kaip dekoracija). Ir tai
yra kitas etinis aspektas, daugiau sietinas ne su tuo, kaip filmo veikéjai gyvens toliau, bet
su jy reprezentacijos autentiSkumu.

Dokumentika, pasak Nicholso, siejasi su pasauliu jj reprezentuodama. Ir tai vyksta
trimis budais: pirma, dokumentiniai filmai sialo mums pasaulio panasumg arba atvaiz-
davima; antra, jie gina arba reprezentuoja kity interesus; trecia, gali reprezentuoti pasaul}
taip, kaip teisininkas atstovauja kliento interesams: jie pateikia atvej; masy apziarai ar
parodymy interpretacijai. Sia prasme dokumentiniai filmai ne tiesiog gina kitus, repre-
zentuodami juos tais budais, kuriais reprezentuojamieji patys nesugebéty, bet veikiau jie
patys sukuria atveji ar gincg (Nichols 2001: 2—4). Todél tinkama reprezentacija galima
laikyti etine kategorija.

Karen Lury monografijoje ,,Vaikas kine: asaros, baimés ir pasakos® iskelia problema,
kad vaikai kine daznai nereprezentuoja patys saves, juose ,daznai uzsifruojamas suaugu-
siyjy nerimas, fantazijos ir baimés* (Lury 2010: 106). Vaikai filmuose neretai naudojami
kaip tuscias ekranas suaugusiyjy jausmams ir mintims projektuoti ir kontempliuoti. Pa-
sak Lury, ,suauge Ziarovai negali suprasti arba renkasi nesuprasti, ka i$ tikryjy galvoja
ar jaucia vaikai ekrane“ (Lury 2010: 106). Profesoré mato problema, kad ,vaikas kaip

16 Rus. smagu, Saunu.
17 Pokalbis su Oksana Buraja LRT Klasikos laidoje ,Ryto allegro®, ved. Alma Valantiniené. ,Ryto allegro*
2012 m. lapkricio 23 d. Prieiga per interneta: http://lrvab.Irt.1t/lt/archive/6298/ [Ziaréta 2017 01 11].
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gyvybinga ir emocionali butybé per daznai tampa jrankiu suaugusiyjy problemoms ir
baiméms isreiksti ir nereprezentuoja savo paties interesy ir troskimy“ (Lury 2010: 109).

Pameéginsime apibrézti reprezentacijos pobudj filme ,Liza, namo!“

Viena vertus, scenose namuose ir pas muzikos mokytoja mums pateikiamas istori-
nio pasaulio atvaizdas, kurj galime vertinti ir interpretuoti. Liza gyvena ir veikia tame
pasaulyje. Nors nemazoje dalyje sceny ji tik stebi suaugusiuosius, i§ to, ka ir kaip ji
stebi, galima suprasti jos jauseng. Mamos ir draugés ,mokoma“ matematikos, ji rodoma
ir jsitraukianti } ,pamoka“, ir nenorinti skai¢iuoti arba vardyti abécélés raidziy, ji gali
uzsidengti ausis, uzsimerkti arba pabégti $alin. Taip pat matome ja apsiaSarojusia, kai
bara mama. Muzikos pamokose atsiskleidzia Lizos dziaugsmingoji pusé. Nors moky-
toja kadre nerodoma (girdéti tik jos balsas), i§ mergaités reakcijy galima suprasti, kad jy
santykiai §ilti. Taigi mergaités personazas scenose namuose ir pas muzikos mokytoja at-
skleidziamas gana kompleksiskai. Ji rodoma pati veikianti duotomis aplinkybémis, todél,
galima sakyti, reprezentuoja pati save.

O ,vidinio pasaulio® scenose situacija yra kitokia. Sios scenos filme atlicka brutalaus
pasaulio komentaro funkcijg ir turéty parodyti vaiko poziurj j tai, kas vyksta. Liza Ziaro-
vams ¢ia pateikiama kaip vis dar ta pati istorinio pasaulio dalyvé, taciau tikrasis mergai-
tés poziuris lieka uz reprezentacijos riby. Tiksliau, Ziarovams siilomas rezisierés jsivaiz-
davimas apie mergaités poziarj. Pavyzdziui, paskutinéje filmo scenoje mergaité brenda
per upelj, o uz kadro girdime jos balsa. Taciau girdime ne Lizos mintis, o rezisierés
pateikta pasakg apie lipima j aukstg kalng. Taigi tai — reZisierés poziuris. Jis nepasiduoda
interpretacijai, kadangi suformuluotas i§ anksto. Zurnalistés paklausta, ar Liza pasisake,
kodél béga i§ namy, Buraja atsako: ,Nebandziau net klausti. Zitrovui ir taip aisku. O ji
pati nesugebéty paaiskinti. Kad tikrieji vaiko namai — nesvarbu kokioje $eimoj jis auga,
yra visai kitame lygyje — fantazijos pasaulyje.“!® Liza reprezentuoja reZisierés sukurta
vaikystés ideala, bet ne save. Pasitelkiant Lury jzvalgas, mergaité ¢ia naudojama ,kaip
tuscias ekranas“ rezisierés idéjy projekcijai.

Taigi vaikas filme ,Liza, namo!“ reprezentacijos pozitriu atsiduria savotiskoje
superpozicijos situacijoje: viena vertus, Liza reprezentuoja pati save, antra vertus, yra lyg
ekranas rezisierés projekcijai. Su $iuo reprezentaciniu padalijimu, ko gero, galima sieti ir
recepcijoje minima ,nepasitikéjima filmu®, rezisierés ,aliskumo“ arba nesidoméjimo, ,.ka
i$ tikryjy galvoja mergaité®, jausma ir norg atskirti , tikrg“ mergait¢ nuo vaizduojamosios

filme.

18 Pokalbis su O. Buraja dienrastyje Respublika po apdovanojimo motery festivalyje Prancazijoje. Priei-
ga per interneta: http://www.respublika.lt/It/naujienos/pramogos/kinas_muzika_tv/geriausias_euro-
pos_trumpametrazis__apie_liza/,print.1 [Zidréta 2017 01 12].
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Isvados

Apibendrinant galima pasakyti, kad vaiko buvimas hibridinio tipo kine yra proble-
miskas ir turi jtakos skirtingoms filmo plotméms:

1. Karybiniam procesui: rezisierés santykis su vaiku, jy bendradarbiavimo lygis skir-
tingo tipo scenose skiriasi: filmavimo grupés pasakojimai atskleidzia, kad su mergaite
,sunku dirbti“ filmuojant rezisierés vizijas, bet ji ,atsigauna“, kai filmuojamos dokumen-
tinés scenos namuose.

2. Vaiko reprezentacijos autentiskumui: dokumentinése scenose mergaité reprezen-
tuoja save, rodomi jos autentiski santykiai, jausmai, reakcijos, o vaidybinio tipo scenose
ji ikanija rezisierés vaikystés vizija, sukurta i§ anksto nepriklausomai nuo realios filmo
herojés. Taip dalyje filmo vaikas praranda galimybe atstovauti savo interesams ir tro$-
kimams, jis nebematomas kaip autentiskas subjektas, bet tampa ,jrankiu® suaugusiyjy
problemoms ir jsivaizdavimams i$reiksti.

3. Filmo recepcijai: dél neautentisko reprezentavimo atsiranda recepcijos problemy:
filmo Ziurovams ir kino kritikams kyla etiniy klausimy (ar vaiku nesinaudojama esteti-
niais tikslais?), juntamas nepasitikéjimas paciu kariniu ir jo autoriais, kyla noras atskirti

,tikra“ mergaite nuo vaizduojamosios filme.

Jteikta 2017 08 21
Priimta 2017 10 18
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The child in hybrid film: representation and ethics in the film
by Oksana Buraja Lisa, Go Home!

SUMMARY. Hybridity is a distinctive quality of a number of films
by director Oksana Buraja, i.e., they keep balancing on the verge
between documentary and fiction. What happens, however, with
a child finding herself as the main character in this kind of film?
The article deals with the problem of the child’s representation and
related ethical issues in the film by Buraja Lisa, Go Home! (2012).
For this purpose, the author analyses the film’s reception, its content
and form, as well as its directing method, also employing the direc-
tor’s media appearances and an interview with the camera-woman,
Kristina Sereikaité. To analyse the genre of the film and the mode
of the child’s representation, the theory of documentaries by Bill KEYWORDS:

Nichols and insights regarding problems with the representation children in film,

of children in movies by the professor of the University of Glasgow, Oksana Buraja,
author of the monograph Child in Film: Tears, Fears and Fairy Tales hybrid cinema,
Karen Lury, are employed. representation, ethics.
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