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Lietuvos muzikos ir teatro
akademija

ANOTACITJA. 1904-1905 m. Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kary-
boje juntamas postkis } nauja — modernaus muzikinio stiliaus — eta-
pa. 1904 m. kompozitorius sukiré pirmg variacijy cikly Sefaa Esec,
kurio pagrindu tapo ne tradiciskai charakteringa melodiné tema, o
devyniy garsy serija es-e—f~a-a-e-es-e-c. Tema-serija varijuojama ir
1905 m. toje padioje kompozicijy knygoje, kaip ir Sefaa Esec varia-
cijos, uzrasytame Besacas cikle. Sios variacijos, kaip ir didZioji dalis
vélyvuoju Ciurlionio kirybos laikotarpiu (1904-1910) sukurty ka-
riniy, autoriaus néra baigtos. Ciklas rankrastyje uzrasytas eskiziskai,
kompozitoriaus neredaguotas'. Dél $ios priezasties rengiant variaci-
ju Besacas publikacijas susiduriama su daugybe rankrascio desifravi-
mo sunkumy. Sio mokslinio straipsnio objektas yra Ciurlionio va-
riacijy Besacas tekstas, kuris dél neisbaigto kompozicijos rankras¢io
publikacijose formuojamas labai jvairiai. Iki $iol cikla publikavusiy
redaktoriy (J. Ciurlionytés, V. Landsbergio, D. Eberlein, D. Ku-
¢insko, R. Zubovo) darbuose ryski kiekvieno jy asmeniné teksto
interpretacija. Tradiciskai Lietuvos muzikologijoje yra nusistovéju-
si nuostata, kad muzikos kariniy redakcijos yra neatsiejamos nuo
subjektyvios redaktoriaus nuomonés apie publikuojama kirinj, o
urtekstas — tikslus autorinio teksto perra§ymas $iuolaikiniais ra§me-
nimis. Muzikos kuriniy redagavimo problemas tyres muzikologas

REIKSMINIAI G. Federis pazymi, kad urtekstas kartu yra ir kritiné redakcija, at-

ZODZIAI: skleidzianti subjektyvy redaktoriaus poziarj (Feder, McIntyre 2011:

M. K. Ciurlionis, 154-155). 2011 m. publikuotas kol kas vienintelis Ciurlionio varia-

rankrastis, redakcijos, cijy Besacas urtekstas, kurj parengé muzikologas D. Kuéinskas. Si

variacijos Besacas, redakcija, palyginti su kitais leidiniais, atspindi maZiausiai pakeistg
urtekstas. autorinj tekstg.

Tik ankstyvuoju Ciurlionio karybos laikotarpiu (1896-1900) ryski kompozicijy perrasymo j §var-
ras¢ius tendencija. Kompozitorius visiskai suredagavo vos keleta kiriniy — Mazurka F-dur (VL 143),
Preliudg b-moll (VL 269), Preliudg d-moll (VL 294), Sonata F-dur (VL 155), 0 jam gyvam esant
buvo igleisti tik Noktiurnas fis-moll (VL 178), Preliudas h-moll (VL 182) ir Mazurka h-moll

(VL 234) (Kucinskas 2004: 95).
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Turint omenyje, kad isliko vienintelis autoriaus visai neredaguotas, rank-
ratyje painiai uZraSytas Besacas ciklo eskizas, urtekstas tampa subjekty-
vus ir gali bati papildytas kito sudarytojo panasia redakcija. Straipsnio
tikslas — isanalizuoti Ciurlionio variacijy Besacas redakcijas, palyginti jy
skirtumus su autografu ir pateikti rekomendacijas dar vienai Besacas cik-
lo urteksto redakcijai. Straipsnyje démesys bus sutelkiamas tik } keleta
problemiskiausiy redakciniy aspekty — ciklo daliy eiliskumo formavi-
mo bruozus ir nebaigty daliy pabaigimg. Dél ribotos straipsnio apimties
nebus nagrinéjami kiti svarbus, tatiau §iuo atveju antraeiliai redakciniai
aspektai, tokie kaip smulkiy teksto elementy desifravimas, aiskiy klaidy?
nustatymas ir jy koregavimo niuansai.

Variacijos Besacas: rankrastis ir publikuotos redakcijos

Po studijy Leipcigo konservatorijoje M. K. Ciurlionio karyba i§ esmés émé keistis:
i§ Frédérico Chopino stiliui artimo romantinio jausmingumo pamazu pradéjo formuotis
modernia muzikos kalba grindZiamos kompozicijos. Atonalios muzikos komponavimo
uzuomazgos Ciurlionio karyboje tapo pranasiskos ateinan&ioms XX a. muzikos kiréjy
kartoms. Vélyvojo kirybos laikotarpio pradzioje 1904 m. Ciurlionis parasé pirmuosius tg
laikg pralenkusius kirinius®. Besacas variacijos kartu su §iek tiek anksciau (1904-1905)*
parasytomis Sefaa Esec variacijomis tapo pirmaisiais ciklinés formos kiriniais, kuriuose
varijuojama ne tradiciskai charakteringa melodiné tema, o eksponuojama tam tikro skai-
Ciaus garsy serija (Sefaa Esec— 9 garsy serija; Besacas — 7 garsy serija).

Ciurlionio juodratyje pazymétas uzrasas Besacas, reiskiantis nuolat pasikartojan-
Cig septyniy garsy (4-e-es-a-c-a-es) eile, kartu yra ir kompozitoriaus bic¢iulio dailininko
Bolestawo Czarkowskio vardo ir pavardés kriptograma’®. Lyginant §j cikla su Sefaa Esec
variacijomis (¢ia tema-serija Zyméjo Stefanijos Leskiewicz vardo kriptograma; Lands-
bergis 1986: 110), nepaisant kai kuriy autografy skirtumy®, isryskéja iy kompozicijy
desifravimo ir redagavimo panasumas. Dél to svarbu pabrézti, kad $iame straipsnyje

Angl. clear error pagal . Griera (Grier 1996: 30).

Preliudai VL 256, VL 257 yra pagrjsti nuolat pasikartojanciais garsaeiliais (Zubovas 2011: 86).
Datavimas pagal V. Landsbergj (Landsbergis 2004: 415).

Apie tai, kad karinys skirtas dailininkui Bolestawui Czarkowskiui, 2004 m. naty leidinio komen-
taruose V. Landsbergis raso: ,Savo stunui dailininkas daug véliau pasakojo, kad jo jaunystés draugas
lietuvis Ciurlionis buvo sukiirgs muzika pagal Boleslovo vardg“ (Landsbergis 2004: 415).

6 Besacas ciklas, skirtingai nei Sefaa Esec, autografe uZrasytas nuosekliau, tarp daliy néra kity kariniy
eskizy.
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pateikiami variacijy Besacas analizés rezultatai ir redagavimo apibadinimas yra glaudziai
susije su variacijy Sefaa Esec tyrimais’.
Ciurlionio variacijy Besacas pagrindinis Saltinis — vienintelis islikes autorinis juod-
radtis, paraSytas grafito piestuku, — §iuo metu saugomas Nacionalinio M. K. Ciurlionio
dailés muziejaus M. K. Ciurlionio skyriuje Kaune (CDM, fondo numeris — Cm 6). Ka-
dangi variacijos Besacas autoriaus néra iki galo pabaigtos (uzbaigta tik viena dalis, truks-
ta ciklo eiliskumo ir atlikimo nuorody), karinio rankrastis gali buti traktuojamas kaip
eskizas.
Ciurlionio variacijas Besacas publikavo beveik visi Zymiausi jo karyba tyrinéjan-
tys redaktoriai — J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, D. Eberlein, D. Ku¢inskas, R. Zubovas.
Ciklas isspausdintas desimtyje leidiniy:
* M. K. Ciurlionis. Kuriniai fortepijonui (red. J. Ciurlionyté, 1957);
* M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. ]. Ciurlionyté, 1975; pataisytas ir pa-
pildytas leid., 1957);

* M. K. Ciurlionis. Rinktiniai kiriniai (red. V. Landsbergis, 1975);

* M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. V. Landsbergis, 1980; pataisytas ir
papildytas leid., 1975);

*  Ciurlionis: Ausgewdihlte Klavierwerke (red. D. Eberlein, 1985);

* M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui. Rinktiné (red. V. Landsbergis, 1990);

* M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (red. V. Landsbergis, 1997; pataisytas ir

papildytas leid., 1990);

* M. K. Ciurlionis. Kuriniai fortepijonui. Visuma (red. V. Landsbergis, 2004);

*  Ciurlionis. Piano works (URTEXT) (sud. D. Kuginskas, 2011);

* M. K. Ciurlionis. Kuriniai fortepijonui (red. R. Zubovas, 2012).

Ciurlionio kirybg sistemino keletas mokslininky, ir §iandien Zinome net penkias
skirtingas jo opusy numeracijas — paties Ciurlionio, J. Ciurlionytés, V. Ciurlionytés-
Karuzienés, V. Landsbergio, D. Ku¢insko®. Yra keli variacijy Besacas numeravimo va-
riantai:

o KJZ-708-712a (V. Ciurlionytés—Karuiienés numeracija);

+ JC - op. 18 (J. Ciurlionytés numeracija);

¢ VL -265 (V. Landsbergio numeracija);

¢+ DK -179 (D. Ku¢insko numeracija).

7 Issami M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec rankrascio ir publikuoty redakcijy analizé pateikiama
straipsnyje: V. Unguraityté-Levickiené, A. Versekénaité. M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redaga-
vimo praktika. Ars ez Praxis, 2015, 111, p. 42-56.

8 Siuo metu labiausiai paplitusi yra V. Landsbergio numeracija.

58 IV #2016 ¢ ARS et PRAXIS



M. K. Ciurlionio variacijy Besacas redagavimo praktika Virginija UNGURAITYTE-
LEVICKIENE
Audra VERSEKENAITE

Atlikus i$samig Ciurlionio Besacas autografo ir publikacijy analize, isskirti penki
probleminiai aspektai, geriausiai atspindintys skirtingy redakcijy karinio pateikimo va-
riantiSkuma:

1) ciklo daliy eiliskumas;

2) nebaigtos variacijy rankraicio dalys;

3) variacijos Nr. 5 eskizas;

4) autorinés nuorodos tekste;

5) neautorinés nuorodos tekste.

Sie aspektai padeda nuosekliai jsigilinti j kirinio teksto pateikimo autografe ir pub-
likuotose redakcijose esmines tendencijas, tiesiogiai suponuojandias ciklo percepcijos
bruozus. Tyrimo i§vados priartina prie pagrjsty redakciniy sprendimy rengiant karinio
urtekstg.

Ciurlionio variacijy Besacas daliy eiliskumas

Ciurlionio variacijy Besacas autografe (Cm 6, p. 00400-00408; MKC, p. 120-128°)
uzrasyti $edi serijos b-e-es-a-c-a-es eksponavimo eskizai. Kompozitorius penkias ciklo
dalis sunumeravo nepaisydamas kompozicijy knygos puslapiy eiliskumo (N1, N2, N3,
N4, N5):

+  CDM Cm 6, p. 00400-00401 (MKC, p. 120-121) — var. N1;

CDM Cm 6, p. 00402 (MKC, p. 122) — var. N3;

CDM Cm 6, p. 00403 (MKC, p. 123) — nenumeruota variacija;

CDM Cm 6, p. 00404-00405 (MKC, p. 124-125) — var. N2;

CDM Cm 6, p. 00406-00407 (MKC, p. 126-127) — var. N4;

CDM Cm 6, p. 00408 (MKC, p. 128) — var. N5.

Ne visada rankrascio puslapiy eiliskumg atitinkanti daliy numeracija leidzia kelti

* 6 6 o o

hipoteze, kad M. K. Ciurlionis i§ pradziy uZras¢ visus serijos b-e-es-a-c-a-es ekspona-
vimo eskizus, o tik véliau juos sunumeravo. Siekiant pagrjsti tokj spéjima, atkreipiamas
démesys } autoriaus nenumeruotg eskiza, uzrasyta rankrascio p. 00403, kurio vieta cikle
néra apibrézta. Sis eskizas yra vienas problemiskiausiy rengiant kirinio publikacija, jo
vieta cikle kiekvienas redaktorius gali pasirinkti skirtingai.

Nenumeruoty variacijy eskizy randame ir Sefaa Esec ciklo rankrastyje, salia jy Ciur-
lionis pazyméjo sukiarimo datas'. Besacas rankrastyje jokiy vietos ar laiko nuorody néra.

9 Ciurlionio kompozicijy knygoje piestuku suzyméta puslapiy numeracija.

10 Remiantis laiko ir vietos nuorodomis, uzraytomis salia nenumeruoty Sefaa Esec daliy, galima spresti
apie jy eiliskuma cikle (anks¢iau uzrasyta dalis dedama ciklo pradzioje ir pan.).
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Tokiu atveju tenka spéti, dél kokios priezasties — stokojant laiko ar abejojant — p. 00403
uzradytas eskizas liko nenumeruotas. Svarstytina ir variacijos N5 pozicija karinyje. Au-
tografe p. 00408 uzrasytas eskizas téra septyniy takty fragmentas kairei rankai. Dél tokio
neisbaigtumo né vienas iki $iol karinj publikaves redaktorius jo j ciklg nejtrauké!.

Analizuojant abu Ciurlionio variacijy ciklus (Sefaa Esec ir Besacas) pastebéta, kad, re-
miantis tik autorine eskizy numeracija ir vietos bei daty nuorodomis (Sefaa Esec), iSry$-
kéja muzikos kalbos elementy kontrastai tarp greta skambanc¢iy ciklo daliy. Kontrastas
pasireiskia beveik visuose muzikos kalbos sluoksniuose. Beveik tuo paciu metu sukurti
ciklai, kuriuose naudojamas tas pats temos-serijos kompozicinis principas, tikétina, buvo
grindziami tomis pac¢iomis ciklo konstravimo strategijomis. Siekiant pagrjsti §ia prielai-
da, isskirti ryskiausiai kontrastg atspindintys muzikos kalbos elementai: faktary tipai, te-
mos-serijos funkcija (tema melodijoje arba tema-pritarimas), dominuojané¢iy melodiniy
linijy registrai ir vyraujantys ritminiai elementai.

Atliekant tyrima pastebéta, kad variacijos N1, N3, N5 (jtraukiamas trumpas Ciur-
lionio eskizas p. 00408) uzrasytos polifonine, o N2 ir N4 — polifonizuota homofonine
faktara'?. Jdomu tai, kad autoriaus nenumeruotas polifoninis eskizas (p. 00403) tarytum
iskrinta i§ kontrasto principu grindZiamo ciklo (Zr. 1 lentele). Galbut dél $ios priezasties
kompozitorius iki galo negaléjo apsispresti, kuria vieta cikle turi uzimti §i kompozicija.

1 lentelé. Variacijy Besacas faktory tipai

Fakturos tipas 1 1I 111 v \"% p- 00403
Polifonija

Polifonizuota homofonija

Dar labiau nei Sefaa Esec kontrasto principas variacijose Besacas iSreikstas temi-
nés medziagos plétojimu. Septyniy garsy serija ¢ia atlicka temos funkcija, taciau tik
pirmoje ir treCioje ciklo dalyse ji iskeliama kaip melodiné linija. Remiantis rankrascio
puslapiy eiliskumu ir autorine numeracija, galima daryti i$vada, kad Ciurlionio sunu-
meruotos ciklo dalys (iSskyrus trumpg eskiza N5) kontrastuoja skirtingu teminés me-

11 Ciklo dalies, Zymimos N5, eksponavimo urtekste rekomendacijos pateikiamos skirsnyje ,I$vados ir
redakciniai sialymai‘.

12 Net akivaizdZiai homofonine faktira eksponuojamose variacijose (N2, N4) galima jzvelgti muziki-
nés medziagos polifonizavimo bruozy, todél tam tikrose ciklo padalose verta iskirti polifonizuotos
homofonijos faktaros tipa.
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dziagos pateikimu (t. y. vienose variacijose tema-serija yra melodija, kitose — pritarimas)

(zr. 2 lentelg).

2 lentelé. Variacijy Besacas temos-serijos funkcija

Temos-serijos funkcija I II III v \% p- 00403
Melodija

Pritarimas

Priesingai nei Sefaa Esec, kur daliy tarpusavio kontrastas isryskéjo pateikiant teming
medziaga skirtinguose registruose, Besacas variacijy cikle tema beveik visada plétojama
viduriniame ir Zemame registruose. Zvelgiant j Ciurlionio numeruoty daliy (N1, N2,
N3, N4) melodines linijas (kurios ne visada sutampa su temos-serijos eksponavimu)
aiskéja, kad kontrasto principas Cia taip pat ryskus (Zr. 3 lentele).

3 lentelé. Variacijy Besacas melodiniy linijy dominavimas skirtinguose registruose

Registrai I II III v \% p- 00403

Aukstas registras (c*—c?)

Vidurinis registras (c—c')

Zemas registras (C,—C)

Analizuojant Besacas ciklo daliy eiliskuma kontrasto principu, ypa¢ svarbu atkreipti
démesj j tai, kokia nuotaika ir tempu galéty skambéti kiekviena variacija. Kompozitorius
nepaliko né vienos tempo nuorodos, taciau variacijy judéjima sukelia dominuojancios
ritminés figiros. Zvelgiant i Ciurlionio numeruojamas ciklo dalis (N1, N2, N3, N4, N5)
isryskeéja, kad karinys formuojamas ir ritminiu kontrastu. Stai variacijoje N1 tolygiai
judanti boso linija kuria kiek melancholiska nuotaika ir kontrastuoja su energingomis
basso ostinato slinktimis variacijoje N2. N3 pazymétoje ciklo dalyje vél grjztama prie
ramaus judéjimo, artimo variacijai N1 (ypac bose), kuris kontrastuoja su variacijomis N2
ir N4. Pastarosios tarsi susietos ostinatinio boso funkcija — jame skamba ciklg vienijanti
serija. Ciurlionio N5 pazymétas trumpas eskizas dar labiau skatina i§vada, kad ciklas for-
muojamas ritminio kontrasto principu. Septyniy takty fragmentas perteikia nenutriks-
tamo judéjimo idéja, artima variacijai N4, bet kartu kontrastuoja ritminés figaracijos
iSraiska (var. N4 — ostinatinis judéjimas duolémis, var. N5 — triolémis). Kompozitoriaus
nenumeruotoje variacijoje (p. 00403) tarytum vél grjztama prie melancholisko ritminio
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piesinio, kiek primenancio variacijas N1 ir N3. Remiantis kontrasto principu, $i ciklo
dalis galéty buti traktuojama kaip paskutiné, nes ji sugrazina pirmine karinio nuotaika
(taip suformuojamas arkos principu pagrjstas ciklas).

Analizuojant Ciurlionio variacijy Besacas ir Sefaa Esec eiliskuma, verta atkreipti dé-
mes}, kad, remiantis autorine daliy numeracija, kariniy daliy eiliskumas grindziamas
kontrastu, iSreiSkiamu faktiriniy, meliniy, registriniy ir ritminiy elementy priespriesini-
mu. Sios jzvalgos yra itin svarbios siekiant kuo autentiskiau suformuoti karinio urteksto
redakcija.

Jau minétas Ciurlionio variacijy sunumeravimas autografe, kai numeriai buvo su-
radyti ne visoms Besacas dalims, o variacija N5 uZradyta labai fragmentiskai, tapo vienu
esminiy klausimy, kurj teko spresti iki $iol karinj publikavusiems redaktoriams. An-
tai J. Ciurlionytés redakcijoje, kuri yra svarbi jau vien dél to, kad yra pirmoji, ciklas
formuojamas nesilaikant autorinés numeracijos. 1957 ir 1975 m. redaktorés rengtuose
leidiniuose karinys pavadintas Tema ,BEEsACAES“ir trys variacijos. Siuose leidiniuose'
Ciurlionio N1 pazymétas eskizas redaktorés buvo jvardytas kaip tema. Toliau J. Ciurlio-
nytés redakcijoje paeiliui spausdinamos variacijos autografe pazymétos taip: N3; nenu-
meruotas eskizas; N4. Eskizo, kompozitoriaus pazyméto N2, J. Ciurlionyté nepublikavo.
Kodél §i variacija buvo praleista, savo leidiniy (1957, 1975) komentaruose ji argumen-
ty nepateikia. Juose trumpai pristatydama redakcija redaktoré raso: ,Op. 18. Keturios
pjesés tema ,b e es a ¢ a es“. <...> Pjesei N3 redaktorés prirasyti du paskutiniai taktai.
Spausdinama pirmg kartg* (J. Ciurlionyté 1957: 224). V. Landsbergio monografijoje at-
kreipiamas démesys j dvejopa ciklo Zyméjima J. Ciurlionytés redakcijose: ,natose , Tema

LBEEsACAEs" ir trys variacijos“, o komentaruose ,keturios pjesés tema ,b e es a c a es”
(Landsbergis 2008: 472).

1975 m. V. Landsbergis pirmg karta publikavo Ciurlionio variacijas Besacas, jtrauk-
damas ir autoriaus N2 Zymima variacija. Analogiskai $iam leidiniui ciklas formuojamas
ir kitose jo rengtose publikacijose. Sio redaktoriaus darbuose kiriniui suteikiamas toks
pavadinimas — Variacijos Besacas tema. Temos terminas ¢ia nurodo serijos -e-es-a-c-a-es
eksponavimo principa, o ne pirmos ciklo dalies pavadinimg (J. Ciurlionytés redakcijoje
aut. N1 — 7ema). Ciurlionio autografe nenumeruota variacija (p. 00403) j V. Landsbergio
rengtus leidinius jtraukta kaip ketvirtoji ciklo dalis. Ji spausdinama prie$paskuting, todél

13 1957 ir 1975 m. publikacijose spausdinamas variacijy Besacas tekstas sutampa, todél straipsnyje
J. Ciurlionytés redakcija néra skirstoma pagal leidybos metus.
14 Ciklo daliy skaiCiaus svyravimai atsispindi ir Lietuviskojoje enciklopedijoje (1936), kurioje ciklas apiba-
dinamas kaip ,Tema b, ¢, es, a, ¢, a, es su keturiais variantais (nebaigtais)*, ir V. Jakubéno straipsnyje
,M. K. Ciurlionis — muzikas* (1938), kuriame apie Besacas variacijas raoma , Tema ir du variantai®
(Landsbergis 2008: 427).
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Ciurlionio N4 pazyméta kompozicija &a tapo penktaja. Apie Sios ciklo dalies jterpima
ir tokio redakcinio sprendimo pagrindima V. Landsbergis savo monografijose raso: ,tik
buvo neaisku, kur tokiu atveju déti nenumeruotaja variacija. Jeigu } pabaiga — ji kaip tik
nedaro pabaigos jspudzio, nors ir galéty likti sikuriuojanti, mjslinga, kaip F. Sopeno So-
natos b-moll finalas. Tatiau vargu bau Ciurlionis vaizdavosi ja kaip finalg — dar yra kity
eskizy... Todél Sios knygos autoriaus redakcijoje <...> §i variacija tapo ketvirtaja, o cikla
uzbaigia <...> ryztingoji ostinatiné® (Landsbergis 1986: 114; Landsbergis 2008: 472).
Taigi §is pasirinkimas yra grindZiamas redaktoriaus subjektyviu muzikinés dramaturgi-
jos suvokimu.

Iki siol vienintelis ne lietuviy redaktoriaus publikuotas Ciurlionio kariniy forte-
pijonui leidinys, parengtas muzikologés D. Eberlein, 1985 m. buvo isleistas Vokietijo-
je. Jame spausdinamas ir Besacas variacijy ciklas. ISanalizavus karinio tekstg ir leidinio
komentarus galima teigti, kad redaktoré remiasi V. Landsbergio redakcija. Ciklo daliy
eiliskumas, karinio pavadinimas, nebaigty variacijy dalys ¢ia pateikiamos kaip ir 1975 m.
V. Landsbergio redakcijoje.

Tyrinéjant Ciurlionio variacijy Besacas eiliskuma pastebéta, kad ciklo formavimas
V. Landsbergio redakcijose tapo savotiska tradicija, turéjusia jtakos visy véliau karinj
publikavusiy redaktoriy sprendimams. Tai patvirtinty Ciurlionio nenumeruotos varia-
cijos jtraukimas j cikla. Tiek D. Kucinsko parengtame urtekste (2011), tiek R. Zubovo
redakcijoje (2012) si ciklo dalis Zymima Nr. IV. R. Zubovo leidinio komentaruose apie
daliy eiliskumg uzsimenama vienu sakiniu: ,Variacijy ciklo eiliSkumas apsprestas kom-
pozitoriaus nuorody“ (Zubovas 2012: 4). Toks aiskinimas néra tikslus, turint omenyje,
kad variacija, autografe pazyméta N4, ¢ia pateikta kaip penktoji, o ketvirtaja pozicija
uzima Ciurlionio nenumeruota dalis.

D. Kucinsko parengtame chronologiniame Ciurlionio kiriniy kataloge (Kucinskas
2007: 292-294) pazyméta, kad cikla sudaro ne penkios, o $esios variacijos. Taip pabreé-
Ziama, kad kompozitoriaus N5 pazyméta trumpg eskiza (p. 00408) vertéty traktuoti kaip
dar vieng dalj (kaip minéta, dél pastarosios neisbaigtumo j ciklg jos nejtrauké né vienas
redaktorius). Nors D. Kucinskas apie variacijg raso savo parengtame chronologiniame
Ciurlionio kariniy kataloge, jo paties sudarytame kompozitoriaus variacijy Besacas ur-
tekste ji néra publikuojama.

Toliau pateikta schema (Zr. 1 pav.) iliustruoja M. K. Ciurlionio Besacas daliy eilisku-
ma autografe ir karinio publikacijose.
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1 pav. M. K. Ciurlionio variacijy Besacas eiliskumas autografe ir publikuotose redakcijose

J. Ciurlionytés redakcija Tema I I 111
A A
M. K. Ciurlionio autografas N1 N2 N3 N4 NS Nenumeruota
(00400) (00404) (00402) (00406) (00408) (00403)
V. Landsbergio, D. Eberlein, A\ Y
D. Ku¢insko ir R. Zubovo redakcijos I I 111 v \Y%

Remiantis Ciurlionio variacijy Besacas rankraicio ir redakcijy analize galima teig-
ti, kad daliy eiliSkumas, kaip ir Sefaa Esec ciklo atveju, yra vienas probleminiy lauky.
Atkreiptinas démesys, kad kompozitoriaus nenumeruotos variacijos pateikimas leidi-
niuose grindziamas subjektyviu muzikinés dramaturgijos suvokimu ir nusistovéjusia
karinio skambinimo tradicija. Dél to rengiant karinio urteksta vertéty i§ naujo vertinti
autoriaus rankras¢io duomenis ir $ios dalies vietg cikle.

Nebaigtos Ciurlionio rankrascio Besacas dalys

I§ Sesiy serijos &-e-es-a-c-a-es varijavimo eskizy Ciurlionis iki galo pabaigeé tik vie-
na. Ja autorius uzrasé kompozicijy knygos p. 00402 ir pazyméjo N3. Jdomu tai, kad $io
eskizo puslapio apacioje kompozitorius uzrasé dar du papildomus taktus, atkartojancius
keliy paskutiniy variacijos takty muziking medziaga. Galima kelti hipoteze, kad kom-
pozitorius $iuos du taktus uzrasé ketindamas juos jterpti variacijos N3 pabaigoje. Taciau
jokios nuorodos, nurodancios jterpimo vietg eskizo tekste, néra’® (dél to urteksto redak-
cijoje $ios muzikinés medziagos spausdinimas nebuty pagrjstas).

Nebaigti Ciurlionio variacijy eskizai uzrasyti kompozicijy knygos 00400, 00401,
00403, 00404, 00405, 00406, 00407, 00408 puslapiuose. Tai — autoriaus numeruojamos
variacijos N1, N2, N4, N5, kurias sieja vienas bendras bruozas — ,,nutrakus“ muzikiniam
tekstui, autorius palikdavo tuscias penklines (tarytum ketindamas grjzti ir uzbaigti eski-
zus) ir kitg ciklo dalj pradédavo rasyti naujame puslapyje.

15 Ciurlionio Noktiurno cis-moll (VL 183) rankrastyje randamos muzikinés medziagos jterpimo nuo-
rodos — ,varnelés“ — leidZia daryti prielaida, kad galbat ir kituose eskiziskai uzrasytuose kariniuose
kompozitorius galéjo numatyti tam tikrus jterptinus epizodus.
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Analizuojant nebaigty ciklo daliy autografus paaiskéjo, kad variacijos N1 ir auto-
riaus nenumeruoto eskizo (p. 00403) muzikiniai tekstai nutriksta tarytum visai prie
pabaigos (2 pav.). O rasydamas variacija N2 kompozitorius galbat jsivaizdavo trijy daliy
reprizinés formos kompozicija — muzikiné medziaga baigiasi pakartojus pirmajj pra-

dzios taktg (3 pav.).

= = T=T 2 pav. M. K. Ciurlionio Besacas
) nenumeruoto eskizo (Cm 6,
p. 00403) du paskutiniai
taktai

3 pav. M. K. Ciurlionio Besacas eskizo N2 pradzios ir pabaigos taktai:

A — M. K. Ciurlionio Besacas variacijos N2 pirmieji taktai;
B - M. K. Ciurlionio Besacas variacijos N2 paskutinis taktas

Ciurlionio Besacas autografe ypaé idsiskiria variacija N4. Uzpildes visg sasiuvinio
puslap; (p. 00406), kompozitorius tos pacios dalies muziking medziaga toliau rasé kito
puslapio (p. 00407) apacioje, nuo jo vir§aus palikdamas tuscias net astuonias penklines.
Tokj sios ciklo dalies pateikima ir kity nebaigty variacijy eskizus V. Landsbergis apiba-
dina taip: ,I§ variacijy tik viena uzbaigta, dar vienai truksta gabalo viduryje (rankrastyje
palikta vietos), viena uzrasyta iki reprizos, dviejy rankrasciai nutruksta prie pat pabaigos.
<...> Rastume ir neidplétota vienos pradzios fragmentg“ (Landsbergis 1986: 113; Lands-
bergis 2008: 471).

Ciurlionio rankrastyje nebaigtos variacijy Besacas dalys yra bene problemiskiausias
aspektas rengiant karinio redakcija. Skirtingos $iy ciklo daliy teksto pateiktys isryskéja
karinio publikacijose, eksponuojanciose redaktoriy poziurio j karinio teksta variantis-
kuma.
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J. Ciurlionytés redakcijose (1957, 1975) nebaigty variacijy pabaigos rekonstruoja-
mos ir pateikiamos kaip autorinis tekstas:

¢ variacijoje N1 priradytas vienas papildomas taktas, pakartojantis pries tai skam-

béjusio autorinio takto muziking medziaga;

¢ variacijos N4 21 takto virSutiniame balse pakeistas naty tekstas: takto pabaigoje

prirasyta papildoma astuntiné nata (oktava g'); jtvirtindama kadencijg redaktore
paskuting natg pateikia sveikaja (autografe ¢ia Zymimas kartojimo Zenklas, nu-
rodantis kartoti oktavy judéjimg astuntinémis);

¢ nenumeruotos variacijos (p. 00403) pabaigoje prirasyti papildomi du taktai, ku-

rivose panaudota pradzios muzikiné medziaga; apie pridétus taktus uzZsimenama
leidinio komentaruose.

V. Landsbergis buvo pirmasis Ciurlionio kariniy redaktorius, tekste isskyres neau-
torinj naty tekstg (Zyméjo papildomais Zenklais, natas spausdino petitu). Rengdamas
variacijy Besacas leidinius V. Landsbergis taip pat rekonstravo autoriaus nebaigty daliy
pabaigas:

¢ variacijos N1 pabaigoje prirasyti du papildomi taktai, prapleciantys kadencija;

¢ variacijoje N2 redakciniai pakeitimai atlikti 4, 6 ir 16 taktuose (oktavy korekcijos

4 takte (4 pav.), priradyta papildoma ketvirtiné 6 ir 16 taktuose); dalies pabaigoje
prirasyti 22 taktai — repriziskai kartojama pradzios medziaga su redaktoriaus
prirasyta praplésta kadencija pabaigoje;

¢ variacijoje N4 jterptas redakcinis 22 taktas, jungiantis toliau skambancia koda;

pabaigoje redaktorius prirasé dar vieng takta;

¢ nenumeruotos variacijos (p. 00403) pabaigoje prirasyti du papildomi taktai, ana-

logiski J. Ciurlionytés redakcijai.
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4 pav. M. K. Ciurlionio Besacas N2 4 taktas autografe ir V. Landsbergio redakcijoje:
A — M. K. Ciurlionio Besacas N2 autografo 4 taktas;

B — V. Landsbergio redakcijoje pateikiama variacijos N2 korekcija
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D. Eberlein parengtame Besacas variacijy leidinyje remiamasi isskirtinai V. Lands-
bergio redakciniais sprendimais. Nebaigty ciklo daliy pabaigos ir jterpty takty tekstas
sutampa su V. Landsbergio publikacijomis. Neautorinis tekstas D. Eberlein redakcijoje
pateikiamas petitu.

D. Kuéinsko 2011 m. isleistas M. K. Ciurlionio variacijy Besacas urtekstas kol kas
yra tiksliausiai rankrascio teksta perteikianti redakcija (autorinis tekstas spausdinamas
su minimaliomis korekcijomis). Vis délto net ir Sioje publikacijoje neapsieinama be re-
dakcinio naty papildymo (sukurtos pabaigos autoriaus nebaigtoms dalims), kuris leidi-
nyje spausdinamas petitu:

¢ variacijos N2 pabaigoje papildomai prirasyta 11 takty: pakartota autoriné pirmo
periodo medziaga su redaktoriaus sukurta keturiy takty kadencija pabaigoje;

¢ variacijoje N4 jterptas 22 taktas (jungiantis toliau skambancig koda, kaip ir VL);
pabaiga papildyta vienu taktu;

+ nenumeruotos variacijos (p. 00403) pabaigoje remiamasi J. Ciurlionytés rekonst-
rukcija, t. y. pabaigoje prirasyti papildomi du taktai, kuriuose panaudota pradzios
muzikiné medziaga.

R. Zubovo parengtoje Besacas ciklo redakcijoje visos nebaigtos dalys, i$skyrus varia-
cija N2, pateikiamos kaip ir D. Kucinsko urtekste. Papildomas naty tekstas ¢ia taip pat
spausdinamas petitu. Variacijos N2 pabaigoje R. Zubovo redakcijoje prirasyta 19 papil-
domy takty. Repriziné forma kuriama remiantis V. Landsbergio redakcija (sutrumpi-
nant pabaigg dviem taktais).

Glaustai aprasytos Ciurlionio nebaigty variacijy Besacas daliy rekonstrukcijos rodo,
kad publikuojamas karinys ne visai atspindi autorinj teksta. D. Kucinsko sudarytame
urtekste taip pat nei$vengta papildymy: islikus vieninteliam autoriaus painiai parasytam
juodraséiui, net ir urtekstinj leidinj rengiantis redaktorius turi imtis interpretatoriaus
vaidmens. Vis délto tokios rasies publikacijose vertéty apsiriboti minimaliu redakci-
niu papildymu, vengti neautorinio naty teksto prirasymo. ,Siekiant parengti redakci-
ja, verta urteksto vardo, redaktorius pirmiausia turi nuplésti visus deformuoto teksto
sluoksnius“, — pazymima urteksto redakcijas leidziancios leidyklos (G. Henle Verlag)
aprasyme'®. Ciurlionio Besacas publikavimas be papildomo naty teksto prirasymo leisty
priartéti prie tokio kurinio pavidalo, kuris $iuolaikiniais ra§menimis (su minimaliais pa-
keitimais) atspindéty autografo vaizda iSvengiant grubiy autorinio teksto deformacijy.

16  Prieiga per interneta: http://www.henleusa.com/en/urtext-editions/what-is-urtext.html
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Autoriniai ir neautoriniai Ciurlionio variacijy Besacas Zymenys

M. K. Ciurlionio variacijy Besacas rankrastyje, kaip ir Sefaa Esec variacijy eskizuose,
Salia naty teksto yra ir kiti Zymenys. Tik dalis jy priskiriami kompozitoriui. Kai kurios
autoringés ir neautorinés nuorodos tampa itin svarbios siekiant nustatyti ciklo formavimo
bruozus (tiesiogiai siejamus su karinio publikacijomis) ir kai kuriuos karinio interpre-
tacijos ypatumus.

Ciurlionio Sefaa Esec rankrastyje yra gana nemaZai autoriniy nuorody, o variacijy
Besacas autografe, be naty teksto, uzrasyti tik keli papildomi Zymenys, kuriy autorysté
priskiriama kompozitoriui. Tai yra:

+ ciklo daliy numeracija (p. 00400, 00402, 00404, 00406, 00408);

¢ autorinis uZrasas $alia variacijos N1 — zesacas (p. 00400);

¢ vienintelé dinamikos nuoroda pp, pazyméta variacijos N3 septintame takte.

Visi Ciurlioniui priskiriami Zymenys rankrastyje yra labai svarbas. Tatiau bene
esminémis nuorodomis galima laikyti ciklo daliy numeracija, tiesiogiai suponuojancia
karinio dramaturgijos formavima, ir uzra$g besacas, kuris pagrindzia $iuo metu nusisto-
véjusj karinio pavadinima.

Kaip ir variacijy Sefaa Esec autografe, ciklo Besacas rankrastyje nesunku pastebéti
tokiy kompozitoriui nepriskiriamy teksto Zymeny, kuriy autorysté iki siol néra iki
galo nustatyta. Salia keturiy variacijy Besacas eskizy (N1, N3, N4, N5) yra palikti
zenklai — kryzeliai raudonu piestuku ir skaitmenys 12, 13, 14, 15. Ciurlionio teksty
tyréjo D. Ku&insko nuomone, tokie Zenklai Ciurlionio autografuose yra susije su ka-
riniy leidyba'.

Kryzeliais pazymétos variacijos yra atspausdintos J. Ciurlionytés redaguotuose lei-
diniuose (1957, 1975). Tyrinéjant skaitmeny atsiradima kity Ciurlionio kariniy rank-
ra$¢iuose vadovautasi prielaida, kad $i numeracija gali buti siejama su kompozitoriaus
kiryba redagavusio S. Simkaus darbu. Kompozicijos S. Simkaus leidinyje isspausdintos
tokia eilés tvarka, kokig nurodo skaiciai prie kiekvieno eskizo'. Taciau variacijose Besa-
cas rasti tokiy atitikmeny néra galimybés — S. Simkus $io ciklo nepublikavo.

Remiantis $iomis jzvalgomis, galima kelti hipoteze, kad raudonus kryzelius rank-
rastyje suzyméjo J. Ciurlionyté (iSskirdama karinius, kuriuos ketino publikuoti), o

17 Serijos melodinés linijos uzra§ymas; kai kuriy eskizy sukiarimo vietos ir daty Zyméjimai; atlikimo
nuorodos: tempas, akcentai, dinamika; karinio pavadinimo Sefaa Esec uzraai alia naty teksto
(V. Unguraityté-Levickiené, A. Versekénaité. M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec redagavimo prak-
tika. Ars et Praxis, 2015, 111, p. 42-56).

18 I8 pokalbio su prof. dr. D. Kucinsku studenty mokslinés praktikos metu 2008 m. kovo mén. (Kaunas).

19 Remiamasi M. K. Ciurlionio variacijy Sefaa Esec autografo analizés duomenimis.
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skaitmeny kilmé vis dar licka neaiski. Galbut juos &ia surasé S. Simkus, taciau nespéjo
parengti karinio publikacijos. Vis délto tokius svarstymus reikia pagrjsti nuodugniais
braiZo autorystés tyrimais.

I$vados ir redakciniai sialymai

1. Ciurlionio variacijy Besacas rankraitio tyrimas rodo, kad cikla sudaro 3esios va-
riacijos, uzrasytos rankras¢io (CDM, Cm 6) 00400-00408 puslapiuose (MKC, p. 120~
128).

2. Ciurlionio variacijy Besacas redakcijy analizé atskleidé skirtingus ciklo formavi-
mo ir teksto pateikimo aspektus. J. Ciurlionytés redakcijoje cikl sudaro keturios dalys,
rankrastyje uzrasytos 00400,00401, 00402, 00403, 00406, 00407 puslapiuose. Redaktoré
nesiremia autorine daliy numeracija. Véliau spausdintose V. Landsbergio, D. Eberlein,
D. Ku¢insko, R. Zubovo redakcijose ciklas formuojamas i§ penkiy daliy (p. 00400,00401,
00402, 00403, 00404, 00405, 00406, 00407). Redaktoriy sprendimai sutampa su auto-
rine daliy numeracija, bet tik Zymint pirmas tris variacijas. Ciurlionio nenumeruotas
eskizas jterpiamas kaip ketvirtoji ciklo dalis, todél autoriaus N4 Zymima kompozicija
pasislinko ir tapo penktaja. Kompozitoriaus N5 numeruojamas fragmentas né vieno
redaktoriaus nebuvo jtrauktas j cikla.

3. Rengiant Ciurlionio Besacas urteksta, rekomenduojama nurodyti tik autoring da-
liy numeracija. Kad buty islaikyta autentiska ciklo daliy seka, tikslinga urtekste pub-
likuoti septyniy takty fragmenta N5 (p. 00408) pazymint atlikimo nuorodg ad libitum,
o nenumeruotg variacija (p. 00403) rekomenduojama spausdinti be numeracijos, taip pat
nurodant atlikimo pobudj ad /ibitum. Taip atlikéjams buty paliekama galimybé¢ patiems
numatyti $iy daliy vieta cikle.

4. Ciurlionio autografe uzbaigta tik viena Besacas dalis (N3). Kity ciklo daliy pabai-
gos publikuojant buvo prirasytos redaktoriy. Papildomas naty tekstas smulkesniu $riftu
(petitu) buvo isskirtas V. Landsbergio, D. Eberlein, D. Kucinsko, R. Zubovo redakcijose.
Rengiant karinio urteksta, rekomenduojama remtis tik autografu, o nebaigtas ciklo dalis
spausdinti nerekonstruotas.

5. Ciurlionio variacijy Besacas urteksto publikacijoje rekomenduojama kartu pateik-
ti iSsamius komentarus, o naty tekste Zyméti iSnasas (skaitmenimis), kuriose buty patei-
kiami teksto desifravimo aiskinimai.

Jteikta 2016 08 14
Priimta 2016 11 20
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M. K. Ciurlionio variacijy Besacas redagavimo praktika Virginija UNGURAITYTE-
LEVICKIENE
Audra VERSEKENAITE

Editing practice in variations Besacas by M. K. Ciurlionis

SUMMARY. During the period 1904-1905, Ciurlionis creative work
took a turn toward modern music. In 1904, Ciurlionis composed
the first variation cycle where, instead of a traditional characteristic
melodic theme, he employed a nine-sound series es-e-f~a-a-e-es-e-c.
A similar theme-series is also varied in the cycle Besacas, as well
as variation Sefaa Esec, written in a musical composition book in
1905. The variations were left unfinished as the substantial part of
Ciurlionis’ works composed during 1904-1909 are said to be his
mature period.

The cycle was drafted in sketches that were hardly edited by the
composer himself. Therefore, one faces a great deal of manuscript
decryption difficulties while working with Besacas variations. Each
of the editors involved in Besacas variations (such as J. Ciurlionyté,
V. Landsbergis, D. Eberlein, D. Ku¢inskas, R. Zubovas) reflect their
own individual text interpretation.

The object of this article is Ciurlionis’ Besacas variation text that has
been depicted in numerous ways in different publications since the
manuscript is a rough draft. The aim of the article is to analyse the
editions of Ciurlionis’ Besacas variations, compare their differences
with the autograph and give recommendations for the preparation
of the urtext of this work.

A detailed analysis of Ciurlionis’ Besacas autograph and published
editions is based on five aspects that accurately reflect variability of
the text in different editions:

1) sequence of cycle parts;

2) unfinished parts of variations of the manuscript;

3) sketch of variation No. 5;

4) copyright links in the text;

5) non-copyright links in the text.

'The definition of these aspects allows looking at the major trends
of text presentation in the autograph and published editions that KEYWORDS:

presuppose the features of cycle perception. The conclusions of the M. K. Ciurlionis,
research enable approaching the well-grounded choices of the edi- manuscript, editing,
tors while preparing the urtext. Besacas, urtext.
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