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Pianisty Leopoldo Godowsky’io,  Mantautas KATINAS
Vlado Perlemuterio ir Sulamitos Lty ko e
Aronovsky kelias i§ Lietuvos: istorinés
multitradiciskumo prielaidos

ANOTACIJA. Straipsnyje atskleidziamos i§ Lietuvos kilusiy muziky
Leopoldo Godowsky’io, Vlado Perlemuterio ir Sulamitos Aro-
novsky sgsajos su Lietuvos muzikine kultara, glaustai pristatomas
ju indélis } pasaulio fortepijoninio atlikimo meng. Darbe siekiama
suformuluoti multitradiciSkumo savokos apibréZtis ir jvertinti $io
reikinio svarba muziko formavimuisi. Atsizvelgiant } multitradicis-
kumo jtaka fortepijono meno gyvavimui, aiskinamasi, ar fortepijono
mokyklos ir fortepijoninio atlikimo tradicijos gali buti nacionali-
nés. Godowsky’io, Perlemuterio ir Aronovsky muzikiniy asmenybiy REIKSMINIAI

universalumas straipsnyje siejamas su multitradicinés profesinio ZODZIAI: tradicija,
brendimo terpés jtaka jy meninei raidai. Tyrime naudojami turinio multitradiciskumas,
analizés, apibendrinamasis ir apragomasis metodai. Aronovsky mu- nacionalumas,
zikiné veikla, kaip ir multitradicidkumo reiskinys bei jo poveikis mu- fortepijono mokykla,
zikés raidai, iki §iol Lietuvos muzikos istorijos darbuose netyrinéti, Leopoldas Godowsky'is,
o Godowsky’io ir Perlemuterio gyvenimas bei karyba i§ esmés buvo Vlado Perlemuteris,
pristatyti muzikos istoriko Leonido Melniko darbuose. Sulamita Aronovsky.
Jvadas

Trys i§ Lietuvos kilusios reik§mingos muzikos istorijoje figiros — Leopoldas
Godowsky’is (1870-1938), Vlado Perlemuteris (1904-2002) ir Sulamita Aronovsky
(g- 1929) — reprezentuoja ne tik tris svarbiausias muzikos meno sritis — kompozicija,
atlikimg ir pedagogika — bei tris skirtingas kartas, bet ir tris savitus muzikos interpre-
tavimo braizus. Siame straipsnyje trumpai apzvelgiamas $iy trijy menininky karybinis
kelias, atskleidziant sasajas ir ry$ius su jvairiomis jy gyvenamojo laikotarpio atlikimo
meno tradicijomis. Aronovsky veikla iki siol Lietuvos muzikos istorijos darbuose nebuvo
apzvelgiama ar tyrinéjama, tad Siame darbe pateikiama biografiné medziaga i§ autoriaus
pokalbiy su pianiste.
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Pirmg kartg Lietuvos muzikos istoriografijoje studija apie Leopoldo Godowsky’io
ir Vlado Perlemuterio gyvenima, jy darbus, rys$j su Lietuva paskelbé Leonidas Melni-
kas 2008-aisiais ileistoje monografijoje Lietuvos 2ydy muzikinio paveldo pédsakais. Ziniy
apie $iuos kuréjus esama ir uzsienio Saltiniuose (Jeremy’s Nicholasas, Jamesas Francisas
Cooke’as, Kennethas Hamiltonas, Heinrichas Neuhausas jaunesnysis, Donaldas Stur-
rockas ir kt.).

Leopoldas Godowsky’is, gimes Zasliuose ir iki 13 mety gyvenes Vilniuje, véliau
Berlyne, Vienoje ir JAV, tapo vienu Zymiausiy XX a. pirmosios pusés naujo fortepijono
repertuaro karéjy ir pianisty. Jis garséjo ne vien savo neriboty galimybiy fortepijoni-
ne technika, bet ir technigkai ypa¢ sudétingo repertuaro karyba. Pavyzdziui, jo ,Passa-
caglia® Vladimiras Horowitzas apibudino kaip karinj, kuriam atlikti reikia ne dviejy,
o $esiy ranky (Nicholas 1989: 133). Auksta Godowsky’io kiriniy meniné verté lemia
augantj jy populiaruma tarp $iuolaikiniy pianisty virtuozy. Kaip atlikéjas ir pedagogas
Godowsky’is propagavo ir diegé savo mokiniams jo gyvenamuoju laikotarpiu naujg for-
tepijoninés technikos rasj, kuria pianistas vadino weight playing, lietuviskai — grojimas
svoriu (Godowsky 1913). Savo skambinimo fortepijonu meistrystés patirt; Godowsky’is
perteiké daugeliui mokiniy Berlyne, Vienoje ir JAV. Zyrniausi i$ jy buvo pianistai Janas
Smeterlinas ir Heinrichas Neuhausas (Nicholas 1989: 79-81).

Vlado Perlemuteris gimé Kaune, taciau jau ketveriy mety su tévais i$vyko i§ Lietuvos
ir apsigyveno ParyZiuje, kuriame praleido likusj gyvenima. Jo pavardé, nors ir neskam-
béjo placiai kaip kai kuriy amzininky, gerai Zinoma besidomintiesiems impresionisty
fortepijonine muzika. Ypa¢ reik§mingas $io pianisto karjerai buvo jo karybinis bendra-
darbiavimas su Maurice’u Raveliu. DaZnai vadinamas vieninteliu Ravelio mokiniu, Per-
lemuteris kartu su juo studijavo visag kompozitoriaus repertuarg fortepijonui (Melnikas
2008: 57), kurj véliau ne kartg jrasé ir grojo visg savo gyvenimg. Drauge su pianiste
Yvonne Lefebure, kuri taip pat asmeniskai pazinojo Ravelj ir Claude’s Debussy, Perle-
muteris tapo impresionisty fortepijoninés muzikos autentisky atlikimo tradicijy teséju ir
perteikéju kitoms kartoms. Ypac aukstai specialisty vertinami jo Chopino muzikos jrasai
(Vlado Perlemuter 2002).

Sulamita Aronovsky — Londono Karaliskosios muzikos akademijos profesoré, Lon-
dono tarptautinio pianisty konkurso steigéja ir Ziuri pirmininké; gyvendama Lietuvoje
buvo zinoma Ziaraitienés arba mergautine Kaporaités pavarde. Ji i§ minéty trijy muziky
su Lietuva turi daugiausiai sasajy. Kaune gimusi muziké $iuo metu yra viena autorite-
tingiausiy Jungtinés Karalystés fortepijono pedagogy, iSugdé ne viena pasaulin} pripa-
7inimg pelniusj atlikéja, tarp kuriy Stutgarto aukstosios muzikos mokyklos profesorius
Nicolasas Hodgesas, Karaliskosios muzikos akademijos profesorius Ianas Fountainas,
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Vladimiro Ashkenazy’io sinus Vovka Ashkenazy’is, Amiras Katzas ir kiti. Minéti pia-
nistai yra jrase savo repertuarg ,Sony Classical, EMI, ,Decca®, ,Naxos“ jrasy kompa-
nijose, koncertuoja su jvairiais orkestrais, i§ kuriy paminétini Niujorko filharmonijos,
Berlyno filharmonijos, Londono, Bostono ir Cikagos simfoniniai orkestrai.

Nuo 1956 m. Aronovsky 14 mety désté Lietuvos valstybinéje konservatorijoje, vé-
liau pasitraukeé ; Jungtine Karalyste; ¢ia pastaruosius dvidesimt dvejus metus yra Kara-
liskosios muzikos akademijos profesoré. Jau daugiau kaip du de$imtmecius Aronovs-
ky organizuoja Londono tarptautinj pianisty konkursg ir jam vadovauja. Karaliskojoje
muzikos akademijoje ir 2 500 viety ,Royal Festival Hall“ Londone vykstantis renginys,
globotas princesés Dianos, o véliau — princo Charleso, padéjo tarptautinés karjeros pa-
matus pianistams Behzodui Abduraimovui, Paului Lewisui, Simonui Trp&eskiui ir ki-
tiems. Sulamita Aronovsky yra Ziuri naré ir daugelio kity tarptautiniy konkursy (pavyz-
dziui, Marguerite'os Long, Clevelando, Busoni, Palomaos O’Shea, Arthuro Rubinsteino

Tel Avive ir kt.).

1. Multitradiciskumo apibréztys

Fortepijono, kaip ir daugelio kity instrumenty, atlikimo menas yra tiesiogiai susijes
su perduodamomis tradicijomis. Stebédami vyraujancias muzikos atlikimo tendencijas,
jas kartodami, jsisavindami, kritikuodami ir tobulindami, reik§mingi muzikai arba mu-
zikai pedagogai kuria savajj individualy muzikos suvokima.

Atlikimo tradicijos ne tik perduodamos, bet ir jas perémusiyjy toliau plétojamos,
transformuojamos ir pritaikomos $iuolaikinio repertuaro atlikimui — taip gimsta naujos
tradicijos, vyksta nuolatiné jy apytaka, sakytume, multitradiciskumo spirale (spiralés me-
tafora pasiskolinta i§ Hegelio dialektinés filosofijos). Atlikimo meno tradicija, saveikau-
dama su kitomis, nuolatos keiciasi, atgimsta kitokiu pavidalu ir kitu lygmeniu.

Multitradiciskumo sgvoka Lietuvos mokslo darbuose nebuvo vartojama, taciau ret-
sykiais galime jg aptikti uzsienyje parasytuose teologijos ir socialiniy moksly veikaluose.
Apie multietnine ir multitradicing visuomene Alfredas Rubinas raso knygoje Ethics and
Authority in International Law (Rubin 1997: 18). Sias savokas randame ir Zinyne Inter-
national Handbook of Inter-religious Education (International 2010: 816), kai kuriuose
teologinio pobudzio moksliniuose leidiniuose. Pazymeétina, kad multitradiciskumo kon-
ceptui yra artima platesné multikultariskumo savoka.

Multitradiciskuma galima buty traktuoti kaip skirtingy tradicijy gyvavima vienu
laiku arba tam tikro menininko ar mokslininko patirtyje ir praktikoje. Vis délto multi-
tradiciskumas gali buti suvokiamas ne tik kaip vienos srities (pavyzdziui, atlikimo meno)
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skirtingy tradicijy sambuvis, bet ir kaip skirtingy, viena kita veikianciy ir papildanciy
meno, mokslo ar kity kultaros sri¢iy koegzistencija. Juk sunku baty paneigti kity meny
ar jvairiy technologijy poveikj muzikos menui.

Multitradiciskumo daugialypuma papildo ir tradicijy perdavimo pobudis. Vienaip
perduodamg informacija besimokantis muzikas suvokia gaudamas jg tiesiogiai i§ savo
mokytojo, kuris iliustruoja savo Zodzius su instrumentu, antraip — semdamasis Ziniy
i§ raSytiniy $altiniy, treciaip — klausydamas koncerto, dar kitaip — klausydamas ar Zia-
rédamas garso / vaizdo jrasa. Aptariant multitradiciSkumo reiskinj jvairiais istoriniais
laikotarpiais, vertéty atkreipti démesj, kad garso, juo labiau vaizdo, jrasy klausymas /
stebéjimas tapo svarbiu muziko mokymosi, tobuléjimo ir atlikimo tradicijy perimamu-
mo veiksniu tik XX a. antrojoje puséje, kai audiovizualinés technologijos tiek kokybiskai,
tiek kiekybiskai tapo prieinamos platesniam Zmoniy ratui. Atsiradus ir tobuléjant inter-
neto ry$iui, $is budas i§populiaréjo kaip muzikinés edukacijos $altinis ir labai paspartino
muzikos atlikimo tradicijy mainus.

Multitradiciskumas akademinés muzikos atlikimo mene yra visuotinis ir, cituojant
pokalbj su Leonidu Melniku, ,jo visada yra daugiau nei nacionalumo*. Stai kad ir Lie-
tuvoje ugdant muzikus kur kas daugiau ir dazniau nei lietuviy kompozitoriy karyba
atlickami Bacho, Mozarto, Chopino ar Liszto kiriniai. Sis repertuaras padeda funda-
mentalius muzikos suvokimo ir atlikimo pagrindus. Minéty kariniy, kaip ir bet kuriy
kity akademinés muzikos kompozitoriy veikaly, atlikimo specifikos negalétume vadinti
nacionaline, nes ji yra tos pacios multitradiciSkumo spiralés dalis — pries ja atlikdamas
muzikas patiria daugybe jtaky. Jis masto jau suformuotais atlikimo modeliais ir pritaiko
juos naujam repertuarui. Tad, pavyzdziui, Ciurlionio ar kurio kito reikimingo lietuviy
kompozitoriaus karyba atlikimo kultirai vertinga tuo, kad gali tapti lygiaverte bendro
repertuaro dalimi — ji apima ligi tol gyvavusius muzikos atlikimo désnius ir tradicijas, jas
pranoksta ir jtvirtina naujus savo atradimus bei poziarius.

Atsizvelgiant | multitradici$kumo visuotinumg, nacionalinés atlikimo mokyklos
teigimas yra gana dirbtinis, nes jis suponuoja, jog tam tikros tautybés ar tam tikroje
vietovéje gyvenantiems muzikams budingos i§ esmés panasios fortepijoninés muzikos
interpretavimo tradicijos.

Abejotina, ar nacionalumas gali buti akademinés muzikos atlikimg formuojanéiu
veiksniu (iSskyrus tuos atvejus, kai kalbama apie nacionalinj instrumentg, kaip kad lietu-
viski birbyné ar kanklés), nes pati europietiskos akademinés muzikos kultiros tradicija
veikiau yra susijusi su plataus kultarinio spektro — erudicijos, meno ir mokslo pazinimo
bei intelektualuma iSaukstinancios elitinés kultaros — reiskiniais nei su tuo, kas suponuo-
ja tautisSkumo sgvoka. Taigi kone vienintelis akademinés muzikos atlikimo meno rySys su
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tautiSkumu yra tie kompozitoriy tekstai, kuriuose atsispindi tam tikros tautos folkloro
veikiama stilistika. Jos gilesn} iSmanyma teoriskai galbut ir gali salygoti priklausymas
tam tikrai nacionalinei kultarai.

Vertinant nacionalumo savokos taikymg akademinés muzikos atlikimo menui, ver-
téty atkreipti démesj ir j tai, kad lygiai taip pat sékmingai ir su ne menkesne kompe-
tencija nei Europos kultarai priskiriamy tauty atlikéjai Vakary kompozitoriy karinius
atlieka japonai, kinai ir kity Azijos tauty muzikai. Taigi ir akademinés muzikos atlikimo
menas veikiau yra universalus ir multitradicinis nei nacionalinis.

I$ minéty teiginiy esame linke daryti iSvada, kad placiai paplitusi nacionalinés forte-
pijoninio atlikimo mokyklos apibréztis paprastai neatspindi akademinés muzikos atliki-
mo meng puoseléjanciuose centruose visuomet vyravusios ir vyraujancios fortepijoninio
atlikimo tradicijy jvairovés.

2. Multitradici$kumas kaip muzikine asmenybe formuojantis veiksnys

Godowsky’is, Perlemuteris ir Aronovsky — trijy skirtingy viena po kitos éjusiy karty
atstovai, tad ir jas ugdzZiusios istorinés ir kultarinés aplinkos skyrési. Ta¢iau bendra jiems
visiems tai, kad savo kaip muzikinés asmenybés brendimo kelyje kiekvienas jy patyré
daugelj skirtingy fortepijoninio atlikimo meno tradicijy jtaky.

2.1. Leopoldas Godowsky’is

Godowsky’is iki 13 mety su ryskiais pianistais apskritai nesusitiko, tac¢iau galéjo juos
girdéti koncertuose Vilniuje. Jo globéjas smuikininkas Chaimas Passinockas mokési pas
Wieniawskj, vieng garsiausiy Vakary Europoje smuiko virtuozy. Vadinasi, Godowsky’io
globéjy Seimoje Vilniuje tarpo geriausios, pazangiausios to meto Europoje muzikinés
idéjos, be jy jis nebuty galéjes tobuléti (Melnikas 2008: 34). Trylikametis muzikinéje
literatiroje jau buvo lyginamas su Zymiausiais XIX a. antrosios pusés pianistais Anto-
nu Rubinsteinu ir Ignazu Moschelesu. Tokj pripazinimg jis pasieké dar gyvendamas ir
bresdamas Vilniuje.

Godowsky’is laiké save savamoksliu, nes neturéjo jokiy nuolatiniy fortepijono ar
kompozicijos pamoky (Nicholas 1989: 4). Sis faktas mums ypac svarbus, nes liudija, kad
tuometé Vilniaus kultariné ir muzikiné aplinka buvo itin palanki formuotis talentui
(Melnikas 2008: 34). Turédami minty, jog i§ esmés Godowsky’is lavinosi pats, ir jver-
tindami jo jdiegtas fortepijoninio atlikimo technikos naujoves, §; menininka galétume
vadinti naujos pianizmo tradicijos pradininku.
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Viena tokiy naujoviy, jau minéta straipsnio jzangoje, buvo Godowsky’io gyvena-
muoju laikotarpiu dar neaptarinéta fortepijoninés technikos rasis, kuria jis apibadino
kaip grojima pasitelkiant kano svorj, arba mase (weight playing) (Godowsky 1913). Ap-
tardamas placiausiai naudojamg fortepijonine technika, Godowsky’is skirsté ja j tris ti-
pus: smugine (budinga Czerny’iui ir jo mokiniams), spaudziamaja (taikoma Stutgarto
konservatorijoje) ir svoring, budingg jam paciam (ibid.). Pastaraja pianistas laiké efekty-
viausia. Aiskindamas savosios technikos principus pianistas pasakojo, kad ,skambinant
$iuo budu pirstai i§ esmés yra priklijuoti prie klavisy, taip palikdami klavisams maziausig
jmanoma atstuma, reikalinga pasiekti svarbiausiy tiksly. Tai uzkerta kelia bet kokiy ju-
desiy eikvojimui, jégos praradimui ir tuo paciu uZztikrina didZiausig jmanomga energijos
i$saugojimg. Skambinant $iuo budu, ranka yra tokia atpalaiduota, kad nukristy $onan,
jei i$ po jos buty istraukta klaviatara“ (ibid.). Be to, Godowsky’io teigimu, pianistai jéga
dazniausiai naudojo spausdami klavisa, kitaip tariant, pir§to nuleidimo ant klaviso mo-
mentu. Jo manymu, daug efektyvesnis buvo priesingas minétajam badas — naudoti fizing
energija pakeliant pir$ta, o ne jj nuleidZiant ant klaviso, kitaip tariant, leisti pir§tui ant
klaviSo nukristi laisvai, be pastangy (ibid.). ,Svorio metodas® buvo esminis Godowsky’io
pianizmo technikos principas, kurj jis pradéjo taikyti vienas pirmyjy. Anot pianisto, §iuo
metodu buvo pagrjstas visas jo paties atlikimas. Tokj skambinimo technikos budg lai-
kytume ir pagrindiniu Godowsky’io fortepijono mokyklos metodikos principu. Pazy-
métina, kad véliau savo technika panasiai apibadino ir Claudio Arrau filmo , The Art of
Piano — Great Pianists of 20th Century“ dokumentiniuose kadruose. Pasak jo, pianisto
emocijos, intuicija ir intelektas gali nevarzomai funkcionuoti tik tuomet, kai i$ visy kano
daliy jungciy eliminuojama jtampa (Sturrock, DVD, 1:33:45-1:34:27).

Daugel; kompozitoriy-atlikéjy karybos aspekty lemia jy kaip atlikéjy meistrisku-
mas, ir atvirksc¢iai. Ir Godowsky’io skambinimo stilistika buvo susijusi tiek su romantiz-
mo tradicijas t¢siandiais jo kuriniais, tiek su jiems budinga intelektualia koncepcija bei
polifoniskumu, todél is muzikas buvo vienas ty, kurie XX a. pianizma kreipé tikslaus
kompozitoriaus teksto perskaitymo, racionalumo ir intelektualios karinio interpretacijos
vaga. Godowsky’io kariniy charakterio ai$kumas sietinas su jo atlikimo ,stiliaus grynu-
mu’, taisyklinga, struktaruota kariniy forma ir romantizmo dvasia — su ,puikia intelekto
ir emocijy pusiausvyra“ pianisto interpretacijose, karybos polifoniskumas — su ,jo desim-
Cia pirdty, [kurie] yra desimt savarankisky balsy“ (kabutése pateikiamos sagvokos i§ meno
kritiko Jameso Hunekeno recenzijos, parasytos po Godowsky’io recitalio; Schonberg
1987: 338), itin techniskai sudétingi kariniai — su jo ypatingu virtuoziskumu, kuriuo kai
kuriais aspektais, Liszto mokinio Arthuro Friedheimo teigimu, Godowsky’is pranoko

patj Liszta (ibid.: 178).
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Jau vien §io pianisto veiklos geografiné amplitudé nei§vengiamai lémé multitradi-
cinés muzikinés ir kultarinés aplinkos veikiama jo asmenybés mening raida. Nemaza
gyvenimo dalj praleidgs JAV, Godowsky’is savo idéjas placiai paskleidé ir déstydamas
Berlyne bei Vienoje. Viena — $is multikultarinis ir multitradicinis centras — neabejotinai
plété ir Godowsky’io muzikinj akiratj. Vienas jo mokiniy ten buvo Heinrichas Neuhau-
sas. Be to, pianistg siejo karybiniai rysiai su Felixu Blumenfeldu, Aleksandru Glazunovu,
Sergejumi Rachmaninovu ir kitais Zymiausiais to meto muzikais. 1936 m. Godowsky’is
trumpam buvo atvykes j Vilniy.

Kalbant apie Godowsky’io muzikinio palikimo grjzimg j Lietuva, Neuhausui pri-
skirtinas itin reik§mingas vaidmuo. Sis muzikas ir tiesiogiai, ir per savo mokinius turéjo
didziuly poveikj Ryty Europos ir, Zinoma, Lietuvos pianizmui. Pas j; mokési lietuviy
pianistés Aldona Dvarionaité ir Estera Elinaité. Antrosios kartos jo mokiniai yra Petras
ir Lukas Geniusai — Neuhauso klaséje studijavo jy pedagogé Vera Gornostajeva.

2.2. Vlado Perlemuteris

Perlemuterio muzikiné patirtis taip pat jungé ne vieng skirtingg fortepijoninio at-
likimo tradicijg, jam perduota mokytojy — vieny reik§mingiausiy XIX a. pab. - XX a. pr.
muziky. Perlemuterio pedagogas Moritzas Moszkowskis kaip kompozitorius ir atlikéjas
buvo virtuozisko pianizmo, siekiancio Ferenzo Liszto mokykla, dar vadinama senaja, at-
stovas. Jis, pasak Perlemuterio, ir iSugdé jo preciziska technika. Kitas pianisto mokytojas
Alfredas Cortot reprezentavo intelektualia, bet kartu ir poetiska muzikos interpretacija.
Siuolaikinio klausytojo ausimis, Perlemuteris i§ savo mokytojo neperémé tam tikro kiek
ekscentrisko manierizmo ir techninio perfekcionizmo nepaisymo. Priesingai, buvo itin
atidus detaléms ir netoleravo jokiy netikslumy — $iuos jgudzius jis lavino dirbdamas su
Raveliu. Paminétina, kad Perlemuterio karybinj formavimasi veiké ir ,dar Kaune nusi-
stovéjusi mamos meniniy vertybiy sistema“ (Melnikas 2008: 57).

Perlemuteris ne tik atitiko Ravelio jsivaizduojama atlikéjo, pedantisko ir siekiancio
tikslios interpretacijos, ideala, bet ir, pasak jo mokinio Jacqueso Rouviero, ,buvo labai
subtilus, turéjo puiky skonj, daug démesio skyré detaléms. Kai kurie Perlemuterio mo-
kiniy atsiminimai pateikia akivaizdziy sasajy su Ravelio mokytojo Charleso Wilfrido de
Bériot (1833-1914) atlikimo menu, ir tai liudija, jog mokiniams i§ kartos j kartg per-
duodamos pedagogy Zinios gali buti sé¢kmingai pritaikomos ir atliekant naujo muzikos
stiliaus repertuarg — §iuo atveju impresionisty karinius: ,didZiausia démes;j jis [Perlemu-
teris — M. K.] skyré garsui, jo jvairioms kokybéms ir lygiams®, arba ,mégdavo sumaisyt
spalvas, naudodamasis pedalu“ (Melnikas 2008: 60). De Bériot i$ savo mokiniy reikalavo
ypatingai rafinuoto fortepijono skambéjimo tono (Hess 1991: 8). Cia susiduriame ir su
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koloristiniu-tembriniu' fortepijono skambesiu, kuris tampa viena svarbiausiy impresio-
nisty muzikos atlikimo israiskos priemoniy.

Taigi Perlemuterio muzikinés asmenybés tapsmo kelyje matome bent trijy labai
skirtingy atlikéjo meno tradicijy jtakas — i$ jy ir kultarinés aplinkos, kurioje augo, Perle-
muteris suformavo savo unikaliag mokykla, o vertinant jos jtakos impresionistinio reper-
tuaro atlikimui pasaulyje masta, jis sukaré ir savo autentiska tradicija.

Kalbédami apie Perlemuterio mokyklos reik§me akademinés muzikos kultarai, da-
rytume prielaida, kad $iuolaikiniy pianisty impresionisty kariniy interpretacijos nemaza
dalimi remiasi Perlemuterio drauge su Raveliu ir Lefébure jtvirtinta atlikimo tradicija,
kurig Perlemuteris diegé savo mokiniams Prancuzijoje, Britanijoje, Kanadoje ir Japoni-
joje?. Be jos kitaip suvoktume ir kalbétume apie impresionistams taikomus fortepijono
garso, tembro, laiko ir kitus atlikimo parametrus.

2.3. Sulamita Aronovsky

Aronovsky gyvenimo istorinés aplinkybés lémé tiek labai placia i§ savo pedagogy ir
kity muziky perimty ziniy amplitudg, tiek ir jos veiklos geografija. Vaikystéje pradéjusi
skambinti fortepijonu Kaune pas Aldong Dvarionieng, karo metais, budama keturio-
likos, atsidaré Taskente. Ten jos mokytojas buvo Levas Barenboimas, parases daugelj
veikaly vaiky ir jaunimo fortepijono pedagogikos tematika (beje, Barenboimo pedago-
gas Feliksas Blumenfeldas buvo ir Vladimiro Horowitzo mokytojas). Tikétina, kad jau
tuo metu pradéjo formuotis jaunosios pianistés pedagoginiai gebéjimai. Tad kalbame ne
vien apie atlikimo, bet ir pedagogikos tradicijy perdavima, juo labiau kad ir Aronovsky
mokytojas Maskvos konservatorijoje Goldenveizeris buvo viena svarbiausiy asmenybiy
ugdant pianizma Rusijoje XX a. (panasios svarbos figiros dar buvo Neuhausas ir Kons-
tantinas Igumnovas).

Kitas Aronovsky pedagogas Maskvos konservatorijoje — Grigorijus Ginzburgas,

priesingai Goldenveizerio metodiskam, intelektualiam pianizmui, buvo koncertisko

1 Koloristinis-tembrinis fortepijonas yra Leonido Gakelio terminas, minimas jo knygoje ,Fortepijo-
niné XX amziaus muzika“ (rusy kalba), kurioje analizuojami XX a. pirmosios pusés fortepijoninés
muzikos atlikimui taikomi pianizmo tipai. Vienokio ar kitokio pianizmo pasirinkima daZniausiai
lemia karinio faktura. Pasak autoriaus, egzistuoja skirtingos fortepijono skambéjimo sistemos,
kurias jis vadina ,skambandiais jvaizdziais“ ir kurios naudojamos konkrecios stilistikos kariniams:
koloristinis-tembrinis fortepijonas taikomas daugelio impresionistinés muzikos kuriniy atlikimui,
iliuzinis pedalinis pianizmas — romantinei muzikai, smuginis-triuk§minis pianizmas, arba ,musama-
sis“ fortepijonas — tokiems kariniams kaip Sergejaus Prokofjevo Antroji sonata arba Bélaos Bartéko
Allegro barbaro, manualinis pirtinis pianizmas — daugelio neoklasicisty karybai, smaginis bepedalis
pianizmas — Stravinskio ir kity kompozitoriy regtaimams ir pan.

2 Prieiga per interneta: http://www.naxos.com/person/Vlado_Perlemuter/43934.htm [Ziaréta 2016 09 24].
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pianizmo atstovas: didZiausias jo rapestis buvo taip parengti karinj, kad jis palikty pub-
likai kuo stipresnj jspudj ir jaudinty klausytoja (Vitsinsky: 11-12). Beje, Aronovsky mu-
zikinei karjerai ne toks veiksmingas, taciau biografiniu poziuriu nepaneigiamas buvo
ir Vokietijoje bei Austrijoje savo meninj braiza jgijusiy Aldonos Dvarionienés ir Balio
Dvariono poveikis.

Tokj jvairialypiy tradicijy bagaza sukaupusi pianisté désté Lietuvos valstybinéje
konservatorijoje (dabar Lietuvos muzikos ir teatro akademija). Cia jos mokiniai buvo
pianistas Rimtenis Simulynas, Aronovsky sinus pianistas Balys Ziaraitis, Lietuvos mu-
zikos akademijos docentas Raimondas Kontrimas, Klaipédos universiteto Meny akade-
mijos docenté Janina Neniskyté-Lyvens ir kiti.

Kaip ir atlikéjui, atlikimo meno pedagogui reikalingas laikas subresti, tik atlikéjas ta
pradeda jau vaikystéje, o déstytojas — nuo savo pedagoginés karjeros pradzios. Aronovsky
kaip jauny pianisty ugdytojos pasiekimai laikui bégant augo ir buvo vis reik§mingesni.
Pasak jos, Anglijos, o ypa¢ Londono, muzikinis gyvenimas, kur kone kasdien atvyksta
koncertuoti geriausi pasaulio muzikai, svariai papildé iki tol jos jsitvirtinus} suvokima
apie muzikos interpretacijos galimybes. Ypatinga jtaka ji priskiria garsiam Beethoveno
simfoninés muzikos interpretuotojui dirigentui Kurtui Sanderlingui, tac¢iau svarbus jos
meninei brandai buvo ir dirigentas Mykolas Buksa, su kuriuo pianisté dirbo dar Vilniuje,
badama operos ir baleto teatro akompaniatore. Dirigentams budingas architektarinis,
struktrinis, orkestrinis muzikinio teksto traktavimas, diegiamas savo mokiniams, yra
labai svarbus ir Aronovsky mokykloje. Ko gero, neatsitiktinai didelé jos mokiniy pasie-
kimy dalis yra susijusi su atliekamu Vienos klasiky repertuaru.

Jdomu, jog kita Aronovsky pedagoginés sékmés sritis yra $iuolaikinis repertuaras.
Jos mokiniams, kaip pirmiesiems kariniy atlikéjams, savo darbus dedikavo kompozito-
riai Elliottas Carteris, Wolfgangas Rihmas, Federico’as Gonzélezas Orduiia, Anthony’is
Gilbertas ir kiti. Galime daryti prielaida, kad, kaip minéta, praeities muzikos atlikimo
tradicijos gali buti ir yra sékmingai transformuojamos bei adaptuojamos moderniam
fortepijono repertuarui, taip kartais generuodamos ir naujy tradicijy gimima.

Kone svarbiausia i§ Aronovsky perduodamy tradicijy, atéjusi i$ jos Seimos, yra hu-
manistiné, t. y. pedagogo misija ugdyti Zmogy, formuoti menininko credo, 0 ne vien mo-
kyti amato (menininko credo savoka ¢ia suprantama kaip karéjo deklaruojami meniniai
jsitikinimai, patyrimas ir paziaros).

Taigi $iy trijy muziky patirties spektras isties platus, aprépiantis ir jungiantis skir-
tingas muzikos interpretavimo sampratas. Didieji muzikai pedagogai, i§ juos supan-
Cios aplinkos peréme daugelj idéjy, susipazing su jvairiomis tradicijomis, sukuria savo
mokykla, turincig stipry poveikj muzikinei kultarai, o neretai suformuoja ir savo tradicija.
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Tad, viena vertus, multitradiciné profesinio brendimo terpé buvo viena svarbiausiy prie-
laidy jy muzikiniy asmenybiy raidai, kita vertus, jy paciy suformuotos fortepijoninio
atlikimo tradicijos jsiliejo j bendrag multitradicine atlikimo meno kultara, tapdamos
jau minétos multitradicisSkumo spiralés dalimi. Neturédami tokios turtingos profesinio
brendimo patirties sie muzikai nebuty tiek nuveike. Nebuty jie tokie reik§mingi ir misy
kultarai.

Jteikta 2016 08 14
Priimta 2016 09 19
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Leopold Godowsky, Vlado Perlemuter and Sulamita Aronovsky in Lithuania
and in the world: preconditions of a historical multi-traditionalism

SUMMARY. Leopold Godowsky, Vlado Perlemuter and Sulamita Aro-
novsky, three prominent musicians from Lithuania, had a signifi-
cant impact on the art of piano performance worldwide. The article
presents a review of their artistic and professional life and reveals
their connections with different musical traditions and schools
of piano performance. The phenomenon of multi-traditionalism,
whose description is offered by the author, and its influence on the KEYWORDS:

existence and evolution of the art of piano playing is another theme tradition,

of the article. The nature of the multi-traditional performance national tradition,
practice of classical music raises doubts as to whether traditions of multi-traditionalism,
the art of piano performance are justly named as national tradi- school of piano
tions - a widespread label used by musicologists, musicians and the performance,
general audience. Multi-traditionalism is also seen here as one of Leopold Godowsky,
major contributors to the professional achievements of Godowsky, Vlado Perlemuter,
Perlemuter and Aronovsky. Sulamita Aronovsky.
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