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EgleJUCIUTE  Vibrato lietuviy kompozitoriy

2™ kariniuose fleitai solo:
BUDZINAUSKIENE :
Lietuvos muzikos ir teatro kﬁréjo iI' atlikéjo dialOgaS
akademija
ANOTACITJA. Vibrato yra neatsiejama fleitos garso dalis, tad kai ku-
riems fleitininkams sunkiai sekasi groti be jo. Zymiausi fleitininkai
dazniausiai atsisako vibrato tik tada, kai tg lemia samoningas mu-
zikinis sprendimas. Jtaigaus, paveikaus wibrafo naudojimas turéty
bati kaip sinonimas saikingam wibrato. Lietuviy kompozitoriai
ir atlikéjai kariniuose fleitai solo wibrato naudoja jvairiai. Tyrimo
objektas — vibrato technikos apzvalga, panaudojimas ir uzrasymas
RETKSMINIAI keturiuose lietuviy kompozitoriy kariniuose fleitai solo: Jurgio
ZODZIAL: vibrato, Juozapaicio ,Afroditéje” ir ,Segles”, Antano Kucinsko ,Magisko-
kariniai fleitai solo, joje fleitoje“ ir Andriaus Maslekovo ,Incantation of the freezing
Jurgis Juozapaitis, haze®. Publikacijos tikslas — remiantis pasirinktais kariniais aptarti
Antanas Kucinskas, karéjo ir atlikéjo bendradarbiavima karybos ir vibrato uzrasymo bei
Andrius Maslekovas. atlikimo procese.

Muzikiné vaizduoté yra daugiafunkcis, daugiasluoksnis neapc¢iuopiamas darinys,
kaip ir pati muzika bei jos suvokimas, todél $iai temai muziko gyvenime turéty buti skirta
nemazai laiko ir kantrybés mokantis visa gyvenima. Didziule reiksme muzikos atlikimui,
suvokimui ir klausytojo patyrimui turi emocijos — tiek atlikéjo, tick jzvelgiamos paciame
karinyje. Muzikalumo versmé — atlikéjo samoné ir pasamong, jo potyriai, vaizduoté, dva-
sinés vertybés, intuicija, jo gebéjimas visa tai iSreiksti tiek garsu, skambesiu, technika, tiek
fiziologiniais duomenimis. Mimika, gestai, atlikéjo sceniné raiska, judesiai yra neigvengia-
mai susij¢ su jo bisena ir sékmingu emocijy perdavimu klausytojui. Neatsiejama atlikimy
dalis yra ir klausytojai, publika, kuriai skiriama muzika, jos i$prusimas, nusiteikimas.

Svarbios ir visada aktualios yra diskusijos apie atlikimy stilistika, kompozitoriaus
idéjy jgyvendinimg, interpretacijas ir asmenines atlikéjo technines bei muzikines, dvasi-
nes savybes. Straipsnyje apzvelgiamos fleitos vibrato technologinés galimybés yra sieja-
mos su naudojimo pobudziu, tikslais ir atlikimu.

Vibrato yra unikalus muzikos elementas — neatsiejama kai kuriy instrumenty, tarp
juy ir fleitos, skambesio dalis. Jo daznai nepastebime ir iSgirstame tik tada, kai per-
Zengiama instrumento tembro, ,grazaus garso“ percepciné riba. Kitaip tariant, daz-
niausiai atkreipiame démesj tik j hipertrofuotas wibrato apraiskas, o mazesnj vibrato
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laikome naturalaus instrumento skambesio dalimi. Enciklopedijose minima, kad ,vié-
rato — tai greitas, lengvas garso svyravimas, dél kurio dainuojant ar grojant instrumen-
tu galima iSgauti stipresnj, turtingesnj garsa“ (http://www.oxforddictionaries.com/
definition/english/vibrato?q=vibrato). Pastebima tendencija, kad vibrato atsisakoma tik
tada, kai ta lemia sgmoningas muzikinis sprendimas. Siekiant jtaigaus, prasmingo vibra-
to, jo naudojimas turéty buti saikingas.

Sureik§minant sklandy muzikinio teksto atlikima, daznai parastése licka vaizduote,
dvasingumas ir tikéjimas. Muzikiné vaizduoté neisvengiamai priklauso ir nuo atlikéjo
patirties, meninio skonio, asmeniniy i§gyvenimy, jo kultarinio issilavinimo, gebéjimo
suvokti meng kaip visumg ir muzika kaip vienove, atskirg, gyva organizma, kuris visuo-
met yra kintantis. Galima teigti, kad muzikiné vaizduoté yra tolygi interpretacijos ko-
kybei, jos dvasiniam, prasminiam turiniui. Rita Aleknaité-Bieliauskiené teigia: ,kuréjo
jausmo, intuicijos, fantazijos, Zinojimo vedamas intelektas, siekiant isreiksti jam aktualy
darin}, kuria redukuota, sinkretiska, mazai diferencijuota holistin} muzikos koncepta,
nuo seno formavo meng, kurio esmé atskleidziama garsu. Jis inspiruoja savita sgmoneés
busena, dvasing autorefleksija, intuityvaus mastymo erdve. Kad ir kiek kalbétume apie
muzikos karinio turinj ar formos elementus, negalime pamirsti, kad visa tai egzistuoja
tik garsinéje sferoje” (Aleknaité-Bieliauskiené 2005: 194).

XVIII a. pradzioje suklestéjo fleitos solinis repertuaras, parasytas pirmasis traktatas
apie baroking fleitg ,Principes de la flate traversiere® (1707) (Hotteterre 1983). Kaip
teigia Jacque’as Martinas Hotteterre’is (1674-1763), ,sudétinga tiksliai nurodyti, kur
grojant turéty buti atliekami pagrazinimai. Buty galima pasakyti, kad wvidrato dazniau-
siai atlieckamas grojant sveikasias, pusines natas, ketvirtines su tasku <...>; ne visuose
kariniuose pagrazinimai bina pazyméti, dazniausiai jie aptinkami mokytojy savo moki-
niams parasytuose kariniuose® (ibid.: 45).

Siuolaikinio wibrato istakos siejamos su Paulio Taffanelio (1844-1908) groji-
mo mokykla, ir tai, beje, sutampa su gramofono jrasy atsiradimu. Marcelis Moyse’as
(1889-1984) laikomas paskutiniu prancizy mokyklos atstovu, nes nuo 1970 m. griezta
riba tarp minétosios ir kity mokykly darési vis sunkiau jzitarima, vyko stipri asimiliacija.
Moyse’as atsisakydavo mokyti wibrato, nes, jo manymu, vibrato turi atsirasti savaime, jo
iSmokyti nejmanoma. Artikuliacija priklauso nuo gimtosios atlikéjo kalbos: kuo daugiau
balsiy vartojama, tuo gilesnis atlikéjo wibraro, o priebalsiy gausa kalboje lemia aiskesng
artikuliacija, raiskesne tartj. Siekis kopijuoti, pamégdzioti, pavyzdziui, prancuziska gro-
jimo stilistika, yra ydingas. Kiekvieno muzikos istorijos laikotarpio kariniui reikalingas
specialus tembras, atlikimo jvairové, kontrastai tick garso spalvos, tiek vibrato atzvilgiu.
Naudojant vibrato i$gavimo technika, pasiekiami skirtingo greic¢io virpesiai. Pavyzdziui,
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diafragmos wibrato néra toks greitas, kaip gerkle i$gaunamas wibrato, kadangi stambes-
ni pilvo raumenys nejuda taip greitai, kaip smulkas gerklés raumenys. Interpretatoriai
randa savity subtilybiy, ne vien padedanciy atskleisti kompozitoriaus uzmojus, bet ir
sukurianciy naujas prasmes, jzvalgas. Tam padeda profesionalus garso valdymas, vibrato
reik§més suvokimas ir prasmingo atlikimo siekis.

Kiekvieno atlikéjo, interpretatoriaus tikslas — originalus, issiskiriantis skambesys,
saviraiskos ir perteikiamo kompozitoriaus sumanymo balanso siekis. Karinio nuotaika
bei sampratg lemia ir atlikéjo skonis. Tembras, atsizvelgimas j dinamika, atsikvépimai,
vibrato, judesiai, elgsena, mimika — viskas lemia atlikimo kokybe ir isskirtinuma.

Vibrato suklestéjimui didele jtaka padaré Moyse’as, rekomendaves atsisakyti dazno,
nekontroliuojamo garso ,drebéjimo® ir pasimokyti i§ vokalisty technikos — juk vibravi-
mo amplitudé ir daznis gali buti iSgaunami labai skirtingai ir priklauso nuo karinio nuo-
taikos. Galimas retas, daznas, gilus, siauras vibravimas, kuo geriau atitinkantis atlikéjo
poziurj j atlieckama karinj, kompozicijos stilistika, nuotaikg ir vibraro poreikj joje. Tinka-
mas vibrato, be abejonés, sustiprina frazuotés ir jtaigos galimybes, padeda tinkamai plé-
toti muziking mintj, nuraminti arba, priesingai, auginti, plésti ja. Pasak Moyse'o, vibrato —

»nuolatinis ir vienalaikis garso apimties bei jo auks¢io varijavimas garsui sklindant. Sis
garso varijavimas ar bangavimas gali buti jvairaus greicio, intensyvumo ir patrauklumo.
Vibrato kokybé priklauso nuo garso kokybés, techniniy sugebéjimy ir ypa¢ nuo atlikéjo
muzikinés nuovokos® (Moyse 1973: 10).

Vibrato tapo neatsiejama fleitos garso dalimi, tad kai kuriems fleitininkams sunkiai
sekasi groti be jo (pavyzdziui, kai fleita atliekama antraplané partija, unisonu arba oktava
dubliuojami tokie instrumentai kaip klarnetas ar valtorna, kuriy garsas yra lygus, tiesus,
fleitininko naudojamas wibrato turéty buti ne toks intensyvus, kad buty pasiektas tikrai
darnus skambesys). Tam, kad fleitos tembras sklandziai jsiliety j bendrg akordo skambesj
orkestre ar ansamblyje, o ne issiskirty, vibrato reikéty atsisakyti arba naudoti minimaliai.
Atlikéjas vibrato turéty visuomet valdyti, ir priesingai, vibrato niekada negali valdyti at-
likéjo, nekontroliuojamas vyrauti garse.

Kartu su garso spalva, jvairiais dinaminiais niuansais ir vibrato nesudétinga sukurti
jvairias nuotaikas, vibravimo daznis ir amplitudé padeda atlikéjui pasiekti iSraiska, rei-
kiama energija ir tinkama karinio atlikima. Dél vibrazo stipriai iSpleciamos fleitinin-
ko tembrinés galimybés — nuo lygaus, ,matinio, bespalvio® garso iki Zérincio, skambaus.
Reikéty nepamirsti, kad wvibrafo neturéty buti tapatinamas su sodraus, skambaus garso
iSgavimu: atlikéjas privalo gebéti pasiekti jtaigy, daininga tembro plétojima lygiu, nevib-
ruojandiu garsu. Deja, kartais naudojant wibrafo maskuojamas silpnas garsas ar intona-
ciniai netikslumai.
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Iki XX a. vibrato buvo tapatinamas su pagrazinimu; buvo galima pasirinkti — naudoti
ji arba nenaudoti. Taip savo veikale , Vokieciy instrumentiné muzika“ (Musica instrumen-
talis deudsch, 1529) wibrato apibudina dar Martinas Agricola (1486—-1556). Retkarciais
baroko kompozitoriai natose vibrato pazymédavo vingiuota linija, taciau tai nereiskia,
kad vibrato nebuvo pageidaujamas kituose epizoduose; lygiai kaip ir retas $io termino
vartojimas XX a. kariniuose nereiskia, kad jis nebuvo pageidaujamas.

Pasak muzikologo Donato Katkaus, ,terminas muzikiné interpretacija yra gana vé-
lyvas. Manoma, kad pirmasis j; 1868 m. pavartojo prancizy muzikos kritikas L. Es-
cudier: ,Interpretacija — tai tinkamiausias muzikos karinio atlikimui Zodis, nes batent
artistui privalu suprasti ir perduoti klausytojui muziko mintj; batent jis turi balsu ar
instrumentu i§reik$ti uzrasyta mintj. <...> Bendriausiu poziariu interpretacija (lot. inser —
tarp) rei$kia tarpininkavimg, t. y. su reik§me susijusj aiskinima“ (Katkus 2006: 19).
Dirigentas Juozas Domarkas teigia, kad ,i§ esmés interpretacija yra atlikéjo talento, 13-
silavinimo, istorinio paZinimo, gebéjimo jvaldyti muziking medziaga, stiliaus pojucio
ir konkre¢iy realiy tuometiniy aplinkybiy samplaika“ (Navickaité-Martinelli 2010: 56).
Atlikéjo pasirinkty kariniy interpretacijos — tai karybinis procesas, atskleidZiantis ne
tik karinio sumanytojo tikslus, bet ir fleitininko muzikine patirtj, konteksto suvokima.
Atlikéjai, savaip interpretuodami karinj, atranda subtilybiy, ne vien padedancéiy atskleisti
kompozitoriaus uzmojus, bet ir sukurian¢iy naujas muzikinio turinio prasmes, jzvalgas.
Tam puikiai padeda profesionalus garso valdymas ir wvibrato atlikimas. Kiekvieno flei-
tininko tikslas turéty buti originalus, i$siskiriantis instrumento skambesys ir balansas
tarp saviraiskos bei kompozitoriaus sumanymo perteikimo. Muzikiné vaizduoté neis-
vengiamai priklauso ir nuo atlikéjo patirties, meninio skonio, asmeniniy iSgyvenimy bei
issilavinimo. Galima teigti, kad muzikiné vaizduoté yra tolygi interpretacijos kokybei,
jos dvasiniam, prasminiam turiniui.

Nepaisant visy kompozitoriaus kirinio natose pateikty dinamikos, garso aukscio,
artikuliacijos nuorody ir paaiskinimy, instrumento skambesys ir karinio perteikiama
emocija, idéja priklauso nuo atlikéjo galimybiy ir sugebéjimo uzkoduota mintj pajusti
ir pateikti klausytojui — buti tarpininku tarp kompozitoriaus ir publikos. Objektyviai
traktuoti autoriaus tekstg yra vargiai jmanoma, taigi atlikéjas, susidares su karinio dau-
giareiksmiskumu, tampa individualiy, savity prasmiy karéju.

Lietuviy kompozitoriai fleitai karé jvairiy Zanry karinius (Zr. Prieds): sonatas (Anta-
nas Rekasius (1928-2003), Viktoras Miniotas (g. 1963) ir kt.), pjeses (Jurgio Juozapaicio
(g-1942) ,Afrodité, ,Segles“, ,Mintis“, Snieguolés Dik¢iatés (g. 1966) ,Solitude, Zitos
Bruzaités (g.1966) Preliudas,,...buvau as su ausra pakilus ir saulés spinduliuos nuskendus...
ir kt.). Vieni kariniai buvo daznai atliekami (pvz., Jurgio Juozapaicio ,Afrodité“ (1978),
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Algirdo Martinaicio (g. 1950) ,Strazdo mokinys“ (1997), kiti liko rankrasiuose ar
skambéjo tik premjerose. Vienintelis lietuviy kompozitoriy pjesiy fleitai solo rinkinys
yra Solitude, kurj 2007 m. parengé ir redagavo profesorius Valentinas Gelgotas'.
Lietuvoje nemazai fleitai komponuojanciy autoriy vertina vibrato kaip svarbig mu-
zikos i$raiSkos priemone. Vienas pirmyjy kompozitoriy, skyrusiy daug démesio $iai i$-
raiskos priemonei, yra Jurgis Juozapaitis. Kompozitoriaus Zodziais, jis vertina natiraly
instrumento skambesj ir, susipazings su instrumenty specifika bei galimybémis, remda-
masis jvairiomis atlikimo technikomis, kiekviename karinyje siekia sklandzios muzikos
tékmés, nataralumo?. Jo teigimu, kickvieng kartg pries komponuodamas kirinj technines
Zinias apie instrumenta gilindaves bendraudamas su atlikéjais. Pavyzdziui, padedamas
profesoriy ir atlikéjy Valentino Gelgoto ir Juozo Rimo, geriau susipazino su fleitos ir
obojaus specifika. Toks gilus instrumento pazinimas turi jtakos ,gyvam“ kompozitoriaus
bendravimui su atlikéjais karybos procese, ne tik jy akistatai su uzbaigtu tekstu.

j—

lentelé. J. Juozapaicio kuriniai fleitai solo ir jvairivose ansamblivose®

Eil. Nr., Kaurinio pavadinimas | Sudétis Sukiarimo metai
1. yMeditacija“ fl(ob)-pf nezinomi
2. »Muzika“ fl-perc-pf-va-vc 1970

3. Puciamyjy kvintetas fl-ob-cl-bn-hn 1970

4. JJaraté ir Kastytis“ fl-ob-perc-pf-va-ve-tape 1974

5. »2Diptychon fl-ob-cl-bn-hn 1977

6. LAfrodite“ fl 1978

7. ,UZ atsiminimy tvoros“ | S-fl-ob-pf-vc 1984

8. Kaleidofonija Nr. 1. fl-bel-pf 1992

Transformacijos

9 yoegles” fl 1995

10. »Mintis* fl-pf 2000

11. »Jaura® fl-ob-cl-perc-mand-gui-hrp-pf-vn-va-ve-db 2003

12. ,»Veidai“ fl-pt 2005

13. »Tamsoj matyti kitg“ S-fl-va-hpd 2005

14. »Ako-07¢ acc solo-fl-cl-perc-pf(4 hands)-2vn-va-ve-db 2007

15. ,,Sventaragio freskos” fl-ob-hpd-str orch 2009

1 Pjesiy fleitai solo rinkinj So/itude sudaro §ios kompozicijos: Galinos Savinienés ,Parcelle,
Jono Tamulionio ,Diptikas®, Zitos Bruzaités ,Preliudas®, Jurgio Juozapaicio ,Segles® ir ,Afrodité®,
Antano A. Budritano ,Eskizai®, Snieguolés Dik¢iatés ,Solitude®.
E. Juciatés pokalbis su kompozitoriumi J. Juozapaiciu, 2016 03 16 (rankrastis).
Lentelé sudaryta remiantis tinklalapiu www.mic.lt.
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Fleitai solo kompozitorius parasé du karinius: ,Afrodité“ (1978) ir ,,Segles” (1995).

Kompozicija ,Afrodité“ buvo rasoma lygiagreciai dviem instrumentams solo — flei-
tai ir obojui. Sukurti ,Afrodit¢” Juozapaitj jkvépé graiky mitas, kuriame pasakojama apie
i§ kriauklés gimstancia meilés deive. Karinys yra variacijy formos, sudarytas i§ penkiy
viena kitg papildanciy daliy (06’). Pirmasis ,Afrodités“ obojaus versijos atlikéjas buvo
Juozas Rimas, fleitos — Valentinas Gelgotas. Pirmasyk kompozicija buvo publikuota
Leningrade®, véliau — Vilniuje®, taciau $iuose leidiniuose nebuvo suzyméta didzioji dalis
autoriaus rankrastyje esanciy Strichy. Gelgoto sudarytame lietuviy kompozitoriy kari-
niy fleitai solo rinkinyje So/ifude® jrasytos visos preciziskos kompozitoriaus nuorodos

(1 pav.).
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1 pav. J. Juozapaicio ,Afrodité", 1-6 taktai

Kirinio pradzioje autorius pazymi tempo rubato ir nurodo vibrato bei non vibrato
vietas (3iuo atveju wvibrato néra tiesiogiai sicjamas su dinamikos nuorodomis).

4 IOosamaitruc YO. [Lems memamopos drs 20005 coro «Appodumas. Aennnrpaa: CoBerckuit Kommo-
autop, 1981.

5 Lietuviy kompozitoriy kiriniai obojui solo, 1997.

6 Solitude, 2007.
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Kitos Juozapaic¢io kompozicijos fleitai solo ,Segles pavadinime yra uzsifruotos na-
tos —karinio muzikiné tema: mibemol (es) — mi (e) —sol (g) —la (a) — mi (e) — mibemol (es).
Pasak kompozitoriaus, atsisakius pirmos raidés (S), matyti uzsifruotas vardas Eg/é, kuris

jam esg visa laikg patikes (2 pav.).

Alla improvvisazione

s [ 3 AN bl 2 ;'2__ B
v . —1— —— - - e ———— b ~—_ ]
T~ g o) e Z .? : ——
D\ Fre—X)
PP —— —_— ——

:».
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2 pav. J. Juozapaicio ,,Segles" 1-5 taktai: natomis uzsifruotas karinio
pavadinimas ir vardas Egle

Pazymétina, kad pjesé¢ ,Segles“ (07°) buvo sukomponuota praéjus beveik 20 mety
nuo ,Afrodités“. Jvairiy nuorody, skirty atlikimo subtilybéms, ,Segles“ kompozicijoje
kur kas maziau — autorius nusprendé daugiau laisvés suteikti individualiai atlikéjo raiskai.
Pasak Juozapaicio, muzika ,persisotino® daugiagarsiais ir vir§toniais, o naujos israiskos
priemonés késinasi uzgozti muzikos prasme, karéjy ir atlikéjy individualuma. Todél pje-
séje ,Segles” jis nebesuteikia fleitininkui ,cirkininko® vaidmens ir neuzkrauna papildo-
my, nereikalingy uzduociy; priesingai — suteikia jam karybos laisve ir galimybe sutelkti
démesj j interpretacijos individualumg. Siuo kiriniu autorius noréjo jrodyti, kad sklandi
muzikinés minties tékmé yra daug svarbiau nei fiksuotos kompozicinés jmantrybés, o
demonstruojamas meistriskumas ne visada atliepia karinio ir atlikimo originaluma.

Kitas wibrato panaudojimo pavyzdys lietuviy kompozitoriy karyboje yra Antano
Kutinsko (g. 1968) karinys fleitai ir juostai ,Uzburtoji fleita“ (1995). Pasak Kucinsko,
atlikéjas pats turi rinktis, kokio wibrato reikia atliekant kompozicija, nuorodas natose au-
torius turéty Zymeéti tik ypatingais atvejais. ,Pasikliauju atlikéjo akiraciu, estetika, kom-
petencija, iSprusimu, nenoriu spausti jo } kampa. Karyba ir atlikimas yra tarsi tenisas:
kompozitorius meta kamuoliuka, atlikéjas meta jj atgal.“”

7 E.Juciatés pokalbis su kompozitoriumi A. Kucinsku, 2016 03 23 (rankrastis).
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2 lentelé. A. KucCinsko kuriniai fleitai solo ir jvairiuose ansamblivose?

Eil. Nr. | Karinio pavadinimas Sudétis Sukirimo metai
1. ,Uzburtoji fleita“ fl-tape 1995
2 ,Arabeska“ sax-fl-ob-cl-hn-bn-tape 2003
3. »Apie Zvéris ir Zmones* reciter-fl-va-db-hpd-perc-tape 2014
4 »Valandy liturgija“ fl-va-pf 2014

Pasak Kucinsko, atlikéjai wvibrato prilygina jausmingumui, todél persistengia per
daznai jj naudodami. Kaip ir visy kity priemoniy naudojima, taip ir vibrato turi nulemti
tikslas, kontekstas, profesionalumas ir saikas. Kompozitorius stengiasi, kad kariniuose
fleitai vibrato (ar jo nebuvimas) buty suvoktas kaip akivaizdi meniné priemong, o kartais
jo pasirinkima kompozitorius palieka atlikéjo kompetencijai ir skoniui. ,Kartais tiesiog
jdomu stebéti, kaip atsiveria kitos meninés prasmés atlikéjams pritaikant kitokius inter-
pretacinius sprendimus. Tadiau savo jsivaizdavima atlikéjams suformuluoju (jei iskyla
dideliy ,prasilenkimy“ koncepcijose)®, — pokalbyje teigia kompozitorius’.

Kucinsko karinys fleitai solo ir juostai ,Uzburtoji fleita“ (10°) sukarimo metais pelné
Lietuvos kompozitoriy sajungos Muzikos fondo konkurso III premija, o 2000 m. — Ma-
ria Thomas tarptautinio kompozicijos konkurso Londone premija'. ,Uzburtoji fleita®
buvo kuriama kompozitoriui bendradarbiaujant su fleitininku Dariumi Gedvilu. Kare-
jui ir atlikéjui kilo jvairiy idéjy, pavyzdziui, karinio atlikimo metu iSardyti instrumenta.
Karinyje naudojamoje juostoje trimis balsais jrasyta pasikartojanti, kanono principu eks-
ponuojama muzikiné tema. Kompozitorius taip apibadina ,Uzburtaja fleita“ ir instru-
menta: ,Fleita — kaip magiskas, pagoniskas gamtos instrumentas. PradZioje skamba tra-
diciné fleita, véliau ji po truputj iSardoma ir lieka nevisaverté — tiesiog skudutis, nendre.
Koncertiné fleita nusivelka koncertinius drabuzius ir virsta $vilpuku.“!*

Karinio ,Uzburtoji fleita“ pradzioje skamba melodijos motyvai, kuriy judéjimas
pagrjstas jvairiy krypciy $uoliais ir skirtingy verc¢iy natomis, jvairios dinamikos skale.
Siomis priemonémis sukuriamas hipnotizuojantis, démesj prikaustantis pojatis, prime-
nantis ritualg (3 pav.).

Lentelé sudaryta remiantis tinklalapiu www.mic.lt.

9 E. Juciutés pokalbis su kompozitoriumi A. Kucinsku, 2016 03 23 (rankrastis).

10 A. Kudinsko ,Uzburtoji fleita, nuoroda } vaizdo jras (atlicka Darius Gedvilas): www.youtube.com/
watch?v=Gxj_5tsYZao&list=PLi8Czb6tE7_6_PS10Iih-WqlRYrCVctl7 [Ziaréta 2016 06 14].

11 E.Jucittés pokalbis su kompozitoriumi A. Kucinsku, 2016 03 23 (rankrastis).
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J <100 non legato

3 pav. A. Kucinsko ,,Uzburtosios fleitos" pradzia

Fleitos apatinés dalies (foof joint) ,nuémimo® epizode vibrato pazymétas tik ten, kur
autorius tikrai jo pageidauty. Prasideda ,magiskasis judéjimas® — solistui grojant, kartu
girdisi juostoje jrasytos fleitos trijy sluoksniy kanono saskambiai (4 pav.).

F -2

remove the foot joint

:"__q_ghcﬂure
be = :x’l
.‘ P NN R— f’mj

4 pav. A. Kucinsko ,,Uzburtoji fleita". Nuoroda ,,nuimti* apatine fleitos dalj
(remove the foot joint) ir paleisti juostg (tape)
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Karinio pabaigoje atlikéjas dar labiau ,sumazina“ fleita: ,nuémes“ viduring dalj gro-
ja tik su puastuku, i§ pradziy jprastai, véliau — apvertes instrumentg pucia j briauna, kuria
susijungia pustukas ir viduriné dalis (lyg j $vilpuka). Pateiktame pavyzdyje — autoriaus
nuoroda ,nuimti“ viduring fleitos dalj (remove the middle part) (5 pav.).

remove the middle part ~
of the flute o [ " ~
[ﬁkﬁb = - ¥
— B — — —
{gfiss) ———
_-wi-.il; — = = = e =
: I e ﬂr
Fe — - @_'
D
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5 pav. A. Kucinsko ,,Uzburtoji fleita*. Nuoroda ,,nuimti* vidurine
fleitos dalj (remove the middle part)

Pjesé baigiama juostos jraso skambesiu, atlikéjui létai nuéjus nuo scenos (slowly go
out) (6 pav.).

stowly go out from the stage

-é;} F R —_— =
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6 pav. A. Kucinsko ,,Uzburtaoji fleita". Nuoroda atlikejui letai nueifi
nuo scenos (slowly go out), garsas nutolsta ir iSnyksta
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Andrius Maslekovas (g. 1985) — jaunosios kartos lietuviy kompozitorius, savo mu-
zikoje daugiausia démesio skiriantis skambesiui. Pasak autoriaus, jo kiryboje skambesio
paieskos daznai susipina su Ryty estetikos elementais, o tai lemia démesio koncentracija
} mazas detales. Butent jy grozio ir kompleksiskumo, Zvelgdami ; makrokirinj, neretai
nepastebime’?. Démesys maziems objektams isryskéja kompozitoriaus kuriniy kons-
trukcijoje (ji dazniausiai yra paremta vidiniy garso parametry mikroartikuliacijomis) ir
net pavadinimuose, perteikianc¢iuose mus supanciy mazy daikty ar tam tikry jy aspekty
jvaizdZius: besisklaidantys aromatai, nuo $al¢io stingstanti migla, $viesos atspindziy ku-
riami rastai ir pan.

Fleita A. Maslekovas doméjosi dar budamas Lietuvos muzikos ir teatro akademijos
pirmakursiu. Jam rapéjo iSméginti $io instrumento galimybes ir panaudoti viska, kg apie
ji zino. Jaunasis kompozitorius jau yra parases ne viena karinj fleitai solo ir jvairiuose
ansambliuose.

3 lentelé. A. Maslekovo kuriniai fleitai solo ir jvairivose ansamblivose

Eil. Nr. | Karinio pavadinimas Sudétis Sukiirimo metai
1. »2Lopsiné 39,7C* fl-tape 2007
2. LSelf Zoomin’“ fl-ve-pf 2007
3. ,Keturios kalno dvasios giesmés* ms-cl-vn-fl-db 2008
4, ,O-DOBI (Water of Life)“ fl-eh-cl-hn-bn 2009
5. y2ncantation of the freezing haze® fl 2013

Pasak kompozitoriaus, fleitos vibrato yra laiko, o ne intensyvumo ar auk$¢io pokytis.
Jis yra suvokiamas kaip vienas garsas: tarkime, diafragmos vibrato — auks¢io mikropo-
ky¢iai, priklausantys nuo oro srovés. Vibruojant atsiranda labai mazas intervalas, su-
prantamas kaip vienas garsas, kurj létinant ar greitinant galima suardyti vientisuma; tai
panasu | trilius. Pasak kompozitoriaus, ,Zymési vibrato natose ar ne — bent minimalus
vibrato vis tiek bus. Fleita galima i$gauti diafragmos wvibrato, kuris stipriai veikia garso
intensyvuma.“"® Laikui bégant Maslekovas i§samiau susipazino su instrumento specifika,
iSmoko nuspéti, kaip atlikéjas interpretuos vieng ar kita naty uzrasyma. Kompozitorius
visuomet tikisi, kad atlikéjas naudos nedidelj, pernelyg ,neissisokant}“ vibrato. Kariniuo-
se fleitai to tikimasi i§ visy naty, vir§ kuriy néra parasyta kitaip ir kurios turi buti atlie-
kamos ordinario. Kur kas maziau vibrato kompozitorius nori iSgirsti tada, kai naudoja

12 E.Juciutés pokalbis su kompozitoriumi A. Maslekovu, 2016 05 27 (rankrastis).
13 Ten pat.
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tokias garso iSraiskos priemones kaip oriniai garsai (angl. Air Sound, Tone and Air ir pan.),
flazoletus. Tai, pasak Maslekovo, yra tarsi savotiskas vibrato kontroliavimo budas.

Parasyti kompozicija fleitai solo ,Incantation of the freezing haze“ (Stingstancios
miglos keréjimai, 2013) Maslekova paskatino kity autoriy karyba: pavyzdziui, kom-
pozitoriaus Toshio Hosokawos (g. 1955) kurinys fleitai solo , Vertical Song I* (1995),
techniné literatara apie fleita (Levine, Mitropoulos 2002) ir bendravimas su atlikéjais
(pastarajame karinyje atsispindi bendradarbiavimas su fleitininku Justinu Maciu)™.
Internetiniai $altiniai ir Siuolaikinés informacijos sklaidos priemonés taip pat prisidéjo
prie jvairiy naujy atlikimo techniky bei fleitos garsiniy galimybiy pazinimo. ,Incanta-
tion of the freezing haze® formos daryba yra panasi j diskretisko tipo horizontaliy sono-
riniy struktiry organizavima: pirmasis bazinis faktirinis pavidalas pasizymi platesniais
horizontaliais intervalais ir §viesesniais, minkstesnés atakos tembrais, o antrasis — siau-
resniais horizontaliais intervalais, didesniu harmoniskumu ir kietesniy ataky tembrais.
Abu $ie baziniai modeliai kurinio eigoje patiria keleta transformacijy. ,Incantation of
the freezing haze® budinga jstriza muzikos dimensija, i§ pradziy joje vyrauja vertikalus
pradas, véliau — horizontalus, jie kryzZiuojasi, vienas i$ kito perimdami medziaga. Fleita —
vienas tinkamiausiy instrumenty garso galimybiy atzvilgiu, todél joks kitas instrumentas
negaléty jgyvendinti $iy kompozitoriaus sumanymy.

Maslekovas, kurio ,Incantation of the freezing haze“ natos uzrasytos jprastai, tikisi
nataraliai skambancio garso (atlikéjas sprendzia, kur reikalingas vibrato), o flazoletai ir
kitos israiskos priemonés yra pazymétos non wvibrato. ,Fleita — melodinis instrumentas,
jo partijos linearios, o ,Incantation of the freezing haze® — jstriza muzika, labiau vertikali
nei horizontali, — teigia kompozitorius®.

Muzikinis karinio tekstas labai sudétingas, profesionaliam atlikéjui reikia jdéti ne-
mazai pastangy jsigilinant j gausias kompozitoriaus pastabas natose ir siekiant preci-
zigkai tiksliai atlikti kompozicija. Visi autoriaus sumanymai yra tiksliai pazyméti, tad
atlikéjo fantazijai ir norams palikta labai siaura erdvé. Maslekovas $iame karinyje nau-
doja tembrinius trilius (bisbigliando), orinius garsus, instrumento perpitima, voztuvéliais
sukeliamus garsus, quasi pizzicato, flazoletus (virStonius), daugiagarsius ir kitas techni-
kas. Pazymétina, kad natomis uzfiksuotas greitéjantis ar létéjantis vibrato, tatiau jie abu
karéjui asocijuojasi su grei¢io koreliacija ir amplitude (tai ypa¢ iSryskéja garso aukscio
poky¢iuose — lapy vibrato). Remiantis psichoakustika, kuo didesnis atstumas tarp dviejy

14 A. Maslekovo ,Incantation of the freezing haze®, nuoroda j garso jrasa (atlieka Justinas Madys).
Prieiga per interneta: https://soundcloud.com/andrius-maslekovas/incantation-of-the-freezing
[ziGréta 2016 06 14].

15 E.Juciités pokalbis su kompozitoriumi A. Maslekovu, 2016 05 27 (rankrastis).
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garsy, tuo greiciau turi vykti jy kaita, jei norime, kad jie buty suvokti kaip vienas per-
cepcinis darinys. Taigi nurodzius platy wibrato, pereinantj j siaurg, galima tikétis, kad
kartu kis ir wibrato greitis. Ir atvirkséiai, atliekant greita vibrato ir pamazu jj létinant,
tikétina, kad palengva kis ir intervalas tarp garsy. Autoriaus manymu, buty puiku sukurti
tokj wibrato uzraSymo natomis buda, kuris leisty atskirti siuos du parametrus ir suteikty
vibrato efektui dar didesnj potenciala'®. UzZsiminus apie muzikos tékme ir vibrato jtaka
jai, kompozitorius retoriskai svarsto, kas yra toji muzikos tékmé ir kas lemia jos buvi-
ma ar nebuvima: ,Si savoka man norom nenorom sukelia asociacijas su kompozitoriaus
ir muzikologo Martino Viliumo [Martin§ Vilums] vartojama ,erdvélaikio® savoka. Jei
muzikos tékme interpretuosime kaip poky¢ius jvairiose musy percepcinése dimensijo-
se, kuriuos mes patiriame linearioje, o véliau reflektuojame statiskoje laiko tékméje, tai
vibrato yra arba gali buti reik§mingas daugelyje jy.“’

Analizuojant Maslekovo karinj fleitai solo akivaizdu, kad wibrato gali buti aukscio,
trukmés ir garsumo (dinamikos) linearios kaitos jrankiu, taciau kartu jis sudaro statiska
specifinés garso spalvos jvaizdj, kuris gali iSryskeéti priespriesinant skirtinga vibraro kiekj
turincius garsus ar reflektuojant atskirus girdéto karinio elementus. Savo karyboje, taip
pat karinyje ,Incantation of the freezing haze“, Maslekovas i$ atlikéjo tikisi nedidelio
vibrato, kur] muzikantai jvardija kaip ,grazy garsa“. Visais kitais atvejais vibrato turéty
buti interpretuojamas kaip bet kuris kitas artikuliacijos Zenklas, lygiavertis tokioms i$-
raiskos priemonéms kaip staccato, legato ir pan.

Karinyje ,Incantation of the freezing haze® jstrizos struktiros reiskiasi ne tik kaip
tam tikros vertikaliy ar horizontaliy struktary atmainos, bet ir kaip savarankiski ele-
mentai, visiskai nulemiantys karinio konstrukeija. Kurdamas §ia kompozicija autorius
stengési plétoti vertikalig struktarg melodiniam instrumentui solo ir nenutolti nuo ins-
trumento horizontalios (melodinés) prigimties. Pasak Maslekovo, ,¢ia jstrizos sonorinés
struktaros yra panaudotos kaip pagrindinis konstrukcinis komponentas, uztikrinantis
vertikaliy ir horizontaliy sonoriniy veré¢iy susiliejima“®.

Jau karinio pradzioje girdime vertikaliy ir horizontaliy struktary saveika. Dél
jstrizos struktaros §iame segmente kuriamas percepcinis nepastovumas (7 pav.). Sios
Maslekovo naudojamos technikos vercia atlikéja sutelkti démesj § jy iSgavimo subtily-
bes ir neleidzia nukrypti nuo stabilaus garso, juo labiau pridéti $iuo atveju nereikalinga

vibrato.

16 Ten pat.
17 Ten pat.
18 Ten pat.
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7 pav. A. Maslekovo , Incantation of the freezing haze" 1-7 taktai.
Vertikaliy ir horizontaliy struktGry sqveika

Israiskos priemoniy itin prisodrintoje karinio partitaroje vibrato mazai pageidauja-
mas ir techniskai baty net nejmanomas (8 pav.).
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8 pav. A. Maslekovo ,Incantation of the freezing haze" 57-58 taktai.
Mikrosonorinés artikuliacijos

Taigi vibrato yra vienas labiausiai gincijamy kuriniy fleitai solo atlikimo bady. Mu-
zikiné metakalba (neverbaliné komunikacijos priemoné) apima ir vibrato tyrimus. Nors
pladiai diskutuojama apie fizines, akustines vibrato savybes (tokias kaip amplitudé, plotis
ir greitis) ir §io atlikimo budo suteikiamg mening¢ prasmg sukeliant klausytojo emocijas,
vibrato i8lieka bene subjektyviausia kompozicijy sudedamaja dalimi. Tuo galéjome jsi-
tikinti ir apzvelge keturis lietuviy kompozitoriy karinius: Jurgio Juozapaicio ,,Afrodité,
»oegles”, Antano Kucinsko ,,Uzburtoji fleita® ir Andriaus Maslekovo ,Incantation of the

freezing haze®.
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Analizé atskleidé skirtingg lietuviy kompozitoriy pozitrj j vibrato fenomeng: vieny
autoriy kariniuose nuorody atlikti vibrato yra nedaug (tai leidzia fleitininkui improvi-
zuoti), kity, priesingai, — nuorody perteklius riboja atlikéjo interpretacijos jvairove, ta-
Ciau leidZia lengviau suprasti autoriaus sumanymus.

Jteikta 2016 07 14
Priimta 2016 11 04
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PRIEDAS. Lietuviy kompozitoriy kuriniai fleitai solo®
Eil. | Autorius Kuarinys Sukiirimo
Nr. metai
1. Rasa Bartkeviciate Hlgesys* ?
2. | Vytautas Montvila »Raliavimai® 1969
3. | Antanas Rekasius Sonata 1975
4. | Jurgis Juozapaitis LSAfrodité 1978
5. | Julijus Andrejevas sVletamorfozés. Quasi una sonata“ 1980
6. | Viktoras Miniotas Sonata 1987
7. | Algirdas Brilius Pjesé 1989
8. Zibuoklé Martinaityté Pjesé¢ fleitai 1989
9. | Snieguolé Dikéiaté yoolitude” 1992
10. | Antanas A. Budriinas SEskizai“ 1994
11. | Jurgis Juozapaitis yoegles” 1995
12. | Galina Saviniené ,Parcelle“ 1996
13. | Antanas Kucinskas »Magic flute® 1996
14. | Eglé Sausanavic¢iuté-Ramana »Les rythmes intérieures” 1997
15. | Jonas Tamulionis ,Capriccio® 2001
16. | Algirdas Martinaitis »otrazdo mokinys* 2003
17. | Vaida Striaupaité-Beinariené »~Mozaika IT* 2003
18. | Zita Bruzaité Preliudas ,,...buvau a$ su ausra pakilus ir 2005
saulés spinduliuos nuskendus...
19. | Arvydas Malcys yPasiklydes dykumoje* 2006
20. | Jonas Tamulionis »2Diptikas* 2006
21. | Raminta Serkényté »Blyksniai“ 2013
22. | Andrius Maslekovas Jncantation of the freezing haze* 2013
23. | Jonas Tamulionis ,2oegmentai 2014
19 Priedas sudarytas remiantis internetine svetaine www.mic.lt.
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Vibrato lietuviy kompozitoriy kiriniuose fleitai solo:
karéjo ir atlikéjo dialogas

Vibrato in works for flute solo by Lithuanian composers: the dialogue
between the composer and the performer

KEYWORDS: vibrato,

150

works for flute solo,
Jurgis Juozapaitis,
Antanas Kucinskas,

Andrius Maslekovas.

SUMMARY. Since fluent performance of the musical text is highly

emphasised, imagination, spirituality, knowledge and faith often re-
main overlooked. Musical imagination inevitably depends on a per-
former’s experience, artistic taste, personal background, culture, the
ability to consider art as a whole, and to look on music as an inde-
pendent, constantly changing entity. Thus, to some extent, musical
imagination determines the fineness of interpretation, its meaning
and spiritual subject matter. One’s individual interpretive skills not
only reveal the original idea of the composer, but also create new
meanings, providing alternative insights. Sound control, the con-
scious use of wibrato, and striving for depth in interpretation serve
as a means to achieve this.

Every performer aims to attain a distinctive, particular sound as well
as a well-balanced combination of self-expression and the com-
poser’s original idea. The atmospheric and perceptive qualities of a
musical piece are also determined by the performer’s taste in terms
of sound. The fineness and distinction of the performance rely on
timbre, dynamical awareness, breathing, vibraro, movements, stage
presence and facial expressions.

Many Lithuanian composers who have written pieces for flute con-
sider wibrato as a very important means of expression. One of the
first composers who paid it particular attention is Jurgis Juozapaitis
(1942). He composed two pieces for flute: ‘Aphrodite’ (1978) and
‘Segles’ (1995). Another example of the use of vidrato in the works
of Lithuanian composers is ‘Magic Flute’ (1995) for flute and audio
tape by Antanas Kucinskas (1968). Andrius Maslekovas (1985) is a
Lithuanian composer from the younger generation, mostly focusing
on the sound aspect in his music. In his piece ‘Incantation of the
freezing haze’, Andrius Maslekovas expects a natural flute sound,
where it is notated in a common way in the score (it might be played
vibrato, if the interpreter decides so), whereas the places where the
composer would prefer a different sound are marked ‘non vibrato'.
As vibrato has become inherent to the flute sound, some flutists are
hardly able to play without it. The most famous flutists usually choose
to play without wibrato only as a deliberate artistic decision. Vidrato
is the most efficient and convincing, when used with moderation.
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