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REIKSMINIAI ANOTACTJA. Tyrimo objektu pasirinktas J. Tumo-Vaizganto raytinis

ZODZIATL: palikimas, liudijantis lietuviy operos teatro veiklos pradzig. Siuo
Juozas Tumas-Vaizgantas, straipsniu siekiama jdémiau pazvelgti j tautinio operos teatro for-
operos teatro kritika, tau- mavimosi procesus ir reiskinius ir papildyti turimg informacija. Tam
tinis operos teatras, tru- tikslui nagrinéjami VaiZganto straipsniai, recenzijos, laiskai, apmas-
pés formavimasis, Kipras toma informacija, gilinamasi j kontekstus. Straipsnyje remiamasi
Petrauskas, Aleksas Kut- operos teatro istoriografiniais $altiniais, kita moksline literatara, ar-
kus, Juozas Babravicius, chyvy dokumentais, teatro veikéjy, amzininky liudijimais, autorés
Antanas Sodeika, asmenine patirtimi. Taikomas istorinis, komparatyvinis, refleksijos
Vladislava Grigaitiené. tyrimo metodai. Tema nagrinéjama pirmga karta.

Kunigo, rasytojo, literaturos istoriko Juozo Tumo-Vaizganto (1869-1933) placiuose
veiklos baruose skiriama vietos operos teatro kritikai. Opera, atrodo, buvo vienas i§ Vaiz-
ganto mégstamiausiy meny — jkvéptas Ch. Gounod ,Fausto® premjeros jis teigé: , Visgi
néra pasaulyje graZesnio Zaidimo kaip opera <...>“ (Vaizgantas 2009: 299). Taciau muzi-
kiné drama, butent tokius reikalavimus Vaizgantas kelia operos spektakliui, jo jzvalgose
igyja kur kas gilesng¢ prasme. Su vagnerisku uzmoju Tumas konstatuoja: ,Opera — ne
pramoga, bet drauge ir valstybinis dalykas, tautos kultaros Ziedas“ (VaiZgantas 2009:
355) ir lygina teatra su ,savo aptarnaujama baznycia“ (Vaizgantas 1998: 307). Tokia $io
meno misijos samprata skatino Vaizganta atidZiai stebéti ir vertinti lietuviy tautinio
operos teatro formavimasi.

Vaizganto zvilgsnis aprépia visas operos teatro gyvenimo sritis, pradedant trupés
susidarymu, baigiant ziarovy kultara. Pirmiausia jam rapéjo lyderiy profesionalumas.
Vaizgantas didZiuojasi, kad jauna opera turi unikaly dainininka — Kipra Petrauska. ,Kip-
ras Petrauskas nelygintinas né su kuo. Sitas artistas stovi visiskai skyrium. Jam ma-
tuoti reikia Europos reikalavimy mato. <...> K. Petrauskas yra is¢jes senaja muzikos
klasiky mokykla, vadinamaja ,gera mokykla“, jokiais naujaisiais kraipymais nesugadin-
ta. Ta mokykla nadien paciuose Italuose iSsigemanti, ir masy Petrauskas galjs patiems
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dabartiniams italams bati mokytojas, a. a. Petro [Enrico] Karuzo brolis ir pavaduotojas®
(Vaizgantas 2009: 354).

Vaizganto pastabos apie Petrausko i$skirtinumg, iseita ,gera mokykla“ — ne reveran-
sas ,lietuviy operos tévui®. Pats dainininkas save vadino Everardi aniku — Stanislavas
Gabelis, Petrausko mokytojas, buvo Everardi mokinys. O Everardi, vienas paskutiniyjy
ryskiy be/ canto mokyklos atstovy, sintezavo pazangiausias prancizy ir italy dainavimo
mokykly tradicijas. Mokyklos kilmés istorija sudaro istisas vokalinis Zvaigzdynas: Louis-
Antoine’as-Eléonore’as Ponchard’as, Manuelis Patricio Rodriguez’as Garcia, Francesco
Lamperti ir t. t. iki pat Nicola Porpora ir Leonardo de Leo (XVIII a.) bei Francesco
Provenzale (XVII a. Neapolio mokykla) (Vainauskiené 2012). Tai i§gryninta, amziy pa-
tikrinta mokykla, kurios tikrai nesugadino jokie, anot Vaizganto, ,naujieji kraipymai®.

Ir dél anuometinio mokyklos i8sigimimo ,paciuose Italuose® abejoti netenka. Ne-
paisant ilgaamziy be/ canto tradicijy, XIX a. pabaigos—XX a. pradzios italy dainavimo
mokykla istiko gili krizé. Jos priezastis lakoniskai galima apibudinti taip: dainavimo
menas susidiré su naujais i§$ukiais, o tradiciné (empiriné) dainavimo pedagogika tam
nebuvo pasirengusi. Sig problema gvildeno patys italai, issamiai — Milano konservatori-
jos profesorius Giulio Silva (Silva 1928).

Logiskas Vaizganto teiginys, kad Petrauskas gali ,patiems <...> italams buti mo-
kytojas®. Pateiksime argumenta: kai Petrausko mokinys Virgilijus Noreika stazavo Mi-
lano teatre ,La Scala“, vieno pokalbio metu Gennaro Barra (dainavimo pedagogas)
supazindino stazuotojus su Nikolajumi Giaurovu, o pristatydamas Noreika pasake:
nostro colore, nostra maniera di canto (,musy [balso] spalva ir masy dainavimo maniera®)
(Vainauskiené 2012: 171). Simboliska, kad, prabégus daugiau kaip keturiasdesimciai
mety po minétos Vaizganto jzvalgos, Petrausko mokinys ,patiems italams® pristaté ita-
liska mokykla.

Juozo Tumo tekstuose Petrauskas iskyla j neaprépiamas meno auk$tumas: pristato-
mas kaip ,didis muzikas, didis dainius, jautrus giedamojo turinio analitikas“ (Vaizgantas
2009: 354). Artistinéje raiskoje pabréziama emocijy ir intelekto darna, jvairialypis nejti-
kétinas talentas, beribés psichofiziniy transformacijy galimybés. ,Kaip lengva1 Petraus-
kas persiima rolémis! Ziari vienos ir tau rodos — & jo jgimtoji, jo Zanro. Ziari kitos — ir
kita jo, kaip tik jo“ (Vaizgantas 2009: 355). Nors buvo retos prigimties ir gana patyres
(bemaz desimt mety Petrauskas dainavo Sankt Peterburgo Marijos teatre, ten pelné pri-
pazinima), prie$ spektaklj jis nuolatos jaudindavosi. VaiZgantas artisto portreta papildo
dar vienu ryskiu $trichu — menininko atsakomybe. ,Laimingi artistai, kurie — bijo, <...>
nedrjsta nachaligkai ljsti publikai menkai pasirengg. <...> Girdéjome, pats K. Petrauskas
1 sceng eings vis bijodamas, su padék Dieve, nors kam kam, tik, rodos, ne jam scena ir
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publika — naujiena. Zino visus savo Zingsnius ir vis délto i§ naujo stengias dar geriau
padaryti“ (Vaizgantas 2009: 316).

Vertindamas ,Pajacy“ premjerinj spektaklj (Petrauskas buvo §io pastatymo meno
vadovas) (IS Lietuvos kultiros istorijos 1992: 14), Tumas jtaigiai liudija ir apmasto unikalia
Petrausko — Canio interpretacija: ,nebent tikrai pritirtas skausmas gali iSgauti i$ artisto
vaidintojo tokj balsa, nuo kurio mirte apmirsta klausytojy $irdys ir asaros rasoja blaks-
tienas. Tai jau nebe vaidinimas, kaip ir visi ,Pajacai“ — ne ,komedija“. Petrauskas — didis
artistas. Pirmuoju savo balso garsu, pirmuoju krusteléjimu tuoj pasiima scenos karaliaus
vieta ir jos iki galo nebepaleidzia. <...> Neregéta Dievo dovana!“ (Vaizgantas 2009: 436).

Operos artisto raiskos realistiné sinkretiné samprata ir pirmi jgudziai susiformavo
Sankt Peterburgo konservatorijoje vadovaujant Gabeliui ir Josefui Palec¢ekui (jis mokeé
vaidybos meno). Prisimindamas studijy metus Petrauskas rasé: ,Kaip profesorius Gabe-
lis reikalavo nuosirdumo ir tikro jsijautimo } dainuojamas partijas, taip to paties reika-
lavo profesorius Palecekas, vaidinant tuos vaidmenis® (LLMA, £. 97, ap. 2, b. 157,1. 62).
Véliau Petrauskui turéjo jtakos Fiodoras Saliapinas (Ibid., ap. 6,b. 381,1. 130).

Kita vertus, VaiZgantas baiminosi, kad patirdamas didziules transformacijas, ,gy-
vendamas scenoje®, artistas ,veikiai degte sudegs savo jausmuose <...>“ (Vaizgantas 2009:
355). Zinia, vulkaniskus emocijy pliapsnius reikéjo kompensuoti naujais istekliais, taigi
visada buti ,gerame ape“ nebuvo lengva. Bégant metams, atrodo, Petrausko vaidyba tapo
racionalesné. 1934 m. Vladas Jakubénas, recenzuodamas Emilio Cooperio diriguojamg

,2Aidos“ spektaklj, rasé: ,Kipra Petrauska mes retai matome tokj vaidybiskai ekspresyvy,

kaip $iame spektaklyje. Vokaliai pradzioje kiek susilaikantis, pradedant nuo Nilo scenos
jis uzsidegé ir davé net savo nepasickiamam lygiui nuostabig balsy galybe ir tempera-
menta“ (Jakubénas 1994: 120).

Kipro Petrausko menas tampa kity solisty, pirmiausia tenory, profesionalumo kri-
terijumi. Tai liudija Vaizgantas. 1922 m. spalio 3 d. Baltosios gulbés saléje (rotuséje)
Kauno publikai prisistaté j tévyng sugrizes Aleksas Kutkus (Aleksandras Kutkauskas).
Jis taip pat atstovavo Everardi mokyklai (mokési Sankt Peterburge pas Gavrilag Morsko-
ju, Gabelio ir paties Everardi mokinj). Trejus metus dainavo Sevastopolio teatre — taigi
jau buvo jgijes tam tikrg profesing patirt] (Kutkus 1960). Girdéjes Kutky studijy metais
(1915-1917 m. Vaizgantas gyveno Sankt Peterburge, dalyvavo lietuviy diasporos visuo-
meninéje ir politinéje veikloje; Ciuzauskaité 2012: 8), Vaizgantas dziaugiasi dainininko
pazanga. ,Kutkauskas dabar jau pasirodo drasus savo amato darytojas. Ir klausytojams
drasu klausyti jauciant, kad jis tikras savo balso galybés ir lankstumo, nenutruks, ne-
kriptelés. Caikovskio arija i§ ,Onegino® [Lenskis] ir Bizés arija i§ ,Zemcitugy ieskotojy*
[Nadiras] parodé visa Kutkausko sugebéjimg. Svelnus, malonus tenoras lengvai nugaléjo
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ir patj pianissimo, ir forte. Zinovams pasitaiké progos lyginti Kutkauskg su pirmaisiais
rusy tenorais Smirnovu, Sobinovu. <...> Ir visi vienan balsan 1émé, jog Kutkauskas, ne
kas kitas, tebus vertas pavaduoti K. Petrauska“ (Vaizgantas 2009: 401). Reikéty priminti,
kad pagrindines tenoro partijas tuo metu dainavo dar ir Jonas Byra bei Justinas Kudirka.

Tai, kad Kutkus ,lengvai nugaléjo ir patj pianissimo, ir forte®, o balsas tikslus, lanks-
tus, malonus, liudija dainininko suformuotus teisingus jgadzius. Nestebina ,zinovy® ban-
dymas jaung solista lyginti su jZymybémis — Dmitrijus Smirnovas ir Leonidas Sobinovas
mokési pas Aleksandrg Dodonova. Dodonovas buvo Maskvos DidzZiojo teatro solistas,
dainavo Europos scenose (Neapolio ,San Carlo“, Londono ,,Covent Garden®, ,Albert
Hall“ ir kt.). Studijavo Paryziuje, Londone, Milane, Neapolyje, ji moké M. Garcia (su-
nus), F. Lamperti. Taigi Kutkus — tos pacios vokalinés ,giminés“ atzala. Kipras Petraus-
kas — taip pat. Siuos tenorus sieja bendra dainavimo meno samprata ir bendros vertybés.
Reikéty pazymeéti, kad Marijos teatre Petrauskas uzémé isskirting pozicija — 1915 m.
jam buvo leista bisuoti. Iki tol tokig teis¢ turéjo tik Saliapinas, Sobinovas ir Smirnovas
(Mikstaite 1988: 57).

Vaizgantui svarbi artisto raiSkos visuma. I§vada, kad tik Kutkauskas vertas pavaduoti
Petrauska, jis pagrindzia jzvalgomis. ,Labai malony jspudj daré Kutkausko laikyma-
sis scenoje: ramus, savimi pasiklioves, bet kuklus ir né kiek nepretenzinis. Tai rinktinis
stilius, geras, aristokratinis tonas. Kutkauskas duos mums vaizdy tipa, kurs negalés ne-
palikti be geros jtakos j kitus artistus, nes i$ jy tas vienas K. Petrauskas turi savo savo-
tiska maniera, linksmai svavalinga, kuri jam tinka, lyg kitokiu pasirodydamas buty nebe
Petrauskas. Kiti savo stiliaus tuo tarpu neturi® (Vaizgantas 2009: 401). Taigi netrukus
Canio vaidmeniu Kutkus debiutavo Valstybés operoje ir kartu su Petrausku dainavo
pagrindines tenoro partijas.

Ty paciy mety gruodj po sékmingy gastroliy Anglijoje j Lietuva sugrizes Juozas
Babravitius Kauno rotuséje surengé pirmajj koncerta. Vaizgantas dziagauja: ,Sie metai
mums laimingi: masy dailés iZdynan jkrito dvi didZiulés margarités: Al. Kutkauskas ir
J. Babravicius. Al. Kutkauska jau esame jverting ir juo tebesidziaugiame. J. Babravi¢ius
buvo mums laiko rukais apdujes, kol $tai nepasirodé pacioje savo grozybéje Baltosios
Gulbés saléje” (Vaizgantas 2009: 448).

Pazymeétina, kad koncerto programa Babravicius atliko vienas. Jis jvairiomis kalbo-
mis padainavo net astuoniolika kariniy. Tarp jy Lenskio ir Dubrovskio (E. Napravnikas)
arijos, indy svecio daina i§ N. Rimskio-Korsakovo operos ,Sadko, C. Cui, F. Chopino,
A. Gretianinovo, S. Rachmaninovo romansai, lietuviy kompozitoriy kariniai, kaip antai
J. Gruodzio ,, Visur tyla“, populiarios Paolo Tosti, Arturo Buzzi Peccia dainos (Babravi-
¢ius 2007: 31). Ano meto Kauno publikai tai kélé nuostabg. Prisiminkime — koncertiniu
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dainavimu garséjusi Vincé Jonuskaité-Zauniené tuo metu dar studijavo Berlyne. Taigi
Europoje jprasta recitalj pirmasis i$ lietuviy dainininky tévynéje atliko Juozas Babra-
vicius. Anot Vaizganto, ,Publika buvo Zavéte suzavéta. Pabaigus daina, ne tiek plota
katuciy, kiek Gzta dunduliuota, neiskenciant nepasidalijus su kaimynais savo nustebimu®
(Vaizgantas 2009: 449). O stebino daug dalyky. Pirmiausia muzikalumas, artistiskumas,
dainininko i$tvermé (tick dainaves ,vis délto nenusibodgs. <...> nejauté, jog balsas jau
pavarges®) (Ibid.), taisyklinga tartis, nepaprastos balso galimybés.

Babraviciaus i$skirtinuma liudija jo artistinés karjeros pradzia: baiges Sankt Peter-
burgo konservatorija, dainininkas buvo pakviestas } Maskvos Didjjj teatra. Ten jgijo sce-
nos praktikos, o netrukus, anot Vaizganto, ,pagarséjo geriausiu DidzZiojo Teatro tenoru,
buvo tiek pat populiarus Maskvoje, kiek K. Petrauskas Petrapilyje“ (Vaizgantas 2009:
448). Vaizgantas jausmingai rasé: ,O to balso skalia didziulé. Man dar nesiseké girdéti
iStisas dainas dainuojant pianissimo tokiu taciau metaliniu skambéjimu, tokiu Zavéjimu
kaip sapno muzika <...>. O patys smarkieji balsai tokie sveiki ir galingi, jog net neramu
darosi, kai atsimeni Tilmanso teatra, kur jam teks §. mén. 31 d. pradéti savo darba Lie-
tuvos Valstybés Operoje. <...> Tad kar§tomis §irdimis sveikiname tg nauja musy operos
zvaigzde ir didZiuojamés ja!“ (Vaizgantas 2009: 449).

Démesj patraukia jdomi detalé — Vaizgantas anonsuoja Babraviciaus debiutg Vals-
tybés operoje ir sveikina nauja trupés narj. Nejtikétina! Atrodo, buvo Zinoma, kad Bab-
ravicius dainuos Kauno teatre. O gal tai diplomatiska uZuomina teatro administracijai?
Zinome tik tai, kad gruodzio 31 dieng Babravicius Tilmansy saléje nedainavo. Jonas
Bruveris teigé, kad Operos meno taryba (sausio 8 d. posédyje) nutaré Babravi¢iui pasit-
lyti tuojau pat jstoti } teatra (nebuvo laukta antrojo koncerto, kuris turéjo jvykti sausio
21 diena) (Bruveris 2006: 168). Taciau Babravicius j Valstybés opera tada nebuvo priim-
tas — tam, neva, labai priesinosi Petrauskas (Ibid.).

Galéjo buti dar viena priezastis. Vyko pirmoji teatro pastato rekonstrukcija, 1922—
1923 m. operos spektakliai buvo rodomi tam nepritaikytoje Tilmansy bendrovés saléje
(Bruveris 2009: 122). Ten buvo parodyta ir R. Leoncavallo ,Pajacy“ premjera (Vaiz-
gantas 2009: 401-402). Stai kg liudija Vaizgantas: ,Blogesnés vietos dainuoti operai jau
né nebereikia kaip Tilmanso teatras: scena anksta (,nepatogu ir net komiska, kai reikia
Sokant brukte prasibrukti pasieniu®; Vaizgantas 2009: 436), ,akustikos jokios, ventilia-
cijos taip pat, nes papirosy damai i§ priemenés verdias j sal¢ ir troskina artistus. Kencia
ir publika. <...> Sako, perstatytas teatras duosigs visokiy patogumy“ (Vaizgantas 2009:
463-464).

Po antrojo Babravic¢iaus koncerto vienas i§ recenzenty pazyméjo, kad ,] Kaung
J. Babravicius grj$ pabaigus Valstybés teatro i$plétima, kur pakeis K. Petrauska Lietuvos
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operoje* (ITpasann 1923: 3). Taigi ta karta apsispresti galéjo ir pats Babravicius. 1925 m.
sugrjzes i§ Amerikos, jis debiutavo Valstybés teatre, atliko Lenskj ir Almaviva. Bet ne-
trukus ir vél i$vyko i§ Lietuvos — ,teatro izdynas“ prarado ,didziul¢ margarite®. Kai Lie-
tuvg pasieké Zinia, kad Babravicius su Saliapino trupe dalyvauja turné po Piety Amerika,
Vaizgantas su kartéliu rasé: ,Babravi¢iy dovanojom Amerikai — Saliapinui, Podénaite —
italams, o patiems ir nebéra®“ (Vaizgantas 1998: 97-98).

Tesiant mintj apie Lietuvos nepriklausomybés laikotarpio tenory unikaluma, puikia
mokykla, verta prisiminti VaiZgantui antrinancias Antano Smetonos jzvalgas. Jkvép-
tas pirmojo Babraviciaus koncerto, Smetona paskelbé recenzija, kuria pasirasé Vilniskio
vardu (Lietuviskieji slapyvardziai 2004: 250). Ji buvo publikuota netrukus. Krasto balso
pagrindiniame straipsnyje autorius rasé apie Kaune jvykusj ,nepaprasta koncerta“ ir pa-
teiké jdomig tenory Babraviciaus ir Petrausko paralele. ,Artistas turi tiek individualybés
savyje, kad jo diduma tegalima matuoti juo paciu. Ir J. Babravicius, ir K. Petrauskas — abu
yra dideli artistai, bet abu savotigki. Jgimtosios balso ypatybés abiejy skirtingos: temb-
ras, temperamentas, gaida — visa kitoniska. K. Petrausko balsas minkstesnis, bet uz tai
J. Babraviciaus skardesnis ir lygesnis visuose gaidos laipsniuose. Ypatingai grazis yra
J. Babraviciaus piano: jo gaida toli toli girdi, bet taip aiskia ir taip gilia, kad rodos, ji virpa
¢ia pat. Ryskiausia dikcija, mokéjimas valdyti balsa, pasitikéjimas kiekvienu savo gaidos
Zygiu — rodo tikrg artisto mokyklg ir jo pratimg dainuoti“ (Vilniskis 1922: 1).

Operos poveikio galia Vaizgantas jzvelgé meny saveikos derméje. ,O opera ne vien
giedojimas su orkestru. Ja rusai buvo éme¢ vadinti ,,muzikalnaja drama® i§ jos lygiai daug
reikalaujama vaidinimo, kurs paglostyty ar sujaudinty siela“ (Vaizgantas 2009: 435).
Taigi atlikéjas privalo naudotis visomis sinkretinio Zanro raiskos priemonémis. Isgirdes
Justino Kudirkos Fausta, Vaizgantas apgailestavo, kad grazus, gerai islavintas jo tenoras
negali atsiskleisti dél riboty aktoriniy galimybiy. ,Kudirka labai graziai gieda, tik, aiman,
né kiek nevaidina. <...> visai svetimas visam tam, kas darosi aplink. <...> graziam jo bal-
sui tai didelé jeibé <...>“ (Vaizgantas 2009: 437-438). Greiciausiai todél Kauno teatre
Kudirka dainavo trumpai. 1923 m. jis sugrjzo } Amerika.

Vaizgantui atsirado proga pasidziaugti tuo, kad muzikiné drama turés Kiprui Pet-
rauskui prilygsiant] artista. ,,Rigoletto operos pastatymas atskleidé mums dar vieng
dailés ir meno brangenybe — didelj dainininko Antano Sodeikos talents vaidinti. <...>
klausai operos ir pries tave atsiskleidZia tiesiog neapsakoma apstybé balso ir dramos
turto“ (Vaizgantas 2009: 232-233). Sodeikos sukurtas vaidmuo buvo toks jtaigus, kad jo
»galéty mums pavydéti geriausieji Europos teatrai“ (Ibid.).

Rigolettas buvo vienas ryskiausiy Sodeikos vaidmeny. Sig partija dainininkas rengé
Romoje su Enrico Rosati (Beniamino Gigli, Benvenuto Franci, véliau ir Mario Lanza
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mokytoju) (Sodeika 1958: 82, 85). Rosati gerai Zinojo jos atlikimo subtilybes (dvejus
metus akompanavo Sv. Cecilijos konservatorijos profesoriui, jZymiajam Verdi veristinés
mokyklos baritonui Antonio Cotogni ir pats dainavo Italijos teatruose). Taigi Kauno
publikai Sodeika pristaté autentiska, italy dainavimo tradicijomis pagrjsta, Rigoletto in-
terpretacija. Dar iki stazuotés Italijoje Vaizgantas buvo pakerétas to balso; ji apibadino
kaip ,sultinga, gryna, didelj ir tokio tembro, kurs §irdj kutena“ (Vaizgantas 2009: 232).
Klausydamasis, kaip artistas atlieka ,Pajacy® prologa, jis padaré isvada, kad ,kitas toks
tembras vargu bau béra kame nors“ (Vaizgantas 2009: 436). Tos pacios nuomonés buvo ir
Alessandro Bustini (Romoje jis trumpai moké Sodeika). Profesorius teigé isgirdes ,pirma
dainininkg i§ iaurés krasto, kurio balsas taip tinka italo ausiai“ (Sodeika 1958: 81).

Balso tembras rodo ir prigimties, ir dainavimo pagrindy kokybe. Gyvendamas
Amerikoje Sodeika mokési pas L. B. Woodcocka (Vienos konservatorijos absolventas;
anot Sodeikos, jis ,labai mokéjo pastatyti balsus“; Sodeika 1958: 45) ir pas Mika Pet-
rauskg — 1920 m. Bostone baigé jo jsteigta lietuviska konservatorija (Mikas Petrauskas
1976:17). Egzamino metu atliko nelengva programg (Sodeika 1958: 54-55). Isskirtinai
grazus baritono balsas ir sceniné praktika, jgyta dalyvaujant Amerikos lietuviy kulta-
rinéje veikloje (koncertavo, dainavo operediy pastatymuose), galéjo didzia dalimi lemti
tai, kad butent Sodeikai buvo patikéta atlikti Giorgio Germonto vaidmenj istorinéje
G. Verdi , Traviatos“ premjeroje (partija rengé dar ir Aleksandras Kacanauskas bei Juo-
zas Bielitnas) (Sodeika 1958: 76).

Taigi ,Rigoletto“ pastatymas rodé, kad teatro kolektyvas subrendo pokyciams. Po
premjeros (1921 m. lapkritj) jvertings spektaklj — gera Antano Sutkaus rezisura, puikia
Petrausko ir Sodeikos vaidybg (,juodu vienu du ,,drama® pajégty panesti ant savo peciy
<...>“ Vaizgantas 2009: 232), Galaunienés ,angeliska balselj“, Juliaus Starkos vadovau-
jama chora, ,gyva, linksma, tobulai islavinta, scenoje veikiantj, ne statisty barj“, Juozo
Tallat-Kelpsos diriguojama orkestra (kuris ,su trakumais daugelio instrumenty pildo
savo role taip, kad svetimieji sako: i§ kur jus gavote tokj orkestra?”) ir visy be iSimties
spektaklio dalyviy ,$iaip jau gerus ir mokytus balsus“, — Vaizgantas teigé: ,gausime opera,
kuriai jau nebe géda buty pasivadinti — Tautos Opera, kuri jau metas buty suvalstybinti®
(Vaizgantas 2009: 233). Vaizganto jzvalga pasitvirtino. Grupés entuziasty jkurta Operos
vaidykla 1922 m. pradzioje tapo Valstybés opera.

Vertindamas operos solistus Vaizgantas pazymi Juozo Katelés ,rinktinj balsa®. Jis
sultingas, placios amplitudés, $velnaus tembro, labai intensyvus net dainininkui dainuo-
jant piano arba Zemuosius garsus. Katelé muzikalus, jo vaidyba natarali, be afektacijy
(Vaizgantas 2009: 318). Jis gérisi Jadvygos Vencevicaités sodriu mecosopranu, kuris ,,ma-
loniai lepina klausg“ (Vaizgantas 2009: 436), jos muzikalumu, garso intonacijos tikslumu,
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turtingu, kontraltinio sodrumo nejtikétinai stipriu, skambiu, lanks¢iu balsu. Balsas ,taip
grynai metalinis kaip varpo. <...> Taip tegaudzia p. J. Katelés balsas“ (Vaizgantas, 2009:
318). Atskleidzia Jono Byros tenoro prigimtj. Jo ,balselis simpatingas, muzikalingas
[Faustas]“ (Vaizgantas 2009: 298), ,hiperlyrinis“, skamba ,grynu sidabru®. Byros ,ypa-
tingas savumas — ne sujaudinti klausytojus, tik juos jsvajodinti [Sinodalas] (Vaizgantas
2009: 318). Julija Dvarionaite vadino ,retenybe®, kuri i$tobulinta ,,duoty muzikalumo
stebukla“ (Vaizgantas 2009: 402). Jis teigé, kad Sodeikai, kuris vaidybos pozZiiriu buvo
,pirmas po Petrausko®, ,lygiai tepavaidino Mefistg p. Oleka“ (Vaizgantas 2009: 319).
Profesionalumu pirmaisiais teatro veiklos metais i$siskyré Petrauskas ir Juozas Bielianas.
» Lokiy gatavai padarytyjy artisty <...> vargu bau mes daugiau turime.“ Kiti ,dar tebeina
praktikos mokykla“ (Vaizgantas 2009: 439).

Viena profesionaliausiy trupés dainininkiy buvo Vladislava Polovinskaité-Grigai-
tiené (1890-1961). Ji baigé Sankt Peterburgo konservatorijg, buvo Natalijos Ireckajos
mokiné; tobulinosi Paryziuje pas Felia Litvinne. Pirmaisiais karybinés veiklos metais
Grigaitiené atliko mecosoprano partijas. Vaizgantas isgirdo gera dainininkés mokykla ir
didziulius balso resursus. ,Zybelis-Grigaitiené ir $iuo kartu buvo virtuozas. Kazin ar yra
galas jos balso skalei, kur jis nebetyrai skambéty“ (Vaizgantas 2009: 354). Pamazu Gri-
gaitiené peréjo j kita balso kategorija. Jos repertuare atsirado Tamara (1923), Santuzza
(1925), Ortruda, Amelia (R. Wagnerio ,Lohengrinas®, G. Verdi ,Kaukiy balius®, 1926).
Kiek véliau — Rachelé, Aida, Tosca ir kiti ryskas vaidmenys, sustipring lyrinio dramati-
nio soprano pozicijas trupéje (Sioje pozicijoje jau buvo Marijona Rakauskaité). Soprano
partijose visapusiskai atsiskleidé puikus, meistriskai valdomas dainininkés balsas. Gri-
gaitiené tapo Valstybés teatro primadona.

Taigi metams bégant Opera augo ir tvirtéjo. Susiformavo europinio lygio trupés
branduolys. 1927 m. publikai buvo pristatytas vienas ryskiausiy kolektyvo pirmojo veik-
los desimtmecio darby — G. Verdi ,Aida“. Vaizgantas triumfuoja: ,,Ach, kad Tu maty-
tumei muasy ,Aida“ su Jonuskaite, Grigaitiene, Petrausku, Sodeika! K3 ten Rymo scena
ar Mediolano [Milano]! Nes tai — musy; bent viena sritis — musy, kur esame pakile iki

aukstybiy“ (Vaizgantas 1998: 157).
Isvados

Vaizganto poziuris  opera kaip muziking drama, §io meno misijos samprata supo-
nuoja atitinkamus artistinés raiskos vertinimo kriterijus. Lakonigkos, spalvingos trupés

solisty charakteristikos atskleidZia prigim¢iy jvairove, artisty kompetencijos lygj — yra
vertingos ir tampa teatro istorijos dokumentais.
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Vaizganto tekstai patvirtina Kipro Petrausko talento ir jgytos dainavimo mokyklos
isskirtinuma, jo meno tarptautinj lygj. Liudija, kad artistas yra senyjy be/ canto mokyklos
tradicijy saugotojas. Petrausko meninés raiskos realistiné sinkretiné samprata susifor-
mavo studijuojant Sankt Peterburgo konservatorijoje, véliau jam jtakos turéjo Saliapino
fenomenas. VaiZgantas liudija unikalias artisto psichofizines transformacijas ir jspéja ji
apie gresiant} ,perdegimo sindroma®. Bégant metams, Petrausko vaidyba tapo raciona-
lesné.

Vertindamas artisty raiskos visuma, Vaizgantas atskleidzia Alekso Kutkaus i$skirtinj
sceninj jvaizdj, vokaling ir atlikimo kultara. Siuo poziariu jis prilyginamas Petrauskui.

Pazymima reta Juozo Babravi¢iaus prigimtis, puiki dainavimo mokykla, neeilinés
aktorinés galimybés. Aiskéja, kad Europoje jprasta recitalj pirmasis i§ lietuviy daini-
ninky tévynéje atliko Babravicius. Pirmasis (1923) Babraviciaus i§vykimas i§ Lietuvos
greiCiausiai buvo susijes su teatro pastato rekonstrukcija. Trupés darbo salygos buvo ap-
gailétinos — opery spektakliai vyko tam visiskai nepritaikytoje, nehigieniskoje aplinkoje.
Gali bati, jog toji aplinkybé paskatino Babraviciy atidéti i§ anksto numatyta debiuta.

Isskirtinai grazus Sodeikos balso tembras ir sceniné praktika, jgyta dalyvaujant
Amerikos lietuviy kultarinéje veikloje, daugiausia 1émé tai, kad jam buvo patikéta atlikti
Giorgio Germonto vaidmenj istorinéje G. Verdi , Traviatos“ premjeroje. Kauno publikai
artistas pristaté autentiska, italy teatro tradicijomis pagrjsta, Rigoletto vaidmens inter-
pretacija. G. Verdi operos ,Rigoletto® pastatymo jvertinimas atskleidzia iSaugusj kolek-
tyvo profesionaluma, taip pat liudija susiformavus;j teatra.

Akivaizdu, kad Juozas Tumas-Vaizgantas yra vienas i§ lietuviy operos teatro kriti-
kos pradininky. Jis jtaigiai liudija entuziasty sambiurio tapsmg Valstybés opera. Galima
konstatuoti, kad savo jzvalgy sklaida ir iniciatyvomis Vaizgantas daré jtaka lietuviy tau-
tinio operos teatro formavimuisi.

Jteikta 2014 05 31
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Juozas Tumas-Vaizgantas’ ideas on the State Opera: a reflection on insights
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SUMMARY. There is some space in extensive domains of the creative

works written by priest, writer, and literary historian Juozas Tumas-
Vaizgantas (1869-1933) that is devoted to opera theatre criticism.
He scrutinized, assessed and in a way influenced the formation of
the Lithuanian national opera theatre. VaiZgantas treated opera as

a musical drama. Therefore, a performer is certain to utilize all the

artistic means of this syncratic genre — not only to sing forcibly
but also to act. This attitude becomes a criterion of assessment. In

his texts Vaizgantas characterises the first troupe’s soloists, points

to their professionalism, evaluates the quality of the theatrical per-
formances and pays attention to the various problems of theatre

life. He reveals troupe leader Kipras Petrauskas’ unique talent and

masterly acquired singing school; he also maintains that Kipras Pet-
rauskas is a guardian of the ancient traditions of the e/ canto school.
Also, Vaizgantas reveals the miserable conditions in which opera

enthusiasts would have to work (in the years 1922-1923 opera per-
formances took place in an unsuitable, non-hygienic environment).
He highlights the sincerity and devotion with which performers

would approach their creative works.

In summarizing one can state that Juozas Tumas-VaiZgantas is one

of the pioneers of Lithuanian opera theatre criticism. He provides

forcible evidence on how the process of the amateur gatherings that

emerged in Kaunas in 1920 eventuated in the State Opera.
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