Beethoveno jvaizdzio traktuoté ir  Laimute LIGEIKAITE
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simfoniniame karinyje ,Ugnys
ANOTACIJA. Beethoveno muzikos jvaizdis, jsitvirtings kaip Vakary
kompozicinés logikos ir visy teigiamy humanistiniy vertybiy, kurias
jkanija muzika, paradigma, suponuoja platy interpretaciniy strate-
gijy spektra. Jvairiame ir priestaringame $iuolaikinés Beethoveno
artikuliacijos kontekste savita pozicija issiskiria Ramintos Serksny-
tés karinys ,Ugnys“ simfoniniam orkestrui (karinj uzsaké Bavarijos
radijo simfoninio orkestro vadovas Marissas Jansonas). Serksny- REIKSMINIAT
tés simfoniné kompozicija yra i§skirtinai jdomus tyrimo objektas. ZODZIATL:
Straipsnio tikslas — jZvelgti ir apibrézti istorinius, kultirinius ir ,Ugnys“, Raminta

mitologinius §ios muzikos kontekstus, savitag Beethoveno jvaizdzio
traktuote, Serkinytés karybos vieta Europos (post)moderniosios
muzikos kontekste. Straipsnio uzdavinys — analizuoti muzikinés me-
dziagos formavimo ypatumus, kaip ir kiek simfoninis karinys apima
bei perduoda prasmiy bei konvencijy, kokio pobudzio informacija
transliuojama Siuolaikiniam klausytojui. Sio darbo jzvalgomis sie-
kiama atskleisti tuos pranesimus, i§ kuriy atsiranda kompozitoriaus
sumanyto kirinio koncepcija ir muzika, o straipsnyje i§déstytos min-
tys gali praversti ruosiantis atlikti karinj. Nagrinéjimui pasitelkiami
fenomenologiniai, funkciniai ir semantiniai aspektai.

Serksnyté, Ludwigas
van Beethovenas,
Penktoji simfonija,
Jlikimo motyvas®,
Bavarijos radijo
simfoninis orkestras,
ugnies simbolika,
dualistiné koncepcija,
semantinés jungtys,
diptikas, recepcija.

Ivadas

Siuolaikinés muzikos kiryboje nuolat yra reflektuojamas santykis su muzikos isto-
rija arba su konkrecia istorine asmenybe. Tokio pobudzio kariniams turi reik§més paciy
kompozitoriy apmastoma muzikos istorija kaip visuma, vaikystés muzikinés patirties
(pavyzdziui, i8girsty klasikiniy simfonijy) lickamieji reiskiniai (imprint), noras eksperi-
mentuoti su praeities muzikos medziaga, pasaulyje populiaris festivaliai, skirti vienai ar
kitai istorinei asmenybei, ir ta proga uzsakomi nauji kariniai. Tokia karyba gali buti jdomi
keliais aspektais: kaip joje reflektuojamas kompozitoriaus asmeninis santykis su istorija,
modernumo ir tradicijos rysys? Kokiomis kompozicinémis priemonémis tai iSreiskiama?
Kaip ¢ia pasireiskia intertekstualumo fenomenas? Kokius semantinius kontekstus galime
Jzvelgti Sioje karyboje? Kokia jtaka tokiai karybai daro postmodernistinis kontekstas?
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Vienu i§ simptomisky pavyzdziy galéty buti Beethoveno refleksijos $iuolaikinéje
muzikoje. I$naudodamas visa postmodernistinj pliuralizma, santykius su Beethovenu
aiskinosi ne vienas $iuolaikinis Vakary Europos ir Lietuvos kompozitorius, pateikdamas
pacias jvairiausias tokio santykio formas — nuo perkurty simfonijy iki teatro performan-
sy ar net filmy. Kaip ryskiausi pavyzdziai paminétini Louiso Andriesseno ,, The 9 Sym-
phonies of Beethoven® (1970), Mauricio Kagelio ,, Ludwig van“ (1969-1970), Michaelio
Gordono ,Rewriting Beethoven’s Seventh Symphony“ (2006).

Refleksijos siuolaikinéje lietuviy muzikoje

Lietuviy siuolaikinéje muzikoje jau apie pora desimtmeciy stebima tendencija ab-
sorbuoti didZiyjy praeities autoriy muzikos atgarsius ir perprasminti juos paradoksa-
liuose nidienos kontekstuose. Tokiy apraisky kupina Vidmanto Bartulio (pavyzdziui,
jvairiy Zanry kuariniy serija ,I like“ ir kt.), Algirdo Martinaic¢io (,Nebaigtoji simfonija“,

,2Mirtis ir mergelé®, ,Madame Butterfly, Madame Bovary“ ir pan.), Onutés Narbutai-
tés (,Mozartsommer®, ,Autumn Ritornello. Hommage a Fryderyk®, ,Winterserenade®),
Mindaugo Urbaicio (,Der Fall Wagner®, ,Bachvariationen, ,Bruckner-Gemilde“ bei
kt.) ir kity autoriy karyba.

Beethoveno tematikos kontekste issiskiria Vidmanto Bartulio performansas ,Mein
lieber Freund Beethoven...“ (1987) dviem atlikéjams ir juostai, kurio muzikiné medziaga
sukomponuota deformuoty Beethoveno muzikos fragmenty koliazo principu, o siur-
realistinis scenos vaizdas kelia asociacijas su tuo metu aktualiais klausimais apie kultiros
bukle, jos profanacijos pavojy’.

Iprasty pozicijy lauzymas, balansavimas ant ribos ir jos perzengimas (tas apskritai
budinga Vidmanto Bartulio karybai) §iuo atveju pasireiské galimu kompozitoriaus as-
meniniu santykiu su muzikos istorija ir simboline jos asmenybe bei su 9-ajame desimt-
metyje kitusiais prioritetais. Galime teigti, jog ,Mein lieber Freund Beethoven...“ yra
pirmasis lietuviy muzikos karinys, kuriame } Beethoveno jvaizdj ir jo muzika tiesiogiai

»pasikésinta“ permastant (o gal ir kvestionuojant) klasikines vertybes. Tai padaryta tai-
kant j} Europoje besireiskiant} kultaros vertybiy krizés konteksta.

1 Sj performansg (kuris buvo atliktas pries 30 mety populiariame tokiy Zanry renginyje, pavadintame
»Laisvojo garso sesija“) teatrologas Vaidas Jauniskis jvardijo kaip ypa¢ jsiminting absurdo teatro stilis-
tikos audiovizualinj spektaklj ,su siurrealistinémis dekoracijomis, kompiuteriu generuotos muzikos
bei Beethoveno kiriniy jrasais, i$ radijo imtuvy sklindanciais triuk§mais, Siurpinanéiais mikrofony
dauzymais ir petardy sproginéjimais, — tai pats ,alternatyviausias ir ,anarchistiskiausias“ i§ Siuose
festivaliuose parodyty kuriniy, sukéles nemenkg kritiky sumisima dél stilistiniy bei idéjiniy ,vaka-
ryks¢io romantiko“ metamorfoziy (http://www.modus-radio.com/apzvalgos/terza-prattica-lietuvoje>).
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Reikéty pazyméti, kad kultariniy asociacijy gausa pasizymincioje siuolaikinéje lie-
tuviy muzikoje kariniy, koncentruojamy ties Beethoveno refleksija, po Bartulio ,Mein
lieber Freund Beethoven...“ ilgg laika neaptinkame. O simfoninio Zanro bethovenia-
nos pavyzdziy apskritai nebuvo. Todél Ramintos Serkinytés simfoninis karinys ,Ugnys
(,Fires®), sukurtas 2010 m., yra jdomus fenomenas, ryskiai issiskiriantis Siuolaikinés
Beethoveno artikuliacijos kontekste.

Beethoveno vaizdinys ,,Ugnyse®

Kirinio ,Ugnys“ premjeros jvyko 2012 m. Miunchene ir Vilniuje. Karinj uzsaké
Bavarijos radijo simfoninio orkestro vadovas Marissas Jansonas. Jo sumanytame koncer-
ty cikle ,,Visy Beethoveno simfonijy atlikimai“ prie§ simfonijas (arba po jy) suskamba
po vieng siuolaikinio kompozitoriaus kirinj (tokius kariniy uzsakymus yra gave Johan-
nesas Maria Staudas, Misato Mochizuki, Rodionas Scedrinas, Giya Kancheli, Jorgas
Widmannas, kuriuos taip pat galima priskirti prie rySkesniy XXI a. bethovenianos pa-
vyzdziy).

Zinodama, kad karinys bus atlickamas pries Beethoveno Penktaja simfonija, Ra-
minta Serk$nyté naujos kompozicijos pagrindu pasirinko pradinj ios simfonijos mo-
tyva — kaip ryskiausia Beethoveno signifikata® Serkényté: ,Atsitiktinai pagrojau Zymuyjj
pradzios motyva i§ Penktosios simfonijos, kurj pakei¢iau kita ritmika ir greitesniu tem-
pu. Supratau, kad tai gali buti fantastiska muzikiné medziaga. Pakeitusi intonacijg ir
Histadiusi® j repetityvinj konteksta, supratau, ko noriu“ (i§ straipsnio autorés pokalbio su
kompozitore).

Karinys ,Ugnys“ yra dviejy daliy: I dalis — Misterioso, attacca pereina } II dalj —
Con brio®. Muzikinés medziagos formavimo pagrindas — harmoninis, ritminis, faktarinis,
tembrinis Penktosios simfonijos motyvo segmenty varijavimas.

2 Kad motyvas yra neatsiejamas Beethoveno ,Zenklas®, patvirtina akivaizdis faktai apie bene visy
(ir jau anks¢iau §iame darbe minéty) kompozitoriy intencijas batinai jtraukti $io motyvo citatas }
karinius, bent kiek susijusius su Beethovenu. Pats Beethovenas §ig charakteringg ritming formule dar
panaudojo Sonatoje, op. 57 ,Appassionata“, Ketvirtame fortepijoniniame koncerte, op. 58 ir Styginiy
kvartete, op. 74. Panasios ritminés formulés motyvai aptinkami taip pat Haydno Simfonijoje Nr. 96
(,Miracle®), Hob.1:96 ir Mozarto fortepijoniniame koncerte Nr. 25, K. 503.

3 Beje, jdomy sutapimg yra pastebéjusi vokie¢iy muzikologé Sibyle Kayser: kompozitorius Jorgas
Widmannas 2008 m. sukaré su L. van Beethoveno muzika susijusj karinj, tiesa, siejo ji su Septintaja
ir Astuntaja simfonijomis, bet taip pat pavadino ,,Con brio“ Serkényté apie tai suzinojo kur kas
véliau. Jdomu, jog abiem kompozitoriams Beethovenas sukélé panasias asociacijas (Sibyle Kayser,
koncerto bukletas, Miunchenas, 2012).
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1 pav. KUrinio pradzia (partitGros fragmentas)

I dalis pradedama aiskia atrama j ,es“ bei apatine kvinta ,as“ (1 pav.). Véliau sodre-
janti faktura ,sluoksniuojama“ didZigja ir mazaja tercijomis, sekundomis. Tempas — Lento
sostenuto. Kol kas dinaminé plétoté vis pristabdoma, bet ruo$iamasi proverziui. Budingi
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2 pav. KUrinio pabaigos kulminacija (partitGros fragmentas)

staigus, ryskas dinaminiai $uorai. IT dalyje motyvo segmentai intensyviai dinamizuojami,
rySkiausiai girdima trioliné ritmika, tempas — Allegro molto. Baigiamuosiuose taktuose
suskamba Beethoveno c-moll motyvas (2 pav.).

Svarbu pabrézti, jog Serksnyté Beethoveno motyva traktuoja ne kaip citata, o kaip
charakteringa segmenta, kaip energiskai ir emociskai paveiky Zenkla, akceptuodama ir
legendinj jo pavadinimg ,likimo motyvas®. Beethoveno jvaizdj Serkényté interpretuoja
ne kaip muzikos istorijos implikacija, o kaip universalig psichologine asmenybe. Cia
svarbios autorés asociacijos su Beethovenu kaip ugningo ir permainingo charakterio
tipazu, leidZianciu perteikti placios amplitudés — valios, apatijos, depresijos, aktyvumo —
i§raiskas. Kurdama ,Ugnis“ Serksnyté mgsté apie lemtingg Beethovenui astréjantj kur-
tumg jam rasant Penktaja simfonija, ir tai paskatino sukurti dramatiska vis didéjancios
vidinés jtampos muzika.

Iki $io karinio Serkinyté nesinaudojo citatomis, nekiré hommage pobudzio kariniy,
netgi nemégo gilintis } istorijg, jokiy jos apraisky nejtraukdavo (bent jau tikslingai) j
savo karybos koncepcijos lauka. Svarstant, kas padéjo Serksnytei jveikti Penktosios sim-
fonijos i88ukj, galima prisiminti keista sutapima: pasirodo, ryskiausias vaikystés jspudis
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pirmg kartg apsilankius simfoninés muzikos koncerte buvo butent Beethoveno Penktoji
simfonija, kuri, kaip privataus pokalbio metu saké kompozitor¢, ja ,pribloskeé ir suzave-
jo“. Kompozitoré neneigia, jog Beethoveno simfoninés muzikos koncertai didele dalimi
nulémé dabartinj jos karybos braizg ir i$skirtinj démesj orkestrinei medziagai. Taigi §iuo
atveju ,Ugnis“ galima traktuoti kaip vaikystés imprint veiksnio rezultata.

Ugnies simbolika

Karinyje Serksnytei teko jveikti dvigubg uzduotj: sujungti psichologinj Beethoveno
portretg su pirmine karinio idéja — ugnies simbolika. Cia reikéty priminti, jog Serks-
nytés simfoniné karyba intriguoja aiskiai nusakoma koncepcija — nuo 2000 m. kuriama
simfoniniy kariniy serija, kuriy pavadinimai turi tiesioginj rysj su gamtos stichijomis,
jos elementais ir fenomenais*. Taigi dar pries uzsakyma kompozitoré masté apie siek tiek
kitokj karinio ,Ugnys“ semantinj lauka, ,atskleidziant jvairius ugnies pavidalus, paro-
dantj spalvy ir formy gausybe, atsirandancia i§ kaitimo, degimo ir lydymosi procesy*.

Ugnies simbolika (pratesianti ekspresionistinés raiskos linijg ir neretai randama
XX a. muzikos kiaryboje)® ne tik kelia gyva susidoméjima taip pavadinta muzika, bet ir
stipriai psichologiskai paveikia klausytoja, balansuodama jo samong tarp mitologijos,
netgi mistikos slépiniy ir gana kryptingo karinio suvokimo. Kompozitorés apmastoma
ir karinyje perteikiama ugnies (ir jvairiy jos pavidaly) simbolika susisieja su Gastono
Bachelard'o darbuose nagrinéjamais Zmogaus psichika stimuliuojandiais pasaulio ele-
mentais — ugnimi, vandeniu, Zeme ir oru. Bachelard’as svarsto: ,Jei toks i§ esmés ypatin-
gas ir retas reiskinys kaip ugnis buvo laikomas vienu i§ Visata sudaranciy elementy, tai
ar ne todél, kad ji — minties, apmastymams pasirinktas elementas? (Bachelard 1993: 38).
Panasiai ir karinio ,Ugnys“ klausytojas nukreipiamas } pastangas muzikoje slypincias
prasmes susieti su i§gyvenimais, su bendrais egzistencijos apmastymais.

Universalios ugnies simbolikos panaudojimas gali bati siejamas ir su muzikologés
Ratos Staneviciatés darbuose gvildenama zopos — semantiniy stilistiniy vienety — teorijos
tema. Muzikologé remiasi muzikos semiotiko Raymondo Monelle'io teiginiais; jis, be

4 Simfonija ,Ledkalnis“ (,Iceberg Symphony*) — teigiamo ir griaunamo poveikio vandens elementas;
,Kalnai migloje“ (,Mountains in the Mist*) — kalno jvaizdis, gamtos elementy jungtys (Zemés ir oro).

Siq koncepcija i$ dalies atitinka kariniai ,Zara“ (,Glow®), kantata-oratorija ,SaulélydZio ir ausros
giesmés“ (,Songs of Sunset and Dawn®).

5 Is kompozitorés anotacijos festivalio ,Gaida“ buklete (Vilnius, 2012 m. spalio 19-27, p. 42).

6  Pavyzdziui, Aleksandro Skriabino (1872-1915) vélyvuosiuose kiriniuose ,Prometheus: Le poéme de
feu, ,Vers la flamme*, ,Flammes sombres® ir pan. Panasios metaforos, emocinio ir vizualaus muzikos
prady egzistavimas pastebimas Vytauto Baceviciaus (1905-1970) kiryboje.
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kita ko, pazymi, jog fopoi iSradinéjimg labiausiai paveiké muzikinés (garsiné medziaga,
kompozicinés technologijos) ir nemuzikinés (socialinés, technologinés, psichologinés
ir kt. sritys) atvertys (Stanevi&iate 2011: 20). Zvelgiant $iuo rakursu, simptomiski pavyz-
dziai Serksnytés karyboje — gamtos stichijy ir mitologijos artikuliacijos — sudaro stipry
jos muzikos prasmiy laukg ir tiesiogiai koreliuoja su muzikine medziaga. ,Ugniy“ atveju
jau nuo pat pirmy karinio takty sukuriama tam tikra ugnies raidos trajektorija, kuri
perteikiama pradedant nuo tercinés apimties melodiniy submotyvy piano dinaminéje
skaléje (,rusenimas), dinaminiy Suory (,jsidegimas®) I dalyje iki triolinés ritmikos §éls-
mo, greito tempo, kylancios dinamikos (,vulkanas), g/issando (,lydymasis®) II dalyje’.
Taip muzikoje tarsi perteikiama Bachelard'o mintis: ,Jei visa, kas kinta 1étai, paaiskinama
gyvenimu, tai visa, kas kinta greitai, paaiskinama ugnimi“ (Bachelard 1993: 29).

Dualistiné koncepcija

Jdomu tai, kad karinyje ,Ugnys* skirtingus Ugnies ir Beethoveno polius Serkinytei
pavyko sklandZiai sujungti savotigkais semantiniais kontrapunktais. Jie pasireiskia muzi-
kinéje medziagoje Penktosios simfonijos motyvo kristalizavimusi (mitologiniu ,,gimimu
i§ ugnies“), ugnies asociacijy (degimas, Zéréjimas, pelenai, vulkanas) sasaja su psicholo-
giniu ,sudegimo® sindromu (,Burn out syndrom®) — i§sekimu, depresijos forma, beveik
tiesiogiai nurodancia j Beethoveno kurtumo dramg. ,Pabandziau jsivaizduoti keis¢iau-
sius garsus, Slamesius, kuriuos gali girdéti pradedantis kursti Zmogus®, — sako Serkényté
ir $iam aspektui paryskinti pasitelkia modernias grojimo technikas, tokias kaip pucia-
muyjy ,garso triuk§mas® (Lufigerausche), styginiy griezimas sul ponticello (,ant tiltelio®).
Muzikinéje medziagoje Serksnyté bando sujungti, jos Zodiais tariant, ,jégos orkestra® ir
subtily impresionistinj skambes}, sodrius faktaros tankio, dinaminius kontrastus. Autoré
vadina § efektg bipoliskumo reiskiniu muzikoje. Sis reiskinys jzvelgiamas ir daugelyje
kity Serksnytés kariniy.

Taip, sujungusi prading idéja (Ugnis) su ,uzsakomaja“ (Beethovenas), Serkényté su-
formavo ryskig dualisting karinio koncepcija (3 pav.). Kadangi Serksnytei ypac¢ svarbus
semantinis karybos aspektas, sie karinio centrai — Ugnis ir Beethovenas — yra kertiniai
suvokiant visus i§ to kylanc¢ius prasmiy modalumus ir karinio recepcijos pobud;.

7 Kompozitoré pasakojo, kad i§ pradziy sukaré greitaja (II d.), po to létesne dalj (I d.), kuri priespriesi-
nama greitajai. ,Létoji pasizymi rySkesne laukimo ir jtampos nuotaika. Cia ugnies temy kompleksas
taip pat gyvybingas, taiau kur kas gilesnis“ (Sibyle Kayser, koncerto bukletas, Miunchenas, 2012).
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3 pav. Kdrinio ,,Ugnys" prasmiy ir jy jungCiy schema, atspindinti dualisting kurinio koncepcijg

Intertekstualumo klausimas

Vienas i§ postmodernistinés karybos poZymiy yra intertekstualumas, kuris, anot
§io termino pagrindéjos Julios Kristevos, nurodo, kaip tekstas ,skaito istorijg ir kaip j
ja jterpia save. Neabejotinai ir muzikos kariniuose, reflektuojanciuose santykj su istorija
arba su konkrecdia istorine asmenybe, nei§vengiamas intertekstualumo klausimas. Pa-
sak Audros Versekénaités, labai svarbi intertekstualumo salyga yra $altinio alteravimas,
t. y. pakeitimas, karybiskas jo inkorporavimas } naujajj teksta ir naujy prasmiy karimas.
Muzikologé i$sako ir svarbig mintj, kad ,intertekstualumas aprépia ne tik rysius tarp
vieno teksto ir kito teksto, bet ir tarp teksty bei gyvenimiskos patirties (Versekénaité
2008: 92). Pracities muzikos integravimo j nauja muzikinj konteksta strategijos skirtin-
gai ir individualiai atsispindi kiekvieno kompozitoriaus kiryboje. Intertekstinius rysius
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nagrinéje tyréjai (Josephas N. Strausas, Mieczystawas Tomaszewskis, M. Aranovskis,
L. B. Meyeris, Umberto Eco ir kt.) pasialé autorines intertekstualiy saveiky klasifikacijas.
Lietuviy muzikologiy (Audros Versekénaités, Grazinos Daunoravicienés, Lauros Kas-
Ciukaités) darbai, iSsamiai apZvelgiantys ir susisteminantys jvairius §ios srities ieSkojimus,
yra paskelbti muzikologinéje literataroje, tad, svarstant galimybe karinj ,,Ugnys“ priskirti
kuriai nors karinio interpretavimo tradicijai ir intertekstualumo teorijos adaptacijai, pra-
vartu pasiremti minéty tyréjy jzvalgomis.

Jeanas Molino pazyméjo, kad tradiciskai yra pernelyg sureik§minamas svetimos
muzikos skolinimosi faktas (kuris, semiotiko nuomone, téra svarbi kultarinio rysio ir
perimamumo dalis), nuvertinant esminj klausimg — kokia tokios taktikos funkcija (Gos-
tautiené 2005: 178). Serksnytés atveju kitos muzikos panaudojimo taktika yra itin savita.

»,Ugnyse“ Beethoveno Penktosios simfonijos atpazjstamumo kodas — keturiy garsy moty-
vas — néra panaudojamas kaip inkliuzas, svetimo teksto citata ar kaip nors stilizuojamas.
Muzikiné medziaga karinyje nuosekliai formuojama ritminiy ir intervaliniy segmenty,
artimy konvencionaliojo motyvo prigiméiai, varijavimu, skaidymu, kartojimais, kontras-
tingais faktriniais sugretinimais. Motyvas, toks kaip Beethoveno, pasigirsta (susifor-
muoja) tik paskutiniame karinio takte. Taigi karinio medziaga plétojama ne atsispiriant
nuo motyvo, o einant j motyva — taip kurinyje pateikiamas motyvo susikristalizavimo
procesas iki istorijoje Zinomo pavidalo. Sudaromas jspudis, jog ,likimo“ motyvas kariny-
je ,2Ugnys“ dar tik gimsta.

Tokio medziagos formavimo atveju galime jzvelgti uZuominy j Strauso suformu-
luotg vieng i§ praeities refleksijos budy — marginalizavimg (marginalization), kai centriné
ankstesniojo muzikos karinio struktira naujajame tampa periferiné (Versekénaité 2008:
94). ,Ugnyse* ankstesniojo (Beethoveno) kurinio motyvas tampa periferiniu dariniu —
jis susiformuoja tik paskutiniuose taktuose. O visoje karinio ,Ugnys“ plétotéje girdimi
tik aliuziniai motyvo segmentai, terciniy intervaly uZuominos, ryskiau — ritminés trioliy
repeticijos.

Beje, Serksnytés karinio plétoté i§ dalies susisieja su paties Beethoveno medziagos
formavimo logika, kurios uZuomazgas apibudino Carlas Dahlhausas: ,pavyzdziui, Vi-
valdi temos dalis galima skaidyti, keisti, pergrupuoti, tai davé pradzia technikai, kuri
véliau kaip tematinis motyvinis plétojimas Haydnui ir Beethovenui tapo diskursyvios
muzikinés logikos rodikliu“ (Dahlhaus 1988: 117). Beethoveno Penktojoje simfonijoje
naudojama itin jtemptos dinamikos tematika, kaskart vis intensyvesné. Badamas labai
koncentruotos raiskos, sodrus, trumpas ir turiningas motyvas grindzia visg dalj (per-
skrodzia ir kitas dalis): ,jis mobilizuoja ir veda iki kulminacinio tasko dalies pabaigoje,
kai motyvas suskamba fortissimo orkestro tutti“ (Lobaczewska 1977: 178). Galima teigti,
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kad Serksnyté naudoja kiek panasia j Beethoveno motyving plétote, taciau jos muzikos
kalba yra neabejotinai moderni — kompozitoré jokiu budu nestilizuoja nei klasikinés sin-
taksés, nei harmonijos logikos. Kaip bendrus kariniy bruozus galima paminéti ypatinga
artikuliacijos priemoniy jtampa, akcentavima, pabrézting vadinamyjy antriniy elementy
naudojimg arba muzikinés retorikos pomégj, — tai Mieczystawas Tomaszewskis apibré-
7ia ,muzika kaip kalbéjimu* (Tomaszewskis 1994: 67). Serkinytés ,Ugniy* atveju trioliy
motyvai (rySkiau ritminiai nei melodiniai) nuolat pasigirsta visoje kirinio medziagoje
ir yra paskirstomi skirtinguose tembruose, tirStinami staigaus zu##i kontrastais, skaidomi
melodiniais bei ritminiais segmentais, varijuojami jy rotacijomis (intensyviau II daly-
je). Galiausiai paskutiniame takte susikristalizuoja j konkrecios tonacijos c-moll motyva,
tiksly kaip Beethoveno. Taip iki susiformavusio konvencionaliojo motyvo issirutulioja
visa teminé ir dramaturginé plétoté, visa istorija (papasakota ,muzikos kaip kalbéjimo®),
kuri uzbaigiama kulminaciniu metaforisku ,pasibeldimu j duris“ paskutiniame takte
(zr. 2 pav.). Todél galime teigti, kad tam tikry intonaciniy implikacijy, artimy Beetho-
veno motyvui (tapusiam periferine medziaga), plétoté kurinyje leidZia jzvelgti Strauso
i$skiriama marginalizavimo metoda ir ,Ugnis“ vis délto priskirti vienam i$ intertekstua-
lumo atvejy.

Diptikas: istorinio laiko permutacijos

Sugretinus karinius (svarbu, kad pirmiau skambéty ,,Ugnys*, paskui — Penktoji sim-
fonija), suponuojamas originalus diptikas: dabartiniu laiku sukuriama savotiska Penk-
tosios simfonijos ,priesistoré“ — jos motyvo gimimo istorija. Tiesa, diptikas yra chrono-
logiskai paradoksalus: Penktoji simfonija ¢ia jau néra absoliucioji duotybé, o tarsi ,tesia
jau pradéty istorija, pasakoja, kas jvyko susiformavus konvencionaliajam motyvui. Klau-
sydamiesi to ,tesinio turime grjzti atgal — j 1808-uosius (4 pav.).

A B
»Likimo . . Motyvas Istorijos
« ,Gimsta i$ e .
motyvas tonies® »beldzia j tesinys,
formuojasi & duris* finalas

4 pav. A - ,Ugnys" (2010), B — Penktoji simfonija (1808)
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Medziagos skaidymas mikroelementais, melodiniais branduoliais, ritminiais seg-
mentais, jy rotacijomis ir pan. ($iuo atveju — savotiskas elemento ,gimimo“ procesas)
tapo galimas tik modernioje muzikos kalboje. Todél toks vadinamasis ,priesistorés* ka-
rinys galéjo atsirasti tik nuo XX amziaus. Keliant prielaida apie tokio Zanrinio naujadaro
galimuma, galima apibrézti pirminius $io reiskinio $trichus: karinys kaip ,priesistoré"
kitam — tai diptiko principu sukurtas karinys, pritaikytas jau esamam kariniui muzikos
istorijoje (bet kurios epochos). ,Priesistorés* sagvoka galéty buti vartojama apie kurinj
sprendziant isskirtinai pagal jo muzikinés medziagos sandara, o ne pagal iSorinius da-
lykus (pavadinimg, anotacija ir pan.). ,Priesistorés kuarinio muzikos kalbos elementy
sandara ir plétoté leidZia atsekti tam tikry svarbiy pirminio karinio elementy (melodi-
kos, tam tikry ritminiy formuliy ir pan.) genezg, uzZuomazgas ir jy susiformavima iki jau
Zinomo pavidalo.

,Ugnys“ bei jy kaip diptiko su Penktaja simfonija visuma leidzia kelti prielaida, kad
Cia galima jzvelgti istorinio laiko permutacijy apraiskas. Tai eksperimentiné prielaida,
skatinanti atidziau pazvelgti j $iuolaikinés muzikos Zanrinius poky¢ius, konkre¢iam tiks-
lui kuriamy kariniy pobudj ir kontekstus, santykj su istorija, paieskoti daugiau analo-
gu. Pasitelkiant Halo Fosterio mintj apie tai, kad ,meno raidos logika jgalina ne vien
apibrézti praeitj kaip pakartojima ir transgresija, bet ir sukurti dabartj kaip skirtingg ir
kartu susijusig su praeities jréminimais“ (Gostautiené 2005: 183), galima teigti, jog pats
muzikos tradicijos simbolis Beethovenas ir jo ,likimo* motyvas Serksnytés karinyje tapo
istorijos kaip modernios kultiros Zyme, panaudota itin savituose reik§miy kontekstuose.
Taigi ,,Ugnys galetq atitikti ir vieng i§ mikroistorijos tiksly — istorijos ir dabarties suar-
tinima. Siuo atveju Serksnyté isreiskia aisky santykj su muzikine praeitimi, moderniai
atnaujindama ir i$plésdama muziking medziaga ir jutiminj patyrima.

Karinio recepcija

Serkinytés karybos semantiniai rysiai su Kitais Siuolaikiniais lietuviy autoriais
(Kutavi¢iumi, Narbutaite, Motiekai¢iu, Janulyte ir kt.) padeda kompozitorés kirybai
sekmingai jsilieti j lietuviy Siuolaikinés muzikos bendra recepcijos lauka. Semantiniai
rysiai, kurie gali buti traktuojami kaip atskiry kompozitoriy karybos recepcijos ben-
dras vardiklis, patvirtina Erro Tarasti jzvalgas, kad ,tam tikros muzikinés idiomos yra
uzpildomos tam tikros kultaros mitologinémis konotacijomis ir galiausiai pasiekiamas,
pasak Umberto Eco, kultarinio junginio (kultarinio vieneto) statusas. Tos mitologinés
konotacijos priklauso tradicijai ir yra perkeliamos per stilistiniy jtaky prasmes i§ vieno

kompozitoriaus karybos j kito“ (Tarasti 1979: 15).

ARS et PRAXIS ¢ 2014 # 11 91



Laimuté LIGEIKAITE Beethoveno jvaizdzio traktuoté ir semantinés jungtys
Ramintos Serksnytés simfoniniame karinyje ,Ugnys*

Muzikologé Rita Staneviciaté pazymi, kad ,interpretaciniy bendruomeniy kultari-
niai jgadziai ir jprociai turi nemazg jtaka muzikos karybos recepcijai, kurios procesuose
muzikos kiriniams priskiriami zopoi jgyja jvairuojancius prasmés efektus“ (Staneviciuté
2011: 20). Hermeneutinés minties atstovy teigimu, muzikos reik§mé niekada néra ,fak-
tin€®, t. y. muzikos reik§miy pasaulis yra istoriskai susiklos¢iusiy, muzikai atributuoty
implikacijy sritis. Priklausomai nuo skirtingose kultirose esanciy prioritety ir stereo-
tipy reikdmés gali buti skirtingai suprantamos. Zvelgiant §iuo rakursu, reikéty kons-
tatuoti, kad ,Ugniy“ recepcijos pobudis gali buti nevienareik$mis. Tai priklauso ir nuo
karinio atlikimo, ir nuo klausytojy lakes¢iy, ir nuo bendro kultarinio konteksto. Pavyz-
d7Ziui, premjeroje Vilniuje (festivalyje ,Gaida“, 2012) didelés dalies klausytojy suvokimo
trajektorija buvo nukreipta } misy kultiriniam stereotipui artimesn} mitologinj ugnies
jvaizdj ir liko nesuprasta Beethoveno bei jo motyvo panaudojimo prasmé. Tiesa, reikia
pripazinti, kad tokj rezultatag daugiausia nulémé ir nepavykes karinio atlikimas, diri-
gentui Rolandui Freisitzeriui nejsigilinus § medziaga ir neperteikus visos karinio idéjos,
jtakos turéjo ir atsitiktiné karinio vieta koncerte®.

Kitokia recepcijos trajektorija isryskéjo Miunchene, ta patvirtina ir pati kompozi-
toré. Publika ypac intrigavo kitos $alies atstovo santykis su vokiec¢iy kultarine ir istorine
terpe: kaip pavyks jy istorinio dvasinio herojaus iSaukstinimg perteikti Siandieniniu so-
ciokultariniu diskursu? Galime konstatuoti sékmingg rezultata, prie kurio, beje, prisidéjo
puikus Bavarijos radijo simfoninio orkestro atlikimas (dirigavo Marissas Jansonas), iki
galo atskleides idéja ir visa medziagos plétotés logika. Itin palankus Miuncheno publikos
ir kritikos jvertinimas patvirtino sékmingai jvykusig istorine-kultarine komunikacija.

,Gaidos® festivalio nes¢kmé buvo iStaisyta 2014 m. Nacionalinéje filharmonijoje
Vilniuje vykusiame simfoninés muzikos koncerte, kuriame Nacionaliniam simfoniniam
orkestrui dirigavo Mirga Grazinyté, o koncerto koncepcija labai priminé atlikimg Miun-
chene: toje pacioje koncerto dalyje i$ pradziy ,skambeéjo Ugnys®, paskui iSkart Beethove-
no Penktoji. Sis kariniy sugretinimas dar karta pateisino diptiko prielaidas ir idryskino
savotiska nauja muzikos pateikimo forma, grjsta dviejy skirtingy kariniy individualiy
savybiy saveika — jy stilistiniais skirtumais ir neabejotinomis semantinémis sasajomis.
Dirigentei praverté ir kai kurios $io darbo jzvalgos, padéjusios perprasti kompozitorés
sumanyma ir originalig dualisting karinio koncepcija bei jo semantinj lauka.

8  Vilniuje, festivalyje ,Gaida“, ,Ugnys“ skambéjo tarp labai skirtingos stilistikos jauny autoriy Alberto
Navicko ir Ondrejaus Adameko kariniy. Asmeninio pokalbio metu kompozitoré yra sakiusi, kad
gerai apgalvota koncerto programos dramaturgija taip pat turi jtakos kirinio sékmei ir teisingai jo
recepcijai.
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Pabaigai

Karinys ,Ugnys“ atskleidé net keleta istoriniy, tarpkultiriniy ir mitologiniy kon-
teksty. Jis kaip niekad padéjo i8ryskinti semantinius lietuviy kompozitorés rysius su kity
saliy akademinés muzikos pasauliu. Sie rysiai buvo vieni esminiy Serkinytei pasirenkant
poziurio j istori$kumg pozicijg ir atitinkama raiskos forma. ,Ugnyse® (beje, kaip ir kitose
savo kompozicijose) autoré nesistengg atitikti iSskirtinio modernumo standarty, nezaidé
su populiariais praeities muzikos refleksijas isreiskianciais kompozicijos principais — nuo
rekomponavimo iki, pavyzdziui, ,dekonstrukcijos-rekonstrukcijos arba Antano Kucins-
ko i$méginamos ,kilpy muzikos® (foop music) bei kity panasiy pasirinktos medziagos de-
formavimo budy. Kadangi ; karinio muzikinés medziagos santykj su reprezentatyviais
Beethoveno epochos Zenklais galime Zvelgti i§ tam tikros intertekstualumo pozicijos, rei-
kia pazyméti, kad praeities muzikos signifikata (Beethoveng) Serksnyté itin savitai im-
plikuoja j nauja kontekstg ir sukuria naujas prasmes. Perfiltravusi keliy amziy simfoninés
muzikos patyrima, Serksnyté sukuria (o ne perdirba) visiskai naujos akustinés dabarties
drobe, nauja kokybe, o istoriskumo sampratos nisa dar praplecia psichologiniais, ben-
drazmogiskais ir bendrakultariniais potyriais, universaliomis semantinémis jungtimis.

Reikéty pazyméti, kad jungtys yra visos Serkénytés simfoninés karybos raktas. Be
jau minéty jungéiy tarp Beethoveno medziagos ir ugnies reik$miy, skirtingy drama-
turginiy poliy jungciy (psichologija — mitologija, ,jégos orkestras“ — impresionistinis
subtilumas), jung¢iy apraisky matome ir kituose simfoniniuose jos kuriniuose, kur iSreis-
kiami ne atskiri gamtos elementai, o jy jungtys: ,Ledkalnis“ — vandens ir Zemés; ,Kalnai
migloje“ — Zemés ir oro; ,Zara“ — ugnies ir Zemés. Serksnytes karyboje pastebimos ir
stilistinés jungtys su praeities muzika, — tai susisieja su Haroldo Bloomo intertekstualu-
mo analizés tradicija, kuri tiria asociacijas, jtakas ir saveikas, taip pat atitinka Mieczysta-
wo Tomaszewskio ,reminiscencinés muzikos apibrézimg: , Taip buty galima pavadinti
muziking naracija, kurioje — kompozitoriui tarsi ne visai sgmoningai ta darant — Sen bei
ten ,$vyti“ ar prasiskverbia praéjusiy laiky muzika. Kalbama apie kazin kokius beveik
nepagaunamus akimirksnio aidus ir atbalsius, kurie perduoda mums anks¢iau girdétus
motyva, ritmg, genre ar stiliy“ (Tomaszewskis 1994: 64). Tokios jtakos ir praeities mu-
zikos prasiskverbimai Serk$nytés karyboje yra gana ryskas’. Stilistiniy jungéiy rasime ir

9 Pavyzdziui, karinyje ,De profundis“ jauciamos minimalizmo, vélyvojo romantizmo ar dZiazo formos,
o vokie¢iy muzikologé Sibyle Kayser apie ,Ledkalnio simfonijg yra rasiusi: ,tai ¢ia ,sublizga“ fleita
a la Debussy, tai Albano Bergo plunksng primenanti alto partija, o kai kurios styginiy ir musamyjy
vietos primena didjj; Mahlerj. Taciau apskritai susidaro visiskai nauja jvairové <...>“ (Sibyle Kayser,
koncerto bukletas, Miunchenas, 2012).
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karinyje ,Ugnys; ¢ia galima atpazinti $iek tiek panasiy atbalsiy j Debussy, Messiaeno,
Skriabino, Balakausko tembrinius bei ritminius derinius.

Praeities muzikos sampratos i§plétimas ir semantinés jungtys — bent jau Siandien
yra tvirta Serk$nytés kirybiné pozicija, kuri netrukdo, o galbut tik padeda rastis naujoms
meninéms (ir net istorinéms) komunikacijoms. Tiesa, nepaisant jau esamo nemenko
Serksnytés zinomumo ir palankaus vertinimo Europoje, §ia pozicija vis dar reikia stipriai
ginti, kad ir atsidarus minéty Gordono, Kagelio ar Andriesseno arogantiskos kultarinés-
istorinés laikysenos kontekste. Jie disponavo Beethoveno karybos paveldu kaip ,,moliu®,
i§ kurio lipdé postmodernisting naujos muzikos israiska, nevengdami ironijos ir pirminiy
prasmiy deformavimo. O Serksnytés pagarba istoriniams elementams, naudojimasis jais
kaip objektyvia muzikine medziaga suartina kompozitorés matyma (koks jis bebaty mo-
dernus) su laikotarpiu, kada buvo prikelta i§ uzZmarsties Beethoveno muzika ir pasaulis
iSgyveno jos adoracijos perioda.
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Interpretation of Beethoven’s image and semantic connections
in the symphonic composition “Fires” by Raminta Serks$nyteé

SUMMARY. Reflections on the music of Beethoven in contemporary
composition are a symptomatic example. This paradigm inspires es-
pecially varied contemporary responses and a wide spectrum of in-
terpretational strategies, employing the pluralism that is postmod-
ernism (Louis Andriessen, Mauricio Kagel, Michael Gordon). In
Lithuanian contemporary music of the last few decades we observe
the tendency to absorb the musical reverberations of great compos-
ers of the past, and to provide new meaning through the paradoxical
contexts of the present. These kinds of reverberations are abundant
in the works of Vidmantas Bartulis, Algirdas Martinaitis, Onuté

KEYWORDS: “Fires”, Narbutaité, and Mindaugas Urbaitis. In this varied context we
Raminta Serkényté, encounter the unique contribution of Raminta Serkényté and her
Vidmantas Bartulis, composition “Fires” (,Ugnys“) for symphony orchestra. “Fires” pre-

Ludwig van Beethoven, miered 2012 in Munich and Vilnius. It was commissioned by the

Fifth Symphony, “Fate Bavarian Radio orchestra’s director Mariss Jansons. Knowing that
motif”, Lithuanian the work would precede Beethoven’s 5th symphony in the program,

contemporary music, Raminta Serksnyté chose Beethoven’s signature introductory mo-
Bavarian Radio tive as the basis of her composition. It is important to note that this
orchestra, symbolism motif was not used as a quotation, but as a distinguishing segment,
of Fire, bipolar effect, as an energetically and emotionally charged symbol. Serkényté ap-
semantic connections, proaches Beethoven not as an historical implication, but as a uni-
diptych, reception. versal psychological persona. Serkényté needed to negotiate a dual
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assignment: to link the psychological portrait of Beethoven to the
main idea of her piece — the symbolism of Fire (since 2000 Serkényté
has composed a series of symphonic works whose titles are related
to the elements of nature and their phenomena). When she con-
nected the original idea of fire with the commissioned theme of
Beethoven, the composer formed a distinct dual conception for the
piece. In her composition “Fires” Serkinyté succeeded in merging
the differing poles of Fire and Beethoven through a singular seman-
tic counterpoint. This is manifest through a process of motivic crys-
tallization in the musical material — a “birth from fire” directly as-
sociated with burning, glowing, ashes, and volcanoes. This is linked
to the psychologically based “Burn-out syndrome,” associated with
exhaustion and depression that directly points to Beethoven’s drama
of impending deafness.

'The musical fabric is not developed from the motif, but by head-
ing towards the motif. The composition presents the process of the
motif’s crystallization until it reaches the form we now recognize.
It is noteworthy that in Munich, “Fires” preceded the performance
of the Fifth symphony. When comparing the two pieces there is an
implied diptych: a peculiar type of prehistory to the Fifth symphony
is created in the present. “Fires” has revealed the semantic ties of the
Lithuanian composer to the international world of academic music
as never before. These ties were fundamental in Serksnyté’s choice
of approach regarding historicity and forms of expression.
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