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Vita GRUODYTE

— erdvé, laikas, gamtos elementai —
Justes Janulytés ,Smélio laikrodziai®

Deémesys garsinei erdvei pazenklino visg XX a. muzikos
estetikos raidg. Garsinés erdvés — savarankiskos karinio
dimensijos — svarba pradé¢jo ryskéti Edgard’o Varese’o
agresyviy garso efekty kariniuose, Aloiso Habos mikro-
tonaliniuose labirintuose, Pierre'o Boulezo ir Karlheinzo
Stockhauseno serijinése konstrukcijose, matematiskai
apskai¢iuojamose Iannio Xenakio masése, skirtingo tankio
Gyorgi Ligeti sluoksniy kontinumuose, Giacinto Scelsi
atskiro, ,apvalaus®, ekspresijos prasme autonominio garso
erdvinése idraiskose, Helmuto Lachenmanno aritminése
$naresiy ir $vilpesiy drobése. Spektriné, akusmatiné ir
clektroakustiné XX a. antros pusés muzika paskatino dar
rafinuotesnes garso erdvés parametro realizacijas, XXI a.
virtusias kompleksiniais multimedijos kariniais, radikaliai
pakeitusiais estetiniy vertybiy skale.

Preambulé

Justé Janulyté seka kompozitoriaus Ry¢io Mazulio pédo-
mis. Mazulis pastiméjo mikrotonalinio kanono technika, o
svarbiausia — jos percepcija, j gana ekstremalius misy suvo-
kimo paribius, tuo praplésdamas — be agresijos — klausytojy
jautrumo garsui ribas. Jo muzikai daznai taikomas herme-
tiskumo epitetas Siuo atveju pasako tik tai, kad minimaliy
poky¢iy garsine tékme reikalauja maksimalios audityvinés
koncentracijos tam, kad baty iki galo jvertintas jos niuansy
subtilumas. Sis subtilumas ir, sakytume, jautrumas garsui,
svarbus, beje, ir kompozitorés Onutes Narbutaités karyboje,
yra vienas pagrindiniy Janulytés muzikos ypatumy.

2010-aisiais sukurtas multimedinis kompozitores ki-
rinys ,,Smélio laikrodzZiai® kurj atliko daugelis $iuolaikinés
muzikos festivaliy!, yra vienas jdomesniy pastaryjy mety
lietuviy kompozitoriy kariniy, j dabarting lictuviy muzika
inesanéiy tam tikro naujumo. Tai ir bandysime ¢ia aptarti.

Btudama monochromatikos — tos pacios $eimos instru-
mentams raSomos muzikos — adepté, kompozitoré pratesia
esteting XX a. meno kariniy — ne tik muzikos — pakraipa,
kuriai svarbios fizinés naudojamos medziagos savybes, jos

(pavirsiaus) nelygumai, tekstiry ir tankiy variacijos, ta-
riamai vientisos ir monotoniskos (monolitidkos) visumos
niuansai, vibracijos ir smulkiausi poky¢iai. Svarbiausi $io
mastymo ir $ios estetikos pradininkai muzikoje buvo Ligeti,
Xenakis ir Scelsi. XX a. dailéje, pradedant Kazimiro Male-
vi¢iaus juoduoju kvadratu, — visa monochrominiy autoriy
plejada. Siy keliy jraky — garso masés suvaldymo (Xenakis),
sonorinio fluido dinamikos ir kontinumo (Ligeti), fizinio
garso poveikio (Scelsi), garso aiskumo uzmaskavimo pasa-
liniais triuk$mais (Lachenmannas), politempiniy kanony ir
mikrotonalinés muzikos (Mazulis) veikiama Janulyté kuria
savita stilistika.

Mano < ...> jvykiai labai paprasti, <...> ir vyksta taip létai,
tarsi bty stebimi pro didinamajj laiko stikla. Vargu ar pa-
vykty juos perteikti samoningai dramatizuojamais judesiais,
dinamika, tembrais ar virtuoziska retorika. Dél to iSoriskai
mano karyba labai vienalyté: nuotaikos ir retorika gimi-
ningos, beveik visy mano kariniy sudétys monochrominés
(net ir tuomet, kai naudojami skirtingi instrumentai ar
balsai, jie néra individualizuojami, bet lydomi j tembrines
amalgamas), idéjos dazniausiai kilusios i§ vizualiy pojiciy.
(Janatjeva, 2005-2006)

Dazniausiai tai monoteminiai kiiriniai, i$reiskian-
tys viena idé¢ja, viena koncepta, viena patyrima, vieng
ckspresija. Naudodama tos pacios Seimos instrumentus,
kompozitoré tokj ansamblj traktuoja kaip ,,utopinj solinj
instrumenta®, kuris pasitelkus elektronika (gyvgjg elektro-
nika) jgyja pla¢ias garso manipuliavimo galimybes, subtilia
nepertraukiamos garso tékmeés tembry kaitg ir stipry
fizinj bei emocinj poveikj. Jei pridétume hedonisting Sios
muzikos savybe, turin¢ia polinkj j ,moteriska“ estetika,
iSryskéjandia per neagresyviy garso atmosfery paieska
ir ekstremaly tekamuma, taip pat multimedijos svarbg
(vaizdo ir garso lygiavertiskuma kirinio konstrukcijoje),
kuri ¢ia yra ne Salutinis, o integralus karinio elementas,
galétume sakyti, kad esame gana individualaus stiliaus
gimimo liudytojai.
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Dar karta apie meny sinteze

Sio stiliaus originalumas — ne jo sudedamyjy elementy
naujumas, o savita jy jungtis. Tai badinga visai Siuolaikinei,
savo prigimtimi koliaZinei estetikai, ie$kandiai ne naujumo
(modernizmo bruozas), o savitos jau egzistuojaniy elementy
sintezés (post- ir postpostmodernizmas). Taigi autoré renkasi
skirtingos prigimties priemones, pajungdama jas pagrindinei
karinio idéjai. Tariamas kai kuriy jos opusy garsinio rezultato
paprastumas (jj sie¢iau veikiau su noru maksimaliai i$gryninti
pagrindinj, gelminj garsinj judesj — gesta, esantj visy jos
kariniy pagrindu) gali priminti neuzrasyta, suimprovizuota
multimedijos akeijg ar instaliacijg (,,Kvépuojanti muzika®),
kuri tam tikrai akademinei Vakary Europos terpei (pavyz-
dZiui, prie fundamentalaus mastymo prisirisusiai vokiskajai)
galéty pasirodyti nepakankamai ,solidi®. Tai patvirtina tik tai,
kad XXI a. jau realiai, ne vien intencijomis, nebeliko jokiy
riby tarp skirtingo pobudzio ir stilistikos muzikiniy (ir ne
tik) Zanry. Lengvojoje ir popmuzikoje galima atrasti beveik
klasikiniy orkestruo¢iy, $iuolaikinéje akademinéje — beveik
improvizacijy, cksperimentinéje — solidziai sukonstruoty
partitiiry, improvizacinéje — kompleksinio mastymo, o avan-
gardinéje — beveik gatves meno ir stulbinamo primityvumo.
XXT a. visas menines i$raiskas jtrauke j bendra karybinj
stkurj, kuriame fotografija, videomenas, $okis, akustiniai,
elekeroniniai garsai, skulptira, dizainas etc. gali buti naudoja-
mi tik kaip sudedamosios tam tikros kurybinés id¢jos detales,
pasirenkamos tarytum meny didcentryje ir derinamos indi-
vidualizuotomis jungtimis. Todél masy laikas yra smarkiai
pazenklintas globaliu, universaliu, erdviniu, architekttriniu
mastymu, galin¢iu organiskai suvienyti skirtingas menines
id¢jas, mastysenas, technikas ir i$raiskas, kad baty gauta nauja
estetiné kokybé.

Ne tik karybinis Janulytés mastymas, bet ir kirybine
genez¢ turi tvirtas istorines i$takas. Jai svarbas universalas
fenomenai primena Varese’a, kuris muzikinio jkvépimo sémési
kontempliuodamas zvaigzdes arba zavédamasis matematiniy
formuliy poezija. Varése'ui muzika turé¢jo pirmiausia fizinj
aspekta — tai, kas suvirpina ora: ,,Garsinés medziagos viduje
bati akustinés vibracijos dalimi® (Ballif, 1985, p. 6). Apie
muzika kaip apie tarpusavyje saveikaujanciy jegy sistema — kaip
energetinj fenomena — masté Claude’as Debussy, o véliau ir visa
XX a. antros pusés elektroakustinés muzikos kompozitoriy
karta; kompozitoré neabejotinai pritarty ir Ligeti, maniusiam,
kad ,,moksliniai duomenys gali suzadinti mening vaizduote
ir mastyma ir turéti vaisingiausia jtaka kuriant nauja vizualy
meng ir nauja muzika. Toks menas pagaliau atitiks musy laiky
dvasios ir gyvybésideja“ (Ligeti, 1985, p. 45). Netgi jos saly¢io
tasky tarp skirtingy raiskos sri¢iy paieskos, kurias galétume
apibudinti kaip ,kristalizacija‘, yra Varese’o, kitados Sitaip
jvardijusio savo kirybos maniera, kompozicinis metodas. Pati
kompozitoré, atsakydama j Jurijaus Dobriakovo klausima, savo

pozitrj formuluoja taip:
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— Kaip manai, ar ribos tarp skirtingy israi$kos formy vieng
dieng nebus iStrintos?

— Jas ir dabar pavykty ne taip sunkiai itrinti, kadangi visi
menai — garso, vaizdo ar judesio — turi nemazai salyc¢io
tasky, bendry raiskos principy, o gal net salygoja vieni kity
egzistavima. Kalbant visai primityviai, juk tai, kas juda,
paprastai skleidZia ir garsa (galbuc tik i$skyrus krentantj
sniega, kurio metafora méginau iSgauti kirinyje dviem
fortepijonams Krentancio sniego tyla, 2006), ir grei¢iausiai
yra matoma. Belicka sugalvoti, kaip $iy trijy komponenty
funkcionavimas galéty i$gauti viena, nedaloma meninj
efekea, kur visi trys — garsas, vaizdas ir judesys — bty vieno-
dai svarbiis ir vienas nuo kito priklausomi. (Dobriakov, 2007)

Kirinys

Kurinyje naudojamos 4 violonéelés, videomenas ir
gyvoji elektronika. Vaizdai projektuojami ant jsivaizduo-
jamus smélio laikrodzius imituojan¢iy keturiy dideliy
cilindro formos tiulio instaliacijy, kuriy viduje groja keturi
violonéelininkai.

Kompozitoré, tyrinédama ,akustines, vizualines ir
simbolines smelio laikrodzio kaip fenomeno prasmes®,
sako, kad pagrinding karinio id¢ja, kai ,keli skirtingos
trukmés ir talpos smeélio laikrodZiai paleidziami vienu metu
ir juose esantis smélis iSbyra per skirtinga laikq®, jprasmina
»politempinis kanonas: violoncelés skirtingais tempais
jveikia visg savo diapazona, tod¢l pradinis unisonas pama-
zu i8siskiria, balsai tolsta vieni nuo kity ir Zemiausia garsa
pasickia skirtingu metu (zr. 1 pvz.; jame matome laipsniskai
atsirandancius pirmo (i$ 13) fiksuoto garso glissando greitio
ir trukmes skircumus tarp 4 violonéeliy). Gyvai i§gaunami
garsai jraSomi ir kartojami keletu varianty, kurie indivi-
dualia trajekrorija létéja ir dél to Zeméja, tad kickvienas
violonéeliy garsas generuoja savajj politempinj kanong, jie
dauginasi, sluoksniuojasi ir galiausiai susipina j neperregima
mikropolifoninj audinj — apgaubiantj, uzgoziantj ir pakei-
¢iantj pirminius garso $altinius®

I* sound of I cello:

I1. 1: unison with the original pitch

I1. 2: unison with the original pitch

I1. 3: glissando of -3 semitones in 140 s
I1.4: glissando of -3 semitones in 160 s
I1. 5: glissando -3 semitones in 180 s
I1. 6: glissando -3 semitones in 200 s
I1.7: glissando -3 semitones in 140 s
I1. 8: glissando -3 semitones in 140 s

I? sound of 11 cello:

II1. I: unison with the original pitch
II1. 2: unison with the original pitch
I11. 3: glissando —3 semitones in 80 s
I11. 4: glissando —3 semitones in 100 s
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II1. 5: glissando —3 semitones in 120's
I11. 6: glissando —3 semitones in 140 s
I11. 7: glissando —3 semitones in 160 s
II1. 8: glissando —3 semitones in 180 s

I* sound of I1I cello:

III1. 1: unison with the original pitch
III1. 2: unison with the original pitch
III1. 3: glissando -3 semitones in 110 s
III1. 4: glissando -3 semitones in 135 s
III1. 5: glissando -3 semitones in 160 s
III1. 6: glissando -3 semitones in 185 s
III1. 7: glissando —3 semitones in 210 s
III1. 8: glissando -3 semitones in 240 s

I* sound of IV cello:

IV1. 1: unison with the original pitch
IV1. 2: unison with the original pitch
IV1. 3: glissando -3 semitones in 160 s
IV1. 4: glissando -3 semitones in 195 s
IV1. 5: glissando —3 semitones in 230 s
IV1. 6: glissando —3 semitones in 265 s
IV1.7: glissando —3 semitones in 300 s
IV1. 8: glissando -3 semitones in 330 s

1 pvz. Laipsniskai atsirandantys pirmo (i§ 13) fiksuoto garso
glissando greitio ir trukmés skirtumai tarp 4 violonéeliy

Harmoning-polifoning karinio konstrukeija apibadino
pati kompozitoré. JileidZzia suprasti imitacinj pagrindinés —
vizualios — id¢jos jgyvendinimo akustinéje plotméje mecha-
nizma, garso ir vaizdo pajungima bendram erdvelaikiniam
judesiui ir technines $io jgyvendinimo priemones.

Harmonija

50-ies minudiy karinio violonéeliy partijy harmoni-
né medziaga pagrista vienintele 7 laipsniy derme, tatiau
obertoninis grojimas, i$gaunant i§ ty garsy visus jmanomus
obertonus, ir gyvosios elektronikos generuojamas glissando,
kuris intervalus tarp garsy uzpildo mikrotonais, maksimaliai
i$ple¢ia harmoninj lauks ir kartu iSlaiko stabily pagrinda.
Nuo to pagrindo nutolstama tik pacioje kiirinio kulminaci-
joje, igaunant intensyviausia granuliarinés sintezes veikima,
ir atpazjstamos dermés bei tembro, maksimalaus registro
akordas (partitiroje jvardijamas italiskai /CCORDONE),
sugrjzta akordas tuomet, kai videoprojekcijoje stambiu pla-
nu rodomos violonéelés stygos (beje, ¢ia pasickiama vaizdo
ir garso sinchronizacija, nes tas akordas dinamiskai pulsuoja
stryko braukymo per stygas tempu).

Harmoninis minoras nuo g kaip harmoninis pagrindas
pasirinktas dél to, kad 4 jo garsai yra laisvosios violonéelés
stygos (C-G-D-A), o kiti garsai alteruoti (b-es-fzs). Burdo-
nai ant laisvy stygy karinyje yra dramaturgiskai svarbus:
leisdamosi Zemyn nuo auks¢iausiy flazolety, violonéelés

kulminacijoje (maksimali dinamika) groja kieckviena ant
skirtingos laisvosios stygos (ant laisvy stygy patogiausia,
laisviausia groti garsiai ir jvairiomis stryko pozicijomis
galima i$gauti daugiausia flazolety). Tai nulemia ir jy leidi-
mosi Zemyn tempa: greiciausiai leidziasi IV violoncele, per
32 minutes turinti pasickti didziosios oktavos C (I styga),
le¢iausiai — I violonéel¢, kuri per 33’207 turi nusileisti iki
mazosios oktavos a (IV styga). O II violonelé per 32 min.
ir 20 sek. nusileidzia iki mazosios oktavos 4 (III styga), II1
violonéelé per 31'40” — iki didZiosios oktavos G (I styga).
Visy 4 violon¢eliy pirmasis fiksuotas auk$¢iausias garsas
yra tas pats — 4 oktavos 7e (pries §j garsa yra keliy minudiy
jzanga i§ atsitiktiniy, padiy auks$¢iausiy jmanomy flazolety
ir nefiksuoto auks¢io $vilpesiy, $naresiy, imituojandiy tyly
smélio tekéjimg smélio laikrodyje). Taigi 4 balsai pradeda
unisonu ir leisdamiesi skirtingais tempais pamazu vis labiau
nutolsta vieni nuo kity, kulminacijoje pasickdami pla¢iausia
kvintinj akordg CGDA ir vél sueidami j unisona.

Kickviena violonéeliy partija sudaryta i§ 13 garsy:
pirmasis yra nefiksuoti atsitiktiniai $naresiai ir patys
auk$¢iausi jmanomi flaZoletai, antrasis, visiems vienodas,
yra 4 oktavos 4, véliau eina 10 kickvienam instrumentui
skirtingy garsy, kuriy desimtieji yra keturios laisvosios
stygos, o paskutinis, vél vienodas visiems keturiems, yra C
(zemiausias violonéelés garsas), kurio burdonas su tembri-
némis ir obertoninémis variacijomis sudaro karinio koda.
Kickvieno $io garso atlikimo dinaminé logika tapati viso
karinio makrodinamikai: kiekvienas garsas pradedamas
nuo tylos ir fizinio atlikéjo sastingio, pamaZzu imant létai
i$judinti stryka ir intensyvinant garso dinamika bei tembrinj
/ obertoninj i$raiskinguma, kol nurodytos trukmés viduryje
pasickiamas maksimumas (adekvatus kirinio etapui) ir vél
pamazu griztama j pradine tylos / sastingio buseng. Sastin-
gio id¢ja perima ir videoprojekcijoje sustingstantis kadras,
j kurj ateinama létinant stkuriy sukimosi greitj, o iSeinama
juos palengva greitinant. Atrodyty, tarsi muzikanty stryko
judesys i$sukty vaizda ir jj sustingdyty. Tokiu principu
sickiama judanéio, grojantio atlikéjo ir judancio vaizdo
sinchronizacijos, tam pasitelkiamos j kickvieng muzikantg
nukreiptos §viesos — jos jjungiamos ir i§jungiamos... O tai, ka
muzikantas groja, ir tai, kas tuo metu rodoma ant jo cilindro,
néra sinchronizuojama ir iliustruojama, bet jdomu patirti,
kad Ziarovo percepcija pati atranda nesamus ar bent jau
nekontroliuojamai atsirandandius vaizdo ir garso santykius.
Ciaypa¢ svarbi gyvosios elektronikos (granuliarinés sintezés
ir garso migravimo erdvéje) funkcija, suteikianti skambesiui
daugiasluoksniskumo, vidinés gyvybeés ir transformuojanti
pavirsiy nuo lygaus iki grubléto, atsizvelgiant j tai, kokio
dydzio granule operuojama (kuo granulé smulkesné, tuo
pavirsius ir skambesys tampa intensyvesnis ir dirbtinesnis,
labiau nutolstama nuo gryno, atpazjstamo violonéelés
tembro), dél to susidaro garso ir vaizdo judéjimy, faktiry
tir§tumo ar skaidrumo paraleliy.
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Politempinis mikrotoninis kanonas

Kickvienas gyvai i§gaunamas violonéeliy garsas jraomas
aStuonetu varianty, transliuojamy skirtingai létéjanciais (ne
nuosekliai, o kintanéia kreive) tempais, ir tai sukuria auks¢io
glissando efekta. Kiekvienas garsas nusileidZia iki kito garso,
kurj gyvai gros violon¢elé, bet kadangi tai vyksta sulétintu
tempu, tas kitas garsas pasickiamas skirtingais momentais,
taip sujungiant gyvai atlickamus garsus j vieng daugiabalsj
tir$tos faktaros glissando. Violon&eliy partijose glissando
visai néra, jj generuoja tik elektronika. Kadangi violonéelés
i$gauna tembrikai ir obertoniskai labai turtingus garsus,
jraSomoji medziaga taip pat ja praturtinama.

Tembrinio transformavimo dramaturgija

Karinys prasideda akustiniais violonéeliy garsais be
elektronikos, i$gaunant jvairius tylius triuk$mus, $nare-
sius ir aukstus flazoletus-$vilpesius, skambanéius labiau
elektroniskai nei akustiskai. Véliau jsijungia elektronika ir
jradinéja, multiplikuoja, glisanduoja gyvai i§gaunama me-
dziaga, o violonéeliy tembrai, besileidziantys registru, jgyja
atpazjstama savo skambesj, kurj vis labiau praranda artéjant
kulminacijai, kur skambesys tampa grynai elektroninis, o
tikrieji violonéelininkai nustoja groti, dingsta ir vizualiai,
sugrjzdami tik kodoje ir atlikdami burdono ant C koda (ji
taip pat jradin¢jama, sluoksniuojama ir ima priminti elek-
trinés gitaros kontinuuma).

Apibendrinimas

Apibendrinant galima pasakyti, kad ,,Smélio laikrodziy"
harmoning-polifoning sistema inspiravo ne vien smélio
byréjimo poetika, filosofija ar vizualus vaizdas, bet ir grynai
prakeiné logika. Leidimasis Zemyn registru yra logiskas ir
nataralus ne tik dél to, kad kylanti smeélio tekmé esti utopis-
kas reiskinys, bet ir dél to, kad jrasytas garsas ir pakartotas
letéjandiu tempu savaime sukelia auk$éiy Zeméjima, t. y.
glisandavima. Garsy jrasin¢jimas, multiplikavimas ir i§ to
kylantis fakcaros tir§té¢jimas bei dinaminis augimas taip
pat atitinka byrandio ir besikaupiancio smélio logika: kuo
ssmelio® daugiau, tuo skambesys tirStesnis, platesnio regis-
tro ir garsesnis. Apskritai kuriant man svarbiausia suvokti
gelming, universalia visatos reiskiniy veikimo logika ir ja
perteikti muzika, vengiant kazka iliustruojancios, nuotaikas
kuriancios ar naratyviai pasakojancios muzikos. Siame kitri-
nyje naujai suvokiau ir laiko dimensija muzikoje, sickdama
sukurti jspudj, kad muzikiné medZiaga yra tarsi luitas,
vienas akordas, vienas spektras, kuris egzistuoja nedalomas,
vientisas, bet tik atidengiamas, atskleidziamas, atskiromis
dalimis demonstruojamas laike, tarsi ap§vieciant vis kitas jo
dalis ir rakursus. Tad peréjimas i§ vieno garso j kita, i§ auksto
registro j zemesnj ir patj Zemiausig néra traktuojamas kaip
ivykiy seka, bet priklauso tik nuo objektyvo atstumo nuo
objekto, vaizdo amplitudés ir rySkumo nustatymo. Arba
nuo klausytojo démesio: kol karinio pradZioje klausytojas
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pradeda telkti démesj, jis girdi tik tylius ir aukstus, sunkiai
apibréziamus tonus, o kai jo démesys pasickia maksimuma,
skambesys yra pats garsiausias, placiausio registro, didZiau-
sio faktarinio tankio ir a$triausio tembro; kai démesys ima
silpti, licka tik pats Zemiausias, tylantis daznis. Arba galima
interpretuoti ir taip: kuo akustinis objektas yra toliau nuo
klausytojo, tuo girdéti tik tylas, auksti tonai; objekeui
artéjant registras plediasi, Zeméja, dinamika intensyvéja —
panasu j Dopplerio efekta®

Kompozitorés minimg Dopplerio efekta XX a. septintu
de$imtmediu buvo pradéjes naudoti Johnas Chowningas.
Anot prancizy kompozitoriaus Jeano-Claudeo Risset, ,,si-
muliuojant Dopplerio efekeg”, Chowningui ,,pavyko sukur-
ti iliuzija, kad garso Saltiniai skraido erdvéje nustatytomis
trajektorijomis, sukeldami beveik grafines impresijas (Ris-
set, 2008, p. 88). Janulyteé §j efekea naudoja labai tikslingai.
Jikuria ne ,erdvéje skraidandiy garso Saltiniy” jspudj, o garso
kaip milzini$kos bangos laipsniska ir tolygy i$didéjima (ar-
t¢jima klausytojo link) bei jos sumazéjimg (nutolimg). Anot
Risset, dabar (ypa¢ nuo tada, kai IRCAM’e buvo sukurta
programa ,,Holophon®, suteikianti galimybe preciziskiau
konstruoti erdvines garso struktiras) ,suerdvinimas ima
tapti kompozicinio stiliaus objektu” (Risset, 2008, p. 88).
Jei perzvelgtume visus iki $io parasytus Janulytés kurinius,
pamatytume, kad savo kompozicinj stiliy ji plétoja kaip tik
sia linkme. O ,,Smélio laikrodzZiai“ $iuo aspekeu kol kas yra
jdomiausias jos opusas.

Akustiné iliuzija: erdvinis linijinés formos patyrimas

Grafiskai kiirinio forma (zr. 2 pvz.) yra iSreiksta vizualiai
smélio byréjimg iliustruojandiu zemyn slystanéiu nenu-
trikstamo garso kontinuumu, prasidedan¢iu viename taske
(garse), i$platéjanciu ir veél sueinandiu kitoje, Zemesnéje,
plotméje j vieng taska (garsa).

Xenakis tiesig linija buvo jvardijes kaip ,pagrindinj
elementy, kuriuo kuriama erdve: ,,Muzikoje akivaizdziausia
linija yra nuolatinis ir nepertraukiamas auks$¢iy kitimas, tai
yra glissando. Konstruoti garsines plok$tumas arba tarius
pasitelkus glissando, $tai kur jdomds ir daug Zadantys tyri-
néjimai. Islenkey plok$tumy moduliacijos, amplifikacijos,
redukcijos, iSkreipimai etc. — visas $is naujas pasaulis yra
ranka pasickiamas tam, kas moka laikyti rasiklj ir sugeba
tai perteikti klausai ir psichikai“ (Xenakis, 1971, p. 17).

Glissando $iame kurinyje yra naudojamas ne tik kaip
»pagrindinis erdvés elementas®, bet ir kaip vienintelis $ios
garsinés konstrukcijos elementas. Jis leidZia atlikti Xenakio
jvardytas ,plok$tumy modifikacijas®, $iuo atveju — nuo-
sekly ir pastovy garsinio pluosto (sukuriamo pasitelkus
gyvgjq elektroniky) iSplatéjima ir susiauréjima. Xenakis yra
pranasiskas, pabrézdamas psiching tokio pobudzio — erdvi-
niy — konstrukeijy plotme. ,Smélio laikrodziy“ strukearoje
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svarbiausias yra psichologinis, emocinis patyrimo aspektas.
Vien tik garsinés plotmés struktaros percepcija gana kom-
pleksiné. O jos saveika su vizualigja §j kompleksiskuma
pabrézia dar labiau.

Klausa fiksuoja ne tick vertikaly nusileidima (aukstai
zemai), iSplatéjant] ir susitraukiantj, kick horizontaly garso
art¢jima j klausytoja, kai garsas, pradzioje suvokiamas kaip
esantis toli (aukstas, tylus), laipsniskai priartéja (i$didéja)
prie klausytojo ir, pasiekes kriting ribg (intensyvuma), vél
nutolsta (nuslagsta). Taigi grafiné schema awukstai Zemai
percepciniame lygmenyje tampa foli arti toli. Pasikeicia ne
tik erdvinis $io grafizmo suvokimas, bet net ir jos binarinis
charakeeris, jis tampa trinaris.

Grafiskai nejmantri nusileidimo forma jgyja sudétinés,
daugiamatés erdvinés formos aspekty: garsas formuoja
kartu ir horizontale, ir vertikale, leisdamasis jis ir artéja, ir
tolsta. Klausytojas laipsniskai jtraukiamas (,,patalpinamas®)
i garsing erdve, kurioje jis tampa nebe stebétoju, sekanéiu
ir analizuojan¢iu garsiniy strukeary pokydius, o savotiska
milziniskos garso bangos uzlicta ,,auka“: leidimasis zemyn
akustiniu pozitiriu imituoja ne tick smélio byré¢jimo (vizu-
aliai — linijing) srove, kick slydima j atsiveriancia (i$plate-
jancia) erdve (elektroniskai multiplikuojama politempinj
kanona), besiple¢iantia iki to momento, kol, atrodo, pra-
randamos perceptyvinio saugumo ir audityvinio komforto
ribos. Itin svarbus ¢ia elektronika iSgaunami obertonai.

Kaip tik dél jy pradinis aukstas garsas yra suvokiamas ne
kaip zemé¢jantis, o kaip besiple¢iantis. Elektronika pade-
da realizuoti ir léto slydimo j erdve pojutj, ir ties garso
sprogimu priarté¢jusio momento impresija — baime, kad
realiai pasickta maksimali riba bus perzengta. Virsmas
(»laikrodziy apvertimas®, pasak autorés) ir garso bangos
satsitraukimas® i$siSakojusioms garso linijoms sueinant j
bendra baigiamajj unisong iSprovokuoja atgauto saugumo
jausma ir sugrjzima j emociSkai kontroliuojama situacija.
Pasitelkus elektronika visame karinyje i$saugomas garso
intensyvumas: jis nesilpsta nei ple¢iantis akustinei erdvei,
nei jai traukiantis.

D¢l gyvosios elektronikos atsiranda ir kitas aktyvus
erdvés parametras: isoréje vs viduje. Jei pradedantis skam-
béti tylus ir aukstas garsas suvokiamas kaip ateinantis ,,i§
kazkur® (laipsniskai stipréjantis), tai kritiniu (,smélio
laikrodziy“ apvertimo) momentu pasickiamas toks ben-
dros garsinés masés dydis ir intensyvumas, kad klausytojas
percepciskai atsiduria $ios jj apglobiancios garso masés
viduje, i$ kurios, garsui tolstant ir silpnéjant, jis vél pamazu
sislaisvinamas®. Jsiverzimas j intymia klausytojo erdve ¢ia
gali bati suvokiamas kaip nekontroliuojama intervencija,
saugumo praradimas ir kaip pagrindinis percepcinis $io
karinio trikdis.

Gyvgjg elektronika realizavo Michele Tadini ir Antone-
llo Raggi. Tadini $itaip apibadino techninj procesa:
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Per musy pirma susitikima Justés i§déstyta garsine karinio
id¢ja pasirodé labai paprasta ir aiski. Tadiau kelias nuo $io
pirmavaizdzio — vizualios garso elgsenos idéjos — iki galutinio
elektroninés partijos realizavimo buvo gan sudétingas, klaidus
ir neskubrus. Eksperimentuodami su ,didziulio glissando,
uzpildandio visg garsing erdve®, idéja, prikareme daugybe
versijy, kurias jvertinome kaip galimas, bet véliau atmetéme.
Pasitelke ,Max Msp“ programing jranga sukaréme du kompiu-
terinius modulius: viena, skirta i$ankstiniam garso apdoroji-
mui, ir kitg, skirta atlikti realiu laiku. Pirma karybinio proceso
dalis buvo daugiausia susijusi su darbu studijoje: buvo kuriama
daugiakanalé garso sesija, kurioje jraj¢me Simtus transpozicijy
ir labai léty, ir itin tiksliai laike i¥déstyty glissando. Si sesija -
tai viso kairinio griaudiai, kuriy forma panasi j smeélio laikrodj,
nuolatos ir nei$vengiamai prisipildantj garsy.

Antrasis darbo etapas susijgs su gyvosios elektronikos
karimu ir pritaikymu skirtingoms koncertinéms erdvéms.
Gyvoji elektronika paliecia ir akustinius instrumentus, ir i§
anksto jra$ytus garso takelius, kurie atlikimo metu atgaminami
iri$déstomi erdvéje. Pagrindiné garsui apdoroti taikoma prie-
moné buvo realaus laiko granuliné sintezé, kurios svarbiausia
funkcija - transformuoti bendrus garsinés medziagos parame-
trus. MetaforiSkai kalbant — tai tas smélis, kuriuo uzpildomi
smélio laikrodziai.

O muzikos pavirsius tai raibuliuoja, tai vél tampa glotnus
dél léto ir nenutrakstamo jos kvépavimo — kvépavimo, kuris
karinio eigoje plétojasi ir patiria crescendo. Pradzioje girdimas
akustinis violonéeliy garsas itin auk$tame registre véliau
palaipsniui apauga tolydZio tir$téjanéiu skirtingai apdoroty
garsy sluoksniu, kol karinio pabaigoje vél pasigirsta violon-
Celés, tik $jkart jos grieZia Zemiausiame registre.

Pritaikymas skirtingoms koncertinéms erdvéms apima ne
vien miksavima ir balansa, bet ir kai kuriuos garso apdorojimo
paramentrus. Elektronika $iame karinyje i§ tikryjy ,grojama*
realiu laiku ir dél to tampa neatsiejama gyvo atlikimo dalimi.

Gyvoji elekeronika Siame karinyje leidZia prakeikuoti tai,
kg Tristan’as Murail’us pavadino ,,auk$tesniu organizacijos
principu®. Kompozitorius yra teisingai pastebéjes, kad ,,in-
formatika i$ryskina kombinatoriniy praktiky paprastuma ir
naivuma" ir suteikia galimybe pereiti prie ,,tiesioginés formy
organizacijos, daugiaparametrés plétotés, santykiy tinklo®
(Murail, 1998, p. 103). Kita vertus, clektronika suteikia
galimybe artikulivoti kartu ir makro-, ir mikrolygmenj.
Tai, ka Hugues'as Dufourt’as pavadino ,.garsinio fenomeno
mikroanalize®: tai ,galimybé suteikti akustinei bangai pacias
maziausias modifikacijas; ,garsinis objektas tampa jtampy
lauku®, taigi ,kompozicijos darbas yra organizuoti vidines
garso dimensijas“; ,judéjimas jgauna gelme arba tampa
grynu intensyvumu® (Dufourt, 1985-1986, p. 290-291).

Muzika be jvykiy
Kompleksiné erdviné karinio forma, kuria uzpildo

intensyvus besiple¢iantis (besidauginantis) ir siauréjantis
(susitraukiantis) elektroninis mikropolifoninis ,,plausas®,
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percepcijos prasme yra labai jtaigi. Klausytojas dinaminio
apogéjaus momentu atsiduria skirtingy susikertanciy erdvés
linijy taske: tai tarytum atsidiirimas pa¢iame dinaminio
sakurio centre. Tiksliau, klausytojas jtraukiamas j patj
garsiniy ,jvykiy“ centra, nors jvykiy tradicine prasme, tiesa
sakant, ir néra. Néra jokio ap¢iuopiamo muzikinio jvykio,
kurj klausa galéty identifikuoti ir atpazinti. Nejmanoma
nustatyti nei jo pradzios, nei pabaigos. Akustiniu ,,jvykiu®
¢ia tampa skirtingy erdviniy formy (aukstai Zemai / toli arti
toli / i$oréje viduje / ididéjimas sumazéjimas) susidarimas
viename taske, visy $iy erdviniy formy sinchronizavimo
momentas. Tac¢iau jis suvokiamas kaip ,jvykis“ tik jam
pasibaigus, nuslagus jtampai, jau ,jvykus®.

Jacquesas Demierre’as, kalbédamas apie Luigi Nono ka-
rinius, parasytus naudojant gyvgjg elektronika, yra sakes, kad
ji suteikia galimybe ,organizuoti kartu ir garsing medziaga,
ir jos erdving bei architekeiring iSraiSkas (tai atitinka
Dufourto mintj), ,integruoti akustinius ir elektroninius
instrumentus®, taip pat leidZzia ,garsinio jvykio demateria-
lizacijg" (Demierre, 1990, p. 5). ,Smélio laikrodZiuose®
jdomi kaip tik garsinio jvykio dematerializacija: i§ akusti-
nés (analizuotinos) plotmés jis — ,jvykis“ — perkeliamas j
percepcing, jutiming plotme: j patyrimo, taigi ir emocinés
atminties plotme.

Kai kompozitoré kalba apie tai, kad ,,peréjimas i§ vieno
garso j kitg, i§ auksto registro j Zemesnj ir patj Zemiausig néra
traktuojamas kaip jvykiy seka, bet priklauso tik nuo objek-
tyvo atstumo nuo objekto, vaizdo amplitudés ir ryskumo
nustatymo®, ji pabrézia tai, kad jos i$eities taskas yra vizualus
fenomenas: patyrimas atsidarus i§didinto objekro akivaiz-
doje. Tadiau garsiné percepcija — atsidtrimas i$didinto gar-
sinio objekto akivaizdoje — yra sudétingesné nei vizualiné.
Vaizdas visuomet yra iSorikas (j jj zitirima, taigi i$saugoma
ziurétojo autonomija), jo poveikis silpnesnis, o garsas yra
jtraukiantis, jis leidZia patirti buvimo garse, buvimo esant
garso apsuptam i§ visy pusiy, pojatj. Taigi jo psichologiné
jtaiga yra stipresné. Kita vertus, vizualus i$didinimas visada
turi aiSkias ribas, o garso i§didinimas — ne, nes garsas uzpildo
visg esamg erdve, todel jo intensyvumas patiriamas tiesiogiai.
Kaip yra sakes Platonas, ,muzika turi galia jsibrauti j siela,
tiesiogiai paliesti ja“ (Platon, 1958, p. 100).

Makroformos pozitiriu garso i$siplétimo ir susitraukimo
judesys ¢ia imituoja ir kita — fiziologinj — gesta: jkvépimo ir
iSkvepimo schema, budingg daugeliui Janulytés kuriniy®. O
tai jau archetipiné, su supimu ir bangavimu susijusi schema,
kuri yra labai aiskus, nattralus ir klausytojui emociskai
artimas biologinis judesys.

Hedonizmas
Eksperimentiné elektroakustiné muzika jau nuo XX a.

antros pusés praktikavo fizinio garso poveikio bandymus,
kuriuose svarbiausia yra fiziné kino reakcija. Juose ieskomos
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klausytojo tolerancijos ekstremalioms akustinéms situaci-
joms ribos, dazniausiai sickiant sukelti nepatogumo, atstu-
mimo reakcija kaip rezultata j jvairaus pobudzio dirginimus
ir trikdzius.

»omelio laikrodziuose®, kaip ir visoje kitoje Janulytés
muzikoje, priesingai, yra didel¢ hedonizmo dozé. Jos tiks-
las yra ne eksperimentuoti su klausytoju, o ji sudominti,
suzavéti, pritraukei, jtraukei. Todél ¢ia tokia svarbi minéty
psichologinio, fiziologinio ir archetipinés atminties aspekty
jungtis: klausytojui sunku pricintis neagresyviam ir konti-
nualiam garsui. Sunku priesintis tam, kas yra fiziologiskai ar-
tima ir pazjstama. Kita vertus, klausytojas priverstas reaguoti
i kriting riba, kuri pasickiama per garso erdvés, garso masés
isdidéjimg ir jos intensyvuma. Si riba ¢ia yra akeyviausias
karinio elementas. Kaip tik dél jos uzsimezga santykis tarp
karinio ir klausytojo. Butent dél $ios beveik fizinés reakeijos
i garso ir vaizdo hedonizma, neperzengiant ribos, ties kuria
yra galimas atmetimo (i§gasdinimo) momentas, klausytojas
karinio pabaigoje nelicka abejingas.

Jei XX a. pabaigos akustiniuose cksperimentuose daz-
niausiai buvo ie$kota atmetimo reakeijy, tai aptariamos
muzikos atveju fiziologiné kvépavimo schema, létas ir laips-
niskas garso masés didinimas ir ekstremalus tekamumas,
priesingai, nesukelia jokio jtarumo: ,pasitikéjimo® koefi-
cientas yra nepaprastai didelis. Kritinis momentas tampa
staigmena, nes psichologinis pasiprie§inimas yra tarytum ir
pavéluotas. Kai suvokiamas situacijos kritiSkumas, atoslagio
banga jau buina vél sugrazinusi klausytoja j saugia zona.

Makroformos simetrijos banalumas i$vengiamas dina-
minj apogéjy sukuriant ties vadinamaja aukso riba (2/3
kirinio trukmés). Sia asimetrija pabréziama dinaminio
augimo (erdvés didéjimo) reik$mé ir svarba.

Vizuali iliuzija: linijinis erdvinés formos patyrimas

Medijos instaliacija — vizualus aspektas — suteikia
kompleksiskumo, kurio nebuvo ankstesniuose Janulytés
kiriniuose.

Kompozitoré Sitaip apibudina vizualyjj kirinio aspekea:

Muzikiné idéja vizualizuojama pasitelkus specialiai sukurtas
cilindrines tiulio uzdangas, ant kuriy projektuojami vaizdo
ir $viesy efekrai i§plecia, transformuoja atlikéjy bavj scenoje,
kuria fikcijas ir jtraukia publika j jvairias suvokimo patirtis.

Nors karinio iSeities taskas buvo grynai akustinés-vizu-
alinés prigimties, vis délto talpus ir atviras interpretacijoms
smelio laikrodZio fenomenas kirybos proceso metu apaugo
tam tikromis asociacijomis ir potekstémis. Byrantis ir besikau-
piantis metaforinis smélis, tarsi pracinanéio laiko nuosedos,
vis labiau apsemia ir galiausiai visai panardina juose jkalintus
karinio herojus: jy tapatybés kinta, blunka ir i$nyksta, kol
indams uzsipildzius nenumaldomas chronometry veikimas
sustoja, viskas sustingsta ir ima veikti prieingas — (apsi)valymo
ir (nu)skaidréjimo — procesas.

Videomeno partitiirg $iam valandos trukmés kariniui
sukireé italy menininkas Luca Scarzella. Videomenininkas
taip pakomentavo savo darbo eiga:

Muzikos ir vaizdy rysj ,,Smélio laikrodZiuose” galima buty
pavadinti strukeiriniu, kylané¢iu i§ pradinio idéjos brézinio —
bendro kompozitorés ir videomenininko iSeities tasko. Vaizdo
projekcijos ¢ia veikia labiau patirties negu pasakojimo arba
iliustravimo principu, i§vengiant jprasty kontrapunktiniy
zaidimy arba atsakomujy garso ir vaizdo reakcijy. Vaizdai
padeda iSgyventi muziking patirtj, kuria klausa ir reg sulie-
jantj suvokima.

Einant tokia kryptimi noréjosi intymesnio negu jprastai
projektuojamy vaizdy ir atlikéjy santykio, dél to violonéeli-
ninkus nusprendéme patalpinti tiulio cilindry (abstrahuoty
smélio laikrodziy) viduje. Taip projektuojami vaizdai visis-
kai apgaubia muzikantus, o permatomas tiulis ir tam tikras
ap$vietimas leidzia regulivoti atlikéjo judesiy ir vaizdo pro-
jekeijy tirStumo santykj, tad cilindriska scenografija jgauna
trimate dimensija. Videomenas su muzika susijungia ne vien
lingvistinéje, bet ir grynai fizinéje plotméje: saveikaudamas su
atlikéjais ir jy kinais jis tai leidZia jiems ,.kvépuoti®, tai jkalina
neperregimame vaizde.

Muzikinio karinio akustiné pradZia pamazu sodrinama
dauginant gyvai jra$inéjama medziaga, kol stipréjant gyvosios
elektronikos poveikiui atlikéjai galiausiai ,uzdasta“ apsemti
virtualios garsinés materijos. Pana$iai vyksta ir vaizdo pro-
jekeijy transformacijos procesas. Beje, visi vaizdai sukurti ne
kompiuteriu, tai nufilmuoti tikrovés reiskiniai. Jy tir§tumas,
rySkumas, i$raiskingumas pamaZzu auga ir vis labiau gozia,
blukina gyva muzikos atlikimo matomuma. Vaizdo projekcijos
ilgainiui kone varzo atlikéjy judesius, kurie vis labiau sukaus-
tomi ir jkalinami juos dengian¢iuose vaizduose. Pasickus tam
tikra kulminacija vaizdo projekcijos ir elektroninis garsas ima
trauktis, nykti, skaidréti ir valytis, o atlikéjai sugrazinami j
démesio ir veiksmo centrg.

Vizualus aspektas — antras aktyvus percepcinis ele-
mentas $ioje skirtingy susikertanéiy asiy sinchronizacijos
ir desinchronizacijos logikoje. Jis ne tik atlicka svarby
vaidmenj jsivaizduojamy ,smelio laikrodziy® apvertimo
momente, bet ir kuria savita paralelinj ,,pasakojima®, nors
karéjai akivaizdziai siekia i$vengti deskriptyvumo.

Scarcella: ,,Nepasakoti per vaizdus, daryti kirinj kaip organiz-
ma, ne kaip spektaklj. Tai darbas su percepcija, ne su intelekeu.
Viskas turi gyventi, tai ne muzikinis teatras. Tai instaliacija,
turinti poveikj percepcijait

Janulyté: ,Tai nereiskia, kad bandau gamtos reiskinius labai
tiksliai transformuoti j garsus. Néra prasmeés to daryti, nes
rezultatai vargu ar buty pakankamai muzikalas. Pasiimu tik
patia esencija, veikimo logika, o kartais tik poetiniy asociacijy
konteksta jkvépimui sustiprinti... Man, ja kurianéiai, zvelgian-
¢iai i$ vidaus ir tarsi i$ ,,nieko” turindiai sukurti kitiems suvokia-
ma ir paveikia muziking kalba, muzika yra garsy architektura,
garsy tapyba, garsy skulptira, garsiniy mozaiky lipdyba, garsy
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gramatika ir sintakse, garsy poezija, garsy istorijos, vizijos. O
klausytojams tai tam tikras akustinis potyris, veikiantis nuo-
taika, jausmus ir prota. <...> Man visai nertpi savo muzika
skleisti daugiau, nei jos prigimtis pajégia. Jdomi tik grynai
garsiné, fiziné muzikos logika, akustiniai reiskiniai, kuriy
tyrinéjimo, karimo galimybeés yra nei§semiamos ir teikiancios
didziulj jkvépima. Nicko daugiau netraksta. Tiesa, akustiniy
rei$kiniy logika, veikimo principai daznai universalts, labai
panasus j, pavyzdziui, gamtos reiskiniy veikimo, egzistavimo
principus, dél to muzikinés idéjos visuomet apauga papildo-
momis reik§mémis, metaforomis, kartais nukreipian¢iomis
net j filosofines ar dvasines sritis (Juoceviditite, 2010 10 28)

Uzuominas j deskriptyvumg siulo gamtiniai videoele-
mentai. Dinaminio apogéjaus momentas, kuris galéty bati
sicjamas su numanomo katastrofizmo idéja, nurodo eko-
logijos temos potekste. Paklausus Scarcellos, ar ekologijos
aspektas jam buvo svarbus, jis atsaké: , Taip, ta prasme, kad
viskam yra reikalingas laikas, viskas turi buti i$gyvenama*
Ar nujaudiamas, bet nejvykes ,,sprogimas® irgi turi ckologing
potekste? — ,Galbut!®

Vizualus aspektas, kaip ir garsinis, kuriamas naudojant
trimate dimensija (vaizdai ant tiulio cilindry yra trimaciai).
Taigi turime akivaizdy abiejy plotmiy — suerdvinimo -
paralelizma. Kita vertus, kaip garsin¢ plotmé, kuri yra su-
daryta i§ laiko (artéjimo ir nutolimo) ir erdvés (issiplétimo
ir susitraukimo) elementy saveikos, vizuali plotmé taip pat
yra konstruojama dvilypumo principu. Laiko dimensija joje
i$reiskiama videoprojekcijos vaizdy seka, atspindinéia laike
vykstandia gamtos elementy transformacija: jy basenos ir
konsistencija kinta nuo eterinio, skysto, stkurinio j kieta,
sustingusj, o paskui vél atbuline kryptimi. Taigi linijinis
vaizdy kaitos laike parametras turi erdvés apraisky: lincarine
jvairiy (trimaciy) baviy gretinimo logika — nuo eterinio,
skysto (tekancio) iki kieto, sustingusio (statisko) — atitinka
akusting linijine logika su erdvés elementais.

Bendra abiem lygmenims yra ir tai, kad nataralumas
prieSinamas virtualumui: akustinis violondeliy garsas
virsta elektroniniu, o gyvy muzikanty tiulio cilindruose
atvaizdas — jy videotransformacija. Abiejuose lygmenyse
natiiraluma laipsniskai kei¢ia virtualumas iki kritinio
(laikrodziy apvertimo) momento, po kurio pirmasis vél
laipsniSkai sugrazinamas.

Vizuali ir garsiné partitaros yra akivaizdziai komple-
mentarios: jos papildo viena kitos logika, sutvirtina viena
kitos erdves ir laiko dimensijos iSraiskas. Jos viena kitai
padeda sustiprinti ir sinchronizacijos, ir desinchronizacijos
momentus, ypac pastarajj.

Linearumas ir statika derinami ir tre¢ioje — gana savaran-
kiskoje — $viesy plotméje, kuri yra dar viena akeyvi bendros
partitiiros dalyvé. Tarp ap$viesta (matomo, fiziskai ,esancio”
scenoje muzikanto) ir neap$viesta (,,nesanéio”) atsiranda
dar viena, tam tikra prasme fiktyvi, nes jokiais klausytojo
pojudiais nepatvirtinama logika. Kai muzikantas nustoja
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groti, $viesa ties jo cilindru i$sijungia. Bet akustiskai $is
aspekeas klausytojui visiskai néra akivaizdus. Gyvoji elekero-
nika pratgsia nutrikusio garso kontinualumg, todél atskiros
violonéelés partijos sustojimas akustine prasme yra fiktyvus.
Fiktyvus jis yra ir vizualiai, nes dél vaizdy projekcijos ant
tiulio cilindry realiai nejmanoma nustatyti, ar violonéeli-
ninkas groja, ar ne. Taigi laikini muzikanty i$nykimai pasi-
telkus $viesg yra dar vienas démesio pritraukimo elementy.
Démesj Sviesa padeda islaikyti ir sinchronizacijos momentu
atsiradus spalvai: tarytum spalvy atsiradimas baty maksi-
malaus virtualiy sakuriy intensyvumo rezultatas. Tarytum
spalvy intensyvumas &ia reiksty kitos kokybés atsiradima:
papildoma sinchronizacijos momento aspekta. Tarytum §i
nauja kokybe ir buty visos karinio evoliucijos tikslas.

Pauziy ir sustingusiy vaizdy reik§m¢ kompozitore
aiSkina Sitaip:

Muzikanty pauzés / sustingg vaizdai tampa nepertraukiamos
laiko tekmes jvykiais, kontrastais, utopisku méginimu sustab-
dyti laiko tékme, nors tai labiau veikia vizualiniu (sustinges
vaizdas = dingges violon¢elininkas) lygmeniu nei muzikiniu,
nes ilgainiui grynas gyvas violon&elés garsas paskesta jrasytujuy
garsy mascje ir stryko braukymas licka labiau vizualus veiksmas
nei i$gaunantis garsa. Beje, pauziy idéja atsirado labiau i§ prak-
tinés reikmés, leidZiant atlikéjams pailséti, o véliau videomenas
tam suteike papildoma esteting, dramaturging dimensija,
sustiprinant viso proceso kryptingumg realiy muzikanty
visisko i$nykimo, paskendimo ,,smélyje” link. Be to, pauzés
leidZia geriau suvokti keturiy violonéelininky polifoniskuma.

Polifoninis keturiy violonéeliy santykis yra tai imitaci-
nio, tai kontrapunktinio, tai paralelinio pobudzio. Akivaiz-
dzios logikos tarp vizualios keturiy cilindry kaitos néra. Jy
seka varijuoja jvairiomis konfigiiracijomis. JZvelgtume tik
viena jy sckos apvertimo (horizontalioje adyje) signifikacija,
kai ties 12 partitiros minute vizualus sikurys pereina i§
kairés j desing, nuosekliai per visus keturis (1-2-3-4) cilin-
drus, o ties 44 minute atvirkstine kryptimi i§ desinés j kaire
(4-3-2-1). Polifoniniame kontekste vos keli visy keturiy
cilindry vizualios sinchronizacijos momentai percepciskai
yra labai stiprus. Jic sutcikia suderinimo, ,,harmonijos"
pojuti. Kaip tik ¢ia suformuojamas spalvy intensyvumas.

Didzioji $io karinio fikcija yra turbat tai, kad i§ daugelio
ji sudaranciy elementy, klausytojui-zitrovui néra aisku,
kurie jy ir kuriuo momentu yra aktyvus. Sinchronizacijos
momentas, i§gyvenamas kaip ,dematerializuotas jvykis®,
prikausto klausytojo-Zitirovo démesj pirmiausia dél to, kad
jis akimirkai susieja skirtingy plotmiy ir skirtingo pobudzio
bei prigimties elementus (erdvinius, laikinius, vaizdinius,
akustinius ir t. t.): tarytum sédétume garso pripildytoje
sferoje ir stebétume pro akis pagreitintai lekiantj laika,
kei¢iantj medziagos konsistencijos bavius; garsiné erdveé
priartéja, apsupa ir nutolsta, o vizuali bréZia horizontaly,
nors ir ciklinj, kryptinguma, ta¢iau tam tikru momentu



— erdvé, laikas, gamtos elementai — Justés Janulytés ,Smélio laikrodziai“

nebelicka skirtumo tarp abiejy pojuciy, apsivertimas jvyksta
ir perceptyvingje plotmeéje. Visy lygmeny sinchronizacijos
momentas psichoakustine prasme tuo ir jtaigus, kad ju-
timiné koherencija yra nuolat trikdoma: makroschemoje
ilga sensorine disharmonija tik trumpai pakeic¢ia harmonija.

Minétg garso lygmens iSorés vs vidaus priesstata, ,,Cia ir
dabar patyrima", vizualioje plotméje atitinka virtualus vio-
lonéelés stygy iddidinimas — tai, kg kompozitore pavadino
»objekto apziaréjimu i§ ar¢iau®. Tik ¢ia, priesingai nei akus-
tin¢je plotméje, ne erdvé apsupa klausytoja, o klausytojas
virtualiai tarytum priartinamas prie instrumento. Jvyksta
dar vienas priespriefine linkme nukreiptas, bet akusting
plotme papildantis potyris.

Apibendrinimas: Accordone

»Smélio laikrodziai“ metaforiskai yra konsistencijos
neturintis jvaizdis: tai, kas turi forma, bet realiai neturi
kaniskumo — byrantis smeélis. Jdomu, kad kritiniu karinio
momentu konsistencijos neturintis, dematerializuotas
akustinis jvykis vizualiai yra iSreikstas per konsistencija jga-
vusius, sustingusius gamtos elementus. Tokioje prie$ingybiy
ir tarytum nesuderinamumo logikoje Janulyté ir Scarcella
suformulavo partitirg, kuri realiai atitinka multimedijos
zanra. Visi kurinyje dalyvaujantys parametrai komunikuoja
vienas su kitu tai papildydami, tai prie§taraudami vienas
kitam. Turédami tarytum ir t3 pacia trajektorija (forma),
jie jnesa j karinj kickvienas savaja specifika. Jei bandytume
sudaryti tuo padiu metu vykstanéiy, laike kintanéiy, per-
cepciniy elementy sarada, gautume tai:

Judéjimas — sastingis — judéjimas
Akustinis garsas — clektroninis — akustinis garsas
Gyvi atlikéjai — virtualas — gyvi atlikéjai
ISoré — vidus — iSoré
Ererinis — sukurinis — sustinggs — sakurinis — eterinis
Nespalvota — spalvota — nespalvota
Dinaminis augimas — dinaminis atoslugis
I3did¢jimas — sumazéjimas
Priartéjimas — nutolimas
Jkvépimas — iSkvépimas
Vizualus trimati$kumas
Akustinis trimatiskumas
Vizualus lineariskumas
Akustinis lineariskumas

Matyt, percepcing visumg tinkamiausiai galétume
apibudinti Merabo Mamardashvilio ir Peterio Sloterdijko
vartotu ,,psichologinés topografijos” terminu: jg ¢ia iSreis-
kia permanentinis judé¢jimas jvairiy pojuciy ir patyrimy
trajektorijomis. Klausytojas yra tas, kuris stebi vaizda, ir
tas, kuris jaucia erdve, tas, kuris yra akustinés erdvés viduje

ir prie kurio artéja vaizdas. Kai vienas elementas sustoja,
tai tik tam, kad kitas tuo momentu jgauty dinamikg ir
emocinj svorj: kai sustabdomas laikas, tai tik tam, kad
atsiverty erdvé ir sustipréty akustiné jtampa. Tai ir nuo-
latinis svorio centro perkélimas nuo vieno elemento prie
kito, ir bendras, globalus visumos patyrimas. Jonathanas W.
Bernardas, kalbéjes apie Ligeti, saké: ,,Savo straipsniuose ir
interviu Gyorgi Ligeti gana aiskiai parodé, kokiu mastu jo
karybiniame mastyme vizualumas yra transformuojamas j
audityvuma — ir atvirks¢iai, tiek, kad jis apibuadina kompo-
zicija tam tikru momentu kaip egzistuojantia iz foro, kai
jos pavir$iai ir atstumai gali bati traktuojami kaip fizinio
objekto“ (Bernard, 1994, p. 230).
Janulyte savo ruoztu sako:

Meéginu jsivaizduoti tam tikra nuolat tyloje, ,,po vandeniu®
besitgsiantj garsa ar net istisa melodija, kuri ima ir retkar¢iais
iSkyla j pavirsiy, ir tu niekad nezinai, kurig jos atkarpa igirsi
ir ar sugebeési jsivaizduoti ja visa. Improvizaciskumo jspadj
greitiausiai sukelia bandymas pamatyti visa objekeg i§ visy
pusiy arba taip, lyg jy né nebiity. (Janatjeva, 2005-2006)

Pradzioje, kalbant apie jtakas, buvo minéti Xenakis,
Varese’as ir Ligeti. Nors Varése'o arba Xenakio muzikiné
kalba sudaryta i§ masiy, dydziy, o Ligeti i$ linijimo kon-
tinuumo, abi jos yra erdvinés. Tiesa sakant, tarp $iy dviejy
kompoziciniy vizijy néra prie$priesos. Tai ,erdve, kuria
formuoja laikas®, sako Philippe Manoury (Manoury, 2001,
p- 3). Justés mastyme linija yra kontinuali, glisanding, bet
jos tikslas — suvaldyti mas¢. Jos erdvé yra nuolatiniame
tapsmo procese. Muzikantai tarytum fosilijos, j$aldomos
vaizde, o per §j jvaizd] ir pati muzika tarsi praranda mums
jprasta reikSme: dematerializuoty jvykiy muzika tampa
nebaigtiniu ir net realiai nepradétu, tik nuolat tampandiu
procesu.

Nuorodos

' Vilnius, GAIDOS festivalis, Meny spaustuve, 2010 m.
spalio 28 d.; Huddersfield (UK) contemporary music
festival, Bate’s Mill, 2010 m. lapkri¢io 28 d.; Berlin (DE),
Maerzmusik, Sophiensaele, 2011 m. kovo 26 d.; Amsterdam
(NL), Holland festival, Stadsschouwburg / Rabozaal, 2011 m.
birzelio 7 d.; Warsaw (PL), Warsaw Autumn festival, IMKA
theater, 2011 m. rugséjo 17 d.; Strasbourg (FR), Musica fes-
tival, Théatre National de Strasbourg, Salle Koltes, 2011 m.
rugs¢jo 23 d.; Klaipéda, festivalis Permainy muzika, Klaipédos
koncerty salé, 2011 m. spalio 11 d.; Roma (IT), Romaeuropa
festival, Teatro Palladium, 2011 m. spalio 20 d.; Madrid (ES),
Operadhoy festival, 2012 m. balandzio 20 d.; Glasgow (UK),
Sonica festival, Tramway, 2012 m. lapkri¢io 8 d.; Glasgow
(UK), Sonica festival, Tramway, 2012 m. lapkri¢io 9 d.;
Sydney (AU) festival, City Recital Hall Angel Place, 2013 m.
sausio 12 d.; Vilnius, Kultiiros naktis, Nationalinis dramos
teatras, 2013 m. liepos 5 d.; Warsaw (PL), Music Garden
festival, 2013 m. liepos 11 d.; Bruxelles (BE), Closing event
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of the Lithuanian Presidency of the Council of the European
Union, Flagey Center, 2013 m. gruodzio 18 d.

I3 pokalbio su Juste Janulyte, 2013.

Pladiau zr. Gruodyté, 2013.

I§ pokalbio su Luca Scarcella, 2013 m. gruodzio 18 d.

I§ pokalbio su Luca Scarcella, 2013 m. gruodzio 18 d.
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