Sarine  Valstybinés konservatorijos Aktoriaus

TRINKUNAITE ey e
meistriSkumo katedros priesistoré:

Lietuvos muzikos ir teatro

acemin  lietuviskos teatro mokyklos
raida XX a. I puséje

REIKSMINIAI ANOTACTJA. Sio straipsnio tikslas yra analitiskai apibendrinti lietu-

ZODZIAL: viy teatro (aktorinés) mokyklos istorijg iki 1952 m. — iki Aktoriaus
teatro mokykla, meistriSkumo katedros Valstybinéje konservatorijoje (dab. Lietuvos
aktorius, aktoriné muzikos ir teatro akademija) jsteigimo — ir nustatyti esminius jos
technika, iki rezisarinis bruozus (ypatumus): i$skirti pagrindinius raidos etapus, i$analizuoti
teatras, rezisarinis jiems charakteringos aktorinio meistriskumo ugdymo metodolo-
teatras, improvizacija, gijos specifika, apliuopti reikSmingiausius kaitos taskus. Lietuviy
Stanislavskio sistema, teatro istorijos tyrimuose §i problematika paliesta tik fragmentiskai
psichologiné vaidyba, (kaip antraeilis rezistros istorijos aspektas), o konkrediais atvejais —
metodas. perdém empiriskai (kaip chaotiskas fakty archyvas).

Lietuvigkos teatro mokyklos idéja pradéjo formuotis dar paciame mégejisky ,lietu-
visky vakary® sajudzio jkarStyje — vienaip ar kitaip vis sutvinksédama XX a. pr. kaskart
intensyvéjusiose diskusijose apie ,musy scena®, kuri, kaip rasé aktyviausias ano laiko
lietuviy teatro veikéjas Gabrielius Landsbergis-Zemkalnis, ,neturédama profesijonaly,
<...> eina apgraibomis ir noroms nenoroms gadina Zmonése dramos skonj* (Zemkalnis
1911: 148). Taciau anuomet — ir gana ilgai — mokyklos / apmokymo kaip vieno svar-
biausiy teatro profesionalizacijos impulsy idéja buvo labai nekonkreti, neaiski ir, atrodo,
kazkaip vis i$sprustanti ar uzslopinama.

Vargu ar jmanoma neuzginc¢ijamai atsakyti j klausima, kodél pakankamai greitai ir
gana skausmingai pajutusi profesionalaus teatro poreikj lietuviska scenos kultara dau-
giau nei desimtmetj teoriskai ir praktiskai vengé jj susieti su mokyklos (profesinio scenos
Zmoniy grupés apmokymo) idéja.

Aisku, $iuo atveju galima kalbéti apie potencialiy savy pedagogy stygiy (t.y. apie tai,
kad pirmieji teatro profesionalai lietuviai — 1909 m. Peterburgo Imperatoriskaja (Alek-
sandros) teatro mokykla pabaiges Borisas Dauguvietis, 1910 m. Peterburgo literataros ir
dailés draugijos (Aleksandro Suvorino) teatro mokykla uzbaiges Konstantinas Glinskis,
o paskui ir kt. — gana sékmingai dirbo profesionaliuose rusy teatruose) ir apie aistrin-
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gy tautiskumo idéjy persisunkusiame laike visiskai suprantama edukacinio kontakto su
svetimakalbiy Lietuvos teatry profesionalais vengimg (t. y. apie vengimg sekti butent
taip — nuo intensyvaus bendradarbiavimo su svetimtaudiais profesionalais — prasidéjusiy
ir kaip tik todél labai greitai } profesionalias véZes jsistojusiy nacionaliniy Latvijos bei
Estijos teatry pavyzdziu) (Kynasuns 1963: 13-30; Kack, Topmuc, Taaama 1978: 13-34).
Taciau ar visgi ne teisingiausia ¢ia buty kalbéti apie paciy lietuvisko teatro istaky savi-
tumg — apie ta XIX a. pab. Lietuvoje uZgimusj slaptojo / persekiojamojo teatro fenome-
na: scenos menas, atsiradgs visy pirma kaip rezistencinés politikos forma ir daug mety
funkcionaves anapus visy profesionalumo ir diletantiskumo, meniskumo ir ,,chaltaros®,
meninio renginio ir patriotinés akcijos, rimto scenos darbo ir masinés pramogos opo-
zicijy, iSmokeé save suvokti kaip visy norinciyjy be jokiy specifiniy jgadziy nuosavybe ir
jtvirtino mokymosi kaip nereikalingos, tam tikra prasme turbit net Zeminancios veiklos
nuostata.

Pradzia: Juozo Vaickaus ,siurprizas®

Profesionalaus nacionalinio teatro ir nacionalinés teatro mokyklos idéjy abipusis-
kumg lietuviska teatro kultara atrado tik 1916 m. — kai aktyvus ,lietuviskyjy vakary®
sajudzio dalyvis Juozas Vaickus, vienerius metus pasimokes Peterburgo Imperatorisko-
joje (Aleksandros) teatro mokykloje, Peterburge (savo bute Fontankos g. 121) atidaré
privacia teatro studija — tokig ,kaip ir mokykla®, — 1919 m. rasé raste Svietimo minis-
trui, — kurioje ne tik ,rengéme spektaklius, bet ,kartu jau émémés ir teorinio scenos
pazinimo bei techninio lavinimo ne scenoje“ (Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus,
Juozo Vaickaus fondas).

Zinoma, Vaickus, i§ esmés mégéjiskoje ,lietuviskyjy vakary“ praktikoje susiforma-
vusi ir §iam lietuviy teatro istorijos etapui priklausanti asmenybé, tiems keliolikai ,teo-
riniam scenos pazinimui® pasiryZusiy lietuviy jaunuoliy vienas pats negaléjo jdiegti pa-
tikimy aktorystés profesionalo kvalifikacijy. Jis negaléjo iSmokyti jy ,isskésti savo tikros
dailés sparny,— 1918 m. rasé Vaickaus atrastas ir nuo pat 1916 m. salia buves dramatur-
gas Petras Vaicianas, bet uztat iSmokeé bent jau kazkiek ,plezdenti technikos sparneliais®
(Vaicianas 1918: 2). T. y. savo mokiniams per porg mety jis suteiké patj elementariausia /
minimaliausig vaidybos suvokimg — iki reforminio / iki reZisarinio teatro mokyklos prin-
cipais (tiksliau — subjektyviais jy jspudziais) paremtus sceninés kalbos / deklamacijos,
sceninio gesto / pozos, sceninés emocijos / patetisko, ,,suforsuoto jsijautimo pagrindus.

Aisku, Juozas Vaickus pasitikéjo savo darbu: 1918 m. i§ savo auklétiniy suburé Skra-
jojamojo teatro trupe ir sugrjzes } Lietuva intensyviai mégino jrodyti jos prestiza, imda-
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masis lig tol lietuviy scenoje dar niekada nedrjsty Antono Cechovo , Trijy sesery® (1919),
Henriko Ibseno ,Statytojo Solneso“ (1919), Levo Tolstojaus ,Patamsiy galybés“ (1919),
H. Ibseno ,Smékly“ (1920), Vydano ,Mausy laiméjimo® (1920) ir kt.

Anuomet jau émes ryskéti Skrajojamojo teatro lyderis aktorius Petras Kubertavicius
véliau prisiminé — tuose spektakliuose ,gelbéjo intuicija, nes meistriskumo dar labai tra-
ko, ir apie tai pasakojo vieng pavojinga ,Smékly“ incident, kuris kartu vaizdziai liudijo
Vaickaus mokyklos savituma: ,Paskutiniame veiksme atsidiriau transe [P. Kubertavicius
vaidino Osvalda] ir net nepastebéjau, kaip apverciau lempa, nuo kurios uzsidegé staltiesé.
Tik staiga pamaciau scenoje dailininkag Adoma Varna. Mat, jis isSoko i§ lozés gesinti
scenoje gaisro. Uzgesings vél grjZo j savo vieta, o a$ visa laikg vaidinau toliau, nekreipda-
mas jokio démesio, kg A. Varnas daré scenoje. Ziarovai sédéjo susikaupe — nei juoko, nei
jokio sutrikimo. Laimingai uzbaigiau spektaklj (Kubertavicius 1970: 47). Vaidybos kaip

ytranso“ gerbéjas Vaic¢kus savo mokiniu tasyk turéjo labai didzZiuotis.

Nepaisant $iy ir panasiy nesklandumy, Vai¢kaus mokiniai (Viktoras Dineika, Teo-
filija Dragunaité-Vaicianiené, Petras Kubertavi¢ius, Ona Kurmyté, Juozas Stanulis, An-
tanina Vainianaité ir kt.) Nepriklausomybés pradzioje turéjo iSskirtine reputacija ir be
jokiy didesniy diskusijy tapo pirmosios profesionalaus lietuviy teatro trupés pagrindu,
t. y. Vaickaus ,kaip ir mokykla“ pasiteisino. O svarbiausia — ji buvo tai, kas ,pralauzé
ledus®: priesnuodziy pries vis labiau slégusig ir neraminusia savo mégéjyste niekaip ne-
israndandiai lietuviy scenai ji atvéré zeatro mokyklos kaip esminio teatro profesionalizacijos
stimulo perspektyva.

Sios perspektyvos lietuviy teatras i3 savo ranky nebepaleido. Nepriklausomybés pra-
dZioje ypac aktyvus vis dar tebebuvo Vaickus: savo Skrajojamajai trupei papildyti jis vél
ir vél steigé studijas (1918 m. — Vilniuje, 1919 m. — Kaune), nenuilsdamas karé dramos
mokykly projektus (véliau, 1932 m., jau grizes i§ JAV, kur mégino uzkariauti Holivuda,
Kaune jis atidaré Kino-teatro studijg ir bandé ruosti kino aktorius).

1919 m. Vilniuje Laikinajai Lietuvos vyriausybei Vaickus pateiké Valstybés dramos
mokyklos projekta, kuris bylojo apie gana rimtg ir placig jo teatro pedagogikos samprata
(8ioje mokykloje, pasak Vaickus, turéty buti déstoma ,lietuviy kalbos, Lietuvos istorijos,
vokiediy ir prancizy kalby, logikos, bendrosios psichologijos ir scenos tveriamosios psi-
chologijos, estetikos, fechtavimosi, grimo, visy kultiriniy tauty istorijos, literataros isto-
rijos, teatro istorijos, buities istorijos, ypa¢ heleny kultaros istorijos, fortepijonu skam-
binti, tikybos, plastikos, Sokiy, etikos, gimnastikos“) (Guobis 2004: 22).

Taciau uz pagrindiniy lietuviskos teatro edukacijos procesy vairo jau stovéjo kitos
scenos asmenybés.
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Isibégéjimas: Antano Sutkaus teatro studija

ir Valstybés teatro Vaidybos mokykla

Jau 1919 m. pab. Kaune pradéjo veikti Maskvos Fiodoro Komisarzevskio dramos
studijos auklétinio (1913-1916) Antano Sutkaus vadovaujama trimeté vaidybos moky-
kla — pirmoji instituciskai jteisinta (1920-1922 m. priklausiusi Lietuviy meno karéjy
draugijai) ir programa jforminta lietuvigka teatro mokykla.

Be paties Antano Sutkaus, kuris désté aktorinj meistriskumg bei kalbos kultara,
$ioje mokykloje dirbo solidus ,pagalbininky® burys — baletmeisteré ir privacios bale-
to studijos vadové Olga Kalpokiené-Dubeneckiené (vedé choreografijos uzsiémimus),
Lietuvos universiteto profesoriai Juozas Tumas-Vaizgantas, Balys Sruoga, Juozas Eretas,
Vladas Dubas ir kt.

(Neo)romantinio-simbolistinio XIX a. pab.-XX a. pr. teatro adeptas Sutkus aktorys-
tés ugdyma suvoke visiskai kitaip nei Vaic¢kus: daugiausia démesio savo pedagogikoje jis
skyré fantazijos, intuicijos bei improvizacijos jgiudziams lavinti. Savo mokiniams jis primyg-
tinai rekomendavo skaityti F. Komisarzevskj, Aleksandrg Tairova, Nikolajy Jevreinova,
commedia dell'arte tyrinéjimus ir kt. teatralisko teatro® estetikos veikalus, o kaip pagrindi-
n¢ aktorinés praktikos discipling savo mokykloje jteisino improvizacija, kuri, jo manymu,
geriausiai ,mankstina emocionalia moksleivio technika, vaizduote bei sceningajj sumanu-
ma“ (Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus, Antano Sutkaus fondas) ir kurios jie, beje,
dar daugiau nei pamokose galéjo patirti dalyvaudami samojingose gausy astrialiezuviy
3-iojo desimt. pr. Lietuvos menininky burj sutelkusio Vilkolakio (1919-1925) improvi-
zacijose (Sutkaus mokiniai sudaré ir Tautos teatro (1923-1925) aktoriy trupg).

youtkiskoji“ improvizacijos kaip esminio aktorinés technikos ugdymo ,jrankio“ sam-
prata reiské 3-iojo desimt. pr. lietuviy teatre novatorisky aktorystés savybiy — spontanis-
kumo, aktorinés transformacijos, emocinio lankstumo, vaidybos ryskumo / ekspresyvu-
mo jgudziy — lavinimo pastanga. Arba kitaip — ji reiské Sutkaus intencija proteguoti /
propaguoti Valstybés teatre galiojusiam ,,amplua aktoriaus“ modeliui priesingg universa-
laus (amplua neribojamo) aktoriaus modelj.

Sutkaus studijos auklétiné aktoré Potencija Pinkauskaité savo atsiminimuose ypac¢
pabrézia §j jo rapestj aktoriaus jvairialypiskumo / jvairiazanri$kumo ugdyba: ,A. Sutkus
zitréjo, kad aktoriai nebaty vienpusiai. Mété mus j jvairius vaidmenis. Tai vaidindavau
mergyte su Ciulptuku, tai kretancia senute...“ (Aksorés kelias 2008: 28).

Taciau §i lietuviskos aktorystés ,dvi-kryptiskumo®/,dvi-mokykliskumo® istorija
labai greitai pasibaigé: Sutkaus mokykla, Vilkolakis ir Tautos teatras 1925 m. nustojo
egzistuoti, o netrukus, 1926 m., Sutkus tapo Valstybés teatro vadovu ir drauge atsivedé
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savo auklétiniy barj, kuris beveik i§ karto ¢ia prigijo (jau nuo 1922 m. Valstybés teatre
dirbo ,sutkininkés“ Petronélé Vosyliate ir Elena Zalinkevicaité, nuo 1925 m. — Poten-
cija Pinkauskaité; 1926 m.  jo trupe jsiliejo Nasté Jurasunaité, Kazys Jursys, Henrikas
Kacinskas, Jadvyga Oskinaité, Juozas Siparis).

Tiesa, 1926 m. buvo daug kalbama apie Valstybés teatro trupés skilima j ,senyjy” ir
Hjaunyjy“/ ,naujyjy“ grupuotes.

Po vieno i$ pirmyjy Valstybés teatro ,senbuviy® ir ,naujoky® susitikimy — B. Dau-
guviedio rezisuoty H. Ibseno ,Visuomenés suly“ (1926) — B. Sruoga nedviprasmiskai
paskelbé ,naujoky“ pergale (ir gana tiksliai, nors truputj, tiesa, nepelnytai nuskriausda-
mas pirmuosius, jvardijo Vai¢kaus ir Sutkaus pedagogikos rezultaty skirtumus): ,Kiek
pirmoji [,senbuviy“] grupé [buvo] bespalvé, siokiadiené, $abloniska, mazai tesiskirianti
nuo tos grupés, kuri kas dieng vyksta Kauno kurioj nors skalbiniy siuvykloj, tick antroji
[,naujoky“] grupé [atrodé] gyva, reik§minga, individualizuota® (Sruoga 1926: 2).

Visgi Sruogos nuosprendis nepasitvirtino: intensyviai vaidindami aktoriai greitai
ysusivaidino® — ,genetiniai“ jy skirtumai i$silygino, o ,neissilyginimo® atvejais tapo turi-
ningo karybinio bendradarbiavimo akstinais ($ioje vietoje visy pirma reikéty kalbéti apie
yvaickininko“ P. Kubertaviciaus ir ,sutkininko“ Henriko Kacinsko dueta — neabejotinai
jdomiausia karybing tarpukario lietuviy teatro ,pora®).

Tapes Valstybés teatro direktoriumi Sutkus — ir tai buvo reik§mingiausias jo direk-
torystés nuopelnas — inicijavo rimta reforma Valstybés teatro Vaidybos mokykloje — pa-
grindinéje tarpukario teatrinés edukacijos institucijoje, kuri nuo 1924 m. rugséjo 15 d.
veiké kaip trimeté vakariné ,aukstesnioji specialiné mokykla“ ir buvo atvira ne jaunes-
niems kaip 17 mety ,abiejy ly¢iy asmenims <...> nemazesnio, kaip aukstesniosios mo-
kyklos IV klasiy mokslo cenzo“ (Literatiros ir meno archyvas, f. 101). Pirmuosius dvejus
metus jg orientavusi ganétinai siaura programa, sutalpinta j dvi su puse valandos kasdien
trukdavusias Valstybés teatro rezisieriy Konstantino Glinskio bei Boriso Dauguviecio
pamokas (dazniausiai vykdavusias teatro Vyriausybés lozéje), Sutkaus iniciatyva buvo i
pagrindy atnaujinta, stipriai iSplésta ir pastebimai suintelektualinta. Pagrindiniy specia-
lybés discipliny sarase $alia ,balso ir tarenos lavinimo, plastikos ir ritmo pratimy, akro-
batinés gimnastikos, fechtavimo* bei kt. atsirado ,improvizacija (mankstinti emocionalig
moksleivio technika, vaizduote bei sceningaji sumanuma)®, ,grimo teorija ir pratimai®,
,vaidybos teorija“, taip pat buvo pradéta déstyti ,lietuviy ir pasaulio vaidybos ir literatiros
istorija, visuotiné meno istorija bei ,bégamos paskaitos i§ aistetikos ir meno filosofijos ir
psichologijos* (Ibid.).

Valstybés teatro Vaidybos mokykloje désté Lietuvos universiteto profesoriai Vincas
Mykolaitis-Putinas (pasaulio ir lietuviy literatara), B. Sruoga (pasaulio teatro istorija),
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taip pat Sofija Kymantaité-Ciurlioniené (lietuviy kalbg ir akcentologija), Vytautas Bi-
¢iunas (meno istorija ir grima), baleto kritiké Vera Sotnikovaité (plastika), operos rezi-
sierius Teofanas Pavlovskis (dainavima), patyres kano kultaros specialistas L. Mirskis
(akrobating gimnastika), karo mokyklos déstytojas, knygelés Fechtavimas espadronais
(1926) autorius J. Jungmeisteris (fechtavimg) ir kt.

Aisku, Sutkaus reforma Vaidybos mokykloje buvo labiau techniné / kiekybiné: ji su-
teiké (ar bent mégino suteikti) jai universitetinj lygj, bet i§ esmés nepakeité / neatnaujino
pedagoginiy jprociy bei jgudziy sistemos. Ji neaplenké laiko: lietuviska teatro mokykla,
kaip ir teatras, iki pat 1929 m. iSsaugojo priklausomybe konservatyviosios / iki rezisa-
rinés / ,iki mokslinés“ teatro estetikos krypciai. T. y. ji buvo tokia, koks buvo teatras ir
kokios teatrui labiausiai reikéjo. Juo labiau kad pagrindiniai pirmojo Vaidybos mokyklos
etapo herojai — skirtingo teatrinio skonio, skirtingy interesy ir skirtingy pedagoginiy
prioritety rezisieriai B. Dauguvietis, K. Glinskis bei A. Sutkus (tiesa, uzsilikes joje trum-
pai, vos metus), savotiskai oponuodami vienas kitam ir kartu papildydami, koreguodami
vienas kitg, sugebéjo pasirtpinti jvairiomis aktoriaus lavinimo briaunomis, t. y. uZtikrino
jvairiy aktorystés aspekty ugdyma.

»Véjingasis“ Dauguvietis buvo romantinés — temperamentingos, ekstaziskos, eu-
foriskos — aktorystés apologetas. Jau patys pagrindiniy jo déstyty discipliny pavadini-
mai — Balso pastatymas bei Sceninio temperamento pradai — liudija: aktoriaus ugdyma
jis suvoké visy pirma kaip jo temperamento formavimg, lavinima, laisvinima ir emocin-
gumo / jausmiskumo diapazono plétima (per jéga, per prievarta, per ,davaj, davaj, jei
nesiduoda).

Stai viena jo mokinio aktoriaus Alfonso Radzeviciaus papasakota istrauka i§ Sceni-
nio temperamento prady paskaitos, vaizdziai i$duodanti Dauguviecio ,metodikos® sa-
vituma: ,Mokiausi Kazio Binkio eilérastj , Véjavaikis“. Jau buvau bebaigias antrg strofa:
,2Debesy keliu didZiuoju / A§ vaziuoju!“ Tuo pat idgirdau ,Stop!“ ir mokytojo pasaipia
pastaba: ,,Vadinasi, padebesiais skrajoji? Nepanasu. Man rodos, tu ant seno kuino uz-
sédes per kaimo uly¢ig paskuoji. Véjavaikio padukélio Sauksmas visatos gelmése gi iki
septinto dangaus sklinda. Prakirsk ta nuotolj, jei nori, kad tave igirsty. Pabandyk!“ Pa-
bandZiau. Ant pirsty galy pasistiebiau, rankas nelygu sparnuotis i§skéciau (mokytojas
nedraudé gestikuliuoti) ir $aukiau j dangy: ,Gulbés — kelig! / Gervés — kelig!“ Nuo $iol
stipris mokytojo delno trenksmai j stala, galingas ,Gerai!“ kiekvieng mano Zodj lydéjo.
Vis stipréjo trenksmas ir Sauksmas: ,Stipriau! Dar stipriau! Dar! Gerai! Labai gerai!®
Deja, paskutinés eilutés nebespéjau perskaityti. Mokytojas, uz akiy uzbéges, perskaité
vietoj mangs. Tai buvo stebuklinga ekstazés akimirka. Titanisko temperamento prasi-
verzimas mane i$ véziy iSmusé. Iseliminavo. Nutilau. Véliau gailéjausi nepaklausgs: kaip
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to pasiekti? | § klausima mokytojas atsakydavo: ,Jei nezinai, ka daryti, atlik, kaip tau
rodoma. Nesuvoki? Ateis laikas — suprasi“ (Radzevicius 1983: 32).

Kaip ir Dauguvietis, santarusis Valstybés teatro estetas Glinskis tikéjo prigimtiniu
talentu kaip esmine aktorystés salyga, taciau, budamas labiau sceninio XIX a. realizmo
adeptas, kritiskai Ziaréjo j ,emocijy kulminacijy“ reikalavimg ir i$pazino ,logisko emo-
cionalumo“ (emocijy ekonomijos) idéja (Aleknavicius 1968: 14). T. y. pedagoginiuose
savo uzsiémimuose jis savotiskai bandé apvaldyti / apvalyti, jforminti basimuosiuose
aktoriuose Dauguviedio Zadinamus gaivaliskus temperamento blyksnius ir pagrindinése
savo paskaitose — Scenos veiksly abécéléje bei Pamatiniy scenos emocijy désniuose —
daugiausia démesio skyré sceninio judesio, sceninio gesto, sceninés laikysenos, sceninés
kalbos technikai, kurig i§ esmés suvokeé kaip grazumga bei elegancija: mokeé, pasak Radze-
viciaus, graksciai ,vaikscioti, sédéti, klaupti, posukius daryti, griati, juoktis ir ,logiskai
mastyti bei kalbéti scenoje” (Radzevicius 1983: 13,21-22).

Aktoré Elena Bindokaité prisimena: Glinskis vis pabrézdavo, kad ,verkti scenoje
nereikia, nes akys suri§tos su nosimi ir aktoriui teks griebti nosine ir $nypsti, o tas sukelia
Ziarovy tarpe negerg ir negrazy jausma. Reikia taip mokéti verkti, kad publika verkty, o
pats maziausiai i§eikvotum jégy“ (Aleknavicius 1968: 14).

Sutkus buvo labiau teoretikas (teatro intelektualas) nei praktikas ir pedagoginéje
veikloje, atrodo, ne tiek tikrino / realizavo gana progresyvias (pranokstancias Daugu-
vie¢io bei Glinskio i§pazjstamas) savo aktorystés idéjas, t. y. ne tiek ieskojo budy, kaip
iSugdyti privalomais skelbiamus karybinés aktoriaus vaizduotés bei ekspromto / impro-
vizacijos gebéjimus, kiek tiesiog plété teorinj-intelektualinj jo akiratj. (Vaidybos teorijos
seminaruose jis skaité paskaitas: , Tikrovés reiskiniai masy samonéje®, ,Samonés savai-
mingumas ir jo reik§mé Zaismei ir meno karybai, ,Karybiné vaizduoté kaip samonés
veiksnys®, ,Isijautimas ir persivaizdavimas ir jy psichologiniai pagrindai®, ,Rolés sukari-
mo budai: intuicija, analizé, sintez¢€®, ,Atmintis, asociacija, asimiliacija, fantazija, ritmo ir
metro sgvoka® ir t. t.( Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus, Antano Sutkaus fondas)).

Valstybés teatro Vaidybos mokykloje Dauguvietis isleido dvi laidas — 1929-yjy, pacia
pirmaja (ja baigé E. Bindokaité, Emilija Grikeviciaté, Kazys Jurasunas, Teodora Liau-
gaudaité, Antanas Mackevi¢ius, Stasys Petraitis, A. Radzevicius, Liucija Rutkauskaité
ir kt.) ir 1933-iyjy, paskutiniaja, penktaja (ja baigé Galina Jackeviciaté, Aleksandras
Kernagis, Broné Kurmyté, Vanda Lietuvaityté, Balys Lukosius, Juozas Monkus-Monke-
vi¢ius, Emilija Platusaité, Aleksas Simkinas ir kt.). Glinskis buvo treciosios — 1931-yjy -
laidos vadovas (ja baigé Stasys Caikauskas, Valerijonas Derkintis, Grazina Jakaviciate,
Stepas Jukna, Juozas Miltinis). Sutkus i§leido antraja — 1930-yjy — laida (ja baigé Mecys
Chadaravicius, Kazys In¢itra, Juozas Rudzinskas, Aleksandra Zdanaviciaté ir kt.).
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Vis délto Balys Sruoga, 1929 m. rasydamas, kad Vaidybos mokykla yra ,nelaimingy
Zmoniy gaminamoji jstaiga®, tam tikra prasme buvo teisus (Sruoga 1929: 67). Treciojo
desimtmecio pabaigoje, kai po Lietuva pradéjo sklisti idéjos apie rimtesnio, atsakin-
gesnio, sistemiskesnio ir kartu gilesnio poziurio } kultiaros karybg butinybe, darési vis
labiau akivaizdu: tokios teatro mokyklos (kaip ir tokio teatro) nebepakanka. ,Nelaimin-
gy zmoniy“ laimei, permainy véjo ilgai laukti neteko: 1929 m. ; Valstybés teatra atvy-
kes Konstantino Stanislavskio vadovaujamos Maskvos Dailés teatro Pirmosios studijos
auklétinis Andrius Oleka-Zilinskas ty paciy mety rudenj Vaidybos mokykloje surinko
kursg ir émé dirbti pagal nauja ir — svarbiausia — autentiska, ,i§ pirmy ranky® gauta
(nors, aisku, dar nepilna, neisbaigta), K. Stanislavskio sistemq. Kitaip sakant, jis pradé-
jo metodiskai rengti aktorius - mokyti to, ko Lietuvoje dar niekada nebuvo mokoma:
ypaliuosavimo muskuly, — savo paskaity konspektuose stropiai vardijo ,zilinskiukas®
Algirdas Jaksevicius, — démesio sutelkimo, ,sugebéjimo jausti teisybe ir atsiduoti jai“
(t.y. sceninio nataralumo), ,sugebéjimo fantazuoti, mokéjimo ,pasitikéti ngsamoningaja
sritimi®, aplinkybiy pojucio, partnerystés / ansambliskumo, ,karybinés savijautos“ ir pan.,
t. y. vadinamosios psichologinés vaidybos aspekty, kurie ilgainiui tapo lietuviskos teat-
rinés mokyklos savastimi (Algirdas Jak3evicius. Andriaus Olekos-Zilinsko vaidybos sis-
temos uzrasai, Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus).

Apie senosios (nepsichologings) ir naujosios (psichologinés) mokyklos susidirima
graziai pasakoja ,dauguvietininké E. Bindokaité, kuri 1929 m. buvo pakviesta } vieng
Olekos-Zilinsko ,Sarano“ repeticija pabandyti Voverés vaidmens: ,Paskutinéje sceno-
je, kai Sariinas pasmaugia Vovere, a3 gerokai perspaudziau. Pakeltu balsu sakiau mo-
nologa, reiskiau neapykantg Saranui, gestikuliavau, musiausi j krating, net atsiklaupiau.
Daugeliui repeticija maciusiy aktoriy $itokia vaidyba atrodé priimtina, net patiko. Tik
A. Oleka-Zilinskas ramiai viska isklauses, pasaké: ,Mes dar pakalbésim. Atskirai...“ Tada
a$ gavau gerg pamokg apie saika scenoje. Apie vidinj aktoriaus saika. Ir visam gyvenimui
supratau, kad geriau atiduoti ne viska, negu perspaust” (Aleknavicius 1984: 10).

Sis 3-iojo—4-ojo desimt. lietuviy teatro gyvenimui budingas incidentas vaizdziai
liudija: ,iki Zilinskigkoji“ ir ,Zilinskiskoji“ pedagoginés metodologijos kardinaliai skyrési,
taCiau lietuviy aktoriai noriai ir smalsiai Zengé per $iy skirtumy barjera, t. y. buvo atviri /
pasiruose naujovéms.

Jdomu, bet turbat ir savaip désninga: K. Stanislavskis } lietuviskos teatro mokyklos
genetika émé smelktis lydimas poleminiy jo mokymo korekcijy — visy pirma Michailo
Cechovo idéjy, kurias gerai Zinojo ir kuriomis dar pries $io aktoriaus, rezisieriaus bei pe-
dagogo lietuviskos kirybinés biografijos pradzia Vaidybos mokykloje bei Valstybés teat-
re dosniai dalijosi Oleka-Zilinskas. Aisku, §iuo poZiiriu daug svarbesni buvo pedagogi-
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niai paties M. Cechovo uzsiémimai — ne tik spektakliy repeticijos, bet ir 1932-1933 m.
visai Valstybés teatro trupei atviros Vaidybos mokykloje jo vestos ,studijinés / karybinés
valandélés®.

Beje, pats Michailas Cechovas i§ Kauno savo biciuliams siystuose laiskuose vis pa-
siskysdavo, kad lietuviy aktoriams dar labai truksta (kitaip né negaléjo buti) ,paciy ele-
mentariausiy, paprasciausiy“ praktiniy Konstantino Stanislavskio sistemos jgudziy ir dél
to jam su jais gana sunkiai sekasi i$bandyti, gilinti, tobulinti savo aktorystés metodika
(Broxauur 2001: 430).

M. Cechovo ir lietuviy teatro aktoriy nesklandy kontaktg savaip patvirtina ir §is
faktas: 1935 m. j Anglijoje, Dartingtone, M. Cechovo jkurtg tarptauting teatro studija
jstojo du lietuviai ,zilinskiukai“ — Juozas Gustaitis ir Edvardas Kastaunas, bet jau po
pirmojo semestro jie buvo iSmesti kaip neatitinkantys nustatyty karybinio augimo rei-
kalavimy (Ibid.: 247).

Visgi M. Cechovo jnasas j lietuviy teatro mokyklos tvirtéjimo / kokybiskéjimo (jos
pagrindy modernéjimo) istorijg buvo didZiulis. Sruoga né kiek neperdéjo, kai 1938 m.
tvirtino: to, kg M. Cechovas davé »musy aktoriams, pasalinis ziGrovas, ne specialistas,
negaléjo nei pastebéti, nei jvertinti®, nors jiems patiems tai ,buvo nelyginant naujo lo-
byno atradimas* (Sruoga 1938: 226). O tiksliau — M. Cechovo pamokos supazindino su
originalia karybinés vaizduotés lavinimo technika, praplété formos ir turinio vienovés
pojut} stiprinanciy pratyby diapazona, pasialé keleta vidinio lankstumo / vaidybos rit-
miskumo pratimy, jvesdino } ,regimos kalbos“ — adekvaciy gesto ir Zodzio, judesio ir
emocijos sasajy paiesky — praktika, leido i$bandyti ,jsivaizduojamo centro, ,jsivaizduo-
jamo kano“, ,psichologinio gesto bei kt. ¢echoviskos aktorinés kurybos metodus, kurie
praplété karybinj lietuviy teatro aktoriy akiratj ir — svarbiausia — svariai prisidéjo prie
aktorinés jo raiskos ekspresyvejimo.

Galima drasiai sakyti: Olekos-Zilinsko inicijuota pedagoginé reforma, pagrjsta sta-
nislavskiskos ir poststanislavskiskos / ¢echoviskos aktoriaus ugdymo metodologijy sin-
tezés pastanga, pasiteisino su kaupu. Sitai tapo aisku iskart, jau 1933-iaisiais, kai pasirodé
diplominis ,zilinskiuky“ spektaklis - Alfred'o de Musset ,Meile nezaidZiama“: jis sulau-
ké daugybés entuziastingy komplimenty ir buvo jvertintas kaip akivaizdus novatoriskos
teatrinés pedagogikos laiméjimas, taip pat — beprecedentis jvykis XX a. I pusés lietuviy
scenos istorijoje! — tapo repertuariniu Valstybés teatro spektakliu.

Taciau §i sékmé buvo triumfinis Vaidybos mokyklos istorijos finalas. 1933 m. pasie-
kusi savo raidos kulminacija — ap&iuopusi, atrodé¢, puikia pedagoginés programos reorga-
nizavimo ir jos sistematizavimo perspektyva, dél finansiniy resursy stokos Vaidybos mo-
kykla nustojo egzistuoti. Taciau lietuviska teatro mokyklos istorija, Zinoma, nenutriko.

84 I+ 2013 ¢ ARS et PRAXIS



Valstybinés konservatorijos Aktoriaus meistriskumo katedros priesistoreé: Sarané TRINKUNAITE
lietuvigkos teatro mokyklos raida XX a. I puséje

Tasos pastangos ir alternatyvy paieskos: 1933-1952

Po Vaidybos mokyklos uzdarymo aktoriy rengimo darbai kuriam laikui susitelké
Valstybés teatro aktoriy kuruojamose privaciose studijose; tarp jy issiskyré — reguliariau-
siai ir sckmingiausiai veiké — Vlado Fedoto-Sipavitiaus vadovaujamos Sauliy sajungos
Eksperimentinio dramos teatro studija (1931-1934) bei Pirmoji Kauno dramos studija
(1936-1939; V. Fedotui-Sipaviciui persikélus j Klaipéda, praktiskai jai vadovavo P. Ku-
bertavicius).

Zymiausia Vlado Fedoto-Sipavitiaus mokiné buvo aktoré Monika Mironaiteé:
1934 m. ji baigé Eksperimentinio dramos teatro studija ir debiutavo baigiamajame §ios
studijos spektaklyje — Satrijos Raganos ,Irkos tragedijoje — suvaidinusi Irks.

Pirmoji Kauno dramos studija teatrui davé daugiau aktoriy: 1939 m. ja baigé Kazys
Tumkevicius, Veronika Fakejevaité, Irena Ogkinaité; joje porg mety mokési (ir po to
jsidarbino teatre) Grazina Blynaité-Kernagiené, dramaturgas Antanas Skéma ir kt.

Netrukus lietuvikos teatro mokyklos istorija atgavo savo soliduma: 1937 m. starta-
vo neabejotinai Jdomiausias ir ambicingiausias paskutiniojo tarpukario penkmecio teatro
edukacijos projektas — Sruogos iniciatyva Vytauto DidZiojo universitete pradéjo veikti
Studenty teatro studija, suburusi itin rimtg eksperty komanda (pagrindinis aktorinio
meistriskumo déstytojas buvo Olekos-Zilinsko mokinys A. Jakdevicius, kg tik grizes j
Kaung po rezisaros studijy Maskvoje bei JAV; jam talkino Balys Lukosius bei Henrikas
Kacinskas) ir — i§ pradziy, tiesa, nedrasiai, bet palaipsniui vis energingiau — puoseléjusi
svajong iSaugti j nauja bei karybiska idéjos vienminciy teatra.

Visgi §i studija, regis, nepakilo vir§ humanistikos studenty ,burelio / fakultatyvo
lygio, nors uzsiémimai vyko gana intensyviai (kiekvieng vakarg ir savaitgaliais), t. y. ji
nedavé apliuopiamy teatriniy rezultaty: neiSugdé aktoriy (nors keletas jos dalyviy pro-
tesinj savo kelig susiejo su teatru — visy pirma teatrologas Jurgis Blekaitis ir dramaturgas
Viktoras Milianas).

Iskalbinga: 1940 m. Vytauto DidZiojo universiteto Humanitariniy moksly fakulte-
tui persikélus j Vilniy, §i studija, atrodo, visai neskausmingai isiro.

Pabréztina - Sios paskutiniyjy Nepriklausomos Lietuvos mety teatrinés mokyklos
iniciatyvos karési, aktyviai plétodamos, ar bent jau mégindamos plétoti, moderniosios
4-ojo desimt. pr. pedagogikos atradimus, t. y. jos karési ,po K. Stanislavskio véliava“. Tie-
sa, Fedoto-Sipaviciaus studijose deklaruojamas sekimas K. Stanislavskio metodika — jy
planai pradéti nuo stropiy ,,Aktoriaus saviruosos* studijy (Literatiros ir meno archyvas,
f. 355) — tikriausiai buvo labiau neatsparumo teatro mados véjams nei giliai pajustos ir
jsisgmonintos teatrinés butinybés Zenklas (juo labiau kad kaip darbing medziaga savo
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pratybose Fedotas-Sipavicius daugiausia naudojo XIX a. pab.—XX a. pr. lietuviy klasika,
kuriai né nereikéjo nuodugniau pazinti psichologing vaidyba). Taciau Sruogos ir Jakse-
viciaus (kuris, beje, 1940 m. j lietuviy kalbg isverté ,,Aktoriaus saviruosa®) prisipazinimai
apie ,esmingiausiy K. Stanislavskio sistemos pagrindy [kaip butino aktoriaus ugdymo
pamato] pasisavinimg“ (-m-. Akademinio teatro premjeros proga 1939: 12) turéjo realy
motyva. JakSevicius — negin¢ytina — puikiai Zinojo K. Stanislavskj: Studenty teatro stu-
dijoje, pasak Jurgio Blekaicio, jis nuosekliai / sistemingai dirbo ,,pagal naujausia metoda —
moke, kaip sustyguoti savo vidy, kad jame uzZaugty, subresty nataralas sceniniai vaizdai,
psichologiskai pagristi ir emociskai sodras® (Blekaitis 1999: 201).

Sio metodo autoritetas — nepaisant ne itin laimingo Studenty teatro studijos finalo
(ir, ko gero, pirmiausia dél Jakseviciaus kolegos Romualdo Jukneviciaus spektakliy, kurie
vienas garsiau uz kitg liudijo ,stanislavskisky“ darbo su aktoriais principy efektyvuma) —
jau buvo negincytinas. 1938 m. déstydamas ,,Stanislavskj palikuonims® B. Sruoga galéjo
nesivarzydamas susukti — ,tegul bus pagarbintas jo vardas! — ir kalbéti apie jo sistemos
universalumg bei karybiskos aktorystés ugdymo potencija: §i ,sistema, gimusi rusy Ze-
méje, iSaugusi i§ rusy gyvenimo patyrimo, specifiniy rusisky elementy faktiskai neturi. Ji
yra lygiai naudinga visoms tautoms ir visiems geografiniams plotams. Netinka ji tiktai
meno amatininkams, verteivoms, apsigimusiems ,chalturi¢ikams® ir tinginiams“ (Sruo-
ga 1938: 544, 547).

Zinoma, netrukus uzklupusios karo bei pokario sumaitys institucinio §iy metodo-
loginiy aktoriaus ugdymo atramy jprasminimo / jteisinimo, t. y. jy orientuojamos teatro
mokyklos steigimo, darbus priverté atidéti ateiciai. Zmonés, savaime suprantama, vis
tiek noréjo mokytis teatro, o teatrai — kad ir nuskurdg, pavarge, iSseke — toliau rapinosi
savo kadry ugdyba: i§ paskutiniyjy organizavo studijas (Kauno dramos teatro studi-
ja: 1942-1950; Vilniaus dramos teatro studija: 1942-1943, 1945-1953; Siauliy dramos
teatro studija: 1941-1942, 1946-1948). Taciau jy misija buvo kaip nors uztikrinti bent
jau pakenciamas iorinés teatro egzistencijos salygas (iSspresti kiekybines aktoriy trupés
problemas), o ne ryztis rimtam tikro / gero aktorystés profesionalo lavinimui.

Aiskuy, §i taisyklé turéjo i$imtj: nuo 1940 m. prie PanevéZzio dramos teatro veiké
rezisieriaus Juozo Miltinio vadovaujama studija, kuri palaipsniui jgijo unikalios teatro
mokyklos reputacija ir jsitvirtino kaip stipri pagrindinés lietuviskos teatro edukacijos
Histaigos“ alternatyva.

Pokariu jstrige profesionalaus aktoriaus rengimo reikalai pastebimai ir rezultatyviai
1 priekj pajudéjo tik 1952 m. — kai Lietuvos valstybinéje konservatorijoje pradéjo veikti
Aktoriaus meistriskumo katedra.
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Pre-history of the Department of Actor Mastership at the Lithuanian
State Conservatory: the development of the Lithuanian Theatre School
in the first half of the 20th century
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SUMMARY. The history of Lithuanian theatre school (actors’ training)

started relatively late — in 1916 (under Juozas Vaickus’ private ini-
tiative in St Petersburg), and developed with little exceptions under
the influence of the conservative/pre-directorial theatre school’s
principles until 1929 (Konstantinas Glinskis’, Borisas Dauguvietis’,
Antanas Sutkus’ educational practice at the State Theatre’s Drama
School). It allowed for the formation of a quite solid start-position
for the beginning of Lithuanian theatre, but soon exhausted itself,
i.e., it started provoking certain doubts concerning its insufficien-
cy for developing new forms of artistic expression. Responding to
this necessity, educational strategies in Lithuanian theatre began to
change their course; from 1929 the ideas of Konstantin Stanislavski
and his followers (Andrius Oleka-Zilinskas'and Michail Chekhov’s
educational practice at the State Theatre’s Drama School) were in-
troduced, and became legitimatised as the basis of the Lithuanian
theatre pedagogical system aleady in the late 1930s, and were insti-
tutionalised as the main component of the Lithuanian actors’ trai-
ning program in 1952, when the Department of Actor Mastership
at the Lithuanian State Conservatory was founded.
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