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Lietuviskoji vargony mokykla 18941949 metais:
savitieji ir universalieji bruozai
The Lithuanian Organ School in 1894—1949: The Specific and

Universal Features

Anotacija

Straipsnio tikslas — pagristi XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés lietuviskosios vargony mokyklos, kaip savarankisko struktirinio viene-
to, gyvavima. Remiantis muzikologo A. J. Ambrazo suformuluotu karybinés mokyklos bei mokyklos squokos apibrézimu, kurj suponuoja
svarbiausi komponentai: 1) programa, 2) vadovas, 3) Ziniy perteikimas, 4) lokalizacija, 5) iStakos, 6) tradicijos, bei susistemintomis
savokomis, susijusiomis su atskirais muzikos tautiskumo kategorijos aspektais, sickiama nusakyti lietuviskosios vargony mokyklos sampratq,
jos meninj pobudj, struktiira, jvardyti esminius poZymius, apibrézti discipliny lauka, apibadinti pavaldzias muzikavimo formas ir sritis,
ivertinti kiirybinj vargonininky palikima. Taip pat yra svarbu nustatyti tarpdiscipliniskumo nulemtas vargony mokyklos sampratos ribas. Si
samprata aprépia ne tik baznytines, pedagogines ir metodines, koncertines bei interpretacines vargonavimo tradicijas, bet ir vargondirbyste.
Straipsnio uzdavinys — nubrézti liesuviskosios vargony mokyklos chronologines ribas, raidos etapus, jvertinti jos tradicijy testinuma. Be to,
jvardyti savituosius ir universaliuosius bruozus ir jy saveika lietuviskosios vargony mokyklos raidoje.

Reiks$miniai ZodZiai: lietuviskoji vargony mokykla, mokyklos samprata, kiirybiné mokykla, meniné mokykla, vargondirbysté, programa,
vadovas, Ziniy perémimas, lokalizacija, i$takos, tradicijos, tradicijy testinumas, tautiSkumas, universalumas, savitumas.

Abstract

The aim of the article is to ground the existence of the Lithuanian organ school in the period from the end of the 19th century to the first
part of the 20th century as a complete, independent structural unit. On the basis of the definition of an artistic school and a wide definition
of the concept of school provided by Algirdas Ambrazas (the main components of which are: 1) a programme; 2) a leader; 3) transfer of
knowledge; 4) localisation; 5) roots; 6) traditions), as well as systemised concepts related to separate aspects of the “nationality” of music,
this section aims at defining the concept of the Lithuanian organ school; estimating its artistic character and structure; describing its key
features, defining the fields of disciplines, related forms and spheres of playing and at estimating the creative heritage of organists. It is
important to estimate the depth of the organ school conception determined by trans-disciplinarity which comprises not only church,
pedagogical, methodological, concert and interpretational tradition but also organ-making tradition. The goals of the article are to
establish chronological boundaries, the developmental stages of the Lithuanian organ school, and to evaluate the continuity of traditions
that existed in it. In addition, it also aims at determining the national and universal origins and their interaction in the development of
Lithuanian organ school.

Keywords: Lithuanian organ school, the concept of school, creative school, artistic school, organ making, programme, transfer of
knowledge, localisation, roots, continuity of traditions, nationality, universality, peculiarity.

Tautiskumo savoka

Lictuvos mokslo bendruomenéje jau keletg desime-
mediy vyksta diskusija dél tautiskumo formu, raiskos ir
sklaidos jvairovés XIX—XX a. Lietuvoje. Remdamiesi $iuo-
laikiniu sociologiniu mastymu bei Zymiy pasaulio socio-
logy teorijomis, tautiskumo samprata Siandien socialiniu
ir kulttiriniu aczvilgiu tiria Lietuvos mokslininkai. Romu-
aldo Grigo straipsniuose socialiniu aspektu gvildenama
tautos ir tautiSkumo vieta valstybés gyvenime, pasitelkus
modernias teorijas ¢ia iSskleidZiama tautos ir tautiskumo
samprata, tuos reiskinius maitinantys $altiniai, jy sasajos
su $iuolaikinés valstybés struktiromis, pilietiskumu'.
Jolantos Kuznecovienés straipsnyje nagrinéjamos lietuviy
tautinés tapatybés problemos, bruozai ir specifiskumas

114

padeda suvokti tautinio identiteto (isskirtinumo) reik$me
Salies kulttiriniame gyvenime. ISskyrusi du tautos modelius
(remiantis A. Smithu) — pilietinj (arba teritorinj) ir etninj?,
autoré atskleidZia tautiSkumo sampratos daugiaplanis-
kuma. Astos Ranonytés tautinio ir europinio tapatumo
turinio struktiiros ir raiSkos specifikos, jos priklausomybés
nuo politinio, kultdrinio, istorinio ir socialinio konteksto?
analizé patvirtina mintj, kad tautiskumo sampratoje gali
dalyvauti ir universalioji patirtis. XIX a. paskutiniame
deSimtmetyje uzsimezgusi lietuviy vargonininky mokykla
rémeési ne tiek lietuviSkomis (jos dar tik formavosi), kiek
europinémis krik$¢ioniskosios Baznycios tradicijomis.
Europietisky, tradicijy integracija | Lietuvos vargony meng
léemé ir nelietuviska instrumento kilmé. Ta¢iau dauguma
vargonininky minimu laikotarpiu buvo tautinio s3judzio
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iniciatoriai bei tautinés savimonés ugdytojai — tai lemia
ry$ky lietuviskosios vargony mokyklos tautiskumg. Tau-
tiskumo savoka vargonininky karyboje bei tautiskumo
sklaida vargonininky atstovaujamoje baznytinéje muzi-
koje XIX a. pabaigoje—XX a. pirmaisiais deSimtmeciais
buvo nuolat varZoma griezty kanony ir koreguojama
besikeiciancios caro ir lenky valdZios. Lietuvisko teksto ar
folkloriniy elementy panaudojimas tuo metu buvo sunkiai
pasiekiamas tikslas ir tautiskuma suponuojantis reiskinys:
,Kalba buvo tapusi esminiu tautinio tapatumo, kultiros
karybos zenklu, o jos paniekinimas ir atémimas — vienu
pagrindiniy nutautinimo, t. y. tautos kaip kultarinio,
socialinio, politinio vieneto panaikinimo, bady.“* Isi-
trauke | tautinj lietuviy judéjima, vargonininkai buvo
netoleruojami baznycioje, lenkinimo politikos paveikty
dvasininky daznai atleidziami i§ tarnybos. Taip atsitiko ir
M. K. Ciurlionio tévui, beveik 30 mety vargonininkavu-
siam Druskininky bazny¢ioje’. TautiSkumo samprata bei
su ja susijusias problemas Lietuvos kultariniame gyveni-
me gvildena muzikinés ir tautinés kultaros tytinétojai.
Nagrinédamas M. K. Ciurlionio kiirybg tautinio stiliaus
pozitriu, Jonas Bruveris placioje studijoje ,M. K. Ciurlio-
nis: tautiskumo problema“ atskleidzia etninés kultairos bei
religinés pasaulézvalgos grindziamaja reikme menininko
karybai. Pasitelkusi faktografinius duomenis (tauting
aprangga, liaudies Sokius bei paprodius, rankdarbius, Lie-
tuvos istorijos romantizavimo ir didvyriy kulto diegimo
apraiskas $alyje), Lijana Satavidiiite straipsnyje ,, Tautinés
keistenybés tarpukario Lietuvoje*” nurodo tautinio jude-
jimo atsiradimo prieZastis ir jo sklaidos badus. Tirdama
tarpukario Lietuvos teatro tautiskumo problemas, Sariiné
Trinkanaité jZvelgé, kad 4-ojo deSimtmedio pradzios
lietuviy kultara tautiSkumo savoka jau buvo pasiryzusi
permastyti visi$kai naujai — ,giliau, pla¢iau, universaliau ir
suformuluoti gerokai modernesn¢ tautiskumo koncepcija,
pralauziancia ankstus tautinés ideologijos rémus visuotinu-
mo, bendrazmogiskumo bei universalumo démenimis“®.
Tautiskumo problematika Lietuvos vargony meno raiskoje
ir sklaidoje reikalauja gilios analizés, plataus apmastymo.
Sia mintj palaiko ir sociology padaryta i$vada, kad ,tauta
ir tautiSkuma jmanoma suprasti tik iSsiaiskinus konkrety
socialinj konteksta, kuriame sie dariniai i$siskleidzia“.
Remiantis XIX pabaigos—XX a. pirmosios pusés Lietuvos
muzikinio gyvenimo sociokultiriniu kontekstu, galima
daryti i$vada, kad Lietuvos vargony menas plétojosi
tautiskyjy ir universaliyjy tradicijy saveikoje, todél buvo
igaves savitg pobudj.

Chronologinés ribos
Chronologines lietuviskosios vargony mokyklos ribas

nubrézé natarali kultariniy jvykiy dinamika, kurioje issi-
skyré XIX a. paskutiniy deSimtmeciu—XX a. pirmosios

pusés tarpsnis iki Antrojo pasaulinio karo — kaip tautinio
Lietuvos muzikinio ir kult@rinio gyvenimo formavimasis
ir vyksmas, kuriame inicijuojama pobudj turéjo vargoni-
ninky tautinis sajuadis.

Anot Vytauto Landsbergio, pirmasis tautinio lie-
tuviy meno formavimosi periodas (tautinés mokyklos
uzuomazgos) apima 1885-1910 m., per kuriuos tautinei
lietuviy muzikos kirybai buvo iskelti auksti uzdaviniai ir
tikslai. Stiliaus atzvilgiu $is laikotarpis apima gana placia
amplitude — nuo santiaraus C. Sasnausko, J. Naujalio
klasicistinio romantizmo iki kupino ekspresijos bei origi-
naliy konstruktyviy atradimy vélyvojo M. K. Ciurlionio
romantizmo'’. Kaip teigé Ona Narbutiené, pirmuoju
profesinés muzikos etapu turétume laikyti 1905-1928 m.
laikotarpj, nes batent po 1905 m. prasidéjo masinis
chory judéjimas (istorinj straipsnj, kuriame nurodytos
tautinés muzikos gairés, parai¢ M. K. Ciurlionis). Tuo
laikotarpiu gyvenimo ir karybos branda pasieké pirmoji
lietuviy kompozitoriy karta — J. Naujalis, C. Sasnauskas,
M. Petrauskas, populiariasias dainas sukaré S. Simkus ir
Juozas Tallat-Kelpsa (1889-1949)"".

Lietuvos vargonavimo raidoje pirmasis lietuviy var-
gony meno (lietuviskosios vargony mokyklos) brendimo
periodas apima 1894-1920 m. — nuo J. Naujalio grjzimo
po studijy | Lietuva ir jo pradétos baznytinés muzikos
reformos, gerokai pakélusios profesinj vargony muzikos
lygi — iki iSugdyty pirmujy profesionaliy vargonininky
pedagogy ir atlikéjy bei vargony koncertinés muzikos
apraisku. Vargonininky draugiju organizuotas profesinis
vargonininky mokymas padéjo pagrinda pirmajai tautinei
profesinei vargonininky mokyklai.

Antrasis — brandusis — lietuviy tautinés muzikos forma-
vimosi ir klestéjimo laikotarpis beveik sutampa su aukséiau
minéty muzikology pateikra periodizacija (pasak O. Nar-
butienés'?, tai 1928-1940 m., anot V. Landsbergio®® —
1919-1940 m.). Besiformuojancio vargonavimo meno
srityje brandusis laikotarpis apima 1920-1940 metus.
Palankios tautiniam menui bresti salygos nepriklausomoje
Lietuvoje iSaugino nauja muzikos karéjy ir adikéjy karta,
kuri savo profesiniu lygiu integravosi j Europos muzikos
pasaulj. Tada susiformavo lietuviskoji vargony mokykla:
aktyviai koncertavo vargonininkai, baige Kauno konserva-
torijos vargony skyriy. Tre¢iajame desimtmetyje | Europos
auktasias mokyklas (Italija, Prancazija, Cekija) i$vyko
studijuoti pirmoji J. Naujalio iSugdyta vargonininky karta.
Lietuviy vargonininkai sparciai sémési Prancizijos, Italijos
ir kity Europos $aliy ilgametés kultariniy tradicijy patirties
ir per gana trumpa laiko tarpa subrandino nauja pedagogy
kareéjy karta, iSvedusia lietuviy profesing vargony muzika
i$ lyrisko, daznai mégéjisko bei provincialaus bavio |
universaly, prilygstantj tuometiniam Europos muzikos
pasauliui. Intensyvig lietuviskosios vargony mokyklos
raida nutrauké Antrasis pasaulinis karas.

115



Lietuvos muzikologija, t. 10, 2009

Egle SEDUIKYTE-KORIENE

Tautinés mokyklos samprata

Padarius prielaida, kad XIX a. pabaigoje—XX a. pirmo-
joje puséje jau gyvavo letuviskoji vargony mokykla, buvo
ieSkoma pagrindiniy kriterijy, batiny siekiant pagrjsti
kirybinés mokyklos egzistavima, taip pat plataus mokyklos
squokos apibudinimo. Tautiskumo savoka muzikologijoje
yra vertinama nevienodai, o zautinés mokyklos sampratos
diapazonas gali iSaugti nuo kirybos klasés kurioje nors
muzikos mokymo jstaigoje iki visos tautos muzikinés
kultiros'.

I8kélus klausima, ar XIX a. pabaigoje-XX a. pirmo-
joje puséje gyvavusia profesing vargonininky mokyklg
galime laikyti savarankiska, strukeariskai susiformavusia
bei savitais bruozais issiskiriancia i$ kity instrumentiniy
mokykly, — butina nusakyti vargony mokyklos sampratg,
jos pobudj, nurodyti esminius poZymius, nustatyti jos
vieta kity giminingy savoky hierarchijoje, apibréiti jos
aprépiamy discipliny lauka, jvertinti vargonininky karyba
bei savituosius ir universaliuosius jos bruozus.

Mokyklos sampratos esmg atskleidzia Algirdo Jono
Ambrazo susistemintos savokos, susijusios su atskirais mu-
zikos tautiskumo kategorijos aspektais ir jo suformuluotas
kiirybinés mokyklos apibrézimas, skirtas visy pirma Lietu-
vos kompozitoriy mokyklai, ta¢iau juo remiantis galima
pagristi kiekvienos karybinés, meninés ar instrumentinés
mokyklos gyvavima. Sqvoka ,,mokykla“ i§ esmés yra neat-
siejama nuo mokymo bei aukléjimo proceso — ar tai buty
mokslo, meno, amato srityje sukauptos patirties, Ziniu,
igﬁdiiq perimamumas, ar tam tikros gyvenimo nuostatos,
principy, elgesio normy perteikimas. Todél kiekviena
mokykla, kad ir kaip ji pasireiksty, suponuoja kai kuriuos
bendrus komponentus. Svarbiausi jy bty Sie:

1. Kurios nors srities ziniy, jgudZiu, poZitriy, taip
pat ju jgyvendinimo principy bei metody visuma — taigi
tam tikra programa (ko yra mokoma, kas diegiama mo-
kykloje).

2. Mokytojas (vienas ar kolektyvas), mokyklos progra-
mg, perteikiantis savo aplinkai (kas moko).

3. Mokiniai, perimantys mokyklos programos turinj
ir mokytojo patirtj (kam perteikiamos zinios).

4. Vieta, kurioje vyksta mokymo procesas (kur mo-
koma).

5. Mokymo laikas, trukmeé (kada ir kiek laiko mo-
koma).

6. Mokymo turinio perimamumas, t. y. tradicijos,
uztikrinanc¢ios mokyklos pastovumg ir tvarumg (kaip
vyksta mokymas, jdiegiami jo rezultatai, kaip jsitvirtina
pati mokykla)'.

Anot A. J. Ambrazo, $iy pozymiy visuma savitai pa-
sireiskia karybinése mokyklose. Vargonininky mokyklos
pirmtakai kompozitoriai — Juozas Kalvaitis (1842—-1900),
Mykolas Racevi¢ius-Racas (1829-1895), Juozas Dryja-
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Visockis (1848-1916), zymieji jos pedagogai — Juozas
Naujalis (1869-1934), Ceslovas Sasnauskas (1867-1916),
Zigmas Aleksandravic¢ius (1911-1965), Jonas Zukas
(1907-2004), Konradas Kaveckas (1905-1996) ir dauge-
lis ju mokiniy buvo kiaréjai — jie ne tik vargonavo bazny-
Ciose ir koncerty salése, bet ir rasé muzika vargonams bei
chorams. Labai daug démesio tada skirta improvizacijai:
improvizacijos kursas (treji metai) mokymo programose
uzémé labai svarbig vieta. Visi vargonininkai baznyciose
improvizavo. Improvizacinis vargonininky potencialas
XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés lietuviskajai
vargony mokyklai teiké karybinj prada, todél ja galime
laikyti originalia kirybine mokykla.

Programa

XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés vargonininky
profesinis mokymas tur¢jo aiskia savita struktara ir nuo-
seklia programa. ,,Programa — reik$mingiausias, lemiantis
karybinés mokyklos pozymis, uztikrinantis jos viding
vienybe'®“. Vargony mokyklos programa buvo ypa¢ apgal-
vota, plataus profilio, profesiskai kryptinga, apimanti platy
discipliny spektra bei visy epochy ir stiliy kompozitoriy
kiiryba nuo ankstyvojo baroko iki XX a. pirmosios pusés
vargony opusu, taip pat ir lietuviskos vargonu muzikos.
XIX a. pabaigoje Lietuvos dvary mokyklose, rengusiose
vargonininkus ir muzikantus orkestrui, daugiau démesio
buvo skiriama teoriniy discipliny, praktiniam taikymui.
Studijuojantys baznyting muzika buvo mokomi impro-
vizacijos, skaityti i$ lapo, harmonizuoti melodijas. Ma-
nualing technika lavinta fortepijonu'’. Rietavo Bogdano
Oginskio (1874-1903) dvaro mokykloje, vadovaujamoje
vargonininko J. Kalvaicio, ir Plungés Mykolo Oginskio
(1873) mokykloje, be vargonavimo, mokiniai dar mokési
groti styginiais ar puciamaisiais instrumentais. Marijos
Tyzenhauzaités-PSezdzieckienés (1827-1890) iniciatyva
veikusi dvaro mokykla Rokiskyje (1883), vadovaujama
¢eky vargonininko Rudolfo Lichmanno (1855-1904),
buvo stipriausia vargonininky profesinio rengimo at-
zvilgiu. R. Lichmanno vadovaujamoje dvaro mokykloje
galéjo buti déstoma pagal Prahos vargonininky mokyklos
(1835-1889) programas. XX a. pirmaisiais desimtmediais
vargonininky profesiniam Svietimui tapus sistemingu
mokymu, Sv. Grigaliaus draugijos organizuojamuose
kursuose, remiantis Vokietijos bei Lenkijos baznytiniy,
muzikos mokykly studijy programomis, buvo déstoma
baznytinés muzikos istorija, harmonija, grigaliskasis gie-
dojimas, solfedZiavimas, choro dirigavimas, vargonavimas
bei vargondirbystés pradziamokslis. Vargonuojama buvo
i Europos kataliky baznyciose populiarios literatiros ir
naty leidiniy'®. Tie kursai, i§juding ilgai trukusj bazny-
tinio muzikavimo sastingj, buvo stiprus impulsas gabiy
vargonininky profesiniams jgtdZziams ugdyti. Liturgijos
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metu atlickamas vis jvairesnis vargony muzikos reper-
tuaras laikytinas pirmomis koncertinio vargonavimo
uzuomazgomis. Lietuviy vargonininky kursams iSaugus
i vargonininky mokykla, prasiplécé mokymo programa,
vargonininkai privaléjo nuolat ugdyti improvizacinius
gebéjimus, gerai iSmanyti kontrapunkea. Visi studijuojan-
tys vargonininkai turéjo laisvai improvizuoti ir duotomis
(I kurse), ir laisvomis (III kurse) temomis. Antraisiais
studijy metais buvo mokomasi kontrapunkto, improvi-
zuojami preliudai, fugos, trio, mokomasi improvizacijas
uzradyti natomis'. Turint omenyje, kad XX a. pradzioje
buvo sunku rasti natas skaitantj vargonininka, mokymas
vargonininky mokykloje inspiravo profesinj $uolj: tuo
metu naudota muzikiné literattira ir vargonavimo praktika
mazdaug atitiko dabartinés vargony mokyklos Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje bakalauro studijy I-III
kurso lygj. Norint sustiprinti vargonininky rengima,
1926 m. buvo patvirtintas Sv. Cecilijos draugijos kvotimy
komisijos statutas. Egzaminy programa sudaré tos pacios
disciplinos, kaip ir pries deSimtmetj, taciau reikalavimai
buvo grieztesni ir mazdaug atitiko dabartinés aukstosios
mokyklos bakalauro studijy lygj. Per egzaminus griez-
¢iau buvo vertinami ne tik muzikiniai, bet ir techniniai
gebéjimai, skaitymas iS lapo, transponavimas. Reikalauta
i$samesniy Ziniy apie vargony registravima ir jy sandara™.
Vargonininky mokymo programos pamazu keitési ir
Lietuviy muziky draugijos vargonininky bei chorvedziy
kursuose. Valstybinés muzikos mokyklos vargony skyriaus
bendrujy discipliny spektras rodo, kad j profesing vargo-
nininko kompetencija zvelgta labai rimtai: mokymas buvo
orientuotas | skirtingus vargonavimo lygmenis — baznytinj
ir virtuozinj.

Nuo 1926/27 mokslo mety vargony, skyriuje buvo
kamerinio ansamblio klas¢, dauguma vargonininky lanké
kompozicija (kai kurie kaip antrg specialybe), o kompo-
zitoriai — vargonavimo pamokas. Simfoninés muzikos
klestéjimo metu vargonininkams buvo déstoma simfoniné
ir ,kariskoji“ instrumentacija. Iki pradedant déstyti Jonui
Zukui ir Zigmui Aleksandravidiui, vargony specialybés
programa nebuvo grieztai apibrézea: per baigiamuosius
egzaminus vargonininkai atlikdavo gana sudétingas
virtuozines kompozicijas, jvairiy epochy kompozitoriy
karinius, turéjo skaityti i§ lapo®'. Pradéjus dirbti Jonui
Zukui (1937) ir Zigmui Aleksandraviciui (1939), vargo-
nininky repertuaras papildytas garsiujy pranciizy ir italy
kompozitoriy postromantiky kariniais. Kasmet didéjant
vargony skyriaus reikalavimams, gauséjo ir mokomujy
dalyky. Improvizacijos studijose (nuo 1940), trukusiose
trejus metus, vargonininkai improvizuodavo keturbalsius
preliudus ir fugas. Buvo privaloma specialybés metodika,
vargondirbysté, numatyta ansambliné praktika ir akompa-
nimentas®. Dideli profesiniai reikalavimai buvo keliami
pereinamujuy ir baigiamuju egzaminy metu.

Mokyklos karéjai

,Kiekvienoje tautinéje mokykloje mokytojy vaidmenj
atlieka jzymiis kompozitoriai, sukiire gana ryskiy tautinio
stiliaus pavyzdziy. O mokiniais laikytini nebatinai tiesio-
giniai jy auklétiniai, bet visy pirma sekéjai, peréme savo
didziyjy pirmtaky bei amzininky estetines paziaras ir ka-
rybos principus, tgsiantys ir plétojantys jy tradicijas“®.

1894 m. jsteigta Kauno katedros grigaliskojo giedo-
jimo mokykla, Sv. Grigaliaus (1908), véliau Sv. Ceci-
lijos (1924) draugiju organizuoti vargonininky kursai,
Vargonininky mokykla (1913), Kauno konservatorijos
vargony klasé (1922) — visos Sios profesinio lietuviy var-
gonininky rengimo pakopos iskelé Juoza Naujalj. Iki jo
vargonininkus rengé dvaro mokykly mokytojai, didziujy
Lietuvos bazny¢iy vargonininkai, bet juy mokymas nebuvo
sisteminis, neturéjo programos, tradiciju testinumo. XX a.
pirmaisiais deSimtmeciais vargony mokykla karé ir kiti
muzikai: Jonas Bendorius (1889-1954), Teodoras Brazys
(1870-1930), Aleksandras Kac¢anauskas (1882-1957),
Nikodemas Martinonis (1887—1957), bet meniniu,
profesiniu ir dvasiniu poziiriu ryskiausia asmenybé buvo
J. Naujalis. Lietuvos vargonininky, profesinio rengimo
procese netrukus prasidéjo Naujalio era. Ir apskritai Juozas
Naujalis daré labai didele jtaka visai baznytinei muzikai,
jos kokybei, bendram muzikavimo lygiui, padéjo pama-
tus Lietuvos profesinei muzikos raidai. Baiges Var$uvos
muzikos instituty ir pus¢ mety tobulingsis Regensburgo
baznytinés muzikos mokykloje, 1894 m. grizes | Lietuva
jis émeési baznytinés muzikos reformos, kuri jau buvo
pradéta anksciau, taciau jgaudavo iskreipty raiskos formu.
Baznytinio muzikavimo lygio kilimg skatino J. Naujalio
pamazu diegiamos naujovés: Kauno katedroje jis jvedé
grigaliskajj giedojima, labai rupinosi vargonininky Svie-
timu ir uzmezgé ry$ius su ryty Prasijos spaustuveémis,
uzsakydavo ir platindavo natas. 1905 m. jo iniciatyva
Kaune buvo jsteigtas knygynas, kuriame buvo galima jsi-
gyti uzsienio ir lietuviy kompozitoriy leidiniy ir jo paties
iSleisty kompozicijy.

Profesinj Lietuvos vargonininky mokyma ir baznytinés
muzikos reforma organizavo J. Naujalio jkurta Sv. Gri-
galiaus vargonininky draugija: buvo steigiami baznycios
vargonininky kursai, mokyklos, susirapinta profesiniu juy
tobuléjimu, bazny¢iy chory stiprinimu. Sie chorai tapo
pagrindine pasaulietinés lietuviy chorinés muzikos bei
tautiniy, klojimo vakary atspara. Reik$minga vaidmenj
atliko Juozo Naujalio rengiami vargonininky kursai
(nuo 1908), kuriuose pradinj muzikinj i$silavinima jgijo
daugelis lietuviy muziky: Stasys Simkus, Julius Starka,
Antanas Vanagaitis ir kt. Svarus veiksnys, prisidéjes prie
vargonininky mokymosi kokybés ir tgstinumo, buvo
jaunujy vargonininky mecenavimas. J. Naujalis, ra-
pindamasis profesiniu vargonininky tobul¢jimu, daug
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démesio skyré ir materialinei juy padéciai, pagelbédavo
savo mokiniams — juos apgyvendindavo, surasdavo darbg
mokykloje ar baznycioje, padédavo jsigyti mokslui reika-
lingy naty ir knygu*. J. Naujalis iSugdé vargonininky
karta, kuri iSpuoseléjo baznytinio muzikavimo meng bei
vargonininko specialybei suteiké nauja profesinés kokybeés
samprata. Kaip teigia A. . Ambrazas: ,Mokyklos lyderio
reik§mé tokia didelé, kad pati mokykla pavadinama jo
vardu“®. Europos vargony mokykly tradicijos ryskiausiai
atsispindéjo Zigmo Aleksandraviciaus, Jono Zuko ir Kon-
rado Kavecko kirybinéje, pedagoginéje ir koncertinéje
veikloje, dariusioje poveikj to meto vargonavimo raidai,
sulaukusioje atgarsio ir $iy dieny Lietuvos vargonavimo
mene. Kaimyninése Baltijos alyse Latvijos vargony menui
pamatus déjo Janis Cimze (1814-1881) ir Janis Betinis.
Estijos nacionaling vargony mokykla pagrindé Rudolfas
Grivingas (1853-1922).

Ziniy perteikimas

Mokiniui atitolus nuo savo buvusio mokytojo nuo-
staty ir priartéjus prie kitos pedagoginés mokyklos vadovo
estetiniy pazitiry bei perémus i$ jo metodinius principus,
susiformuoja vietinés mokyklos®. XX a. ketvirtajj desimt-
metj gabiausi J. Naujalio mokiniai pasiskirsté | keleta
vargony mokykly pakraipy: Jonas Zukas — prancizu,
Konradas Kaveckas — vokie¢iy ir pranciizy, Zigmas Alek-
sandravicius — italu, Nikodemas Martinonis — vokiskomis
tradicijomis gristos Maskvos vargony mokyklos atstovas.
Vietiniy mokykly bruozai buvo buadingi lietuviskajai
vargony mokyklai, kuriai vadovavo keletas skirtingy,
kryp¢iy pedagogu, priklausiusiy tam pac¢iam muzikiniam
zidiniui.

Ryskiausias vietinés mokyklos atstovas buvo Zigmas
Aleksandravicius, studijaves Paryziuje ir Prahoje, tadiau
po trejus metus trukusiy studijy Italijoje tapes $ios Salies
vargony meno tradiciju puoselétoju bei skleidéju Lietuvo-
je. 1939 m. jam pradéjus déstyti Kauno konservatorijoje,
tautiné vargony mokykla jgavo nauja pakraipa. Pedago-
ging veiklg Z. Aleksandravicius grindé savo déstytojo
prof. Raffaele’s Manari, grigaliskojo giedojimo meistry
D. Paolo, M. A. Ferretti teoriniais veikalais, supazindino
studijavusius to meto vargonininkus su aktualia italy var-
gony literatira ir teiké padia naujausia informacija. Svarbia
mokomaja reik$me turéjo vienas stambiausiu, aprépianciy
daugiausiai metodinés medziagos to meto lietuviskosios
vargony literatros veikaly — Z. Aleksandraviciaus ,,Or-
ganografija“, keturiy daliy studija apie italu, vokieciu,
prancizy ir apskritai XX a. vargony mena?’. Ypac detaliai
ir aikiai ¢ia iSdéstyti ne tik pagrindiniai vargony balsuotés
principai, bet jsigilinta ir { bendra instrumento mechaning
konstrukcija bei veikimo principus. Z. Aleksandraviciaus
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sudarytame ,,Vargony orkestracijos“*® vadovélyje sutelkta
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ir paties autoriaus praktiné patirtis, individualis jo pa-
mastymai, komentarai, pavyzdziai. Z. Aleksandravidiaus
L2Improvizavimo vadovélis vargonininkams® (12 pamokuy)
apima vargony technikos, kompozicijos ir instrumentuo-
tés sritis®.

Kitas labai gabus J. Naujalio mokinys Jonas Zukas
buvo Marcelio Dupré (1886-1971) mokinys ir sekéjas
bei pranctziskos pakraipos vargony mokyklos kiir¢jas
Lietuvoje. Tadiau J. Zuko atvejis artimesnis asmeniniy
pedagoginiy mokykly perimamumo® reiskiniui, kai mo-
kiniai sukuria mokyklas islaikydami ir plétodami savo
mokytojo tradicijas, ir ,$ios naujai susiformavusios
mokyklos pirminés mokyklos, kaip tam tikros sistemos,
atzvilgiu atlieka subsistemy funkcija*®'. J. Naujalis taip
pat supazindindavo savo mokinius su teorine pranctuzy
vargonavimo mokykly literatara, skatino juos dométis
pranciizy vargony muzika ir jos interpretacija: J. Zukas,
perémes pirmojo savo mokytojo patirtj, praturtings ja
Paryziaus konservatorijos pedagogine ir metodine patir-
timi, realizavo J. Naujalio lakes¢ius. Vadovaudamasis savo
mokytojo M. Dupré pedagoginiais principais, J. Zukas
grindé mokyma improvizacija ir laisva minties traktuote.
M. Dupré mokykla atspindi XX a. pirmojoje pusé¢je Eu-
ropoje sigaléjusius vargony interpretacinius principus®.
Siai mokyklai buvo artimi ir Konrado Kavecko metodiniai
principai, gristi neoromantiko Alexandre’o Guilmanto
(1837-1911) metodika, kurioje daug démesio skiriama
frazuotés ir ritmo svarbai, ypa¢ atliekant baroko epochos
muzika. K. Kaveckas formavo tais laikais nauja pozitrj i
vargony muzikos interpretavimg — autentisk atlikima,
neiskraipant stilistikos pasidavus tuo metu populiarioms
romantisko vargonavimo manieroms™.

Lokalizacija

Lietuviskosios vargony mokyklos zidinys per visa
jos egzistavimo laika buvo Kaune: pradedant Kauno
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katedros vargonininky mokykla (1894), iSaugusia | Var-
gonininky mokykla (1913), 1920 m. gavusia Valstybinés
muzikos mokyklos statusa, ir baigiant 1933-1949 m.
veikusia Kauno konservatorija. Kauno konservatorijos
vargony, skyriaus mokslo programa vadovautasi rengiant
vargonininkus Klaipédos muzikos mokykloje, kurioje
1924-1927 m. veiké vargony klasé. Mazojoje Lietuvoje
stipresnés buvo vokiskos vargonavimo tradicijos — vokisko
repertuaro ir instrumentinés kamerinés muzikos, ypac
gana intensyvioje koncertinéje vargonininky veikloje
protestantiskose $io krasto baznyciose. J. Naujalio diegta
metodika plétojo ir Siauliy muzikos mokyklos vargony
skyriaus pedagogai.

Vilniaus kraste profesinj vargonininky mokyma
inicijavo garsus Lenkijos vargony pedagogas Viadistawas
Kalinowskis (1880-1951), XX a. pirmuosius keturis
desimtmecius ia veiké Juozapo Montvilos (Jézef Mont-
wilt) vargonininky profesinio rengimo mokykla (1928)
ir Mieczystawo Karlowicziaus konservatorija (1935). Jos
gyvavo iki Antrojo pasaulinio karo ir turéjo daug bendry
sasajy su lietuviskaja vargony mokykla. Vilniaus vargoni-
ninky mokyklose taip pat vyravo vokiskos vargonavimo
tradicijos, kuriomis buvo pagrjsta Lenkijos vargonininky
mokymo sistema. Visa vargonininky profesinio rengimo
sklaida vyko baznyciose, turéjusiose bendras kriks¢ioniskas
nuostatas, koregavusias ¢ia skambéjusia muzika ir joms
privaléjusj paklusti vargonavima. Vilniaus kraste vargo-
nininkauti mokeési tik keletas lietuviu, véliau dalyvavusiy
formuojant lietuviskaja vargony mokykla. Tradicijy sasajas
patvirtina bendra Regensburgo vargony mokykla, kuria
baigé ir lenkiskosios, ir lietuviskosios vargony mokyklos
steigéjai. Kauno konservatorijoje panaikinus vargony klase
(1943), i Vilniy perkeltas vargonininky mokymas truko
neilgai ir epizodiskai. Lietuviskoji vargony mokykla buvo
iSsidés¢iusi didZiuosiuose suskaldytos Lietuvos miestuose
su centru laikinojoje sostinéje Kaune.

Istakos

JTautinio stiliaus susiformavimas Zenklina ir tau-
tinés mokyklos gimimo laika, jvairuojantj skirtingose
tautose.“** Sunkus ir atsakingas uzdavinys yra nustatyti
bet kurios tautinés mokyklos gimimo laikg. DidZiosiose
Vakary Europos $alyse (Vokietijoje, Anglijoje, Italijoje,
Prancuzijoje), kuriose anksti suklestéjo profesionalioji
muzika, tautinés mokyklos susiformavo dar Renesanso
epochoje, o tautinés melodijos tapo pagrindiniu pasaulie-
tinés ir baznytinés muzikos $altiniu. | Europoje ilgiausiai
iSsilaikiusiq pagoniska Lietuvos valstybe pirmieji vargo-
nai buvo atvezti tik po jos kriksto (1387). Kad vargony
jau esama Lietuvoje, uzfiksuota XV a. pradzioje. Esant
instrumentui, turéjo atsirasti, kas juo moko groti, tad
vargony mokyklos pirmtakais Lietuvoje placiaja prasme
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Namas Kaune (Vilniaus g. 22), kur 1922-1934 m. gyveno
J. Naujalio $eima. Cia vykdavo ir vargonavimo pamokos

galima laikyti kunigaiki¢io Vytauto DidZiojo, Zygimanto
Augusto dvarus, taip pat juy mecenuojamas mokyklas prie
bazny¢iy (Vilniaus katedra). Tac¢iau pirmujy tautiskumo
apraisky ne tik vargonu, bet ir visoje Lietuvos muzikinéje
kultaroje reikéjo paluketi dar keturis Simemecius. Pasku-
tinéms dvary muzikos (orkestro) mokykloms uzsidarius,
vargonininky mokymas nenutriiko, jgavo nauja kokybe ir
tvirta profesinj pagrinda 1894 m. prie Kauno katedros pra-
déjusioje veikti vargonininku mokykloje®. Sia mokykla,
kuriai vadovavo profesionalus vargonininkas, chorvedys,
kompozitorius Juozas Naujalis ir kuri, skirtingai nei anks-
tesnés, rengé visy pirma lietuvius vargonininkus, reikia
laikyti lietuvisSkosios vargony mokyklos pradzia, kertiniu
akmeniu. Romantizmo estetika, iskélusi tautinés savimo-
nés svarba, skatino daugelio tautiniy mokykly susikairima,
ju formavimosi banga XIX a. nusirito per visa Siaurés
ir Ryty Europa (Skandinavija, Rusija, Lenkija, Cekija,
Baltijos $alis ir kt.). XIX a. paskutiniame deSimtmetyje
Lietuvoje tautinis sajudis, jgaudamas vis didéjantj pagreitj,
iSjudines visus kultarinius sluoksnius, budino samoningg
tautiskumga visose meno srityse: dailéje, teatre, muzikoje;
vargonininky sambiiriai atliko $viet¢jiska vaidmenyj Salies
kultariniame gyvenime.

Vargondirbysté

Vargony mokyklos samprata aprépia ne tik baznytines,
pedagogines ir metodines, koncertines bei interpretacines
vargonavimo, bet dar ir vargondirbystés tradicijas, todél,
lyginant su kitomis instrumentinémis mokyklomis,
pavyzdziui, fortepijono, styginiy, pu¢iamujy ir kity
instrumenty, kurie per amzius kito ne taip smarkiai kaip
vargonai, ja pagristai galima laikyti platesne. Tokj vargony,
mokyklos discipliny spektra lemia vargony senumas ir
pritaikomumas.
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Pirmaisiais vargonais laikomi III a. pr. Kr. sukonstruoti
hidrauliniai vargonai, kuriuose oro slégis buvo sukuria-
mas panaudojanct susisickiancius vandens indus. Vandens
vargonais buvo grojama Romos imperijoje per iskilmes,
cirke, teatre, turtingieji turéjo juos savo namuose. D¢l
dydzio ir nepatogumo vandens vargonus pakeite pneu-
matiniai (dumpliniai) vargonai  Europg atkeliavo IV a.
i$ Bizantijos imperatoriaus rimy. Daug $imtmediy atlike
pasaulieting priederme, XV a. vargonai tapo pagrindiniu
krik$¢ioniskos bazny¢ios apeigy instrumentu. Nuo anti-
kos laiky (per viduramziy, gotikos, Renesanso, baroko,
rokoko, romantizmo epochas) vargonai gerokai pakito
ir tebekinta. Sis instrumentas aiskiai atspindi stilistine
epochg ir vargony mokykla, kuriai priklauso atskiros
vargondirbiy gildijos. Vargony instrumenty stilistiniai
skircumai tokie ryskis ir nuolat kintantys, kad auksto
kultiros lygio $alyse yra skirstomi | dar smulkesnes —
ankstyvosios, brandZiosios ir vélyvosios gotikos, baroko,
kai kur ir romantizmo (Vokietijoje) epochy gradacijas®.
Vargondirbiai, kaip ir pedagogai, kompozitoriai ar im-
provizuotojai, bazny¢iy vargonininkai ir vargonininkai
atlikéjai — yra vargony mokykly karéjai ir reprezentuo-
tojai, ju instrumentai atspindi mokykly skiriamuosius
bruozus. Kai kuriais atvejais, ypa¢ daznai pasitaikanciais
Vakary Europos vargony meno pasaulyje, visos $ios pro-
filiacijos gladi viename asmenyje — vargonininke. Taciau
profesionalus vargonininkas (pla¢iaja prasme — adikéjas,
pedagogas, baznycios vargonininkas), puikiai numanantis
apie vargondirbyste, vargonu meistrystés paslaptis palieka
vargondirbiy kompetencijai.

XIX a. pabaigoje—XX a. pirmojoje puséje Lietuvos
vargondirbystei budinga senujy barokiniy instrumenty
permontavimo tendencija suformavo specifing vargony
statybos tradicija, i$plétusia estetinés vargony stilistikos
spekera. Tik Lietuvai budingas svelnaus skambesio regis-
tras fula, taip pat varpeliy karilionai ir karaliaus Dovydo
skulptira didziujy vargony prospektuose bylojo apie
vokiskosios ir prasiskosios mokyklos tradicijas, kurias
XVIII a. perémé Vilniaus meistry mokykla?’.

Prie lietuviskosios vargony mokyklos kirimo tuo lai-
kotarpiu prisidéjo talentingiausi vargondirbiai: Juozapas
Radavicius (18352—1908?), Martynas Masalskis (1858—
1954) ir Jonas Garalevicius (1871-1943). Zymiausio
to meto Lietuvos vargony meistro Juozapo Radavidiaus
instrumentuose ryskis Vakary Europos romantinés var-
gony meistrystés laiky tradicijos atgarsiai: savarankisky
manualy sistemoje dominuoja astuoniy, pédy registrai,
romantiniai Gambe, Clarinetto, Cornet balsai. Tipiskas
ankstyvojo romantizmo vargondirbystés bruozas — orkes-
triskai paskirstyti balsai manualuose: pirmajame vyrauja
principaliniai (Principal 167, Principal 8, Octava 4°), an-
trajame — fleitiniai (Gemshorn 8, Flutharmonie 8’, Flauto
dolce 8, Flauto dolce 4°, Gedacktflote 4, Flautine 2’),
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tre¢iajame — styginiy instrumenty balsai (Viola major 16,
Geigen principal 8, Viola d'amour 8, Geigen principal 4,
Viola 4°). Vélyvojo romantizmo jtaka $io meistro vargo-
nams rodo pneumatinés sistemos pritaikymas klaviatary
ir registry trakearas valdyti barkeriais. J. Radaviciaus
restauruoti Kauno arkikatedros bazilikos vargonai su
prancazisko stiliaus liezuvéliniy registry choru — ryskus
XIX a. pabaigos vargony meistrystés meno pavyzdys ne tik
Lietuvoje, bet ir europiniame vargondirbystés kontekste.
Istorinés vargony vertés suvokimu pasizyméjes J. Ra-
davicius, rekonstruodamas vargonus, neretai palikdavo
vertingus registrus, iésaugodavo autentiskus vargonuy
fasadus®®. Martynas Masalskis naudojo alikvotinius balsus
(Rauschquinte 2 2/3, Pumpénuose, Vaskuose), isskirtinis
Lietuvos vargony meistrystés bruozas — Nasard 10 2/3
registras pedaly klaviattroje (Vaskuose)*’. Nesudétingos
konstrukcijos, bet patvariy mechaniniy M. Masalskio
vargony, dispozicijoms badingi romantiniai a$tuonpé-
dziai balsai ir tyltis gambiniai registrai. Jono Garalevidiaus
nedideli, romantinio skambesio, kameriniai mechaniniai
dviejy manualy vargonai, dazniausiai nevirsijantys 10-15
balsu, pasizymi $velniu, mink$tu skambesiu, imituojanciu
styginiy instrumenty tembrus (Geigenprincipal 8, Viola
di gamba 8’, Violoncello 8’, Violonbass 16”)*. Kai kurie ju,
pavyzdziui, Plateliy Sv. apastaly Petro ir Pauliaus baznycios
vargonai, pastatyti 1909 m., stebina ypatingu patvarumu,
ilgaamziskumu, derinimo stabilumu ir balsy skaidrumu.
Siy triju lietuviy vargony meistry darbai vaizdiai ilius-
truoja XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés orkestring
vargonuy meistrystés era Lietuvoje.

Tradicijos

»Reikia pabrézti ypatingg tradicijy reik$me butent
tautinéje mokykloje, nes jai susiformuoti reikia daug laiko.
Tautiniy tradicijy turinys ir pobadis (tai, kas yra perima-
ma i§ pirmtaky ir perduodama sekéjams, kaip perimtieji
ankstesni bruozai derinami su naujais reiskiniais) i esmeés
lemia susiformavusios tautinés mokyklos vaizda.“! XIX a.
pabaigoje baznycioje, kuri tuo metu buvo neatskiriama
kult@irinio gyvenimo dalis, skambéjusi muzika turéjo pa-
klusti grieztiems kanonams, prie kuriy nesiderino folklo-
riniai elementai. Lietuvybé, tarsi pras¢iokiskumo etikete,
buvo lipdoma kiekvienam bazny¢ios tarnui ir atrodé tarsi
neigiamas atspalvis polonizacijos paveiktiems Baznycios
hierarchams. O folkloras, kaip yra teige Lietuvos muzi-
kologai, tyrinéje lietuviskosios vargony muzikos istakas,
savo niSos vargony muzikos kiryboje nerado®.

Kiekvienos tautinés mokyklos programos esminis bruo-
zas turéty bt samoningas jos atstovy tautinio savitumo
siekis kiryboje. Tadiau ¢ia ir atsiskleidZia tautinés mokyklos
ir tautinés muzikos savoky skirtumai: ,, Tautinés mokyklos
sampratai gana artima tautinés muzikos savoka. Zautinés
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muzikos savoka yra platesné uz tautinés mokyklos savoka,
nes apima ne tik profesionaliaja, bet ir liaudies kiiryba.
Tautiskumo dvasig lietuviy vargonininky karyboje, nuo-
lat veikiamoje estetiniy Baznycios nuostaty ir liturginiy
reikalavimy, buvo galima pajusti tik retais atvejais. Gies-
méms, nors ir pagal lietuviSkus tekstus, dazniausiai buvo
pritaikomos lenkiskos melodijos, misios pagal lotyniskus
tekstus negaléjo suponuoti tautiSkumo, vargony solo
kariniuose labai daznai buvo cituojamos protestantis-
kojo choralo ar lenkisky giesmiy temos. Liaudies dainy
motyvuy, kaip ir liaudies instrumenty (kankliu, birbynés,
lumzdeliy), panaudojimas buvo nepriimtinas baznycios
erdvéje. Misios tik pagal lietuviska teksta (atsisakant lo-
tynisko ar lenkisko) buvo sunkiai jgyvendinamas tikslas,
galéjes uztraukd autoriui dvasininky neprielankuma, kaip
nepriimtinas buvo ir vargonininkas, grojes kompozicijas
liaudies dainy temomis, kiires lietuviskas giesmes ir gie-
dodaves lietuviskai.

Tautiskumo sklaida vargonininky atstovaujamoje
baznytinéje muzikoje buvo labiau suvarzyta nei kitose
muzikavimo srityse, gyvavusiose XX a. pirmosios pusés
Lietuvoje. Kita vertus, iki spaudos draudimo panaikinimo
(1904) Baznycia buvo vienintelé viesa institucija, kurioje
gal¢jo skambeti lietuviskos dainos ir giesmés. I§ lietuviy
vargonininky suburty chory po bazny¢iy skliautais gimé
slaptos draugijos, kuriy branduoliai véliau tapo klojimy
teatry akroriy bireliais bei lietuviskojo teatro uzuomaz-
gomis.

Ypatinga reik§me nepalankiomis salygomis tautisku-
mo, baznytinés muzikos profesiniam augimui ir bendrai
visuotinio meno sklaidai XIX a. antrojoje puséje turéjo
J. Kalvaitio 1866 m. sukurtos pirmosios lietuviskos misios
pagal A. Jaksto-Dambrausko teksta ,, Misios ant pamenklo
sukaktuviy penkiy Simty mety nuo apkrikstyjimo Lietu-
vos, paskirtos kunigui Strazdeliui nabasninkui, sudétojui
,Pulkim ant keliy“, su vargony pritarimu*. Nors ir nepa-
sizyméjusios didesne menine verte, jos buvo reik$mingos
kaip pirmasis stambus ciklinis devyniy daliy karinys
lietuviy kalba. Sviesaus ir pakilaus pobadzio liturginis
ciklas greitai pasklido po Lietuva, buvo daznai atlickamas
ir daugelyje bazny¢iy isstumeé lenkisky giesmiy giedojimo
paprotj*’. Tai svarbus tautinis visuomeninis reiskinys.
Greitai prigijo, i$populiaréjo ir buvo daznai atliekamos
baznyciose Mykolo Racevitiaus-Raco lietuviskos misios
misriam chorui su vargony pritarimu ,,Po kojy tavo sosto®
(1889 m.). Jos nebuvo isspausdintos tik dél kryptingo
lietuviy, kalbos ignoravimo. Tuometinéje polonizacijos
ir rusifikacijos terpéje po nes¢kmingy bandymuy kurti
stambesniy formy muzika M. Racui (kaip ir /. Dryjai-
Visockiui, zmoniy vadintam ,dainy ir giesmiy tévu“,
bei kitiems amzininkams) teko prisitaikyti prie baznycioje
muzikuojandiy parapijeciy lygio ir kurti paprastas giesmes,
kad jie jstengty atlikti.

Kadangi nuolat triko originalaus baznytinio repertua-
ro, darbuodamasis Sankt Peterburgo Sv. Kotrynos bazny-
tioje Ceslovas Sasnauskas kiré atskiras misiy ir miSpary
dalis (1902)*". Jos pasizymi savitomis kompozicinémis ir
estetinémis vertybémis ir badingais C. Sasnauskui stiliaus
bruozais, i$skirianciais tuos kirinius i§ vokieciy (,re-
gensburgisky®) ir lenky baznytinés muzikos kariniy. Iki
C. Sasnausko lietuviy vargonininky sukurtos baznytinés
kompozicijos dazniausiai neturéjo savarankiskos vargony
funkcijos, vargonuojama buvo pritariant chorui, retai
ra$omi ir kariniai vargonams solo. C. Sasnausko soliniai
kariniai vargonams, kurie ir sudaro instrumenting jo ka-
ryba, atveria rys$ky lietuviskosios vargony muzikos etapa,
pagrista senomis ir brandZiomis tradicijomis, bet labiau
europinémis nei lietuviskomis. C. Sasnausko vargony
muzika sudaro septynios fugos ir dvi pjesés: preliudas ,,1l
pensiero® ir kanonas Largo®™. Fugas a-moll ir A-dur (lenky
baznytinés giesmés ,, Twoja cze$¢ i chwala“ tema) dél laisvos
formos pats kompozitorius yra pavadines Postliudijomis.
Preliudo ir fugos a-moll teminé medziaga vientisa — pre-
liudas sukomponuotas naudojant sustambintg fugos tema.
Didziausias C. Sasnausko vargony karinys — Introdukcija
ir dvitemé fuga c-moll su choralo intarpu. Paskutiné,
nebaigtoji, fuga B-dur yra parasyta ,Pulkim ant keliy"
giesmés tema. Vieny C. Sasnausko kiirybos tyrinétojy
duomenimis, fuga, pagrista garsiojo choralo ,Kyrie de An-
gelis“ tema (Es-dur), yralaiméjusi konkursa Regensburge,
pasak kity — tarptautiniame konkurse Tiubingene®. Siaip
ar taip, lietuvio vargonininko karyba jau buvo pasklidusi
ir europinéje muzikos erdvéje.

Tautiniu pozitriu jdomus rysys sieja juozo Naujalio
ir Antano Baranausko karyba. Daug giesmiy, dainy,
taip pat misios ,Prie$ sosta Tavo puolam su viera“ buvo
paradytos bendradarbiaujant su didZiuoju Lietuvos dai-
niumi, kurio intonacinis giesmiy Zodynas tapo J. Nau-
jalio melodikos pagrindu. J. Naujalis karé muzika ne
tik pagal A. Baranausko tekstus, bet, Siam leidus laisvai
disponuoti jo kiiryba, panaudodavo ir muzikalaus poeto
kunigo melodijas. Daugelio baznytiniy giesmiy, (,Sveika
Marija, dangaus lelija“, , O skais¢iausia, o graziausia
rojaus lelija“, ,Sveika Marija, Motina Dievo® ir kt.) yra
abiejy autoriy kariniai®. J. Naujalis gebéjo labai subtiliai
derinti tautiSkumaq ir universalumq baznytinéje kiryboje.
J. Naujalio kompozicijas, skirtingai nei M. Raco ir kity
anksciau paradytg baznyting muzika, teigiamai vertino net
pagrindinio to meto leidinio ,,Spiew koscielny* redakto-
rius J. Surzyriskis. Redaktorius nesukritikavo J. Naujalio
isleisto ,Lietuvis$ko baznytinio giesmyno® (1906), tuo
metu pagrindinio baznytinés muzikos $altinio, kuris
pladiai pasklido po Lietuvos bazny¢ias ir naudojamas iki
Siol. Kai kurie grieztojo baznytinio stiliaus veikalai buvo
jtraukti i bendrus kataliky baznytinés muzikos rinkinius,
vienos jo misios ,Requiem* keturiems balsams su vargony
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pritarimu laiméjo Var$uvoje S. Moniuszkos konkurse
pirmaja premija. Didysis ir Mazasis giesmynai — svarbus
J. Naujalio indélis i lietuviskos giesmeés kiryba. Stambi
Juozo Naujalio baznytinés muzikos dalis — preliudai,
postliudai ir fugos vargonams, taip pat ,,12 trio vargo-
nams“ drauge su J. Naujalio bendramoksliy kariniais
paskelbti Var$uvoje isleistame rinkinyje’' — pateko j eu-
ropinius vargony muzikos rinkinius ir skambéjo Lietuvos
bei Lenkijos bazny<iose.

Daznai, ypa¢ Klaipédos krasto kataliky baznyciose,
buvo atliekamos Stasio Sim#kaus »Septynios giesmés — Mi-
Sios lietuviskai® dvibalsiam motery chorui ir vargonams
(kitaip dar vadinamos ,,Prie$ Tavo altoriu®). Tai vienas
reik§mingiausiy jo baznytinés muzikos veikaly (isleistas
1921 m. Kaune). Nors tradiciniy daliy pavadinimai
lotyniski (,Introit“, ,Gloria®, ,Credo®, ,Sanctus®, ,Be-
nedictus®, ,Agnus®, ,Benedictio®), tekstas yra lietuviskas
(autorius kunigas K. Urbonavicius). Neilgose, nesudétin-
gose Misiose nemazai folkloro elementy. Greta daugybés
lietuvisky giesmiy S. Simkus sukaré vieng puikiausiy
» Téve masy” motery chorui ir vargonams, taip pat ,,Kris-
taus Karaliaus himng® miSriam chorui ir vargonams (skirta
pirmajam Lietuvos eucharistiniam kongresui)®.

Ryskesnés folkloro bei tautiniy elementy apraiskos
solinéje vargony muzikoje Lietuvos vargony muzikos
tyrinétoju™ pastebétos tik ketvirtajame XX a. deSimtme-
tyje. Liaudies melodijas vargony (solo) kiiryboje naudojo
Vytautas Bacevi¢ius (1905-1970). 1934 m. autoriniame
vargony muzikos koncerte Kauno konservatorijoje jis pats
atliko septynis koncertinius vargony opusus (sukurtus
tais paciais 1934 m.), du i§ ju — lietuviy liaudies dainy
temomis: ,,Putinéli raudonasai“ Nr. 1 ir Ir atléké sakalé-
lis“ Nr. 2, op. 22%. Tadiau, pasak Jaratés Landsbergytés,
¢ia panaudotos lietuviy liaudies dainy temos taip laisvai
ir moderniai varijuojamos pasitelkus Siuolaikiska, tirsta
harmonija, kad tai labiau buvo ryZztingas improvizacinis
eksperimentas ir i$$ukis konservatyviai lietuviskajai var-
gony tradicijai negu lietuviskos dvasios akcentavimas.
Kompozitorius to meto muzikos kritiky buvo kaltinamas
pernelyg dideliu kosmopolitizmu, novatoriskumu ir
modernizmu®. Modernis, jvairiy Zanry V. Bacevidiaus
vargony kiiriniai ir jy interpretavimas buvo naujy sroviu,
idéjy ir inspiracijy proverzis ne tik koncertiniame vargony
repertuare, bet ir visos Lietuvos muzikinés (koncertinés)
kultiros kontekste.

Lietuvisko repertuaro triko ne tik vargonu, bet ir
jiems artimo instrumento — fortepijono — muzikai. XX a.
pradzioje tebuvo Miko Petrausko (1873—1937) pritaikyti
lietuviy liaudies Sokiai: ,,Suktinis®, ,Kikilis, ,,Klumpa-
kojis“, ,Noriu miego; J. Naujalis sukiré du preliudus,
Noktiurng (1914) ir nei$spausdintus Gavotg ir dvi dainas
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fortepijonui; Juozas Tallat-Kelpsa (1889-1949) fortepi-
jonui parasé¢ per 20 kariniy: Ekspromea (Imprompru),
keturias parafrazes, ,Pasaka“ (iSspausdinti 1920-1923)
ir ke.%¢

Tradiciju testinumas

»Tautiné mokykla, kaip istoriSkai determinuotas
reiskinys, vystydamasis gali ne tik iSaugti, suklestéti, bet
ir sunykti.“>” Siuos veiksnius didele dalimi lemia istoriné
ir politiné Salies situacija. Nepalanki politiné padétis,
susiklos¢iusi visos Lietuvos tautinés kultiiros suklestéjimo
laikotarpiu, sustabdé ir letuviskosios vargony mokyklos rai-
da. Vokieciy okupacija pakeitusi soviety valdzia, grieztai
persekiojusi menkiausias tautos iSskirtinumo apraiskas
kulttrinéje ir ypa¢ dvasinéje plotméje, isstimé i$ vieSosios
kulttirinés erdvés ir vargonus kaip religinio kulto instru-
menta, ir jais atlickama muzika. UZdarius visas vargony,
mokyklas, ilgiau kaip dvylika mety vargonininkai ne tik
nebuvo profesiskai rengiami, bet turéjo issizadéti savo
profesijos ir negaléjo dalyvauti vieSajame muzikiniame
gyvenime. Koncertinéje Lietuvos erdvéje vargonai tyléjo
ilgiau kaip desimtmetj, bet $io instrumento meno tradi-
cijoms neleido uzgesti baznyciose dirbg vargonininkai bei
Antrojo pasaulinio karo metu emigrave muzikai, kurie
tesé koncerting ir pedagoging veiklag Europos $alyse bei
Jungtinése Amerikos Valstijose. Beje, ir anapus Atlanto
vargonininkai buvo pagrindiniai muzikinio gyvenimo
iniciatoriai®®, bendradarbiavo su Lietuvos baznyciose
dirbusiais vargonininkais. Nors ir turédama silpnas
profesines pajégas, Lietuvos vargony mokykla pokario ir
sovietiniais laikotarpiais gyvavo pogrindyje ir i$saugojo
senasias tradicijas.

Po dvylikos mety (1962) Lietuvos valstybinéje kon-
servatorijoje prof. Leopoldo Digrio (g. 1934) jkurta
vargony klasé rémési kitais profesiniais ir dvasiniais
pagrindais. Veikiama pakitusiy politiniy ir ideologiniy
salygu, atkurtoji vargony mokykla turéjo derintis prie
naujy, raidos aplinkybiy ir tapo orientuota i koncertinj
vargonavima. Senosios baznytinio vargonavimo tradi-
cijos atgijo tik pra¢jus dar beveik trims desimtmeciams.
1990 m. j Lietuvos valstybing konservatorija sugrazinus
baznytinio vargonininko profiliacija, buvo sugrazintos ir
baznytinio vargonavimo mokymo programos. Tad XIX a.
pabaigoje—XX a. pirmojoje puséje suklestéjusi lietuvis-
koji vargony mokykla nezlugo, o transformavosi | kitos
pakraipos vieting mokyklg™ — Leopoldo Digrio (vadovauta
1962-1995). Keiciantis politinei ir dvasinei ideologijai, ji
ilgainiui peraugo | baznytinio vargonavimo mokyklg (nuo
1990 m. iki $iy dieny) bei i$sisakojo i dar kelias asmeniniy
pedagoginiy mokykly® pakraipas.



Lietuviskoji vargony mokykla 1894—1949 metais: savitieji ir universalieji bruozai

Lietuvos vargony
mokykla
(nuo 1894 m. iki $iy
dienu)

XX a. I puseés lietuviskoji
Juozo Naujalio
vargony mokykla
(1894-1949)

XX a. II pusés—XXI a.
pradzios vargony mokykla
(nuo 1962 m. iki siy
dieny)

Jono Zuko Zigmo Aleksandra-
prancuziskoji viciaus italiskoji
vargony mokykla vargony mokykla

(1937-1944) (1939-1949)

Leopoldo Digrio

koncertinio

Baznytinio
vargonavimo mokykla
(nuo 1990 m. iki siy
dienu)

vargonavimo mokykla

(1962-1990)

Lietuvos vargony mokyklos diagrama

ISvados

Lietuviskoji vargony mokykla (1894-1949) gyvavo
kaip savarankiskas strukttrinis vienetas, turéjes visus
karybinés ir meninés mokyklos savoka suponuojancius
komponentus: programa, vadova, Ziniy perémima, lokali-
zacija, i$takas, tradicijas. Lietuviskosios vargony mokyklos
pirmtakai kompozitoriai ir zymieji jos pedagogai: Juozas
Kalvaitis (1842-1900), Juozas Naujalis (1869-1934),
Ceslovas Sasnauskas (1867-1916) ir kiti — be vargonavi-
mo bazny¢iose, atlikéjiskos ir pedagoginés veiklos — kare
baznyting muzikq chorams ir vargonams bei improvizavo.
Meninis ir improvizacinis vargonininky potencialas suteiké
lietuviskajai vargony mokyklai savitg kirybinj pobadj.

Lietuviskosios vargony mokyklos sampratos platuma
lemia vargony senumas (III a. pr. m. e.) ir vargonininko
profesijos daugiaplaniskumas, todél j vargony mokyklos
samprata jeina ne tik baznytinés, pedagoginés, metodinés,
koncertinés, kompozicinés bei interpretacinés vargona-
vimo, bet ir vargondirbystés tradicijos. Vargondirbiai,
kuriy instrumentai atspindi stilistinius mokykly bruozus
ir tautinius ypatumus, taip pat yra lietuviskosios vargony
mokyklos kairéjai ir reprezentuotojai. Lietuvos vargondir-
bystéje XIX a. pabaigoje—XX a. pirmojoje puséje iSryskéju-
si senujy barokiniy instrumenty permontavimo tendencija
suformavo specifing vargony statybos tradicija, aprépusia
platy estetinés vargony stilistikos spekerg.

Vargonininky inicijuotame tautiniame sajadyje uz-
gimusi ir reik§minius raidos etapus peréjusi lietuviskoji
vargony mokykla plétojosi kaip tautiniy ir universaliujy

prady sgveika. Dauguma tuometiniy vargonininky buvo
tautinio sajidzio iniciatoriai bei tautinés savimonés ug-
dytojai, labai prisidéje prie Lietuvos nepriklausomybeés
atgavimo, — ir dél to lietuviskoji vargony mokykla jgijo
ry$ky tautinj aspekta. Sena vargony instrumento ir vargo-
nininko profesijos kilmé bei Vakary Europos baznytinio
ir koncertinio vargonavimo meno tradicijy integravimas
i Lietuvos vargony mena lémé lietuviskosios vargony mo-
kyklos universaluma. Nuolatiné tautiniy ir universaliujy
veiksniy saveika teikia lietuviskajai vargony mokyklai
savitumo, o mokyklos sampratos platumas isskiria jg i
kity to meto instrumentiniy mokykly.

Vargony atsiradimas Lietuvoje siejamas su XV a. pra-
dzia, tada prasidéjo vargony meno raida ir sklaida $alyje.
Vargonu mokyklos pirmtakais galime laikyti kunigaiksc¢io
Vytauto Didiojo, Zygimanto Augusto dvarus, taip pat
ju mecenuojamas mokyklas prie baznyciy. XV-XIX a.
baznytinio muzikavimo buvo mokoma daugelyje baz-
nyc¢ios mokykly, taciau pirmujy tautiskumo apraisky ir
vargonu, ir visoje Lietuvos muzikinéje kulttroje sulaukta
dar po keturiy Simtmeciy. UzZsidarius dvary muzikos
(orkestro) mokykloms, paskutinj XIX a. desimtmetj var-
gonininky mokymas jgijo tautiniy bruozy. Sistemingg
lietuviy vargonininky mokymga, pradéca Kauno katedros
grigaliskojo giedojimo mokykloje (1894), kuriai vadovavo
profesionalus vargonininkas, chorvedys, kompozitorius —
lietuvis — Juozas Naujalis ir kuri rengé visy pirma lietuvius
vargonininkus, turéjo tvirta profesinj pagrinda, platy
discipliny spektr ir konkrecig apgalvotg programa, — pa-
gristai galima laikyti lietuviskosios vargonininky mokyklos

123



Lietuvos muzikologija, t. 10, 2009

Egle SEDUIKYTE-KORIENE

pradzia, tolesnio lietuviy vargonininky profesinio moky-
mo kertiniu akmeniu.

Vargonininky rengimo procese prasidéjo Nawujalio era:
ryskios asmenybés veikla daré jrakq Lietuvos baznytinés
muzikos ir bendram muzikavimo lygiui, padéjo pamatus
profesionaliai Lietuvos muzikai. Svarus veiksnys, skatines
vargonininky mokymosi kokybe ir tgstinuma, buvo jauny-
ju vargonininky mecenavimas. Rapindamasis profesiniu
vargonininky tobuléjimu, J. Naujalis daug démesio skyre
macerialinei juy padédiai ir iSugdé vargonininky karta, is-
tobulinusig baznytinio muzikavimo mena ir praturtinusia
vargonininko profesija nauja kompetencija. XX a. ketvir-
taji deSimemetj ryskiausi J. Naujalio mokiniai atsiskyré |
dvi vargony mokyklas, dvi pakraipas: italiskgjq (Zigmas
Aleksandravicius) ir pranciziskgjg (Jonas Zukas).

Pirmasis profesinio vargony meno formavimosi laiko-
tarpis Lietuvoje apima 1894-1920 m. — nuo J. Naujalio
pradétos vykdyti baznytinés muzikos reformos, Zymiai pa-
kélusios baznytinés vargony muzikos lygj, iki subrandinty,
pirmujy profesionaliy vargonininky pedagogy ir atikéjy
bei koncertinés vargony muzikos apraisku. Brandusis
vargony meno raidos etapas sutampa su lietuviy muzi-
kos klestéjimo laikotarpiu 1920-1940 metais. Antrasis
pasaulinis karas sustabdé jsibégéjusj Lietuvos kultarinj
gyvenima, taigi ir lietuviskosios vargonu mokyklos raida.
Soviety, valdZiai émus persekioti Baznycia, vargonai ir
vargonavimas buvo i$scumti i§ vieSojo muzikinio gyveni-
mo, o 1949 m. — nutrauktas ir profesinis vargonininky
mokymas Lietuvoje.

Ilgiau kaip desimtmetj koncertinéje Lietuvos erdvéje
tyléjusiy vargony meno tradicijoms neleido uzgesti baz-
nyciose dirbe vargonininkai bei Antrojo pasaulinio karo
metu emigrave muzikai, koncerting ir pedagoging veiklg
tes¢ Europoje bei Jungtinése Amerikos Valstijose. ISaugusi
ir suklestéjusi lietuviskoji vargony mokykla nezlugo, ji
transformavosi j kitokios pakraipos vargony mokykla.
Veikiama pakitusiy politiniy ir ideologiniu salygu,
1962 m. Lietuvos valstybinéje konservatorijoje jkurta
vargony, klasé buvo priversta derintis prie naujy raidos
aplinkybiu, ji labiau orientavosi | koncertinj vargonavi-
mg3. Po trijy deSimtmeciy j vargony katedros programas
grazinus baznytinio vargonininko profiliacijg (1990),
i Lietuvos vargonu mokykla griZo ir senosios baznytinio
vargonavimo tradicijos.
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Summary

The Lithuanian organ school (1894-1949) existed as
an independent structural unit that possessed all com-
ponents making up the notion of creative and artistic
school, i.e. a programme, a leader, transfer of knowledge,
localisation, roots, and traditions. The composers and
most outstanding organ teachers such as Juozas Kalvaitis
(1842-1900), Juozas Naujalis (1869-1934), Ceslovas Sas-
nauskas (1867-1916) and others not only played organ in
churches and were involved in other pedagogical practice
but also wrote ecclesiastical music for choirs and organ
and were also improvising. Creative and improvisational
potential of organists provides creative character to the
Lithuanian organ school.

Organ makers are also creators and representatives of
the Lithuanian organ school as instruments they made
also reflected stylistic features of schools and national
peculiarities. The tendency to remake antique baroque
instruments, which was distinct in Lithuanian organ mak-
ing at the end of the 19th century—the first half of the 20th
century, formed a specific organ building tradition which
had a wide spectrum of aesthetic organ stylistics.
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Egle SEDUIKYTE-KORIENE

The Lithuanian organ school that was born and started
its significant developmental stages in the national move-
ment initiated by organists at the end of the 19th century—
the first part of the 20th century, had strong national and
universal origins. The majority of organists of the time
were initiators of the national movement and educators
of national self-awareness who made significant contribu-
tion to the restoration of Lithuania’s independence. This
particular feature adds to a clear national aspect to the
Lithuanian organ school. The universal character of the
Lithuanian organ school is determined by the old origin
of organ as an instrument and organist as a profession as
well as the basis of organ art traditions of West European
church and concert playing. Constant interaction of
national and universal factors gives the Lithuanian organ
school features of exclusiveness and individuality and also
distinguishes it by the depth of school concept from other
instrumental schools of that time.

The first systematic education of Lithuanian organists
at the Kaunas Cathedral Gregorian Chant School (1894)
with Juozas Naujalis, a professional Lithuanian organist,
choirmaster, and composer as its leader, can reasonably
be considered the roots of the Lithuanian organ school.
It trained, primarily, Lithuanian organists, and it had a
strong professional background and a wide spectrum of
disciplines and a specific teaching plan.

On the basis of artistic, professional and spiritual
aspects, the most outstanding personality of Juozas Nau-
jalis started the era of Naujalis in the training process of
professional Lithuanian organists. It affected the rise of
ecclesiastical music as well as the general level of playing
music and laid foundations for Lithuania’s professional
music. Naujalis brought up a new generation of organists
that raised the level of church music art and that gave
a new conception of professional competence to the
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notion of an organist’s profession. In the 1930s the most
outstanding students of Naujalis split into two trends of
organ schools: the Italian (Zigmas Aleksandavidius) and
the French (Jonas Zukas).

The first period of the formation of professional organ
art in the art of Lithuanian organ playing includes the
period of 1894-1920, starting with the music reform
by Juozas Naujalis which markedly raised the level of
ecclesiastic organ music and ending with the first trai-
ned professional educators and performers as well as
the roots of concert organ music. The mature stage of
the development of organ art coincides with the heyday
of Lithuanian music in 1920-1940. World War II that
interrupted the rising Lithuanian cultural life suspended
the development of the Lithuanian organ school. When
the Soviet authorities exercised the policy of church prose-
cution that ousted organs and organ playing from public
music life, in 1949 professional education of organists
was discontinued in Lithuania.

The traditions of organ art that were absent for more
than a decade (1949-1962) were maintained by organists
working in churches and musicians who had emigrated
during World War IT and continued concert and pedagogi-
cal practice in Europe and the United States. The newly
developed successful Lithuanian organ school was not
doomed but transformed into a school of different focus.
Under the circumstances of new political and ideological
factors, the organ department (established in 1962) in
the Lithuanian Conservatoire was forced to adapt to new
circumstances and development and shifted its focus on
only concert organ playing activity. After three decades,
when the speciality of a church organist was returned
to the programmes of organ department (1990), the
Lithuanian organ school reinstated the old traditions of
church organ playing.



